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TUTTI | ERITT ABERYATI

(©) 1983 ponnazions ViR

La Fondazione Verga inizia con questo mimers lg pabilicazione det s
Annali con lauspicio che estf possano accompagaarne da ora i pof fedelmente
& puntnalmente Uanivitd. Nascono infatti, seconds gl infendimenii del Consi-
glio Seieniifico, per raccogliere periodicamente | contributi pivt validi & significa-
tivi che fa Fondazione riesce @ promuovere & a comvegliare intorno alfo specifico
tema istituzionale deflo studio defle opere del Verga ¢ dei veristi,

In questo ambito, sentito od interpretate con fa necessaria ampiezza storica
e concettuale, glf Annali ambiscono assolvere al ruofo di permanente riflessione
su smo ded mamenti pitt alti deffa civiled letteraria mazionale e def pit ferventi
defia medesiong stovig civile del nosiro Paese.

Exsd voglions costituire percid non tanto un sistematice arehivio d&f ‘menmo-
rie’, quamie pluitosto un campo di discussione e df proposte, aperto in plena
libersd agli apportt df twiti gl stwdiosi, che condividono un comune ¢ solidale
impegno scientifico con rigore crifice, indipendenza di gpindizio e rispero delle
proprie ¢ delle altrul convirziom,

Con questo spirite gii Annali delia Fondazione Verga ingugurano fe proprie
pagine, chiagmando aila collaborazione lettori ed autort, giovani e meno giovani,
poiché ad essi ¢ affidata la continmuitd deglt fdeali di studio ¢ delle aspirazioni
di favoro di coloro che guesta istituzione hanmno solfecitata e consolidata.



FRANCESCO BRANCIFORTI

LA PREFAZIONE DEI MALAVENGLIA

Lintroduzione dei Malavoglia ¢ giustamente famosa per la
sua poriata ideologica: letia ¢ commentata, per intero ¢ per estratiy,
costituisce infatti un testo canonico del verismo, Eppure a partire
da un certo tempo 1 suor linecamenti, gid chiarn ¢ netti e coerenti
nella stampa dell’81, si sono come offuscati ¢ distorti, appesantiti
dal confronto tenuto in sottofondo con il testo parallelo di una
redazione diversa e concorrente. Mettere ordine nell'intricata ma-
tassa pud essere considerato 'ultimo ato delle celebrazioni per il
centenario del romanzo; ma pud anche significare l'inaugurazione
di un empo nuovo per la vita dell’opera e per Maccertamenio della
sua vera fistonomia. A cominciare appunto dalla sua Prefazione o
meglio dalle sue prefazioni @ ché di due s tratta, come si sa,

! iCaen e nobo, il ¥ergn non da messan titodo alle pagine ivroduttive dei swol romaned.
sin chie cee siznn vere ¢ progine peeluncnt come mel el dellis srpamlapng, in B,
nel Makvoptiar e in Dal rae al dnie, wa che owe sane un avvio gl momonie come nella
Kécwrdon ol it vapimend o im Eimd procatrice; 1a stessa letiern-prefizbone dell dumamie df Craun-
it me & priva ¢ tipograficamen e ¢ Wil uns con il testo dedla novella, Tunavia che “prefazio-
nie™ 1o defimase il Werga nsulin dafla keern ad Emilio Teeves da Varese del 9 agosto | 5Bk
= .Colila secomda parte vi mando pure due mghe di prefaziome™, in O VERGS, Lentese s,
acurn di G, Fisoeciname CHisisee, Balzon: Ed., 1979, po 137, n. %6 de cost iega e righe
di prefhzions™ a Salvabore [h Gilacomo, i, po 214, n, 33, od a Onomio Fava, ivi, p. 215,
n. |54 Delln prefassone trabia speetciinmente O Mustusaris, farnwfuzione ai “MWalav-
lta”, mel vod, AANYY | Malavogla o Gicroam Feree 18501987, Palamba B, Palermen.
1952, pp =12,



citatissime entrambe {quella a stampa di pid, ovviamenic) ¢ nel
contempo poco conosciute nella loro legittima veste e pid ancora
nell'intreccio della loro storia.

A ingarbugliare le cose, come spesso & accaduto per le vicende
testuali verghiane, sono stati Vito e Lina Perroni con un breve
inciso intercalato tra parentesi nel testo di una lettera inedita - ¢
pubblicata, come al solito, parzialmente — di Emilio Treves a Ver-
ga, datata Milano, 22 gennaio 1881 “Molto bella ed originale la
vostra prefazione. Ho scelto la seconda (che, poi, in ordine cmnnlq-
gico di stesura, era quella scritta prima) con una piccola Lrasposi-
zione di periodi. Vedrete nelle bozze se cosi vi piace, che natural-
mente siete voi giudice in ultima istanza™ ¢ immediatamente |
sullodati Perroni aggiungevano a commento: “La prefazione pub-
blicata fu quella ch'era stata stesa prima, il 19 Gennaio 18817 % In

sk mellfant. di Lisis e Vo Prrosi, Seoria de "1 Maleveglie”, in "MNueova Anicloga™,
LX XV, |58, pp. 128-129, n. | {ma gib Pefermozione trovavas nellarn. di Lisa PERRGe,
§ amascrind odf Giovanni Verga. |, Preparazione de " Molavogiia”, nel vol. S verghiam,
Paberma, 1929, vol, I, i 125}, E l'opinione 5'¢ radicata sino agl ultimi siudiosi, da Besayo
Besraccyms, Docwareni ¢ prefasionl sl romenzy faeliano doll'itoceni o, Editnice Studiam,
Famn, 1965, g, 242, a Exapon Grimern, Ferpa, Guids siovico-crition, Edaon Riusiti, 1979,
p. T2 o | (rebadits ora in G. Vinos, T § romansi, 1. Storia oi una capinera. Eva. Tigre
rele. Erox | Malroglic, 8 cura di E GiooerTy, Samoni Editore, 1983, p. 663); o Non
BORSELLING, Storia di Vergs, Editor] Laterza, 1982, p. 54, Un vero e proprio trmvolgimenta
dei fatii prospeiia, 4 mio parere, P10 FonTan, Cosciensg marce-enensiale ¢ mile mel
“sdalovoptia” in “Halianistea™, vol. ¥, 1976, p. 21 che parla di una “preferenes olamamente
pccordatn dal Verga alln prefarione redsitn per prims in oedine di tempo [ ] preferenea
che ovvismente polé cssere sollecitala o incoraggiata anche dal Treves™. 11 testo intcgrale
¢ correiie dedla lettera del Treves stiualmenie nel Fondo Yerga dells Biblioieca L nivessiinra
Regionale di Catania, n. 1674, ¢ il seguente: “Milano B 22 del 1881, Cara Verga, i
bella ed originale la vostra prefasione, Ho scelio la seconda, con uRa piccsls trmspoilaione
di periodi. Vedrete sulle bozse vedrete se cosl vi pince, che nataralmenic sicte voi giudice
in ultima istanza. Al Del Bakn, come avrete capito, ho scritto, Egh continua uguaiments
1 mandare prime ¢ seconie di cambio; & voi siete troppo buano a lasciaryi seocare. AllNOng-
frio avevo pure scritbo, ed egli non ci ha badato, nella letoera stessa in cui rifiutavio la stampa
del valume, che Jo lsciavo perfcttamente libero di dare od sltro editore § boreeth pubblicati
noll’ Mifustr 1. per riprodurdi in volume. Gliclo potoie ripetere. Una stretia di mano ded vostro
E Treves”, Scrifta su carta infestata (Fratelli Treves - Editor - Via Solfering, M. 11 - Milano

verita, se si espungono la glossa dei due editori e illegittima con-
clusione finale, la lettera, scritta evidentemente currenti calamao ¢
percid di maggior peso documentario, attesta chiaramente che il
Treves sceglieva la seconda prefazione (22 gennaio 1881) e che al
testo di essa apportava modifiche nell’ordine dei peniedi. Invece,
essendo statl per lungo tempo unici depositan ¢ custodi seven delle
carte verghiane, la testimonianza dei Perroni non & stata mai conte-
stata, per il semplice fatto che non & stata mai verificata. La recente
acquisizione dei monoseritti di Giovanni Verga e la loro pubblica
disponibilita consentono finalmente di chiarire quesio mistero,
piccolo o grande che sia (ma trattasi nondimeno della Prefazione
dei Malavoelial),

Per nostra fortuna il Verga fu un geloso conservatore delle sue
carte, anche di quelle inutilizzate o rifiutate. Cosi ¢ accaduto che,
allegate al manoscritto dei Malavoglia, siano pervenute, tra le carte
sparse ’, le due prefazioni al romanzo, la prima dataia 19 gennaio
1881 ¢ la seconda 22 gennaio 1881,

Per maggiore perspicuita della *storia’ conviene andare a ritro-
so, cominciare cioé dall'ultimo capitolo, dal testo della stampa
dell'81 (da ora in poi siglato St 81) qui dato per la prima volia
corredato dall'apparato delle varianti della sua preiesa fonte, ciog
dell’autografo della prefazione scritta il 19 gennaio (siglata Pref ')
¢ nell’esatto assetio tipografico dell’originale °.

- [Hresione™L reea ana cancellium = perfetinmente [sbero & [mi] dare..” & soiio |a data,
d'nlira mans, a matita Kinegrazione “pennnio” ed ancom sollo un numero, “23%, evidenie
residua dells numerasions di ena serie. Circa la letiur, quatche dubbio rimane per =solke
bowre”™, che potrebbe leppersi anche “nells boree™ (ma vedi, per contrasto, il ducius grafico
nelles, "mella kettera”™ poco appressol ancora neldln chivsa, “vosire™ non @ affatio chisn
per un profilo delleditore, vedi Masawo Grpaason, Emilie Treres, UTET,, 1977,

1 Una descrisione denaglisin trovas pelln mis relarions ol Congreno [nicraazionals
i Studi per il Centepario del MWalevoplia con B titelo L'amegrafo def “Malaovoglio”, om nel
1 vod. deghi fni, Catania, 1982, pp. 515-362, ¢ particolarmente p. 518 ¢ sg. [“Biblioieca
della Fondaziome Yerga™ - Sene Convegnd - M, 5L

4 1 apparaio, dopo il numero del rigo, il ifermmenio al tesio & mdscaie da wna parenics
qusdra di chiwsura; le due parentesi quadre indicano invece il lesio cancellato dall'avtore
nell'interno del medssing ngo.



[p V] | Ouesto rmeconio & lo studio sincera @ spns-
2 stonate del come probabilmente devono nascene
3 ¢ svilopparsi nelle pig wmili condioom, e
4 prnime irrequictuding pel bencssere; e quale
5 periurbazione debba arrecare in una Fami-
6 glivoln vissutn sino allorn relativamente Felice,
T la vapa bramosia dellignoto, accorpersi ¢he
B non si sita bene, o che 51 poirehbe sior
9 :

0

i,
| Il movente dellattivig umana che produce

[P ¥1] la fiumana del progresso & preso qui alle sue
sorgentl, nelle proporsioni pio modesie ¢ ma-
feriall. 1l meccanismo delle passioni che la de-
terminana in quelle basse sfere & micno com-
plicate, & poird quindi aservars con moaggior
precisione. Basta lasciare al quadro le suc
tinte schietie ¢ tranguille, € il suo dregno sem-
phce. Man mano che cotesta mcerca del me-
gha i col Puomo & tavaghato cresce e al
10 dilawn, tende anche ad elevars, ¢ segoe 1l sun
11 modo ascendente nelle classd socinli, Nel Mala-
12 woplia non & ancora che la lona pei bisogni
13 materiali. Soddisfand quest, la ricerca diviens
14 avidith di riccherse, ¢ & incamerd in un pe
15 borghese, Mawro don Geswalde, incomniciato
16 mel quadro ancom rstretle di una piccola cilth
17 di provincia, ma del quale i colori comince-
18 ranno ad essere pid vivach, ¢ il disegno a farsi
19 pit ampio e vanole, Poi divenicr vonith arslo-

o ol LA e Tk p e

2 mobabibmente] mawcs, 4 pel benessere, 17) © guale. 10 delr|universslc)

antivith umana,
¥ 7e Imnuuﬂlci munca, B vicerea) corr, el imder, s bramosia. 9 di cul Poo-
ma & imvagliate] mmica. ¢ o dilaia] e sioollaga Il & segue pure il s50 mobo,
12 che In lottn della (la lotia della su corr. fadec. ) soddisfarione dei bisogni materiali.
13 Soddisfon] Questi soddisfaiti, o ricerca mpncg, 17 del] e, mimel. 17
podori cominscernana e, o comimeanah ail cvsere pii vanian, ¢ il disegno pcomplicars,

10

[p VII} cratien nelln Duchesya de Leveg: e ambizione
nell Chrorevole Scipioml, per armivore all' Uiaera
df husso, il guole riunisce tutte colesie bm-
mosie, wuite colesle vanity, tulle colesle am-
bizioni, per comprenderle ¢ soflieme, s le
senfe nel samguee, ¢ ne & consunlo. A miswrn
che o sfera dellnvione umana s allorga, il
congegno delle  passiont va  complicandosi; §
lpt % disegnans ceramente meno ongnali
10 ma piu curmos, per la sotle infleenza che
11 esercila sui carmttenn Pedecazione, ed anche
12 wite guells che 1 pod essere df artificiale
13 nella civilis, Persino il linguaggio tende ad
14  individunlizzars,, ad armcchira di e le
15 mezze pote del mesn sentiments, di it gh
16 anifics dells parela onde dor rilievoe allidea,
I7 in un'epoca che impone come regola di buon
I pusio un cguale formalismo per mascherare
1% un'umiformitd & sentimenti ¢ d'ides, Perché

Lol JE R L R R

[p, W) la npeoduzione artistica i cotesti quadn i@
esalia, bisogna sepuire scrupolosaments e
aafife i questa analisi; esser sinceri  per
dimostrare I verita, gincché ln forma ¢ cosi
incrente al soggetlo, quanio ogni pare del
sogpelle slesso & neccssaria alla spiegazions
dell’argomenio gencrake,

Il cammuno fatale, incessante, spesso fat-
cosn ¢ febbrile che segue Mumanith per mg-
1) giungere la conquistn del progresso, & gran-
Il diose nel suo risulints, vige aellindeme, da
12 lontano, Nella loce glorisa che Paccompa-
13 gna dilegunnsi e irrequictuding, le aviditd,

WD DD S LA B e

¥l | Duchewsa delle Crarganias im oorsivn, @] anoors i per edi poi. 3 rlunbsce
¢ {runisee ¢ ageiumle mell irberfoee) comprende. 5 per.. se] per soffrrme, ¢ dipangerie.
¢, 7 ardm allargamdoss in quesia seen (e guests scona ogg melineerd), 8 va
complicandeni] si mffinerd. 9 ui designeranna.  11-13  camtien.,. civilla) camsien
taito quelbo che & & di anificiole nelleduazmne. 1314 Persino.. amicchini] Sinao i
linguaggio tenderd ad indbvedualiemmsi. o perfesionars, sd srricchinl

16 onde|per.  al'weainus'cpora, 1R foemslismo [per | anuniformia se ol
apg. per mascherare 19 dh idee

VIL 19 - Vil 7 Perché... generale] mmamo,

11
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'egoismo, fulte le passions, Wit & wizi che
i trasformano in wvirth, one le debolerre che
aintano Fimmane lavoro, e le contraddi-
wioni, dal cui sttrite sviluppas: B luce della
verith. 11 risultato amanitano copre quanio
't di meschino neghi interessi particolan che

lo producono; li giustifica quasi come meee
necessari a stimolare Pamavitd dedlindivaduo
coaferante inconscio o beneficio di tuna, Ogm
moverte di colesto lavorto universale, dalla
ricerca del benessere materiale, alle pid ele-
vate ambizioni, & legittimato dal solo fauo
della sun opporiunild o mggungere 1o scopo
del movimenio incessanic; ¢ quando 51 Cofo-
sce dove wvoda quesia immensa comenle dels
I'attivith umang, non & domonda al corto come
ci vi. Solo losservatore, travolto anch’esso
dolla fiumann, guardandosi attorno, ha il di-
ritfip di interessarsi ol deboli che restano per
via, ai fincchi che & lasciano sorpassare dal-
I'ondn per fimire pad presto, ai vinti che levano
le beaccia disperale, © picgano il capo solo i
piede brutale dei sopravvegnenti, @ vincitor
d'ogei, affretiani anchessi, avidi anchessi
dlarmvare, & che sammnne sorpassatl domani.

{ Malavoglia, Mastro don Gesnaldo, la
Duchessa de Levra, 'Onorevale Scipioni,
"Lamee ai futse somo alietcanti vinti che la
corrente ha deposti sulla riva, dopo averli
travolti ¢ anncgati, ciascuno colle stimate

18-17 conimaddizicmn dal cul

IX. 1 bo[dese-] producono, B gustifica. 6 leggittimato. 7 opporianith] peoess-
B conasce scritio neflarerl o corr, di s, F vada]wa 11 Posservatore] Parti-

12 ha il diritto &i sentfo aellintesd. 5w corr. gl deve.

¥ 2 Duchessa delle Gargantas i corsive, 5 travolti ofd aff-] annegatl,  stimmaie,

& el suo peccato, che awrebbero dovuto es-
T serc bo siodgorare della sun wvirta, Ciascuno,
# dal pig wmile al pin elevatn, ha avala la swa
T pare nella loia per esisienza, pel benes-
Il sere, per ambizione - dall'omile pescaiore
11 al neove armcchite - alls intrusa nelle ale
12 elassi - all'vome dall'ingegnoe e dalle vo-
13 lonth robusie, il guale =1 senie la forza di
14 dominare gli altrd womini; di prendersi da
15 sé quella parte di considerazione pubblica che
16 il pregiedizio sociale gli negn per la sun na-
17 sena illegale; i fare la legee, lui nato fuon
18 della lepge — all’artisa che erode di seguire
19 il soo ideale scguendo un'altra forma del-

Ip. XI] Fambiziong, Chi osserva guesto spettacolo non
ha i1 dinmmo & giudicarle; & gl molio sc
ricsoe o trarsi un istante fwon del campo
della lotta per studiarla scnza passions, ¢
rendere |8 soena neltamente, coi colon sdatt,
take da dare la mappresentazione della realid
com's stala, o come avrebbe dovulo cssere,

b L e L b

Al tratto di chivsura al centro segue sulla sinistra del foglio la
datazione «Milano, 19 Gennaio, 188 1».

Appena tre giomi dopo lo scrittore ‘compone’, soltoscrive ed
invia all'editore la seconda Prefazione (da ora Pref ?): compone,
com'é soltinteso, non & la parola esatta, perché in veritd non di un
testo del tutio nuovo si tratta, ma di una amplificazione e revisione

6 aveebbe, B wmle [.] al pain 1 Fambizions, dali®umile. 11 ammechiie [,] -
alla indrasa. 12 claasi [} = allwomo, 14 somini, di prenders. 15 considernrions
serinto metl iaterl. 5w corr. ai slima.

X1, | Thi.. non ha) Dravanii & guesio spetiacals Fuomo non ha, 2 giudicare.
4 pere., passione] per oservare con passions.  4-§ e, nettamente] ¢ [per] readere il
quadra sipcemamenie. 5 adxili soprasceitio mellinler. 5 corr, | . [ehe gli)
f renlia] veri. T comfe] & siata.  doviaia



del prime. Per evitare, come & avvenulo, i‘.'l'll: I'a::-dizium.- parziale
dei brani “aggiunti® cagioni confusione ¢ ambiguita nel confronto
dei testi ', oltre che approssimazione o S0ppressione pura ¢ sempli-
ce delle correzioni apportate dall'autore nelle parti coincidenti, ¢
preferibile dare il testo integrale di Pref” come & pervenuto tra le
carte sparse allegate al manoscritio dei Malavoglia *.

¥ La seconida Prefizione non € mui apparsa nella sua integrita: | Perroni sia nel primda
arl, | munoseritni., . 125, come nel secomda, Storig..., p. 128, 5 sono limitati a dare in
nats salo i due brand, che 3l confrento, ds loro sommarismenie elfeiiuaio, risullavane caere
“muowt’ ¢ “diverss’ rispetio alla prima. Gl editori seccessivi, nell impossabilita di disporme
el manoscritio, hanno ripetulo sempre gli siessi brani ¢ nefla medesima trascrizbac {vedi
. 21, Vale la pena agpiungere che aloune care del manositia di Pref =, cost come sono
pervenube, W proscnlafo mghsie da un tratio verisabe &f matita arncione £ proosamcnic
ke oe. 2 {dal r. 173, 3 ¢ 4 dsino & meth del r. 4) o pod be oc. $ fdal r. 4), & 7 {sino alla fine);
inaltre la e, 4 (mumesazione suiograla) ha avalo per la parte superaisie uni RUovE mEraEn-
ne {3, che continua per i tre righs superstiti della carts seguente con il 8. 6, che 51 soviappone
alin numeramions autografa (c. 3). Ad un confranio, la sonittum della numcrizions 3 maia
¢ palesamente 3'altra maso; cosi come le modalith dellfiniervenio appaiona estranee alle
abitmdind corretiorie del Verga. Vermsimilisenic, a mamometiere le carle, non poisino exoro
stati che il Treves o § Perroni, e uniche persone che hanna aviile. olire all'sulore, Iy picna
dispombilia di gueste carte, sia pure @ fitolo ¢ inalita ¢ icmpt diversi. lNettavia biml um
semplice riscontro dei st per accorgensi che le pani cancellate coincidona con 1 tu:m;
comuni delle due peefarioni ¢ che sopravvivons «f Prel = sola le parti smiche di g2, po
pubblicate dai Perrond: o assegna 8 gquesti ultimi la responsabilits i avere wufruilo

fo con cocessdva liberts & dissnvolium.

“""E"mm presentalo qui secondn [ scansione delle pagine dFIl'q.uu‘rFIu_ segmata i
parenics: quadra; inolire & numerato per righ, per facilitare § riferimenti successivi. In
APPATEIG W ARNOWENG & CoImezioni ¢ SOPRIEMIaN ¢ SOVIAMMIRIOm n:hr_n:mpmym nelk-
T'awlagralo; mos o & leogo invecs aghi erroni di letlom ¢ di imacnrione del Berroni net dus
bani pubblicati {7 giecate per pliscmio, § 1 e favane per (F feven, 9w lace per o face,
14 de arxie i belle per e aanie che vegllans, 17 e vie buie camuring per fe vie b,
carming, 24 da per diteo per daoppestunto, 49 § memo Gt @ gredche wola per i meno
Fortnunadt, quiniehe valna, 51 viad aaelmant mo deve por visd amelants, aoa deve, 51 méﬂlrﬂmﬂl-
fe perenyreafemernte. 54 Fuoneonio per_ﬁumm'rm, Sal gursro aEservalane per guirsn TR o
re, 57 dnvane o alle fobdvi per i, o alle fobbn),

20

25

15

Cuanda vi siete trovati di notte nelle vie deserte di una grande cina,
davanti al fanake spento e col sigaro in bocca, non vi ha colpite FMimpres-
sione straordinaria che produce in vad quelta ealma? Allora forse aveete
cercato dietro ke finestre chiuse be vaghe forme indistinie di persone
ancora deste, o il capo sull'origliers che cerca il sonno con occhi spalan-
cati, o il pallido volo chino sulle pagine di un libro, o il passo chbro
dell’'vomo che ha giuocaio Fuliimo suo denaro, o (] respire pesanie
dell’operabo che riprendera col gioma il livoro, un’espressione qualsias
della vitn che sentite in vol, e che s tace intorno. Di fanasticheria in
fantasticheria tuita questa gente che si travaglia ancom col pensicro, che
s agita ¢ vive, vi sfiln davanti, per le vie buic, come in un giomao di
fesa, in una processione fantasmagorica in cui passano it gh appetitl,
tutte e febbri, tunte be aviditd, wtte le aspirazioni grandi ¢ piccine; le
cure che devono tramfc. 2fhasciare quei sonni, be ansie che vegliane, le
precceupazioni che s agitano nell'incubo, Davanti alle scintille del vo-
stro sigaro allora passano in rivista ded visi pallidi o accesi, che cercano
gualehe coa, sefmipre. E quella folla nera, che popola le vie buie, cammi-
na, cammina tutta verso un punto solo, piginndosi, accalcandosi, sorpas-
sandosd brutalmente. Avete creduto di cedere ad una divagasione della
fantasia ¢ non fate che subire il sentimento dell®amivitg umana incessan-
te ¢ fatale che csisie attorno di voi ed in voi stesso, Avete cercalo twile
colesto movimento, ¢ cotestn vita che tace altomo a voi, perché 1i sentite
deniro di vod, perché sapete che vi sccompagnerd o casa, @ nei sogni,
perche 'indovinate dietro quelle finesire chiuse, accanto o voi, dapper-
LuLlo,

Il cammino fiatale. incessante, spesso faticoso e febbrile che segue
I"umanita per mggiungere la conquista del progresso, & grandioso nel
suo risultmo, visto nell'insieme, da lontano, Nella luce gloriosa che
I'accompagna dileguansi [e. J] le irequictuding, le avidita, Megoismo,
tutte ke passioni, Wi i via che si tmsformane in virtl, tutte le debolezze
che aiutano Fimmane lavoro, tutie e contraddizioni dal cui atirito svi-
luppasi ln luce della verita. 11 risultalo umanitario copre quanto ¢ di
meschino negil interessi particelan che lo producono; B giustificn quasi
come meEzi necessan a stimolare Pattivita dell'individuo cooperante
inconscio al beneficio di tuni, Ogni movente di colesto lavorio universa-
le, dalla ricerea del bemessere mnteriale, alle pig clevaie ambizioni, &
leggittimato dal solo fano della sua opportunita a mggiungere lo scopo

7 respiro] corr, swsospire. 13 ke precccupariond che [danno] s agitano. 15 in riviste
fuostaif aded visi. BT o oorr of Batta. 21 fatoke che [sentite] esiste.
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del movimento incessanie; ¢ quondo i conosce dove vada questa im-
mensa corrente dell'aitivith wmana, non si domanda al Cerlo com ci
win, Solo Uartista, travelio anch’esso dalla fumana, guardandos atlomo,
ha il diritto d'interessarsi a1 deboli che restano per via, oi fincchi che si
Lasciana sorpassare dallondn per fimire pit prosto, ai vinl che IFvunu
ke braceia disperaie, e picgano il capo [e. 4] sotlo il piede inesoribile dei
sopravvegnentl, | vinciton d'oggl, frettolost anch'essi, avidh anch'ess
darrivare, ¢ che samong sorpassati domoni. Ceripmenic in mezzo o
quella calbea, i viandanti fresiodosi anch’essi, non hanno tempo d guar-
darsi anorno, per aminare gh sfora plebei, le smorfie oscene, le lividuo-
e & ln sete rossa degh alir, ke inghustizie, gli spasimi di guelli che cadonn,
e sono calpesioti dalla folla, § meno fortunati, guakche volia | pil genero-
si. L'osanna dei trionfatori copre le grida di dolore dei sorpassani, Ma
wistos davvicing il grotiesoo di guei visi anglants, non deve CSsene emi=
nentemenie aristico per un osservatone? non deve dare, o seconda del-
Faspetto che lore impronia Pambiente che alirmversano nel luoghi e
nelbe etd, |a fisonomin storica? e guest osservalore meno: retaloso degl
alir, chinpndosi sui caduti per esaminame le convulsaon, sostandoe un
momento dinanesi alle verith che la folln si lascia indietro nella fretia di
correre avanti, o aghi affeiti che gemono invano, o alle [c. 5] febbr che
si scambiano per passioni, o alla giustiein s cul 51 meliona 1 piedi, non
ha il diritto di esclamars: = Che peccata!
| Malaveplia, Mastro don Geswaldo, la Duchessa de Leyra, Flnorevole
Serpion, I Uorne di fusso somn altneitant vint che la fiumans hi deposti
sulla riva, dopa averli travolti ¢ annegati, cinscuno colle stimate del suo
peccito, che avrebbero dovaio essere lo sfolgorane della sua virtd. Cia-
scuno, dal pit umile al pit elevato, ha avata la sua parie nella lota per
P'esistensa, pel benessere, per l'ambizione — dall’umile pescatore al nuo-
vy arricchito — olla intrusa nelle alte classi — all'vomo dall'ingegno e
dalle volonth robuste, il quale si sente In forza di dominare gli alin
womint: di prendersi da sé quella parte di considernrione pubblica che
il pregiudize sociale gli nega per la sua nascita illegale; di fare la legge,
lui nato fuori della legge — all'rista che crede di segaire il suo ieale
H:I,I.I:I'Idﬂ' un'altra forma dell'am[e. ﬁ!h'g'mm:, [h'l.-;\!‘jll allo !-?Ell-ﬂl."ljrl.l i
questa lotta fatale 'voma non ha il diritio di grudicare: & gi mollo se
riesce a trarsi un istante fuor del campo della lotta per osservare senza
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passione, e rendere Ia seenn netlamende, coi colori adati, ale da dare
In rapgereseniazione delln realti com'® staia, o come avrebbe dovuls eswe-
re.

Chiesto primo racconto & lo studio sincero e spassionato del come
probabilmente devonoe nascere ¢ svilupparsi nelle pig umili condizion
le prime drrequietuding pel 3 e quale perurbasione delbba ane-
care in una famiglivela, vissuta sino allora relativamente felice, la vaga
Wa dellignote, I'sccorgersi che non sta bene, o che potrebbe star

ik,

Il movente dell"attivita umana che produce In fiumana del progres-
so & preso g alle sue sorgenti, nelle proporsioni pii modesic ¢ materia-
li. [l meccanisma delle passioni che la determinano in quelle basse sfere
& meno comle. Tiplicato, ¢ potrh quindi osservarsi con maggior preci-
sione. Basta lasciare al quadro le sue tinte schiette ¢ tranquille, ¢ i suo
disegno semplice. Man mano che colesta ricerca del meglio, di cui Puo-
mo ¢ travaghato, cresce e si dilata, 1ende anche ad clevarsi, e segue il
suo moto ascendente nelle classi sociali. Nei Malavogiis non & ancom
che ln lotia pei bisogni materiali. Questi soddisfatn, diviene avidith
di no:::l'l?l-t. € 51 iRCRMNERS 10 un tipo w&.lﬂ., Meastro donr G,
incorniciate nel quadro ancor ristretio di una piccola citth di provincia,
ma del quale i colon cominceranng ad essere pin vivaci ¢ il disegno a
farsi piid riceo. Poi diventerd vanith aristocratica nella Duchessa de Loy
rer; ¢ ambucione nell’Cnorevale Scipioni, per arrivare all* Usime di hisso,
il quale riunisce tutte coteste bramosie, tutle coteste vanit, tutle coleste
ambizioni, per comprenderle e soffrirme: se le sente nel EANEUE € NE &
cansunio. & qﬁ:mrn che la sfers dell'azione wmana si allarga, il congegno
delle passioni va complicandost; i tipi & disegnano certamente meno
orginali, ma pid curiosi, per la sottile influenza che csercita sui caratteri
leducazione, ed anche tutto quello che ¢ pub ecssere dartificiale nella
civilti. Pti!ﬂl'm_il Eingt:_mﬂ.in *:mdud individunlizzarsi, ad arricchiesi di
tutie ke mezze tinte dei mezes sentimenti, di tutti gl artifici della parola
onde dar rilievo all'iddea, in un‘epoca che impone come regola di buon
gusto un eguale formalismo per mascherare un'uniformita di sentimenti
¢ di idee. Perché la riprodurione artistica di cotesti quadni sia esana,
bisogna seguire scrupolosamente be norme di questa analisi; esser sincen
per dimostrare la verila, giacche la forma ¢ cosd incrente al sogaetis,
quanto ogni partc del sopgeito istesso ¢ necessaria alla spicgarione del-
I'argomenio geacrale.
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Segue la sottoscrizione «G. Vergan ¢ nel soliostante rigo, @
sinistra, la datazione «Milano, 22 gennaio, 1881», . _

Ad una semplice lettura tre fatti emergono subito con Ogm
evidenza: il primo, che per buona parte di Pg'eF il \-’grgalha :.mlﬂ
ricopiato, revisionandolo, il testo di Pref! scritto tre grormi prim,
il secondo, che in tre luoghi lo ha notevolmente amphﬁmmll‘l’ml"
1-28, 5066, 120-125); ¢ il terzo infine che St 81 da di alcun para-
grafi un ordine di successione che s'identifica con quello di Pref .
E chiaro che se si eliminano le parti ‘aggiunte’, come & avvenulo
(ma non in fofg) in St 81 e ci si ferma supinamente alla data Eh'-:
compare in 5t 81 ¢ si guarda sommariamente alia smucnﬂ: dei
paragrafi, il testo definitivo (St 81) apparira piti vicino a F'rl:'f che
a Pref® da guesti indizi, in apparenza convergenti, ¢ nato I'errore
dei Perroni e successori. . .

La questione si presenta sotto due aspetl inlimamente legati
I'uno all‘alire, il primo ‘tecnico-filologico” e il secondo “stonco-
culturale™; e tuttavia, a ben considerare, sotto il profilo -::ﬂmanmal
vo, dell'ideologia cioé della Prefazione, le alternative dl_mluzmm
del problema tecnico (che St 81 derivi da Pref’, ove siano slale
inserite tutte le correzioni di Pref?, o che invece derivi da IPrr.:I'-
con la soppressione di alcuni dei suoi passi ‘nuovi’) non mmqmrm
sostanzialmente sul significato della ‘storia’ cosi come ¢ pms:hlllc
ricostruire, dal momento che le innovazioni, siano esse cntralc in
circolo o siano invece emerse ¢ poi accantonate, in ogni modo
convivono nel testo approvato e sopravvivono alla loro Evlilip].'ll.‘l'.ﬁsm-
ne, dato che sono nate pressocché conlemporancamente, In concors
renza con le lezioni della prima redazione, Nel caso, sono da ricer-
carsi le ragioni interne, di equilibrio e di convenienza, che ne hanno
determinato la sorte. X\ ...

Al fine di mettere ordine alla congerie delle vananii delle tre
redazioni ¢ di razionalizzare i datl contrastanti cd in apparcnza
contraddittori che emergono dal confronto e dare infine un quadro
organico della storia compositiva della Prefazione dei ,-'-_f.fmpgr.rﬁ.
& necessario procedere per gradi. E il primo grado di avvicina-

18

mento & costituito dalla collazione dei tre testi (Pref!, Pref®, $1 81)
per osservarme da vicino 1 reciproci rapporti.

11 dato pit vistoso, che emerge da un simile confronto, riguar-
da la coincidenza pressocché costante che unisce Pref® con St 81
contro Pref'. Si consideni infatti il seguente

EHLIATHRTS |

¥.2

VI.7
VI1.E

V1LY

VL1
VLI2
YLIJ
Y17

YILI
VIL3
VILS

VILY

VILE

VILY
VIL 10

VILI3

Pref!
del come devono

nnle schuelle
ricerca ded megho

¢ st allarga

€ segue pure il suo moto

la lottn dells soddisfozione
el bisogni materinli

questy soddisfan

i l:u:llur_i comincernnno ad es-
seTe piw vanati, e i disegno
a comnplicarsi

Druchessa defle Gargantas
nunisce ¢ comprende Lutle
per woflrime ¢ dipingerle, ¢
s le senle

In sfern dell'azione umana
andra allargandosi in questa
SCETIL

il congegna delle passion si
raflinery

i tip si designeranio

per ka sottile infoenza che
CHETCIn Sui Caraiien futio
dieclo che o & di antificiale
nelleducazione

sino il linguaggio tendera od

individuarsi, 3 perferionars,
pd arricchirst

Pref® + 51 81

del come probabilmente de-
VIHID

finie schicite ¢ tranguille
ricerca del meglio di cui lue-
ma ¢ irvaglinio

e qi dilatq

e segue 1 suo molo

la ot pei bisogni materi-
I

susbidisfiatti questi

1| colon cominceranna od es-
sere pad vivaci ¢ il disegno a
farsi pitk recco

Duchema de Levea

rigmisce (e

per comprenderie ¢ soffre-
ne, s le senke

la sfern dell*azione umona &
allarga

il congegno delle passioni va
complicandosi

i i si dissghano

per In souile influenza che
esercita sui caratten Peduca-
wione, ed anche tutto quells
che ¢l pud essere d'artificiale
mella civilti.

persing il linguaggio tende
ad individualiezarsi, ad ar-
ricchirs
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VIL19  (mranco) Percheé I riprodusione arti-
stica i eodesti guadn s
ceabtn, hisogna seguire scrus
polosamente le norme
quesia analisi; csser sincen
per dimosirare la veri,
ghaochd fa formn & cosd ine-
rente ol wG@gello, uaRAls
opni parte del sogeeiin siese
& necessaria plla spicgazone
dell'argomentio gencrale

[X.7 delln sun necessita delln sum apgoriinit

[X.% dove va dove vodn

.2 Theehersa delle Crarganias Dhivehessa de Leyra

] avrebbe dovulo essane avrebbero dovuio esscre

XL35 rendere il guadre sincers-  rendere la scena nellamenic

menls

X186 la rappresentazione della ve-  la rappresentazions  della

i [H1

realih

LT 1
Pref

V113 Csesti  sochdisfati,
diviene awidita di
ricchesne

V1.7 i colori comince-
manno ad essere pil
vanali, ¢ il disegno
n complicarsi

I%.11 salo I"artistn

X1 davanti a questo
speltacolo  Puomo
nan ha il dirtbe d
pudicare

X014 P OSSETVATE  COn
paEssione

Pref *

Cuestn  soddisfni,
diviene avidith i
ncchezze

i colori comince-
ranng ad essere pin
vivac e il disegno a
farsa pad ricon

sodo Pariisa
davanti allo spena-
colo di questn lona
fatale Mwomo nos
ha diritta di gisdi-
cire

per (ASCTVANS SEnZa
passimne

S1 81

Soddisfani  questi,
Ia ncerea diviene
avidia di mechez-

il

| ecolon comince-
runno nd essere pii
vivacl, e il disegno
@ farsy pad ampio ¢
varaie

so ['osservalong
chi omerva questo
spetinonole mon ha
dinitio di ghudicar-
[1]

per stodiarka senea
passHone

Anche qui la trafila Pref* = Pref? — St 81 ¢ picnamente confer-

La serie delle convergenze di St 81 con Pref® in opposizionc
alla lezione di Pref' pud spiegarsi in due modi diversi: il primo,
che I'autore sulle bozze di Pref' abbia trasferito witte le correzion
contenute in Pref?; il secondo, che in stampa sia andata Pref” ¢
non Pref ', E sono entrambe ipotesi teoricamente proponibili, an-
che se alcuni elementi secondari accreditano come pii attendibile
la seconda, che poi rappresenta una piena conferma della estimo-
nianza del Treves. ‘

A proseguire il confronto dei testi, infatti, emergono alcun
dati che, al di la dell'evidente rapporto che lega i tre testi collaziona-
ti, denunciano un preciso distanziamento di St 81 rispetto alla due
fonti, con nessuna delle quali si identifica totalmente; il che signifi-
ca, in altre parole, un successivo intervento modificatore del Verga
in fase di correzione di bozze, Si consident infatti il secuente
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mata: salvo VL13 e [X.11, in cui le lezioni di Prel ¢ Pref ! coincido-
no, tutt gh alin casi indicano che nell’ordine 'un testo $°¢ costruilo
sul precedente . Non solo, ma 'esempio di V117 dimostra che, a

volte, nells terza e defintiva fase di elaborazione del testo & recupe-

rato qualche elemento della prima fase gia “superato’ ed accantona-

to nella seconda.

La lettura delle correzioni, che reca Mautografo di Pref?, da
una chiara conferma della successione di questi tentativi dell’auto-
re di uscire dallo schema della prima stesura ritenuto insoddisfa-
cente per pol ‘nicadervi’ nella fase finale. Alcuni esempi sono atte-
stat nel seguenie

" Con ogni probabalig la diversitn delle lesboni relative & VI1, 3 (rinisoe funle ootede
Braravasie Pref |, efneisee futte funte coteste bramaste Prel 2) € sobo apparcnite, se la duplcazio-
e i futle in Pref ¥ deve addebitars, come sembm, ad una banale disatiensione dell’autore,
Per questa mgeons qua nan @ Bene canio Ji wile varianie,
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FFLEA LR [0

Pref! Prei 1] |
V.7 che non si sta bene,  che non s1a bene, 0 che non s sia bene,
o che si polrebbe che potrebbe star o che W potrebbe
siar meglio mieglio star meglio _
X3 a beneficio di tui  al benchicio di it a bencficio di witi
IX.16  soutoil piede bruta-  sotto il piede [bro-  sotlo il piede bruta-
le tale] incsorabile e .
IX.18 affrettati anch'essi  [affrettati] frettolo-  affrettati anch’essi

%1 anch'eisi

Le correzioni di Pref?, di cui due documentate come veri ¢
propri pentimenti, hanno origine dalla revisione di Prefl ' effetiuata
nel corso della sua copiatura e dalla introduzione in questa seconda
fase di alcuni passi ‘nuovi’; quando questi sono caduti in St 81,
alcune delle suddetie correzioni, come si vedrd, hanno perduto
giustificazione ed efficacia e sono state revocate, Questo caratlere
del testo definitivo, innovativo per un verso (insieme ¢ oltre Pref”)
¢ conservativo per altro verso (a ritroso, al di qua di Pref?) deriva
con ogni probabilita dalla sua composizione ‘composita’, sicche
ess0 5'¢ presentato infine agli occhi dell’autore medesimo, nella
compagine unitaria del testo composto in bozze, come ‘nuovo’,
cioé diverso sia da Pref ' sia da Pref?, e percid bisognoso ancora di
una ulteriore revisione, che coordinasse I'insieme. Cosi la punteg-
giatura si precisa e si definisce, sia che nella copiatura di Pref” fosse
stala scorrevolmente trascurala ®, sia che in Pref ' fosse siata scgnala
approssimativamente *,

¥ In Pref ! TE dopo condizioni manca In virgola, presente invece in Pref ' (V. 3) ¢ in 51
Bl; dopo df prudicers un pamo e virgola in Pref® (X1, 2) ¢ in 51 81, ¢ due punti dopo
gindicare Pref* 72 in Pref? 94 dopo vivaci manca la virgola, che invece compare 5 in
Pref ! (W1, 15) s2a in 51 B,

¥ Dopo produconc una vingola in Pref" (1X, 1), punto ¢ virpols in Pref® 33 ¢ 51 81,
dopa per l'ambizions una virgoda in Pref! (X, 10), una lincetta in Pref? 63 ¢ St 81; dopo
v iaunee @i gl somind ena viarpoda in Prel" (X, 14), us pisnio ¢ virgola in Ief? 68 ¢ in

Ma tutto cio & ancora marginale. Cid che ha fatto convergere
Pref? in Pref' sin quasi ad identificarsi in un testo in certo senso
nuovo, ¢ lo sconvolgimento dei paragrafi operato dal Treves (se-
condo la sua stessa comunicazione del 22 gennaio all’autore), che
¢ elemento decisivo della presente ricostruzione: se infatti Treves
avesse scelio Pref' ed inviata questa alla stampa, non ci sarebbe
stalo nessun sovvertimento dei paragrafi e lavvertenza dell’editore
sarchbe stata, per lo meno, inutile. Tale modificazione, di cul igno-
riamo le modalita ¢ dimensions, & possibile ricostruire solo ipoteti-
camenie sulla base del confronto di Pref? con 5t 81,

Per maggiore comodita descrittiva indichiamo per paragrafi il
testo di Pref’, facendo coincidere ciascun paragrafo con lo stacco
di ogni capoverso '

CHIA TR T
A S Vi=-VD
B : V.I0-VILIY9

Co: VIILE - 1X0%9
D @ X.0-XLT

Rispetto a questa disposizione, Pref? innova notevolmente,
poiché inserisce tre passi del tutto nuovi (qui indicati con le minu-
scole) e di un ordine diverso alla successione dei paragrafi; precisa-
mente ¢sso presenta il seguente

UIATISNE ¥

: dal rigo 1 al rigo 25 Prel?

: VLA - 1X.19 Pref!

= ckal rigudﬁu]ri?nﬂﬁrf"

2 X - XLT Prel

2 Y =-Y.9 Pref!

W0 - VLTS Pre!

¢ dal figo 107 al rigo 111 Pref® (=B VIL19 - VIILT)

a:’}.;ﬂ- !-:I-

51 81; dopo pef berersere semibra easerci uns virgols in Pref ' [V, 4), un punto ¢ virgola in
Pref 2 7 ¢ im 5t &1y in Prel! (W1, Thsehiente ¢ i suo disegmo, in Prel? 87 ¢ S0 81 sohivite ¢
franguitle, & i s divegnr, dopo all fuea mane la virgela i Prel! (VI 146), ehe invece &
imtresdaiia fn Pref? 103 & conservata im 51 81,

W Per B, vedi Apparmin
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A dare inizio alla marcia di avvicinamento o, se si vuole, al
processo di accostamento (sin quasi alla identificazione) di Pref”
eon Pref ' & stato il Treves, che ha proposto e dato un ordine diverso
ai paragrafi di Pref* (*ho scelto la seconda, con una picmlnhtmqu-
sizione di periodi”). Quale? Qui s1 entra nell’ordine delle 1potesi;
e la pill economica & quella che pone la successione secondo lo
schema attestato in St §1. Secondo la suddetta ipotesi, il testo nelle
bozze si sarebbe presentato al Verga con il seguente ordine:

OLATRO YT

& : dal rigo | al rigo 25 Pref?

A W = VY Prelt

Bo: W00 - VLIS Prel!

b : dal rigo 107 ol rigo 111 Pref?
C 2 VIILE - X109 Prel?

€ :l:l.il:"m::l#ﬁillri‘pmfl-'!il'E"rvl:I'1
D o X1 - X017 Prel

Oltre alle correzioni testuali, di eui 5'¢ detto, Fautore a questo
schema non ha apportato modifiche se non di sottrazioni, elimi-
nando I'iniziale par. a e il par. ¢, e lasciando sopravvivere solo il
par. b, cio¢ I"'ultima delle aggiunzioni di Pref* (vedi quanko v}, pas-

sato, nell'ordine ripristinato da Treves, al secondo posto in coda
a B:

CFLIADE O W

[a : dal rigo | al rige 25 Pref)

A 2V -V9 Pref!

B : V.10- VILI9 Pref’

b : dal rigo 107 al rigo 111 Pref?
C : VILE - 1X.19 Pref!

lc : dal rigo 45 al rigo 59 Pref?]
D ¢ X.1-XL7 Pref’

Con queste soppressioni si tornava in realia alla dispmi:ic_rm:
dei paragrafi secondo Pref’, con la cui fisionomia complessiva
Pref? viene in tal modo a coincidere: qui sono da ricercare le ragio-
ni sia della datazione attribuita a St 81 molto probabilmente dal
Verga stesso, che considerava ormai ‘caduti’ nella sostanza i linea-
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menti espositivi di Pref * e ne assumeva solo | miglioramenti forma-
li di cui era portatore rispetto a Pref' (salvo I'inserimento di un
solo breve passo), sia del fraintendimento dei Perroni, che, smen-
tendo per ben due volie il Treves, hanno giudicato senza un scrio
¢ rigoroso confronto dei due testi, atienti solo all'ordine dei periodi
¢ alla data impressa nella stampa.

Mella revisione per la stesura definitiva la sovrapposizione dei
due testi e il sovvertimento introdotto in Pref” dal Treves hanno
comportato la necessitd di un riordinamento organico, ma soprai-
tutto di un allineamento unitario del testo. Soto questo profilo, le
varianti che contraddistinguono St £1 sono una convalida e una
controprova della vicenda testuale, quale & stata ora tracciata. In
sede di revisione, cioé di correzione di bozze, *cadono” infatti alcu-
ne innovazioni introdotte in Pref, perché non pin confacenti al
nuovo ordinamento. Si consideri uno degli esempi pit indicativi:
Pref ! inizia «Questo racconto ¢ lo studio..» (V.1); costituisce cioé
Iincipit del par. A (v. guapko iv). Lo stesso periodo & ricopiato in
Pref :, perd & posposto al quinto posto (v. guabro v, dopo aCeD)
ed inizia «Questo primo racconto & lo studio..»: I'inserimento di
primo & del tuito naturale, visto che A veniva posposto a D, dove
si elencavano i titoli di tutto il ciclo dei1 *Vinti™ («f Malavoglia,
Mastro don Gesualdo, La Duchessa di Leyra, I'Onorevole Scipioni,
I'Ugmo i fusso sono altrettanti vinti che la corrente ha deposti
sulla riva...»). Avendo il Treves cambiato lordine di Pref? ¢ ripri-
stinato in certo modo quello di Pref (guapso v, cioé avendo ripor-
tato il par. A all'inizio, facendolo precedere dalla ‘nuova’ apertura
recata da Pref? (aA), la presentazione del romanzo non poleva
avere inizio con la sua designazione ordinale («questo primo rac-
contow), quando cioé non precede pid Pelencazione degli altri ro-
manzi, che aveva suggerito I'inserimento di primeo. La motivazione
della sua caduta & da ricercare dunque non tanto in un ‘ripensa-
mento’ o in un ‘npegamenta’ su Pref’, quanto nella neces-
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sitd di adeguare Pref” alla nuova situazione ordinativa ¢ di trarne
le conseguenze.

Alln esempi sono meno perentori, ma restano pur sempre
indicativi degli aggiustamenti del testo che ha provocato la caduta
o la ninuncia dei due passi introdotti in Pref?, La lezione singolare
IX. 1L i 5t 81 (solo lartista Pref', Prel*; solo losservaiore St B1)
sembra a prima vista una importante innovazione ‘concetiuale’,
un ulteriore tributo al canone dell’obiettivitd o dell'impersonalita;
ma se si leggono a confronto i due testi di Pref ' ¢ Pref?, 'innovazio-
ne di 5t 81 apparird meno significativa, dal momento che essa
deriva dal passo immediatamente seguente introdotto in Pref® e
poi caduto in St 81 (vedi guapro vin). Infani gia in Pref* si legge:
«Ma visto davvicino il grottesco di quei visi anelanti, non deve
CS5CTC eminentemente artistico per un osservatore?... ¢ quest’osser-
vatore meno frettoloso degli altri... non ha il diritto di esclamare:
- Che peccatols "', Come si vede, la correzione apportata in St 81
non & altro che il recupero del termine da un passo di Pref? (),
apparso poi probabilmente all’autore una amplificazione del passo
precedente di Pref' (C) e percid soppresso, e il trasferimento del
termine gia adottato nel passo derivato al testo-base di partenza.

_ Che il suddetto paragrafo introdotto in Pref* fosse una ripeti-
zione che amplificava il testo di Pref' ¢ chiaro; come & altrettanto
chiaro che esso ad un certo punto dovette apparire, oltre che inutile
ed enfatico, anche pericoloso ed ambiguo. Ritornava infatti su un
concello che aveva turbato ¢ turbava tittavia la coscienza artistica
dello scrittore verista, il quale in Pref' (X1. 1-4) aveva scritto: «Da-
vanti a questo spettacolo 'vomo non ha il diritte di giudicare; &
gia mollo se riesce a trarsi un istante fuori dal campo della lota
per osservare con passiones ed in Pref? (rr. 71-74) aveva ribadito
con qualche lieve modifica: «Davanti allo spettacolo di questa lotta
fatale 'uvomo non ha il diritto di giudicare... per osservare senzd

I E chiaso che trattas del terso
ol perodo ivlerrogativo; evidememen ve il ssgoo & stalo come
nasochito dallcsclamative finale.
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passiones, [l paragrafo “nuove’ proposto in Prel” introduceva inve-
ce il concetto di una partecipazione (di pietd, di compassione), che
riapriva ancora il difficile dilemma dell'impassibilith («¢ queslo
osservatore meno frettoloso degli altr... non ha diritto di esclama-
re: — Che peccato's), che invece doveva imanere concluso e risol-
to, siglato non solo dalla sostitwizone di artisia con asservalore
(XI1.11), ma ora in 5t 81 dalla dissoluzione della perifrasi {«l'uomo
non ha diritto di giudicares) ¢ l'assunzione in forma diretta («chi
osserva questo spettacolo non ha diritto di gindicarlos), nella quale
ancora torma “osservare” in alternanza con lo “studiare”, in una
concorrenza cioé in definitiva indifferente nelle diverse articolazio-
ni del periodo, afferente com'e sempre alla fredda obiettivita del-
I"analisi.

Altre correzioni di Pref? revocate in St 81 {con il conseguenie
ritorno a Prel ') hanno carattere esclusivamente formale; ma testi-
moniano ¢ convalidano I"ordine qui proposto per la composizione
della prefazione dei Malavoglia. 51 nlegea il testo di un passo pre-
senle in Pref' ¢ nicopiato tale e quale in Pref’, ¢ soprattutto le
correzioni dell’autografo (rr. 42-44) «... ai vinti che levano le brac-
cia disperate, ¢ piegano il capo sotio il piede [brutale] inesorabile
dei sopravvegnenti, i vincitori d'oggi, [affrettati] frettolosi anch'es-
5i... ¢ evidente che le due correzioni sono avvenute durante la
ricopiatura di Pref' in Pref® (inesorabile scgue sullo stesso rigo la
cancellatura di drutale, e frettolosi & soprascritto nell'interlineo su
cancellatura di affrerrati) ed hanno relazione con i passi ‘nuovi’
che vi si introducono. Infatti brutale, che in Pref' non aveva altre
occorrenze, con l'introduzione del passo iniziale (a) in Pref ? veniva
a trovarsi in corrispondenza ripetitiva («..pigiandosi, accalcando-
si, sorpassandosi brutalmentes) ed ¢ stato sostituito, nel corso stes-
so della copiatura, con fnesorabile; invece affretiati sostituitlo, con
maodifica sensibile di senso, nella medesima frase con frettolosi,
veniva inavvertitamente ripetuto dall’autore nel passo ‘nuovo’ in-
trodotto (b) in Pref ? immediatamente dopo («certamente in mezzo
a quella calea, i viandanti frettolosi anch’essi..»). Caduti i due passi
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nuovi in St &1, la prima correzione, venula a mancare la ripetizio-
ne, non aveva pil giustificazione; e la seconda non & stata grudicata
necessaria, anzi fuorviante: ed in entrambi i casi il Verga ha preferi-
to tornare al testo della prima stesura.

Se si vuole una controprova, basta riferirsi ad una correzione
di un passo ‘nuovo” «..e rendere la scena nettamente, coi colori
adatti, tale da dare |la rappresentazione della veritd com’e stata...»,
cosi in Pref' X14; invece in Pref® 75 lo scrittore corregge fa rappre-
semtazione defla reald, poiché nel contempo, nel passo nuovo (b),
ha spicgato che «..bisogna seguire scrupolosamente le norme di
questa analisi; esser sinceri per dimostrare la verita, poiché la for-
ma & cosi inerente al soggetto..» ¢ attribuito percio a “verita”™ il
senso proprio della aderenza sino alla immedesimazione della rap-
presentazione formale tale da rendere o fare apparire incluttabile
ed irriducibile la “realtd” oggettiva (reale o presunia) rappreseniata,
Conservatosi il passo introdotto in Pref?, s'¢ conservata anche la
correziong, che da esso ha derivato.

L'elaborazione della Prefazione non & stata dungue né sempli-
ce, né lineare; non solo nella sua veste formale, ma anche ¢ pid,
forse, nella sua linea ideologica. In proposito, I'alterna e diversa
vicenda dei tre passi introdotti nella seconda stesura, € istruttiva:
di essi solo il secondo (b) sopravvive, il pin “innocuo’ e rettilineo
e coerente: «Perché la riproduzione artistica di cotesti quadri sia
esalta, bisogna seguire scrupolosamente le norme di questa analisi;
esser sinceri per dimostrare la verita, giacché la forma & cosi ineren-
te al soggetto, quanto ogni parte del sopgetto istesso @ necessaria
alla spiegazione dell’argomento generales. Passa, & wero, dalla
‘thiusa’ di Pref* al corpo interno del testo in St 81, seguendo la
sorte del paragrafo da cui derivava (B) nell’ordine dato dal Treves.
Ma esso rimane, ¢ costituisce un punto fermo ¢ discriminante della
teoria del verismo ",

¥ Hasserebbero per witi i) passo cormspondente della Ietier-prefsione o L awanie ot
frramngni el Juando nel romanas ailinit ¢ lo cossinne di ogni sun pane sara cosl comple
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Cadono invece gli altri due, e non tanto - credo - per il
sovveriimento dell’ordine operato dall'editore, che li destabilizza-
va, ché esso poteva pur sempre essere rettificato o restaurato sulle
bozze (*Vedrete sulle bozze vedrete se cosi vi piace, che natural-
mente siele voi giudice in ultima istanza™), quanto per un ullerore
ripensamento del Verga circa la loro ‘necessith” sia formale che con-
celtuale,

Il primo passo, che *apre’ Pref? e che cade poi in S5t 81, inseriva
un incipif canonico del genere delle prefaziond, quale & quello dello
stato di trasognamento del raccontatore V', ciot il raggiungimento
di uno stato di divagarione e di estrancazione dalla realta, per
meglio distanziarla sia al fine di superarme "aspetto frammentarno
¢ ricostruime il tracciato unitario ", sia per autenticare la sua
assunzione a finzione letteraria . E un fopos ricorrente del genere
narrativo dell Introduzione, di cui lo stesso Verga s'¢ compiaciuto
anche altrove; si ricordi soprattuito Uintroduzione di Nedda:

t&, che il peocesso dells crearone rmarmd un mislers, come o svalgersl delle passapni
wmaee, ¢ Farmanin delle sue forme s cosi perfeitn, 1s sieceriia delln s realih cos
evidenie, il sun mode ¢ ln woa mgione d) essere coal necesaarie, che B mapo dell’ansscs
rmarrd pssolutamenie invisibile, allora avrd Fimpronts delllaveenimento reale.») ¢ la
recensione del Copuana ai Malavogita e la lettera di comsenso del Verga al Capunna del 23
febbr, dell’81, per mom citare che | documenti pad prossimi e piel. famsos.

13 Vel im proposiio A Asor Bosa, IF peato df wiste sl stfice verpiioeu, in Latnerainrg
e errfterr. Sy 1w omane ot Nabalfng Sopegae, Homa, 1973, vol. [, pp. T21-776 (e partscalar-
menke b p, 757 & 5g),

M Che mel caso specifico s'slentilica appunte con la “fumana della vim ™) vedi S.B.
Cranpier, Tie sonemient of 1 o Verga, in " linlica®™, KXXY, 1958, pp. 91-9%; & [, Bepin,
Hetlasiphent umd enpleiiende Zeit ey Bosarininive Dtalekrik dn Werke Gilovamnd Fergo,
Munsier, 1967, po. 147-] 3%,

' Syl versanie appoio ¢ paralicls, il Capuana-leflore confessa di abbandoaars nd an
itinerarie fnlastion suggativo dal titolo & an liboo, prima che la kdtum delle sue pagine ne
discaccs i fntasmi con la realtd vera ed inconfutabale del tesio; vedi In recensione medita
& Storla o vt capimern, pubblicats da Cario A, Mapiicsasn, Capwana ¢ i marurslinm,
Bor, 1'% ¢ pal in L. Carvans, Fepa ¢ D Ammnsto, o cum dil Mars Posoun, 1972
Cappelln Ed., p. &1 e s
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1l focolire domcstico cra sempre a1 mich oochl una fgum relorca..,
Cruande mi ful iniziato ai misteri delle molle ¢ del sofficiio, m'innamo-
rai con tresporis dells volulluoss pigara del cominetio. lo sano il
ik corpao su quella poltroncing, accants al fusoo, come vi Insciens un
abito. nbbandonande alla famma b cura di G circolare pid caldao i
i sangue ¢ di fmr batlers pid sapado ol mis cuore; ¢ mcancando le
Faville fuggenti, che folleppinmo come fGrfalle innomaornte, df Brmi ene-
re gl occhi aperts, ¢ di far ermre capricciosamente del pan i mici
pensieri. Colesto spettacolo del proprio pensicro che svolasea vogabon-
do intorno 4 voi, che vi [ascin per correre lontano, ¢ per getinrvi o
vt insaputa guasi dei soili di dolee e Camars in cuore, ha atimitive
indefinibili. Col sigaro semispento, cogli ecchi socchiusd, le molle fug-
gendovi dalle dita allemate, vedete I'altra parte di voi andar lontano,
percoTeTe Verliginase dislanze: vi par i senlirvi passar per 1 nervi
correnti di atmosfiere sconosciule: provate, sormidendo, senza muovere
un dito o fare un passo, Peffeto di mille sensazioni che frebbero
incanuhire 1 ¥ostn capelli, ¢ solchercbbero di rughe la vostra fronie,

E in una di coteste peregrinazdond vagabonde dello spinito, la fam-
mi che scoppicttava, troppo vicing forse, mi fece rivedere un'alira
flamma gigantesca che avevo visto ardere nell'immenss focolare della
fattoria del Pino, alle flde dell’Etna.

MNon molto diversamente Pref

_ Lhuando vi siete trovati di notte nelle vie deserte di una grande
catta, davanti al fanale spento ¢ col sigaro in bocea, non vi ha colpilo
impressione struordinaria che produce in voi guella calma? Alloro
forse avrele cercato dictro be finestre chiuse ke vaghe forme indistinte
i perone ancora deste, o il capo sull'origliere che cerca il sonno con
oichi spalancati, o il pallido volio chine sulle pagine di un libro, o il
passo ebbro dell'vomo che ha givocato Moltimo sue denaro, o1l respiro
pesanie dell'operaio che riprenderi col giomao il lavoro, un'espressione
qualsiasi della vita che sentite in voi, e che si tace intormo, D fantasti-
cherin in fantasticherin 1uita questa gente che si travaglin ancora col
pensiero, che si agitn e vive, vi sfila davanti, per le vie buie, come in
un giorno di festa, in una processione faniasmagorica in cui passano
tili gli appetiti, tutte le febbri, wie le avidity, wue le aspimziond
grandi ¢ piccine; be cure che devono trambasciare quei sonni, le ansies
che vegliano, le preoccuparioni che si agitano nell'incubo. Davanti alle
wintille del vostro sigaro allora passano in rivista dei visi pallidi o
accesi, che cercano qualche cosa, sempre. E quelln folla nera, che popola

ke vie buw, cammiina, camming (utia verso un punbo sobo, pigindos,
accaleandosi, sorpassandosi brutalmenie. Avele ereduto di cedere ad
unn divagarions delln fantasia ¢ mon Gae che subire il sentimento del-
Fattivith umana inecssanie ¢ faenle che esiste attoma di vol ed in voi
sieiso, Avele cercalo luiio colesio movimenio, ¢ colesta vita che tce
allorno & voi, perché I sentiie deniro di vod, perché sapete che vi
Accompagneri o casa, © nei sogni, perché Vindovinate dietro quelle
finesire chiuse, secanto a vod, dappertuitao,

L accostamento & producente sia per rilevare Iaffinita del mo-
tivo accidentale nella sua funzionalith retorica ', sia per misurare
la distanza che separa il testo pid recente ¢ lo caratterizza per la
sua maggiore specificitd concetiuale V', Nella introduzione di Ned-
el il sigaro semispento, gli occhi socchiusi, le dita allentate prepara-
no il aproprio pensieros a «percorrere verliginose distanzes in
speregrinazioni vagabondes, ed, in una di esse, per esempio, a
srivederen nella fiamma del caminetio sun'altra fiamma giganie-
scan che lo scrittore aveva visio sardere nell'immenso focolare
della fatioria del Pino, alle falde dell'Etnas. Nella scconda prefazio-
ne dei Malavoglia, le vie desente, il fanale spento, il sigaro in boceca,
le vaghe forme indistinte sono anch’essi gli elementi che introduco-
no ¢d imiziano allo stato che 5'¢ detto ‘ipnotico”, che di «fantastiche-
ria in fantasticheria» conducono sino alla «processione fantasma-
goricas «dei visi pallidi o accesin: qui la divagazione della fantasia
non porta semplicemente a srivederes, cioé a richiamare per acco-

' In ksl senso, per i peimo eesto vedi L. Fava Gueeerra, Pee approcdore of Malavoglia
Llvar fwaigr wigilia of spevimentazion, in “11 letore & provincia®, n, 49-55, 1982, pp. 1921
1l mastive, come elemento “soocnsionale” delbs memornin, compare nel conempo nel cap, 11
ih Erayx «bolio 1empo dopao, © in cinooslanze assal diverse, menire siave scduio sccanla al
oo, cogl cochi fiss walla fiammia, € le labbm contraise sl sigaso spenio, il ricondn di
fuella ridicols gelosia della sua enfaneia gli bakend in menee_ o, Per o funzione ermensutica
di quesio motivo, vedi Pinberesanie accenno contenuto nefls ‘letiurn’ de | golamiuonrin
i A, [ Gy, pel vol. Nevelle runticone of Giovarnl Ferpa, [883-798F, n cam di
Mirsusasirs, Palumbo, Palemio, 1984, pp. 138-% ¢ la bibllografis ivi clia. Uin altro acoen-
o ancord mell'am, & O Riccanl, Ferpa magslore & minore, Allve tudagir e “Wedda® ¢
“Primavera”, pella “Moova Antologia®, wal, CXIN, 1984, pp. IT6-177,

"1l giudizio & unanimanente accetiato; vedi O Mususiarea, fntnduzione., p 21,
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stamento una vicenda incisa nella memoria, ad esempio, la vicenda
di Nedda, ma a ritrovare il «sentimento dell’attivith umana, che
esiste attorno di voi ed in voi stesson '

Il passo non ¢ breve, né facile. Per tornare ai Malaveglia o
almeno all'esperienza creativa che da essi ha inizio (¢ dovrebbe
concludersi solo con I'Uome di lusse), lo scrittore, immerso in
questio stato di divagazione, cerca di individuare nelle forme astrat-
te («dictro le finestre chiuse le vaghe forme indistinte di persone
ancora deste, o il capo sull’'ongliere... o il pallido volto chino sulle
pagine di un libro, o il passo ebbro dell’vomo che ha giwocato
["ultimo suo denaro, o il respiro pesante dell’operaio...») la proic-
zione della vita, che sente in ¢ e che comincia a vivere solo quando
intorno quella vera si tace («un’espressione qualsiasi della vita che
sentite in voi e che si tace inlomos).

La via segnata dalla *storia’ di Nedda & ormai lontana: essa
ha condouo dalle «peregrinazioni vagabonde dello spiritos alla
ricostruzione di una realtid, quella *verificata® dall'esperienza, che,
vista «da lontanow ¢ enell’insiemer si identifica con il «cammino
fatale, incessantes dell’'umanita verso il progresso, Quella tale “pe-
regrinazione vagabonda™ inaugurata del '74 & diventata nell’8 1 una
precisa prospettiva (o almeno cosi ntenuta in Pref ), che distanzia
1 frammenti del reale e h unifica in un disegno complessivo e armo-
nico ™,

A ben considerare, Uincipit di Pref* costituisce o sforzo pii
strenuo compiuto dal Verga di utilizzare un motivo gia sperimenta-
o per dare una coerente base di sublimazione fantastica alla sua
arganica teoria del “progresso umano™ ¢ del suo incluttabile desti-
no. Ricercare i motivi della sua soppressione in St 81 non ¢ facile,

Ol anche Seecm Caspaiia, iromte erglione, Patron Edl, Bologna, 1978, p
116 e ug.

% |n finissima nmalisi &= dee vt condatin da Nino Borselling nel cap. ¥ (L pemey
el Malavoghia, Femouregone o Sranasticherde) delln sun Borfa.,, po 54 e sg., coghe il
mmamentt dutintivo dell’evoduestine del comcedio di impersonali; cfr. anche K. Lurias
Peoinniime ¢ verrome fr Geiovarmi Verpa, Liviana Bd,, Padova, 198, (1% od. 1%6E], p . ¥

A2

dunque, per la intrinseca omogeneitd del tema nel tessuto della
‘iniziazione” creativa dello scrittore *, E innegabile tuttavia, che
€550 Segna unl'rimrnﬁ all'indietro’, la reminiscenza d'un incipit
rOManzesco (rinnovato, come s'¢ visto, e portato avanti), ma che
costituisce pur sempre la giustificazione del wrasferimento fantasti-
co di una realtd che invece doveva essere «wcom'® stata, o come
avrebbe dovuto esseres. Ecco il nodo, la contraddizione ciog, nel
quale, a mio parere, il passo s'¢ trovato intricato e per il quale
infine & caduto: il distanziamento del reale, che nel *74 (Nedda)
Cra rappresentalo romanzescamente come esiraneazione ¢ vaga-
bondaggio, nell'81, dopo sette anni di esperienza letteraria travol-
gente, aveva assunto ben altra dimensione e nettezza, Col crescere
¢ maturare la materia del reale (la visione della vita), non pig
episodio narrativo d'un bozzetto, ma storia ciclica dell"'umano de-
slino, Non era pil necessarnio o non serviva pii lo schermo metafo-
rico del “trasognamento’, che, comungue rinnovato, era un ‘attac-
oo’ mistificatorio, un riferimento nebuloso alla tecnica del-
I'invenzione: storia passata, insomma, nell'81, allorché lo scrittore
aveva ritrovata e sperimentata da tempo la lucidita di rappresenta-
zione d'un reale inventato con gli occhi ben aperti e sofferenti della
memoria: “Percid avrei desiderato andarmi a rintanare in campa-
gna, sulla riva del mare, fra quei pescatori e coglierli vivi come
Dio li ha fatti. Ma forse non sard male d'aliro canto che 1o li
consideri da una certa distanza in mezzo all'attivitd di una citta
come Milano o Firenze. Non ti pare che per noi I'aspetto di certe
cose non ha risalto che visto sotto un dato angolo visuale? ¢ che

M Seconda Poover De Miwer, Costanni del sioads venphians, Edizioni Salvatore Seia-
scia, Calianisema-Foema, 1969, p, 57 “Findovinano fcilmente e ragioni per cul il Verga
ha preferito ln versiane che serve adesso da prefazsome al ciclo dei vinii, Pig disiante, pia
“scientifica”; ema nasconde meglio b mano dell’artista, di pit Filusione della realin, menie
alira, richiamandosi alla comurss immaginazione dell’autore ¢ del letore, metne in eviden-
#a Faspetio anlasnsaporsoo, un spetlo dunges del processo creative™,
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mai riusciremo ad essere tanto schiettamente ed efficacemente vir
che allorquando facciamo un lavoro di ricostruzione intellettuale

¢ sostituiamo la nostra mente ai nostri occhi?™ ',

E inutile dire che cid che a noi ora appare chiaro e ordinato,
al momento doveva apparire al Verga confuso ¢ disordinato, piu
sensazioni, presentimenti ed cffetti che concetti e definizion ¢
distinzioni “; con ogni probabilita il frammento nfiviato ¢ lestimo-
nianza di questo provare e riprovare, con ritorni ed avanzamenti,
segno vivo comungue della sua fatica di scrittore.

Y Cosi nella betvera al Capuana del 14 marro del "79 ma gia un anno prima, il 17
maggio del "7, aveva seritio; “Pel Padrn Wiorw' penso diandare a stare una sellimana o
diie, o lavers finio, ad Aci Tresm osde dare il iee locale, A lavono (inite perd, © 8 16 non
sembrerii Mirano cotesto, che da lontano in quesio penere di lavor Fottics qualche vola,
quasi semipre, & pel clficace o Artisiin, ¥ pon MO giusin, © da vicino | cobon son ropo
shinditi guanda non sono gii sulln avolosza.,. " Ed infine con 1ants minore fode © pocsii,
nell'inverno dell'1 | nell‘fntervista di Riccardo Artuffo: [ lontano, | contorni si delincano
con assi maggior precisione, Fiberati da iutie le soveppossrions fake o imunli de cul. gai,
nan ¢ i rende conlo® (in F, Chnerm, Verge, Guida..., rispettivamente p, 54 ¢ p. 112)

3 Com't neto, el rifuggiva per naturale riserbo dartistn da pabbliche form ulazron:
leoriche, cedendo tort’al pit a qualkche amichevole confiderea epistolare: per cs., ol Camero-
ni, if 1K laglio 1875 *,_ per carts non andare & credere che U 2in gid qui propree gul Gn
artigalone di professione di fede, parlo a Cameroni,,.. in toia confbdenea, ad oochi chiis,,
Mo eereaio sempee di essere vevo, senda eisere Ne realisha, o rdvafisio, ne ronmmiiog, B
altra™ fivi, p, $1) o al Rod il 14 luglic 1899 “Ouamo a me, se dovessi fase a von, SEKc, ©
nan pel pubblico le mie confessioni Ietierarie, direl soltanio questa: ~ che ho cercato di
meisermi nefls pelic dei mici personaggi, vedere be cose coi lor occhi o esprimerie colke
loro parole = oo tuiio” (ivi, p. 109), Ma anche quando corod di chiamre alouni coneeth <
definirioni onlinatos, rimase insoddisfabio ¢ dubbioss; seriveva ol Copuaans ill 2% maggao
del"B | nefla rigposta alts recensione dei Malavoglic: = cotesta necessita [dell impersonalila
dellopern d'ane] Maveve intsaveduta ¢ avevo accennato s csxn in alouni passi dell’dmente
¥ Ciroonigma, confisamente, assai meno mettamente di come o Pesprimi, © che o son
lieto di vedere cipecisn cosi nelamente il mio pensicro lanto ingarbagliaio nelle frani™ (v
p. 87) e al Camerond il 20 novembre 18R% ~Anche Pantiffcimind, la preziosid. direl mi
parrchbero perfeitamente intonate al sogpette [dell"Ereditg ifepinime di Carlo del Balzo]
s fowsero pai sincere. Ti parrd un bistiocio, ma non s csprimenmi megho™ (v, ik 0oL
Sulle approssimazion teoriche del Vierga e be sue antinomie, vodi Avnirio Asor B, "
Pt @ Finliims wome dol monds, sel vod, AA VY, N cawe Feesa, Palumbo Ediiore, 1973,
P 14-21 (gid in =Problemi®, &, 1968}
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Pref!

Sobo I'osservatore, travolio
amrcheiso dalla fumana, guar-
dandosi atormo, ha il diriio di
imeressarsi ai deboli che restano
per via, ai fiacchi che si lasciano
sorpassare dall'onda per finine
i presta, i vinti che levano le
braccia disperate, ¢ picgano il cis
po soto bl pdede bruiale dei so-
pravvegnenia, 1 vincilon d ogg,

Il secondo brano soppresso & per vero in parte una ripetizione
o un‘amplificazione di un passo precedente di Pref '

Pref?

Ceramente in meszo a quella
citlea, 1 viandanti Fretiolosi an-
ch'ess, non honno lempo di
guardarsi atiormo, per csaminare
2l slora plebei, le amorfie oace-
ne, be lividure ¢ la sete rossa degh
aliri, I¢ ingiustizie, gli spasimi di
quelli che cadono, e sono calpe-
stati dalla folln, | meno forunmti,
qualche wolta | piu generosi

affrettats andh s, avids anch'es- L'osanna dei tronlaion copre be
a1 d'srrivare, e che saranno sor- grida di dolore den sorpassiti.
passath domani,

Il passo inserito in Pref” riprende dunque in parte un motivo
gid esposio prima, e legittimamente: poiché I'autore vuole spicgare
il perché non & I™osanna dei trionfatori” che lo interessa (bugiardo
e mistificatore; «nella luce gloriosa [...] tutti 1 vizi [...] si trasforma-
no in virtae), ma il lamento del vinto, “le gnda dei sorpassat™. 1
perché, prima sottinteso, ora € specificato nel passo aggiunto, con
una serie di domande retoriche, delle quali, almeno due, di fonda-
mentale interesse: «Ma visto davvicino il grotlesco di quei visi
anelanti, non deve essere eminenlemente arlistico per un Osserva-
tore®s e la seconda «non deve dare, a seconda dell’aspetto che loro
impronta ambiente che attraversano nei luoghi e nelle eta, la
fisonomia storica®™. Solto il tenue velame dell’inferragatio sono
affermati almeno due principi, I'uno all’altro correlato, che investo-
no entrambi la materia e 1l ruolo dell™osservatore™ il “grottesco”™
dei vinti € matena eminentemente artistica, poiché in esso, frutto
ed epilogo dell™attrito”, si presenta “la luce della veritd™: e inoltre,
I'osservatore deve ‘leggere’ la “fisionomia storica™, che sul destino
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dei vinti “impronta” la condizione dei luoghi e delle eti, che 551
hanno vissuto ¢ sperimentato.

Sono affermazrioni esplicite — i due concetti del “grotiesco™
dei vinti come materia artistica in sommo grado ¢ della “fisiono-
mia storica” —, che appartengono per intero, pii o meno integral-
mente e variamente formulati, alla riflessione teorica del Verga
quale s'¢ venuta a delincare prima genericamente ®, poi sempre
pii precisamente, almeno a partire dalla famosa letiera-pro-
gramma all'amico Salvatore Paola del 21 aprile 1878. In essa 1 due
concetti, com'é noto, s'intrecciano (*...una specie di fantasmagoria
della lotia per la vita, che... assume tutte le forme, dalla ambizione
all'avidita del guadagno, e si presta a mille rappresentazioni del
groltesco umano; lotta provvidenziale che guida I'umanita, per
mezzo e attraverso tutti gl appetiti alti e bassi, alla conguista :iellla
veritd. Insomma cogliere il lato drammatico o ridicolo, o comico
di tutte le fisionomie sociali...”) ed in gquaiche modo si chiariscono
nel contesto, ove la “fisionomia storica”™, ad esempio, sidentifica
con “un lato della fisionomia della vita italiana moderna”, dalla
classi infime (lotta per il pane quotidiano) alle avidita basse e alle
vanitd del piccolo borghese, dalle raffinate aspirazioni dell’artista
alle ambizioni dell’'uomo politico ™. Certo vari nodi

I =¥olere o non volere, song sempre be passtont, be wirnd, § v, il caratlene insomima
di un seoodo ohe danno Palita vitahe alle opere darte, @ (it | grndi capalavor, @ nome
dei guali wi predica il classicismie, ne hanna I'improats™ beltern @ Ferdinando Martini del
16 febbr. 1874, in G, Vimca, Letrere spavre,.., n. 67, p. 559,

M =_la sincerith dell'arie [= realismo), in una parola, polrd prendere un fao defla
fisionomia dells vita italiana moderna, a partire dable classi infime, dove 1 fotta & limiiata
al pane guolidisna, conse nel Podron Nrond, 2 8 finine pelle varie aspirarions, mclle ideald
aviditd de L womodl fuse (un segreto), passando per be avidith basse, l|lt_\'!h|'l-ﬂ del -“I'i“ﬂ:?
dom Gemialde, mppresentaniz della vite di provincia, all'ambizione di un depatalo.. i
letiera o Salvatore Paola ded 21 aprile 1678, in G. Viras, Letere sparse.. oo 109, po 80, E
guakche mese prima defls siesera della Prefirzdone rbadiva ol Treves "In questo prima
volume siamo nelle umill sfere ¢ ho corcato di rendere Pambiente con sempliciid di mezrl.,
Col Mastro don (resualds saremo gib un graling pai su, pella picoola barghesia i provine,
La Buchessa defle Garganias vivrd a Palerma, nelle alte sfere_, Saremo a Roma ¢ [ra le
quinte della Camera coll "Chonewte Scipioai, ¢ mfine o Firenze ool Llowio o fusse™; letiera
al Treves del 1% lagho 1RO, in G, Viroa, Lentere sparde... 5, 132, pp, 034,
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saggrumano ancora nel denso periodo verghiano: concetti come
“luce della verita™ o di “fisionomia storica” richiedono maggiore
specificazione, alla quale possono forse contribuire altre formula-
z1on1 meno generiche. Se infatti alla seconda definizione lo stesso
Verga faceva con sempre maggiore insistenza coincidere il concetto
di “ambiente™ ¥, alla prima certo non giova il parallelo uso ed
abuso di “verita dell'arte”, che & tutt"altra cosa *, Pud solo sovveni-
re, come al solito, la ben pid chiara ¢ distesa lezione della lettera
al Paola (“lotta provvidenziale che guida 'umanitd, per mezzo ¢
attraverso tuiti gl appetiti alti ¢ bassi, alla conquista della verita™),
ove almeno I"attrito™ & la “lona”, la naturale competizione degli
uomini, in 1al senso “provvidenziale™, ma che lascia tuttavia nel
vago ¢ nell’ambiguo il resto, “la luce™ ciod della verita, che pud
ora essere una connotazione collettiva della “verita™ e percid coin-

=M pare di exser nescito o dane 1 nlieve dovuio 5§ personaggs, @ metedi pell am-
beente wero, ¢ aver rewo realmente questo ambienie™; lebiern al Treves del 9 aposio 1580
in G, ¥Yimoa, Lettere sparse.., oo 137, po 96

% Come ' visto nel primo dei passi aggionti in Pref? conservato in 5181, 5§ vada in
propouilo an, 12; sapgiunga ks panticolare specificarions coplening sella letera al Capusna
del 18 giugno 187 *_ s [tu] avessi sacrificaio quakche voha ta vents dell'analis ali=ifens
dmmmatico, avresti forse avuto pid large consenso di pubblico grosso; ma per te, per me,
Per quanii amano i quesio senso la venih dell’ane, il 1o lavoro varrd dippid appanio per
(acila sovera sprerraiur, ¢ por quesio rigone di anakia psicologica” (in E Cinpern, Ferpo.
Ciiwidha..., po 58). Tramite tra Puno ¢ "alive concetlo, cied dells “Auenomia stonca® ¢ la
“werva dell’ane”, non ¢ estraned Faltro conoctio, Qui soitinicss, ma alimove ripelulamenie
richiamata, di un “vers™ della namarione, di uno “storice”™ del documento umans, cloé del
scmiplioe fatto wmana, che ha sempre Nefficacia dell’essere st (vodd L amunnie of Orawr-
gl ovvwera Iimpronts di cosr avrenuia (vedd letiera ol Camerani del 12 febbr. 1881, in
Li. VERGA, Leffere sparse-., n. |33, p 10T), narmato “senza messd (1 sceng, semplcemente,
naturalmente”, che e un “artificio volulo e cercato anch’ewis, per evitare... cgni anificia
betiereie, per darvi 'illusions completa delln realis™ (betsera al Copuana del 25 febbr, 1881,
i E. Geanerm, Merpe Gudda., po 780 DHisolvessa da sempre presenie (3 fcordi almeno
la prefassone di B “ecoov] una narrazions sogno o storka P A pOnia — ma vern, oo
slala o come poirebbe essere”), di cui gid lo Svevo aveva avvertite [ fragillith come scherma
parlando di Mastre dar (iemaide =8 nessuno di nol viene in mente di chiedere guania
parie di guests romaneo sia doria ¢ qearia @a favela. O oocherebbe rsponders: E o
Tavods ed & twiio sora™ (ivi, po 153
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cidere con il “progresso” comprensivamenie inleso, ora avere un
ambito individuale e percid significare una somma di verita indivi-
duali . Intese il Verga il fitto di una rete di richiami cosi vicini ¢
non sempre chiari ed univoei e, stimandoli ripetitivi ¢ superflui,
se me liberd d'un sol colpo sopprimendo I'intero passo della secon-
da Prefazione? E assai probabile; a noi resta in ogni modo questa
testimonianza prima formulata e poi ripudiata, che arricchisce la
cognizione del senso storico che ispird ¢ sorresse 'invenzione ¢ la
forma medesima della narrazione verghiana.

Ed ancora il Verga rinuncid ad un terzo interrogativo, che
concludeva nello stesso tono drammatico-sentimentale t'inlnn:lr
brano: «e quest’osservatore meno frettoloso degli altri, chinandos:
sui caduti per esaminarne le convulsioni, sostando un momento
dinanzi alle verita che la folla si lascia indietro nella fretta di correre
avanti, o agli affetti che gemono invano, o alle febbri che si scam-
biano per passioni, o alla giustizia su cui si mettono i piedi, non
ha il diritto di esclamare: - Che peccato's. Lo stimd forse sientato
ed approssimativo, ed in ogni modo troppo legato al contesto che
precede per non condividerne la sorte; ma, di pin, forse lo sumo
superfluo ed ambiguo, poiché s'avvide che esso introduceva il cm:.'-
cetto di una qualche partecipazione affettiva dell™osservatore,
concetto che prima di essere di denvazione leticrana #, cra inirin-
seco nelle cose, nell'essere stesso di scrittore, malgrado ¢ nonostan-
te ogni esplicita ¢ npetuia dichiarazione di principio, che prescrive-
va allo scrittore verista obiettivith ed impassibilita.

¥ Nel senso di “ricerca del meglio™ come in Pref |, Pref? ¢ 5t 81; che vallontana nella
soslansa decismente dalls formaula “sociclogicn’ dells prefazione di Eva (157X «La civillh
& il benessere... anlipalia per Wlo cit che MO6 & PO vOR],

B 3 Emile de Goncount nella prefadone de La file Elive ¢ dallo stesso Zola, per non
citare, @ scanso di equivod, ancom la fimia momdistica della prefazsone di Eve o.non
accwsate I'arte, chie ha il wolo toma di aver pid cuore di vod, e di paangere per vol | dolor
detl vosin piaceme

k1

In tal modo negli ultimi giorni del gennaio dell’81 la Prefazio-
ne del Malavoglia ha avoto alla fine il suo epilogo: con la soppres-
sione di due dei tre passi ‘nuovi’ aggiunti in Pref * e con I'assunzione
delle correzioni di Pref * a Pref ' ed infine con Padozione dell’ordine
dei paragrafi di Pref', secondo il suggerimento del Treves. Cosi
come si presenta in St 81, essa non pud dirsi derivata interamente
né dalla prima, né dalla seconda stesura, ma, come s'é visto, da
tutte € due insieme, in un curioso e travaglhiato groviglio di corre-
rioni ed aggiunte ¢ soppressioni ¢ riassunzioni, una vicenda insom-
ma in tutto degna della storia compositiva del romanzo. E come
per il romanzo, anche per la sua Prefazione s'e verificato il miracolo
di un testo definitivo compatto, omogeneo ¢ lineare, del tutto ripu-
lito dalle scorie e dalle fenditure della sua sofferta gestazione.
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FRAMCESCO NIOOLOST

VERGA TRA DE SANCTIS E ZOLA

1. Alle fonii defla poetica verghiana

L'antica indagine intorno ai rapporti tra Verga e il Naturali-
sm0, ancora aperta, sembra avere raggiunto un primo non trascura-
bile esito: la persuasione che l'accostamento del Verga alla teoresi
naturalistica sia non il risultato di un fortunato incontro o di una
improvvisa conversione, ma la conclusione di un lungo itinerario
artistico iniziato con i romanzi giovanili.

Le opere dell'esordio, Amore e Patria, [ Carbonari della mon-
tagna, Sulle lagune ', legate a una tematica storico-patriotlica, paio-
no soltrarsi alla linea di svolgimento dell’arte verghiana; si tratta,
com'e noto, di una narrativa attardata, di retroguardia, che si avva-
le di un linguaggio teso ed enfatico i cui modelli sono da ricercare
in Dumas padre, nel Guerrazzi e nel Foscolo dell’@ris; non & toita-

V1l romapo Awvare ¢ Padvin, ancorn inedito, fo seritto fra il dicembee 1836 @ agosto
1857 | Carbonar dplls monragea apparye 8 Catania, siampato 8 spoe dell'sutare, presss
la tipografia Galapola pel 1861-62; Swlle logure fu pubblicato a puniate sul quotsdiane
fiorénling “La Muova Europa®™ fra il 13 gennaio e il |5 mares 1862 [N questl dus altimi
ramanzi abbiamo una neova cdirione pebblicnta da Vits ¢ Pensiers, Milano, 1973, con un
inieressanie sagpio introdutive di Capuo Arsaen,



via difficile ritrovare echi del Manzoni ¢ dei manzoniani minori %,
che indicano un'apertura dell'esordiente scrittore verso moduli ¢
temi realistics . L'interesse per il realismo nasceva del resto in
Verga dalle suggestioni della cultura catanese del primo Ottocento,
particolarmente sensibile all'influsso della scienza % da quella tra-
dizione 1l Verga derivd gli elementi di cultura scientifica che con
compiacenza amé esibire nelle prime opere ',

Il romanzo Una peccatrice, pubblicato nel 1866 dall'editore
MNegro di Torino, ha una particolare importanza nella storia della
narrativa verghiana; lo serittore abbandona infatti il repertorio
risorgimentale ¢ si volge alla propria esperienza autobiografica per
tentare la difficile via del romanzo psicologico moderno. Per la
prima volta egli enuncia un proposito di realismo narrativo, perse-
guito attraverso lo scrupolo di documentazione e di stretta aderen-
#a ai fatti dichiarati nell'introduzione al romanzo:

Dl canto mio non ho fatte che coardinane i Fanti, mmhi:nrju i nesm

qualche volta,.. mpponandomi spesso alln nuda narmasione di Angsali-
ni & alle lettere che questi mi rimise ¥

_Lu serittore non si limita, com’é stato sostenuto, ad assumere
temi e modelli suggeriti dalla moda letieraria né a dare forma

* 5 legrans su gueste argomento le interesanti pagine del cilato sapgio introduliivo
& T'.I.-\thl'ﬂ'-ll al Cuarbenan diefly sfomtegan, pp 1539,
il realssmo delle prime opere verghiane, cofr, ©, Mususmagrs, Verge anloeee, Pisa,
1904 F. Micowmss, § resilivan aclle apese gavanill of Firga, Messing-Fircnee, 1860, &
Lﬁ'ﬂ"l]dl‘ilrl‘.l verghiine, Roma, 1969
e C, Mustiniarga, Vigilia della nareariva verghione. Culineg ¢ fetferene o Catamio
metla prinva et defl Crtecento, Pubblicazions defla Focolia di Lettere e Filosofia dell’Uni-
versild di Csanta, 1958, pp, 5- 104
] Ll:'g escmpae probanic & offono dalle altime pagine del cap, IX & ag pecoarnie in
cui lo soritbare indben. cos cura minusosa, | sintond premaniton dells morte di Mareia Yal
den,
¥ G, Vimoa, U Peeoadrice, Storta o) uma capivera, Eva, Tigre reale, Milano, 1939, p,
i 2y avveniiamo che per le opere giovamili ci riferifomo costaniemente o questa edisone,

romanzesca ai suoi sogni di giovane provinciale, ma persegue co-
scientemente Uintento di una narrativa realistico-psicologica legata
ai fatti e all'ambiente, descritio con tale scrupolo e precisione che
quest’opera “fiorentina” & in realth il romanzo pit catanese del
Verga. Possiamo infine cogliere nelie pagine del racconto una preci-
sa autocritica dello serittore che denuncia I'abusata tematica amo-
rosa della narrativa tardoromantica, inautentica ¢ falsa 7, una con-
ferma, ¢i sembra, che il romanzo segna nella storia dell’arte
verghiana il primo avvertimento della crisi della mitologia roman-
tica dello scrittore, ¢ non importa che in questo momento Verga
s¢ me serva in funzione del suo successo letterario: l'esito della
“fabula” indica il ridimensionamento del tema dell’amore- passio-
ne, uno degli stereotipi pid tenaci del romanticismo, ¢ il prevalere
della prosaicita del reale sul sublime del sogno.

Storia di una capinera, racconto di una monacazione forzata,
scritto a Firenze ¢ pubblicato a Milano nel 1871, utilizza canonici
modelli letterari, quali la Religiense del Diderot ¢ la Monaca di
Monza del Manzoni, ma si ispira anche alle memoric autobiografi-
che dell'amore giovanile dello scrittore per un'educanda e al ricor-
do dell'educazione conventuale di alcune donne della famiglia. I
romanzo continua la tendenza alla narrativa psicologica il cui reali-
smo dovrebbe essere garantito dalla forma epistolare adotlala e
dall"intento di presentare ai lettori, come "autore dichiara nell'in-
troduzione al racconto, “una di quelle intime storie che passano
inosservate tuiti i giorni”. Siamo di fronte ad un proposite di

T Una tale condanna & impliciia nel dlogo Tra _"". Brusio, “alier egn” del Yerga, ¢
Raimonda: «- Sentimyi, caro Ralmondo,.. & dickilandi & pemsesso credent ancoer ol ‘pwo-
re, nlls fedehid, alls donna tipo, croina, comse impastocchians gli sfaccendoli nel pmands.. »
#— E curimsa! — inlsruppe Raimondo
- Chee cosa¥ : )
~ Coamse ti hanno guastaio i romanzi di Swe; tu, accanito pvverario dell'esagerazione della
seualn francese, @ che ora mi copii st bravamente N'Uoamoe sffo @ venlun amar, b Solpeae
del Mergimo if Troratelio s {Lfma Peocatrice_, . 1Th
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poetica realistica che ¢i permette di individuare un raccordo con
I'arte matura dello scrittore di cui anticipa il programma naturali-
stico della franche de vie.

In questo quadro ¢ sembra giustificata lopinione di Francesco
Dall'Ongaro ¢ di Caterina Percoto che avevano giudicato favore-
volmente il romanzo, storia modernamente pensata, rappresenta-
zione veritiera di “una delle pit dolorose piaghe che affliggono...
la nostra societa™, come la scritirice friulana scrisse al Verga *. La
critica contemporanea & stata invece negativamente influenzata dal
linguaggio retoricamente teso e interieltivo; ma anche su que-
st aspetto di Storia of una capinera & da fare un discorso nuovao,
ché il Verga appare qui impegnato nella creazione di un lessulo
linguistico complesso, il cui innegabile fiorentinismo lessicale e
sintattico ¢ originalmente sostenuto da quel sostrato linguistico
siciliano che connoterd la grande prosa verghiana.

In Eva, pubblicato a Milano presso I'editore Brigola nel 1873,
appare in crisi la mitologia romantica che, pur contrastata dalla
tendenza al realismo, pesava sui romanzi precedenti. [l libro si
apre con una vibrante prefazione animata da un proposito mqraji-
stico di denunzia sociale, che appare in sintonia con il nbellismo
della Scapigliatura ed & sostenuto da un lapidario giudizio sulle
condizioni storiche della societa italiana postunitaria:

Viviamo in un’aimosfera di Banche ¢ di imprese industriali, e ba febbre
dei pizcen & la esuberanza di wal via ™,

L'analisi storico-sociale serve da sfondo ad una storia “vera,
com’e stata o come potrehbe essere, sénza relonca ¢ senza 1pocn-
sic™ " sono parole che trovano riscontro nel realismo del romanzo

" O, la lettern della Percoto al Yerga del 2 marea 1BT2 in Chuess Cartanen, Verga,
Tornp, %63, p, 110
* G, Viemaa, Eva, in Diva peevarvice..., p. 215,
% 1w, g 205,

e in particolare nella figura di Eva, primo autentico personaggio
femmunile del Verga. Eva ¢ ben lontana dai miti tardoromantici ¢
dai deliri verbali di Narcisa e della Capinera; la sua grazia nasconde
un caratiere temprato dalla quotidiana lota per esistenza, alieno
dai sogni e dalle illusioni, consapevole dei limiti di ogni passione.
Mella descrizione della donna lo serittore mostra di essere pervent-
to ad un realismo narrativo che si traduce stilisticamente nel domi-
nio dell’effusione lirica ¢ nell’'abbandono dei moduli declamatori
dominanti nei romanzi precedenti. Quei moduli tendono significa-
tivamente a riapparire quando ¢ introdotio Enrico, personaggio
inumamente contraddittonio in cui vive, irrisolto, il contraso tra
passionalith romantica ¢ visione realistica del vivere, spesso c5age-
rata sino al cinismo. Ad Enrico I'autore guarda con bivalente sentl-
mento di odio-amore, generato da un autobiografico senso di colpa;
egli proietta nel personaggio le sue incertezze esistenziali, il timore
di tradire le ragioni profonde della propria esistenza. Verga-Ennco
confessa:

Lo conirmddizione che c'ern nelln mia esistenza fra l.r" passioni e il
sentimento si rivelava nelle mie opere. Ero falso nell'ane come €ro
fuor del vero nelln vita ",

In queste parole possiamo forse scorgere il personale :liis.ug.m
del Verga giovane che avvertiva di essere eccessivamente coinvolto
nella ricerca del successo letterario, perseguito anche attraverso
una termatica “a la page™ " che concedeva troppo al gusto del pub-
blico e rischiava di fargli tradire una vocazione autentica.

La prefazione al romanzo rende anche testimonianza della
modemita di concezione della poetica che maturava nel Verga; il

" i, p. 280, )
2O, G, Deseaner, Ferga o 0 Notwradsene, 1976, ppe 89-258; Mino Bossiiiiso,
Srorta i Verga, Ban, 1982, p. |9 e s
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romanziere pone infatti in discussione la validita e la funzione
dell'arte nell'epoca che accompagna la nascente rivoluzione indu-
striale, la “civilta del benessere™ in cui I'arte appare come “un lusso
da scioperati™, lontana dalla positivita della tradizione romantica
che esaltava I'artista come vate e guida della societi. 11 Verga pren-
de coscienza della crisi dell’arte, ma cerca di conservare un rualo
allo scrittore ¢ all’arte stessa una funzione, sia pure negativa, di
denuncia del fariseismo sociale " ¢ di rispecchiamento oggetlivo
della realta . Sono accenni, non sufficientemente approfondin, ma
che avviano il Verga fuori dell'arca romantica.

Tigre reale " non presenta esplicite dichiarazioni di poetica,
ma la tendenza al vero appare rafforzata dal manifestarsi di un
determinismo in cui possiamo scorgere l'influenza del “romanzo
scientifico™ francese, operante in Verga attraverso la Scapighatura;
un'eco zoliana, riferibile alla lettura di Thérése Raguin, risuona
nella presentazione dei due protagonisti del romanzo:

Call'incontro di questi due prodotid malsani di una delie esuberanee
paiologiche della civilid, il dramma doveva scaturine niuralmente,
dramma o farsa, come dallumo di dee correnti ebettriche ',

La critica all'ideologia romantica assume in quesi'opera una
dimensione di piena consapevolezza; lo scrittore implicitamente
denunzia I'amore passione come capriccio morboso, sentimento
esaltato ma in fondo epidermico, cul ¢gli contrappone il motivo

¥ wNon accusate Farie, che ha il solo 1orio di avere pid cuone di voi,,, Mon predicats
la moralitg, woi che ne avets solanio per chivdere gh occhi.. dove follegginno chresse
nm;zlr;. o permand dolon scompsciuti, che "ane raccoghe ¢ che vi gelta in Thoeias (R, al,
[l

¥y mom maledile Iane che ¢ ln manifesinzione dei vouri gastis (v, p. 2133,

13 1 romanea fu elaborate nell coma del 1873, ma pubblicato & Milano dalMedivon:
Hrpola mel 1875

W05, Vi, Tigre realr, in Dag pecodinice.., p 315

dell'amore-rinuncia. L'ideale della famiglia, che troverd definitiva
consacrazione nell’etica del mondo malavogliesco, diviene qui al-
ternativa reale ai miti tardoromantici che simbolicamente svani-
scono insieme al convoglio funebre di Nata, la donna che aveva
atutte le avidith, tutti i capriced, tutte le sarietd... di una natura
selvaggia ¢ di una civilid raffinata» V', secondo I'abusato stereotipo
della donna fatale.

Il romanzo segna un passo innanzi sulla via del realismo de-
serittivo; viene infatti meno imponanza del solito personaggio
del narratore-confidente, il quale appare sbiadito e non pii organi-
camente comnvollo nell'intreccio romanzesco; il racconto pud cosi
procedere sui inan di un‘analisi realistica non priva, come abbia-
mo notato, di prelese scientiste,

Nelle parole del marchese Alberti, protagonista di Eres ",
Iideologia verghiana appare decantata in senso realistico:

Hoa letto chiaro nella natura umanns come in uno speochio: b maggsor
parie der nostn dolori ce 1 fabbrichiomo da per nod... Tulta la scienza
della vita sta nel serplificare le pmwane passioni ¢ nel redurle alle pro-
porzion naiural ¥,

Eros conclude dunque un processo di intima reazione dello
scrittore all'idoleggiamento dei miti e delle passioni della letteratu-
ra tardoromantica (per la veritd mai totalmente accolti, ma criticati
dall'interno stesso della narrativa giovanile) ¢ segna I'accettazione
di una realta quotidiana meno esaltante, ma pio autentica.

Il noto passo della lettera a F. Cameroni del 18 luglio 1875 (1o
stesso anno della pubblicazione di Eros ¢ Tigre reale) ci offre

M Ivi, p 312

W Eros, seritto nel 1574, fu pubblicato presso Brigols o Milano nel dicembre dello
siesso nnno con la data editorialke del 1875,

¥ i Vewiia, Enee Milaon, 1956, . 150
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un'esplicita “professione di fede™, una vera formulazione di poeti-
ca, che potrebbe costituire I'ideale epigrafe der romanz giovanih:

Ho cercato sempre di essere vero, senza essere né repliste né idealiana,
aé¢ rovngatico, nd altre, e se o shaglinflo, o non SON0 FOSCIEO, MG
danno, ma ne ho avuto sempre lintenzione pell Eve nell’ Eres an $igee
reale &,

Significativa I'esclusione di Una peccatrice e di Storia di una
capinera; ma il Verga sentiva che in quelle opere ¢'era un evidente
¢ non pit accettabile compromesso tra mitologia romantica ed
esigenza di verila.

Anche sotio "aspetto formale lo scrittore & riuscito in Eros a
superare le incertezze strutturali dei precedenti romangzi, ad elimi-
nare la presenza del personaggio-autore, pervenendo al racconio
in terza persona che di una prima risposta stilistica all"esigenza di
una narrazione oggetliva, aderenie al vero.

Nedda * non inizia certo quella che & stata chiamata la “con-
versione™ del Verga, ma conserva la sua importanza come primo
tentativo di affrontare una wematica realistica di ambiente contadi-
no e di sperimentare, in quest'ambito, soluzioni stilistiche che sa-
ranno riprese pio tardi. La novella, dominata nel suo insieme da
un fiorentinismo spesso affettato e lezioso, presenta infatti esiti
inaspettati quando lo scrittore si propone la mimesi linguistica del
mondo popolare. 1 tentativo trova una prima e pii facile soluzione
nell'uso di espressioni e vocaboli prettamente siciliani e di calcha
dialetiali {(del tipo “santa notie™, “facessimo delle novita™) che dan-
no al linguaggio una patina sicilianeggiante senza ricorrere alla
materialith del dialetto; ma gli esiti pioi originali sono otlenuti nei

:" G, Venoa, Lettere fnedife, a cura di Mares Bowaese, in “Ooodense”, 1V, 1535, pp
T=2L

# Nededy apparve o Milano il 15 giugno del 1874 sulla aRivista italiana i scicnoe,
letiere ¢ artie
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passi dove troviamo espressioni come *A te non ti fanno nulla tre
o quattro soldi, non 1 fanno™ in cui Partista riesce a trasferire la
sintassi popolare nella struttura del suo periodo anticipando solu-
zioni proprie della sua arte pid grande: qui veramente la poetica
del govane Verga, lendenzialmente realistica ma rimasta non di
rado intenzionale, trova un nuovo registro stilistico.

Mella novella Primavera #, che conferma la tendenza realistica
della narrativa verghiana, appare evidente I'intento dello scrittore
di dominare I'effusione sentimentale ¢ la tendenza al lirismo che
costituivano il vero “punctum dolens™ delle opere giovanili; il rit-
mo lento ¢ dimesso esprime picnamente la malinconia e lo squallo-
re della narrazione; il linguaggio, intenzionalmente grigio e unifor-
me, acquista rilievo in qualche espressione che anticipa il racconto
parlato dei Malavoglia *, gesti dei personaggi, pause e silenzi sono
sapientemente utilizzati per evitare I'intervento diretto dell’autore
e dare I'impressione dell'oggettivith narrativa: avvertiamo che la
svolia veristica trova nella novella non poche premesse di stile.

2. N romanzo naturalisia e F, De Sanctis

L orientamento realistico e le formulazioni di poetica rinveni-
bili nei romanzi giovanili confluiscono ¢ insieme sono superati
nella lettera a S, Paola dell'aprile 1878, in cui il Verga traccia le
hinee di un programma narrativo di trasparente ispirazione natura-
listico-zoliana *. Questo progetto non pud sorprendere chi consi-

1 La nowvelia Tu prubbdicalas sull™ IHustraniene inkisna”™ net namen del 1° e T novemnbre
1HTS ¢ succexavamenie nel valume Prioravera @ aliri Feccom . eidito dall*ediiore Brigola &
Kikno nel 1876

I Ricordinmo i passo in e le compagne di lavoro parlane del smarosos della Prisc-
pevas ¢ del suo ssaprabiting che wemboavr quelfo deffa misericondio df Dices (cfr, G, ViR,
Tane fe movelle, Milana, 1979, P ML

Ui, In bettera o 5. Paols Yerdura del 21 aprile 1878 in G, Veras, T gramdi rommansd,
Milana, 1972, pp. T51-5%
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deri i legami del Verga con la letieratura francese, evidenli sin
dall'esordio dello scrittore che nelle prime opere rivela una dim."“
conoscenza di auton come Dumas pére ¢ Dumas hls, E .-'klugmr,
V. Hugo, O. Feuillet, E. Sue, i cui 1esil sono ancora presenti nella
biblioteca di casa YVerga, a testimonianza di un preciso orienlamen-
to di letture .

L'attenzione verso la narrativa francese era del resto comune
ai romangzieri che nella seconda meta dell’Ottocento tentavano di
dar vita al romanzo di argomento contemporaneo. 1l Capuana,
nella prefazione del 1889 alla terza edizione di Giacinta, scriveva:

Chi poteva mantenersi intalto dalla lebbra dei francesivmi, se n mag-
gior parie delle nostre kettume dovewa cisere francese? Doveva SCTHE
dubdvo: perché era inutile confondersi a cercare attorno qualcosa di
viva, di moderno ¢ italiano che Moesse ol coso nostro ¢ POISSSE YOmng

preso o modello,

Lo sappiamo, ¢'erano { elassic! Mo noi non dovevama pid scovere la
novella boccnocesea o qualcosa di simile [ ). Avevamo il bell'esempo
diel Maneoni; ebbene pid non ero sufficiente *,

Ma anche per il Verga 'esempio del Manzoni “non cra suffi-
ciente™; quando egli passo dal romanzo storico a quello contempo-
raneo non trova che modelli francesi, prima quelli di un certo
romanticismo “larmoyant™ ¢ poi gh autori del Nawralismo. Al
Balzac e agli scrittori naturalisti si accostd neghi anni vissuli a
Milano a contatto con gl esponenti della Scapighiatura piu influen-
zati dalle suggestioni della cultura francese; conobbe, tra gh alin,

B &} venla Felenen dei Ivbe defla bibliotern Yerga, compilxio da G5, Gianea AtosTa La
Hilictecs oi €5 Voo, Calania, Bdirions Greco, 1977, pp. 212205,

B L Captisse, Gracimie. o ocums di Saasi Bareiinia Miscaieh. edizione Mursa,
Mikano, 1980, pp. 15006
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Ciualdo, Saccheiti, Boito, Praga, ma particolare importanza chbe
per lui Pamicizia con Felice Cameroni, critico acuto e direttore del
“Gazzettino rosa”, giornale d"avanguardia attorno al quale si racco-
glievano gl esponenti dell’ala pia radicale della Scapigliatura, 11
Cameroni fu tra i primi a parlare in Italia di “verismo®, a divulgare
la conoscenza di G. Flaubert e di E, Zola la cui arte esaltd in una
serie di articoli sul giornale milanese “11 Sole™, tra il 1873 ¢ il 1875,
rivelando ai lettori italiani Madame Bovary ¢ il ciclo zoliano dei
Rougon-Macguart V', All'influenza del Cameroni & da fare risalire
I'interesse del Vierga per ghi scrittori naturalisti che lesse con ammi-
razione non esente da riserve; restituendo nel gennaio del 1874
Madame Bovary all'amico Capuana lodava “una certa bravura di
mano maestra da cui ¢'¢ molto da imparare. Ma ti confesso che
non mi va: non perché mi urti il soverchio realismo, ma perché
del realismo non ¢'& che quello dei sensi, anzi il peggiore, e le
passioni di quei personaggi durano la durata di una sensazione [...]
il libro & scritto da scettico, anche riguardo alle passioni che descri-
ve, 0 da vomo che non ha principi ben stabiliti, il che & peggio™ ™.

Ma erano critiche destinate a cadere; alcuni anni dopo, in una
lettera al Cameroni, "'ammirazione per Flaubert appare senza riser-
ve: “Flaubert nel Bouvard et Pécucher coll'assenza completa d'intn-
go, di dramma, di aspeit, quasi anche di descrizione secco ¢ tran-
gquillo, mi afferra invece pei capelli™ ™,

La conoscenza della narrativa zoliana & non meno aggiormata
ed entusiastica, anche se non esente da critiche franche e penetran-
ti; in una lettera al Capuana del febbraio 1875 giudica la seconda

T O, B, Bacaaeen, 1 oolory ol veve, Pisa, Mistei-Lischi, 1969, ppo 193-204,

*Cfr, In Jetierm a L Capusna ded 14 gennaio 1874 in Levtere o L. Copinania a ourm i
03, Bars, Firenze, 1975, po 49,

¥ . ln devera a F Camerani del 2 gugnoe 1581 in Lettere foeeiie.., oL,
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parte del romanzo La faute de Uabbé Mouret “indegna di uno
serittore di polso come Zola, ché a parte i suoi difetti e la questione
di scuola io ritengo il Zola il pio originale dei romanzieri viventi
[...]. Ad ogni modo come disegno io preferisco la Citrée e come
colore Le venire de Paris™ ",

Parimente, restituendo al Cameroni Le roman expérimental,
esprime un giudizio severo sull’idillio tra Miette ¢ Silviére ne La
Fortune des Rougon: “Francamente, ¢ con tutta la schiettezza che
si deve a un grande artisia come Zola, io lo trovo sbagliato ¢ falso
da cima a fondo™ ", .

Mella lettera a Luigi Capuana del 30 Jugho 1881 mostra di
conoscere A. Daudet: “Anche il Daudet col suo Numa Roumestan
non mi contenia, ma proprio no! Uno solo ci fa cascare la penna
di mano, Zola™ .

Si decise tardi, come vedremo, a confessare il suo debito con
E. De Goneourt la cui prefazione a Les fréres Zemganno lenne
presente nell'introduzione ai Malavoglia, teorizzando la maggiore
facilith di rappresentazione della societa popolare, meno complessa
e pit tipica di quella borghese e aristocratica. )

La conoscenza degli scrittori naturalisti permise al Verga di
venire a diretto contatto con la narrativa del Naturalismo e con le
sue implicazioni ideologiche, dandogli gli strumenti atti a chiarire
¢ sistemare i principi di una poectica che in lui da tempo maturava.
Ma accanto agli apporti della cultura francese, agli stimoli della
Scapigliatura, e del Cameroni in particolare, bisogna considerare
'influenza di due critici come F. De Sanctis e L. Capuana che
operavano attivamente nell’ambiente letterario italiano. Per quan-

o Leftere @ L Capudan.., po &6, / _
Y Cfr. la benera a F. Cameroni del 19 mares 1881 in Letfene fnelite—., GiL
B Cfr. Leftere o - Capinar .. po 191
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to concerne il De Sanctis non ¢ in realth possibile documentare la
sua direlta incidenza sul Verga, anche se essa & con buone ragioni
proponibile ™ tenendo presenti gli stretti legami e la feconda colla-
borazione tra il Verga e il Capuana, certamente il maggior critico
di estrazione desanctisiana. Proprio nel periodo in cui il Verga
maturava la sua poectica veristica il De Sanctis si occupava del
Maturalismo ¢ di E. Zola; con tempestivita egli aveva avvertito il
mutato clima culturale europeo e gia nel novembre 1872, nel di-
scorso La scienza e fa vita, metteva in rilievo I'imponanza della
scienza nella civilid contemporanea; successivamente, in una seric
di articoli ¢ conferenze, affrontava I'esame della nuova letteratura
del realismo ¢ scriveva i ben noti saggi zoliani,

Mello Studio sopra Emifio Zola del 1877 sono messi fortemen-
te in rilievo i principi della selezione naturale, dell’ereditarieta,
dell'ambiente, cardini dell'arte zoliana *; parimente ¢ proclamato
il valore dei fatti che la moderna narrativa ha il compito di illustra-
re nel loro succedersi secondo precisi criteri di causalith, 1l grande
critico avanza tultavia non poche nserve sul canone dell’ereditaric-
i, confermemente al suo atteggiamento di idealista aperto con
cautela verso alcune teorie del positivismo scientifico: “11 principio
ereditario non & il solo fattore della vita, e se voi volete ridurmi
la vita a quello, cadete in esagerazione. In effetti la logica della vila
vi costringe a mettere ne’ vosiri racconti molte cose che sono fuorn
di quel principio ¢ anche contro™ ¥,

W & quesio proposile 4 lopgano Ie acute pagine i D, Cossol, il complamto oritics
immateramente sompars, in Due s veoghimar, Roma, Lscanin, 1979, pg 15200 ma
tutes il volame ¢ da comsubiare per Uinielligenic ¢ penctrante analis dellarve '-'u:l]_hlnu.

M =“Ed eccogh inmanzi il principio dell'clezione naturale ¢ della lotia per Fesistenaa
dell'adastamento e della eeeddith ¢ dell’ambienic, il nuovo catechismo dell’avveniie Come a
bui appare™; (cfr. F. DE SascTe, Lade b solenza @ I vt Nuosd smgpd critfer ¢ sortnl v,
acura di M.T, Lanza, Tonmo, Emaudi, 1971 p J0H).

B F D Sancins, Larie., po 406,
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I concerti di opgettivita e impersonalita, quest'ultima identifi-
cabile con quella che il De Sanctis chiama “indifferenza”™ *, sono
invece accolti dal critico; cgli esalta 'assenza nellarte dello Zola
di finalita allotrie, il criterio dell’aderenza al vero e dell’estrancita
dell’autore all'opera: “Zola non ha fini, non tendenze personali,
non vuol dimostrare nulla, vuol rappresentare dal vero, fuori del
racconto non c¢i & che il racconto, la fede del lettore & intera, la
illusione & perfetta. E se un fine si ottiene, se il tuo senso morale,
se il o sentimento dell'ideale, frustato a sangue, si sveglia e grida,
sembra impressione naturale delle cose, alla quale nmane estraneo
IMauviore™ ¥,

Su posizioni non molto diverse il Verga respingera I'imporan-
za determinante che assumevano nel sistema dello Zola la fisiolo-
gia ¢ le leggi ereditarie; egli accetteri il principio dell'impersonalita
¢ dell’estrancita dell’autore alla sua opera affermando Uesigenza di
un'opera d'arte in s¢ perfetta e conclusa, che non serbi “alcun punto
di contatto col suo autore, alcuna macchia del peccato d'origi-
ne” ™,

In Zola ¢ "L 'Assommoir” (1879) il De Sanctis ribadisce 'im-
porianza dell'ambiente *, dell'estraneita dello scrittore al raccon-

W =Pyre dn questo reale nprodotts con s canerms siverchia anche alla scicnza, ¢
con urd perferia ondiffeeensa ol drtnde, come e analizrasse un perm :rul-'mm“._*ﬁ{m
umn seniimenio dellfidenle tamio pid vive, quankis ¢ Mageione quclls ewtberza o goells indifle-
renzn” fivi, po 414 il corsivo ¢ nostroj

vl p. 414,

I8 . Predientoria a 5, Farina della novella £ areante df Grniieag in G, Yeraa, Tuee
e mevelle, Milano, 1975, p, 968

¥ =L ucnn & figha detla wrra e voa o ¢ influenza wrresire ohe non concorma alla sua
formaziope. Mon & indilferenic che un uoamo nasca i guesto O quel pacse, S0110 3 QuesLE
o quel clima. da guesio o qued padre, od abbia guesta o quella cducaziane, © ¥iva 10 gl
o qucl‘ambieate, sono i questi Biton che lo formana, ¢ gh dansoe un carnilere, © b
fanno esere questo o guella, Sone neovi elementi del'nrie, Paomo guardato nelle ultime
war prodondita”™ (L arme.. pp. 4 5=440),
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1 ¢ dell'impersonalita dello stile = nell’ Appendice alla stessa confe-
remza, a charire il concetio dell’oggeitivita della rappresentazione,
aggiunge: “L'uvomo deve fare, non dire, quello che pensa. Ma nel-
Fazione deve traspanire il suo pensicro, come nei moti dell"animale
traspare il suo istinto. Questa ¢ la forma obiettiva, la vita delle co-
g™ 4,

Una esigenza non diversa esprimerd il Verga respingendo nelle
sue formulazioni di poetica una costante della narrativa oltocenie-
sca, la consuctudine della deserizione minuta e particolareggiata
del personaggio; in una lettera al Cameroni cosi esemplarmente si
ESPTIMIE:

Tutto questo deve msultare dalla manifestnrione della vitn del perso-
naggie stesso, dalle sue porole, di swoi atti; il letvore deve vedere 1l
persennggio, por servimmi del gergo, Muon secondo me., qual’e, dov'e,
come pensi, come sente, da dieel parole e dol modo di soflinesi il o=
w0 i

Anche intorno al linguaggio, che costitul il cruecio e il costante
problema degli serittori del Verismo, il De Sanctis additd le solu-
zioni zoliane sottolineandone la novitd. Nello Studio sopra E. Zola
il entico mise a nudo lo stle del grande scrittore francese, il suo
perseguire gli “uomini nei loro gesti pid volgari e nel loro argef
piil grossolano™; in Zola ¢ “L JAssommoir”egli ammoni con geniale
antivegeenza gli scrittori ad attuare un rinnovamento espressivo
attinio alle fonti del linguaggio popolare sulle orme dello Zola: “Le
forme sono quali sono le cose; le lingue dotte, le lingue comuni

= mon ¢ mens pabemie in gucsta evolugione ko siike, che ¢ impersonale, shile delle
coset [ Lnmisia con 1 sua morbosa ingerensa niosn ¢ pia il prele posta i a Feomo ¢
[, ol leviore ontrm in comunicanEne immediain con b o™ (v ppe 44550

Ll T LT

B Ia levtera o FCamseront del 19 mareo 181 in Lettere ineife.. ol
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tratiate dallarte ¢ quasi esaurite sentono anch'esse il bisogno di
ritemprarsi nelle lingue del popolo, pia vicino alla natura, che hla
passioni pid vive, che ha impressioni immediate, e che deriva il
suo linguaggio non da regole, ma dalle sue impressioni, L'artisla
cerchera e si approprierd tutto quel tesoro di immagini, di moven-
ze, di proverbi, di sentenze, tutta quella maniera accorciata, viva,
spighata, rapida, ch'é nei dialetti™ *,

L'ammonimento del De Sanctis costitui con ogni probabilita
una indicazione, uno stimolo per il Verga impegnato nella ricerca
di un suo originale linguaggio, anche s¢ lo stile di E. Zola € nel suo
complesso lontano da quella mimesi dialettale che costitui la con-
vincente risposta del Verga all'esigenza di una lingua “ritemprata”
nel linguaggio del popolo, vivamente sentita in area naturalista.

Ci sembra infine che il De Sanctis, direttamente o attraverso
la mediazione del Capuana, abbia influito su una delle pil tenaci
e radicate convinzioni del Verga per il quale il Naturalismo avreb-
be una sua validita come metodo d'arte, indipendentemente dal-
lideologia positivistica che ne costituisce il presupposto. Convin-
zione poco sostenibile, ma storicamente spiegabile se si tengono
presenti aleune ambivalenze della cultura positivistica italiana che,
almeno in certi suoi rappresentanti, tendeva a una sorta di compro-
messo con I'idealismo * in forza del quale I'hegeliano De Sanctis
poteva aspirare ad attuare tra storicismo idealistico ¢ realismo
positivistico un processo di osmosi, legittimo solo se si consider
il positivismo un metodo e non un coerente sistema filosofico.

41 F, De Sancts, Lare.., p, 448,

# Assai bene osserva Marina Musiselli Paladinic “11 eredo del positivismo riuscl a
penetrare nfani in lalia sodo sirverso le maglie di una bafriem che Pancar pervicace
elealisma gl oppose. Ne pacque un connubio ibrido; il pensiers positivisin, nunsands
in gran paric alla sua form di mottur, acceiit slouni princips dello stomcismin hegeliano™
rri'r.zh'l. Wlusrmin Paianesa, Naserte of uma pocrica: il Ferinma, Palermo, Palambo, 1974,
8
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Con I"autorith della sua dottrina, nella parte finale dell'articolo
Il principio del realismo, apparso nella “Nuova Antologia®™ del
gennaio 1876, il De Sanctis distingueva tra realismo come doltrina
¢ realismo come metodo: “Soprattutto potrebbe stare come meto-
do. 1l realismo, come dottrina, difficile & non caschi nel materiali-
smo ¢ nel sensismo, come in Loke e Condillac. 11 realismo come
metodo & quello di Bacone ¢ di Galilei, ¢ questo fu uno der pia
grandi progressi che abbia fatto lo spirito umano, E se "abuso del
pensiers ¢ il progresso delle scienze naturali ha ricondotto gli uomi-
ni in questa via, non abbiameo che a rallegrarcene™ “,

Il grande critico recupera in quesio passe una icsi di Pasquale
Villani che nella prolusione La filosofia positiva e il metodo storico,
pubblicata sul “Politecnico™ del gennaio 1866, negava al positivi-
sma il valore di sistema filosofico e ne esaltava la funzione metodo-
logica. E questa una tcoria che, come abbiamo detio, veniva accel-
tata anche nello stesso ambito del positivismo italiano in cui
veramente, secondo una esatta affermazione di S.C. Landucci,
“erano compresenti due anime diverse” che ponevano di fronte
“I'interpretazione agnostica del positivismo, inteso in una chiave
puramente metodologica, e interpretazione “filosofica”™, polemi-
camente diretta ad una concexione immanentistica del mon-
do™ *,

Il De Sanctis, sensibile ai valori della nuova filosofia curopea,
volle conciliare I'hegelismo con I'interpretazione metodologica del
positivismo, che gli permetteva di accogliere nella sua estetica
istanze realistiche proprie del pensiero scientifico, senza per questo
rinunziare al suo idealismo di fondo.

B F, D Sawcrm, Larte., pp. 353-354,
& iy, Semoe Cameo Lasastory, Metodofogismie ¢ dgmosticism, in “Belfagor™, XV,
1961, p. &3%.
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Questa concezione riduttiva del positivismo fu sostanzialmen-
te accettata dal Verga e riferita al Naturalismo che, prescindendo
dalle sue implicazioni con la dottrina positivistica, dovrebbe essere
considerato solo un metodo, “un modo di esprimere il pensicro”,
come |"artista dichiard all'Ojetii in una famosa intervista; ma sulla
validita della tesi verghiana avremo occasione di fermarci pin in-
nanzi.

Sappiamo che sarebbe ingenuo ¢ crilicamente errato sostenere
una puntuale derivazione della teoresi del Verga dal pensiero de-
sanclisiano, ma d'altra parte ci ¢ sembrato opportuno lener conto
del quadro culturale in cui lo scrittore maturd la sua poetica; I'in-
fluenza del De Sanctis non giunse forse a lui per dirette letture ma,
con maggiore probabilita, opero attraverso la mediazione di Luigi
Capuana con cui il Verga stabili “quella benedetta fratellanza ar-
stica ¢ morale™ * che portd i due scritton a collaborare felicemenie
nella formulazione della poetica del Verismao.,

3. Verga ¢ Capuana

Mon ¢ certamenite agevole muoversi tra la fitta rete di relazioni
e influssi reciproci che condussero il Verga e il Capuana all’clabora-
zione della teoresi veristica; possiamo tultavia affermare che atti-
vitd di eritico militante portd il Capuana ad affrontare per primo
il problema della narrativa contemporanca, A Firenze, tra il 1864
e il "68, come critico teatrale del quotidiano “La Nazione™, si fece
banditore del rinnovamento del teatro italiano e in una serie di
articoli, raccolti poi nel volume ! teatre italiano contemporaneo,
sostenne la necessita di opere weatrali nuove, ispicate all'osserva-

T, ta Betbera o L Capeions del 14 morzo BRT9 in Lerove o B Caparne, p. 112
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:tjunt: del reale e allo studio del vero, richiamando 'attenzione sul
rinnovamento del linguaggio drammatico che comportava I'elimi-

nazione dell'intervento dell’autore, contrario a ogni principio di
verita v,

Quando il eritico volse i suoi interessi di teorico e di scrittore
verso il romanzo contemporanco, sullo scorcio del 1875, si in-
contrd con il Balzac della Comddie humaine, con i romanzien
naturalisti ¢ in particolare con 1o Zola dei Rougon-Macquart, se-
condo I'esplicita testimonianza della Prefazione defl’Autore-A Nee-
ra, premessa nel 1889 alla terza edizione del romanzo (riacinta:

In quanio al romanze, non avevo ancorn un'idea precesa di guelle che
potevamo teatare, addentellandolo alla forma pio sviluppala € quasi
compauia di csso, ln fmncese. Uscivo allora allern dalla farraginosa
lettura del Balracs ¢ i romanei di questo, ¢ Madese Bovary ¢ i primi
volumi dei Roucgon-Wacquart letti immediastamente dopa, non erano
armivati o fondersi cosd bene nella mia mente, da dormi il chigro concet-
|I_J della misura con cul si warehbe potuio oileners anche in Ialim il
naultno 3 unn narradione originale, Ern un esper ments nuove, O qua-
81, avevamo dei limidi tentativi soltanta, ¢ pio del genere di Oiavio
Feuillet che d'aliro. Parcva che la nostra vila contemporanen senlisse
uta gran paura di apparire nell'ane allo sicsso schicito modo ch'er
apparsa nelic novelle del Boceaccio, del Sacchetti ¢ dei loro un po
MERD COFAEIoNt imitatoni **,

Il Capuana si fermd in particolare sullo Zola la cui opera
esamind seguendo i canoni critici del maestro De Sanctis in recen-
sioni, successivamentie raccolte nei due volumi di Stuer sulla letie-

8 Bigazr cita a guesio proposiio un passo significatyo defls recensione capaaninna
a1 Nfarad del Torelly: = quefic figene banno un'cpressione cosd pralonds di venla; guegh
avvenimendl somons ¢ Vinleecinns con tanla nafumlesza ¢ con semplicits si stupenda,
che 1 speriments subito i pid grande effcio dellane, geolle dF disemtionne perfeifinmess
Farvdwra™ (0. Biciarsr, § ool po 96 i1 corsivis & nosbm).
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ratura contemporaned, che segnano la sua adesione al Naturalismo.
Ma il consenso appare convinto solo nella prima raccolta degli
Seeedi di cui fa parte 1a recensione all’ Assommoir (1877) nella quale
il critico giudica 'opera zoliana “il primo romanzo che dipinga il
popolo senza mentire e che abbia "odore del popolo™ *; lo Zola &
lodato senza riserve per essersi calato nei pensieri @ nelle passioni
dei popolani adottandone il linguaggio e subendone la suggestione
a tal punto “ch’anche quando parla per conto proprio continua a
usarne la parlata vivace, espressiva, insolente, becera, diremmo
noi, e fino alla sguaiataggine, e fino all'indecenza™ ',

L'adesione alle weorie del naturalismo onodosso ¢ confermata
dalla recensione a Une page d'amouwr (1878) in cui il Capuana metle
in rilievo il fatto che "arte conlemporanea “tende a ritemprarsi,
rinnovellarsi per mezzo dell®osservazione diretia e coscienziosa™ e
auspica un difficile equilibrio “fra gli elementi della scienza e quelli
della fantasia”™, tale tuttavia che “il processo della creazione antisi-
ca si soltometia a tutle le esipenze del metodo positive™ ¥,

L'eccellenza del “metodo positive™ & riaffermata nel saggio su
E. De Goncouri ¢ Jean La Rue (1879) che offre al eritico I'opportu-
nith di ribadire la validita della narrativa naturalista, "'unica “che
pud esistere al giorno d'oggi entro quest‘atmosfera positiva™ ¥, fon-
data sul documento, sul “caso™ eccezionale, che possono offrirsi
sia all’artista, sia allo scienziato i quali “sono sul punto di confon-
dersi in uno™ =,

L'adesione del Capuana alle teorie naturaliste non & tutlavia
priva, anche in questa prima serie deglt studi, di riserve attribuibili

:: :__»L'*HFI;H*. Sranti anly fefteratira confemponmace, 1 seric, Milapoe, 1BB0, po 34,
¥i. p .

5 I, p. &7,

1 v, p. 26

H Iwi, p. BH.

ai limiti propr del critico; egh cercava infatti di conciliare 'hegeli-
5O del De Sancus e del De Meis con la teoresi materialistica del
Taine ¢ dei Naturalisii, senza avvertire le contraddizioni di fondo
di una simile concezione dell'arte, Le riserve si manifestano per
ora negli accenni all'cccessivo “tecnicismo fisiologico™ dello Zola,
nella richiesta di un armonico equilibrio tra clementi scientifici e
artistici dell’opera narrativa ¢ nel costante riferimento al metodo
piutiosto che alla dottrina del Naturalismo.

L'insofferenza verso 1 principi rigidamente deterministici tra-
sportati “tout court” nel romanzo dallo Zola si approfondisce ¢
acquista precisi contorni nella seconda serie degli Studi; lo scolaro
del De Sanctis ¢ del De Meis non si sente di avallare la prevalenza
dei conceiti scientifici nella teoresi zoliana e avanza su di essa,
nella recension a Nana, consistenti dubbi:

Le 1eonche critiche della .?..{!lﬂ in all_'uni |1|_||'|1_i_ song molla dlﬂﬂllhlll
Quella denominnerione di romanze sperimentale, voluta dare al roman-
ro moderno &, forse, infelice. Nelln sua weorica artistica, per esempio,
o' un gran predominis aocondato ol conceto scientifico quas a disca-
pito della forma artéstica, della vera essenza dell"arie ¥,

L'esigenza di salvare i valori dell’arte zoliana poria tuttavia
il Capuana a sostenere che nello Zola bisogna distinguere il teori-
co dall'artista, il quale riesce tale “malgrado™ ¢ “contro” le sue
leorie *; una tesi che avra fortuna, wante volte ripetuta dai critici

a proposito del Verga, proclamato grande scrittore “nonostante”
il suo Verismo.

e B Carviania, St vally fntteraruns comlemporaned, 11*serie, Catamia, 1581, p. 188
“Le suc creariom riseabone pooo o nulls delle earche del critico™ (v, po 1881
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Le distanze dalle “teonche™ dello Zola sono prese decisamente
nella recensione ai Malavepfia in cui il “romanzo sperimentale™ &
considerato una sorta di espediente tecnico, anzi di trovata propa-
gandistica, “una bandiera che lo Zola inalbera arditamente, a sono-
ri colpi di grancassa, per attirare la folla che altrimenti passerebbe
via, senza fermarsi™ ¥, La critica si estende, olire che alla pretesa
sperimentaliti, anche agli alin principi scientifici della teoresi zo-
liana che accordava grande importanza ai dati fisiologici ¢ patologi-
ci ", a scapito dell’opera d'arte che “non pud assimilarsi un concet-
o scientifico che alla propria maniera, secondo la sua nalura
d'opera d'arte” *,

In queste parole & evidenie esigenza, fortemente sentita dal
critico, di salvare I'autonomia dell’arie; & una istanza legittima,
consapevole dei limiti teorici dello sperimentalismo scientifico del-
lo Zola, dogmaticamente legaio a una metedologia fondata sulla
preminenza della fisica e della chimica; ma non possiamo condivi-
dere la tesi del Capuana quando egli giunge a negare i rapporti
intercorrenti tra il romanzo contemporaneo ¢ Iideologia positivi-
stica del maturalismo che pretende di ridurre a puro metodo, a
tecnica formale che non sottende alcuna dottrina, secondo una
formula critica la quale sard accolta anche dal Verga: “Il positivi-
smo, il naturalismo esercitano una vera e radicale influenza nel
romanzo contemporancoe, ma soltanto nella forma, e tal influenza
si traduce nella perfetta impersonalith di quest'opera d'arte™ ¥,

Stamo in presenza di una tesi che spiega le inceriezze del
pensiero critico di L. Capuana, fondato su premesse teoriche poco
salde, oscillanti tra principn positivistici ed esigenze idealistiche;

ML, g |,

) o “He il remanzo nop dovesse far altro che della fiiologia o dells passlogia, o della
mlcﬂﬂﬂ;&mnmu in azione, ... il pandagno non sarebbe né grande né bella™ 1+, p. 140}
T

W fhidlpi,
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queste, derivate dal De Sanctis e dal De Meis, lo portavano a negare
IMincidenza sulla lemeratura naturalistica del postulat scientific
che sono alla base del Naturalismo.

Respinto lo scientismo zoliano, il Capuana fonda la sua teorest
critica sul concetto dell'impersonalita, cui rimarrd fedele per tutta
la vita ¢ che non npudierd anche quando, giunto quasi alla fine
della sua ativitd di eritico militante, misconoscerd il Naturalismo
ponendolo sullo stesso piano degli altn “ismi”™ *, L'impersonalith
divenne per lui una vera ¢ propria ideologia che ghi permetteva di
accogliere l¢ teorie moderne sul romanzo e di continuare a conside-
rare il MNaturalismo solo un metodo, una lecnica neutra, senza
supporti dottrinali o fini sociali, particolarmente ostici alla sua
mentalita di conservatore ormai dimentico dell’esempio dei mae-
siri francesi che con il romanzo avevano miraio a una “histoire
naturelle et sociale™ del proprio tempo; il Capuana arriverd invece
o delineare ne Gli “ismi” contemporanei (1898) un ideale d'artista
“puro”, disponibile e disimpegnato, che campeggera di It a poco
nella critica: “In questo senso il romanziere non deve avere nessu-
na morale, nessuna religione, nessuna politica sua particolare ma
penctrare ¢ intenderle tutte, spassionatamente, almeno per quanto
& possibile™ v,

& | eriticn capuaniona, indubbiamente davanguandia duranie ln sugions veristica,
perde originalits ¢ foren man mano che si allontana dall wleologia ¢ dalla poctica del Natura-
fismn, Mcl volume Per Frete 00 atanan, 18553 il Capuana accornda la san preferenza all’esictica
desanciisiana delln forma, coniro 1o 1eonin dell'ane raturnlisticn; infine, negh Tuwi conten
AT, (Cpeania, 1H9H), = aesenis verso Pabbandone -IJ-:I! priBcip q'l-qtllwnlln 8 ML
decisamenie in diresiane wealstica, rimnegando quellNoquilihes tra scicnim ¢ arke che aveva
soorizzate nepli annk pii felber dells sua attivita di crtkn Per una pis ampin frofiaeaene
del Capunns critico s vedapn: U A Masinsa), Capman ¢ i Wirdwealiisano, Bam, Lolerea.
(G P, SiFaLa, Seierza o startd mella leiendin verfsa, PEI'IIFIP. E:nll.'q,nu. 197H; il saggia.
ampio ¢ B30 interessante, indaga con modermith di visionc crifica | mppart) i soecnsa ©
Jetberatura verisia, Per cio che riguarda il Copuana, sotiolineata ln posiziose "picna di
riserve el comfronti deflo Zoln™ da parie "del capofila del verismo iwliama” fcfr, P.M
SIFALA, SCreRsd.... | 93) ) )

&2 i, Gl “tomi " comempovaney, Fradelli Fabbe Ediwoen, Milanos, 1973 p 49
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Al Capuana, nel periodo pin felice della sua attivita di critico,
va tuttavia ascritto in pieno il merito di avere compreso il Verga
verista chiarendo allo stesso serittore, ai eritici e ai lettori le COnng-
tazioni di un'arte nuova, con scarsi appigli con la tradizione ¢ in
questo senso veramente rivoluzionaria, Mello studio su Vita dei
campi il Capuana avvicing senza esitazione Verga allo Zola per la
novita della forma ¢ per 'autentico realismo con cui lo scrittore
calanese aveva rappresentato il mondo popolare, affermando che
il Verga poteva ben dire, “d"aver fatto qualcosa qui me mienie pas
et qui ait Uodeur du peuple™ v, come lo Zola nell” Assommeoir, “fon-
dendo apposia™ per i suoi popolani “con felice arditezza, il bronzo
delta lingua letteraria entro la forma sempre fresca del loro dialelto,
affrontando bravamente anche un imbroglio di sintassi, s¢ questo
riusciva a dare una pit sincera espressione ai loro concetti, o all'in-
tonazione della scena, o al colorito del paesaggio™ *.

Nella recensione ai Malavoglia non ebbe dubbi nell’affermare
recisamente che nemmeno lo Zola aveva raggiunto “una cima cosi
alta in guell'impersonalith ch’e 'ideale dell’opera d’arte moder-
na” * ¢ non esitd ad accostare | personaggl dei Promessi Sposi a
quelli del romanzo verghiano. Renzo, Perpetua, Agnese, don Ab-
bondia, si ritrovarono accanto a Padron "Nioni, Mena, Santuzza,
210 Crocifisso; ¢ vennero posti sullo stesso piano, con un avvicina-
mento che poteva sembrare azzardato, Manzoni ¢ Verga, il maestro
consacrato ¢ lo scrittore sfortunato dei Malavoglia.

Importante fu I'apporto del Capuana all'elaborazione della
poetica veristica; all'amico Verga offri stimoli e suggerimenti con
la sua assidua meditazione sui problemi dell’arte drammatica ¢
narmativa; particolamente nel periodo fiorentino egli ispird Pesame

8 i, Sowdi., seconda serie, po 122,
B I, p 124,
B P, e PR

delle opere weatrali al criterio dello studio del vero, condannando
intervento dell’autore * e preludendo a quel concetio di imperso-
nalita dell'opera d'arte che sard il cardine della sua teoresi e di
quella verghiana. Con le recensioni all Assommoir (1877), a Una
page d'amour (1878), a Les Fréres Zempanno (1879), gid ricordate,
Capuana indico al Verga il fecondo esempio del romanzo naturali-
sta francese, 'esigenza del innovamento del linguaggio narmativo,
l'ottica dell™osservazione diretta ¢ coscienziosa”™, piu aderente al
reale del weonco spenmentalismo zoliano, Anche le nserve e le
critiche allo scientismo positivistico dello Zola, testimoniate nella
seconda serie degli Studi sulfa letteratura contemporanea, esercita-
rono un'influenza assai notevole sul Vierga che le condivise piena-
mente, in particolare accogliendo la nduzione del naturalismo a
metodo, che sostenne con picna convinzione durante I'intera para-
bola della sua storia artistica.

Sappiamo bene che la teoresi capuaniana ¢ in rapporio di
interrelazione con quella verghiana, sicché ¢ difficile attribuire a
uno dei due artisti la priorita di formulazioni critiche che appaiono
inveoe comuni; comungue il lavoro di scavo e di approfondimento
condotto dal Capuana sul problema dell'ane e l'intelligente specu-
lazione critica sulla narrativa naturalistica doliralpe mﬁtimlmll'lﬂ
il sicuro supporto su cui fu possibile al Verga fondare la poetica
del verismo.

4. Naturalismo e verismo; Verea, Flaubert, Balzac.
Gili stimoli dell'ambiente culturale italiano e 'amicizia € la

collaborazione con il Capuana non bastano a spiegare il nuovo
indirizzo dell"arte verghiana a partire da Fiia dei campi; occorre

¥ Wedi I'indeio del presente paragrafio a p. 21
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anche valutare l'incidenza sulla storia interna del Verga :i:.:ﬂn :Tiﬁ_i
che maturd negli anni tra il 1876 ¢ il 1880, un periodo di raccogli-
mento ¢ di meditazione, riceo di risultati fecondi. ﬂueﬂa che im-
propiamente ¢ stata chiamata “conversione” non giunge Improvyvi-
sa né segna una frattura tra un “primo™ e un “secondo™ Verga; la
svolta naturalistica ¢ tuttavia reale ¢ non & riducibile a mera con-
quista di stile o acquisizione di metodo, ma implica una cocrente
e positiva visione del mondo. )

L'adesione al Naturalismo segna la conclusione di un Ilungi:ll
“iter™ iniziato negli anni giovanili, caratterizzati dal tentativo di
superare la passionalith romantica delle prime operc mediante un
chiarimento e approfondimento di esigenze realistiche che diveni-
vano sempre pitt urgenti. Durante la dimora a Milano, sollecitato
dagli stimoli che provenivano dal “milieu” culturale della Scapi-
gliatura, il Verga si accostd al Naturalismo in cui Irovo un organico
sistema di idee, derivate dal positivismo, che comprendevano ¢
insieme superavano gli sparsi spunti di una visione positiva del
mondo rinvenibili in romanzi come Eva, Tigre rmimrﬂ.-j::s. L'acco-
glimento della “Weltanschauung™ del Naturalismo, ispirala a una
filosofia che rifiutava ogni premessa romantico-idealistica, con-
senti al Verga un reale superamento dell'ideclogia gtinvan:l_i:. trop-
po legata a condizionamenti tardoromantici, ¢ gh permise una
cocrente fruizione del Naturalismo a livello di metodo ¢ di pensie-
ro, sia pure nelle forme scarsamente rigorose e inclini 2l compro-
messo proprie di una parte non trascurabile della cultura positivi-
stica italiana. Una tale adesione, che accoglie le implicaziont ideo-
logiche del Naturalismo, spiega anche come il Verga sia nimasto
sempre fedele a una narrativa autenticamente veristica, Senza gl
shandamenti vistosi ¢ il definitive allontanamento dall‘nr-:la: natu-
ralista di scrittori che pure avevano esordito sotto la bandicra del
Verismo, ma erano destinati a staccarsene per 1 presuppost anti-
naturalistici, decadenti o strettamente regionalistici, della loro
cultura.

Bb6

La prima esplicita testimonianza del suo orientamento ideolo-
gico & data dal Verga nella lettera a S, Paola dell’aprile 1878; in
esta l'esistenza ¢ intesa darwinianamenie come lotia che, attraver-
so le legei della selezione naturale, muove 'umanita verso la con-
quista di forme superiori di vita, perseguite con attivitd incessante,
stimolata dai bisogni primordiali o dall'aspirazione alla conoscen-
za: “Ho in mente un lavoro, che mi sembra bello ¢ grande, wna
specie di fantasmagoria della lotta per la vita, che si estende dal
cenciaiuolo al ministro e all’artista, ¢ assume tutte le forme, dalla
ambizione all’avidita del guadagno, e si presta a mille rappresenta-
zioni del grotiesco umano; lotta provvidenziale che guida Mumani-
fad, per mezzo e altraverso it gli appetiti alti e bassi, alla conquista
della verith™ ¥,

Siamo di fronte a un programma letterario sostenuto da
un’ideclogia evoluzionistica che giudica “provvidenziale™ la lotta
per I'esistenza; non sard pid cosi nella prefazione ai Mafavoglia in
cui il Verga nibadisce anzitutto la sua visione del reale fondata sul
materialismo deterministico di stampo darwiniano:

Cheesto racoonto & o studio sincero ¢ spassionato del come probabil-
mente devono nascere ¢ svilupparsi nelle pid umili condizioni le prime
rmequictedini pel benessere: [ I movente dell’attivita umana che
produce ln fiumana del progresso & preso qui alle sue sorgenti, nelle
proporsiont pii modeste ¢ materiali, I meccanismo delle passioni che
la determinano in quelle basse sfere & meno complicaio.,.™ %,

M Lettera o 5. Paols Vendura del 21 aprile 1878 in G, Vincas, | grandi romaazi., pp.
TEL-52; il corsivio ¢ nestm,

B 05, Verca, § grondi momranzi.., p %
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Lo scrittore mette quindi in rilievo il prezzo che Mumanita
tutta paga per il raggiungimento del progresso, il quale pud sembra-
re “grandioso™ solo se contemplato da lontano, nei risultat I‘mnl@
che nascondono gli egoismi, le lotte, le feroci passioni concorrentl
all™immane lavoro™; il linguaggio verghiano diviene quindi sem-
pre piii cupo nel delineare il quadro michelangiolesco di una uma-
nitd di vinti «che levano le braccia disperate, ¢ pieg;m:ﬂ il capo
solto il piede brutale dei sopravvegnenti, i vincitori d'oggi, affretia-
ti anch'essi, avidi anch’essi di arrivare, e che saranno sorpassati do-
manis *,

In questa visione ¢'& un pessimismo che & apparso in contrasto
con I'ottimismo del positivismo otlocentesco; cid tutlavia non
autorizza a limitare fortemente il significato dell’adesione del "u’:rlv
ga all'evoluzionismo ™, La pessimistica visione verghiana dell'esi-
stenza trova fondamento nello stesso sistema di Darwin ¢ nel pen-
siero dei filosofi positivisti; nel concetto di progresso, secondo una
valida argomentazione di R. Luperini, “era potenzialmente impli-
cito, infatti, un elemento negativo, fatalistico™ ", che nasceva dal
principio del progresso inteso come forza operante nel contesio
sociale secondo le leggi dure e ineluttabili della lotta per I'esistenza,
1l Verga accolse e sviluppd le premesse dello scientismo positivisti-
co nella direzione di un radicale pessimismo, le cui ongini sono
forse da ricercare non tanto in una “forma mentis™ conservatnoe

v, T -

Ll ;liﬂ, paricolarmente quella di estrazone crociana, tende o pogare Mincidenza
dell'ileobogia positivistica nel Verga; ma anche tra i critici maraisti si manifisa ka iendenza
o limitare il ssgnificato del positivismo del “borghese™ Yerga, Trm gli altri, A, ASGR Huml.
IF pumies i wiste dell'oirica verphiamg nel vol Leterarura ¢ critica, Sindi in onoee df N,
Sapegan, Roma, 1977, pp. 717740, compie una soitile opera df disserione delle strutiune
del discore critiga verghians per dimostrarne [n distanen dal positresmen,

TR, Luperiss, Peoiimiemso @ Ferdomo fr Gilovarad Ferge, Padova, 1968, p. B,

quanto nel suo “10” profondo ¢ nella sua sicilianita, nell’apparte-
nenza a un popolo che legava il progresso al ricordo ancestrale di
invasioni, guerre, stragi, da cui aveva derivato un pessimismo diffi-
cilmente rimuovibile dall'inconscio individuale ¢ collettivo.

La parie finale della prefazione ai Malaveglia non lascia dubbi
sul rigore con cui il Verga si propose di osservare la realth, animato
da una volonia di studio e da un proposito di documentazione
ascrivibile ad una ormai chiara visione del mondo: «Chi osserva
questo spettacolo non ha diritto di giudicarlo: & gia molto se riesce
a trarsi un istante fuori del campo della lotta per studiarla senza
passioneg, ¢ rendere la scena nettamenie, coi colon adatti, tale da
dare la rappresentazione della realtd com™® stata o come avrebbe
dovulo esseresn ™,

Il pessimismo del Verga implica quindi un’obiettiva volonta
di conoscenza; ¢s50 non ¢ principio disgregante, sentimento deca-
dente, non contraddice le esigenze di fondo della filosofia positivi-
stica, ma si traduce in volonta di rappresentazione lucida e obictti-
va che ambisce a identificarsi con la realta della storia.

La lettera a 8. Farina, premessa alla novella L Amanie di Gra-
migha ", ci offre una precisa lestimonianza sull'apporto del Natu-

T Lultima proposizions, “com’e stals o come aviebbe dovilo casere”, pud destare
gualche perplessick; ma 58 ienga presenic che il Yerga sapeva bene, per averlo appreso
dall'wmico Capunna, che I'arte & capace di climinare ks conlingenza che talvolia devia il
corsg deghl avvenimenti reali; in questo senso Farte pud fuscire pio vera della viessa vida
v, L. Caruasia, recensione all' Assowimoir in Stuoll.., prima serse, p. 711 Lofermarions
del Capuana ¢ del resto in armonia con la teores naturalistica secondo la quale il metodo
sperimentale non esclude Iintervento del romangiene "sperimenintore”™ per modiflcare “cir
costanze” ¢ “ambicnti” quando lo richieda Fadercnza alle loggi della matum (v, E Zoua, Le
roureae experimenial, Paris, Charpentier, 1381, p BL

™ La movelks fis pabblscata per b prima volta col titobo £ A smamte of Rajr slla “Rivisa
mefiama™ & Milamo nel febbrao | BE0,



ralismo alla poetica veristica del Verga. A una prima lettura non
pud non colpire il rigore della terminologia mutuata dai Naturalist
¢ intenzionalmenie usata nella formulazione di una teoresi la quale
postula una narrativa che muova dalla venia della stona, dalla
realta del “documento umano™ ¢ dalla concretezza dei “fatt diver-
5i”, come possiamo rilevare dal riscontro col testo:

Caro Farina, eccoti nan un racconio, ma 1"abbozeo di un meconto. Esso
almeno aved il merite di essere brevissimo, ¢ di cssene shoreg — i
dorinemio NIRERG, comne dicowd apgr; IAlETessantle forse per 1o, ¢ per
tutti quelli che studiano nel gran libro del cuore. o 12 lo ripeterd cosi
come I'ho rceolio ped viotali dei campd, press'a poco colle medesime
parabe semplici e pittoresche delln narrazione popolare, € WU vernmenis
preferirai di trovart faccia a faccin ool faito mude ¢ schictio, senen stare
a cercarlo tra le lince del libro, attraverso la lente dello serittore. Jf
semnplice o wmano fard pensare sempre; effieacin dell’essere stato,
delle lagrime vere, delle febbri o delle sensazioni che sono passate per
In camne; [...] nell'avvenire i soli romanzi chit 5i scrivernno samnno |
Jarri diversi? ™,

L'indirizzo che I'arte verghiana intende assumere € espresso
pienamente dall'insistenza anaforica sul significante lessicale “fat-
o™ ¢ il fatto, ¢i scmbra opportune notarlo, diviene da questo

M Lincisn “un documenio emans, come diconn oggl™ allads scoperiadsenie o “docu-
menis bumains™ dello Zola: 'espressione fani diveni & un ealoo da @ir divers, espressione
el linguaggin groenalistico francese che indica il fatto di cronaca, 11 cordva & rosiino, iranee
che per be locusoni “essere stala” ¢ “fani diversi”, sattolineate nel tesin, Clr. G VERGa,
Titre fe movelle,.., pp. 202-200.
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momento il cardine del romanzo verista; la maggiore 0 minore
fedeltd ad esso segna la vera linea di demarcazione tra la narrativa
dell"Ouocento e quella del Movecento, che affermerd la sua presen-
za quando lo spiritualismo del Fogazzaro, P'estetismo del D’An-
nunzio ¢ il relativismo di Pirandello metteranno in discussione il
significato ¢ la validita dei fatu, gindicati “sacchi vuoti™ che non
51 reggono in piedi.

Mon meno esplicita & "adesione all'indagine scientifica sul-
I"'vomo perseguita dal Naturalismo, anche se il Verga non accetla
il metodo rigorosamente sperimentale dello Zola il quale intendeva
verificare nei personaggi della sua narrativa attuarsi delle leggi
fisiologiche ed ereditarie. 11 Verga respinge 'astrattezza teorica del-
lo scientismo zoliano, ma del Naturalismo accoglie le esigenze di
fondo e cioé 'adozione di un’ottica rigorosamenie obiettiva, "os-
servazione attenta dell'ambiente, lo studio dell'uomo ¢ delle sue
passioni condotto con metodologia scientifica. Su questultimo
punto insiste in maniera particolare dichiarando:

[-..] il misterioso processo per cui be passioni si annodano, i iAlRecc-
no, maturano, si svolgono pel loro camming soliemanss ne loro andi-
rivieni che spesso sembrano contraddittori, costituirh per lungo 1Empo
ancora la possente attrattiva di quel fenomena psicologico che dices!
I'argomento di un meconto, e che Canalisi moderng 5 stwdia df seguire
oot sornpalo seieniifico ™

A questo punto poco importa che il Verga per realizzare il suo
proposito adotti il rigido sperimentalismo zoliano o un metodo di

™ Twi, p. 302 il corsive & nosira,
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psicologia sperimentale che non ¢ affatio contrario ai principi natu-
ralistici: I'intento di studiare 'vomo, penetrando negli strati pro-
fondi della sua psiche per rivelare il legame occulto tra cause ed
effetti, si ispira chiaramente al determinisme positivistico ¢ illumi-
na il proposito rigorosamente realistico con cui il Yerga si accinge-
va a creare la sua nuova arte ™, Il tentativo di studiare le passioni
per chiarime 'origine ¢ lo svolgimento non implica, come puo
sembrare, un’interprelazione restrittiva del Naturalismo; ne era
consapevole il Verga quando respingeva le accuse che gli venivano
mosse per 'importanza da lui accordata all'indagine sull’'uomeo, a
scapito dello studio dell'ambiente; in una lettera all"amico Camero-
ni precisava:

Mo, io non limito 1 modi di sviluppo delle teorie naruraliste, per servir-
mi del vostro frasario, cercando di metlers in prima linea, ¢ sodo in
evidenza Muomo, dissimulando ed eclissando per quanto si pud lo
scrittore, dando all'ambienie solo quel 1ante d'importanza secondaria
che put influire sullo stato psicologico del personaggio™ ™.

Rilievo centrale assume nella lettera al Farina 'enunciazione
del principio dell'impersonalita non nuovo, come sappiamo, per
la tradizione eritica italiana. 11 De Sanctis lo aveva illustrato nei
sagei dedicati a Zola: L. Capuana nelle sue recensioni leatrali aveva
per primo condannato l'intervento dell’autore nel dramma " e nella
recensione a Vita dei campi, trattando dell'impersonalita, aveva
sostanzialmente parafrasato il Verga adoperando quasi le stesse

™ Asai bene C. A, Madrignani definisce il ientative verghiana una ~prokczione alopi-
slica i En PrOgramma di pascologis positivista come o poleva pensare il pill rgonoss ¢
fervide degli voliani®; efr. Meologia ¢ marmative dopo Proifoesione, Romsa, Savelli, 1974,
B4l
T Oy, la letiern a T, Camseronl del 19 mareo 1881, in Leftere inedite,., i 1L
O retro g 59,
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parole della lettera dedicatoria al Farina ™. Tuttavia non & qui
importante stabilire precedenze ¢ anticipazioni quanto metlere in
rilievo cit che coniraddistingue e connota la teoresi del Yerga nei
confront delle precedenti formulazioni.

Apparticne al Verga, artista che si fa teorico, la fiducia senza
incrinatura nel principio dell'impersonalita, la definizione partico-
larmente felice di una dottrina fondamentale per l'arte verisia,
I'accento posto sulla perfezione dell'opera artistica, legata alla “sin-
ceritia”, alla *coesione™, all™armonia™ formale, attingibile a condi-
zione che I'artista creatore abbia P'umilta ¢ il coraggio di scomparire
nella sua creazione:

Intantoe o credo che il trionfo del romaneo, la pit completa ¢ In pio
urmana delle opere d'arie, si raggiungera allorché Faffinita e la coesione
d'ogni sun parte sarh cosi completa che il processo delln creazione
fimarch un mistero, come lo svolgersi delle passioni umane: ¢ che
I'armonin delle sue forme sari cosi perfetta, la sincerita della sua realta
cosi necessarie, che ln mano dell'artista imarch assolutamenie invisibi-
le, e il romanezo ave Fimpronta dell avvenimento reabe, ¢ lopera dane
sembrerd estersd futfe do o, aver maturate ed essere sora sponlanca
come un fatto naturale, senza serbare aleun punio di contatto ool suo
autare: che essa non serbi nelle see forme viventi alcuna impronta della
mente in cui germoglid, aleuna ombea dellocchio che I miravvide,
aleuna traccia delle labbra che ne mormomarona le prime parole come
il fiar ereatore; ch'essa stia per ragion propria, pel solo fatto che ¢ come
dev'essere, ed & necessario che sia, palpitante di vita ¢ immutabile al

™ Riponiamo i testo del Capanna percheé i possa istiluine un confronts con la lelieen
verghinna ol Farina: "Us'opern d'arie, novelln o romanen, & perfeun gaarde Paffinita ¢ ln
coessong d'ogni sas parte diviene cou conapletn che il processa dells creasiong Timane un
mistero; quanda ln sincenita della sua realtia ¢ cosd evidene, il suo moda ¢ |8 sua mgene
Wessere cosl necessarie, che la mano dellarlista rimane assolaiamente invisibile e Nopos
iarte prende Naria d'un avvenimento reale, quas che s fovse fara ofg 3 ¢ avesse maturio
¢ fowse wenuta fuort sponlanes, scnza ponare irmecis nelle sue forme viventi né idella neenic
ove germoglio, né dell'occhio che ln intravvide, né delle labbra che ne mormonrona le
prime parole, E 1a teoris dell'arte moderns; ¢ il Verga 'ha espressa quasi colle siesse parole™
(L Carrana, S, 2 serie, pp 122-123)
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pari di una satua di bronezo, di cul Fawtore abbia avulo il coraggio
divino di ecclissari ¢ sparire nelln sun opera immonale ™,

Ci sembra di dovere sottolineare I'esigenza di bellezza formale
che traspare dalla richiesta di un’opera che conlenga ¢ esaurisca in
s¢ le ragioni della sua perfezione, la necessiti della sua esistenza,
simile a una creazione della Matura che abbia in sé le leggi del
proprio sviluppo e che non lasci scorgere la mano del suo creatore;
©o&i intesa non apparira assurda un'opera d"arte che sembri “essers
fatta da s&”, pienamente autonoma, esteticamente perfella, assomi-
gliante a una statua di bronzo, perennemente viva nella sua immu-
tabile bellezza,

In questa fondamentale formulazione di poetica il Verga appa-
re decisamente avviato alla soluzione dei problemi linguistici ¢
metodologici attorno a cui si travagliava. Per quanto concerne il
linguaggio risalia I'intento di raccontare “press’a poco colle medesi-
me parole semplici e pittoresche della narrazione popolare™ *'; pen-
siamo qui alla lezione del De Sanctis critico dell’ Assommuaoir ¢ al
Capuana autore dello studio sullo stesso romanzo zoliano, lodato
come 1l primo che “abbia I'odore di popolo™ ma per cio che attieng
al metodo & d'obbligo il riferimento a G, Flaubert, Questi, grande
scriftore ¢ raffinato teorico, aveva da tempo elaborato la tesi del-
Fimpersonalith dell’arte nella sua Correspondance. A L, Colet, nel-
I'agosto del 1852, scriveva:

“L'auteur dans son ocuvre doit ére comme Dieu dans "univers, pré-
senle partout, e visible nulle part Foam éiant upse ssconde nature, le

0, Vergn, Trite Je novelle g 203 Citinma dalledisione curain a C, Riocand che
ripora il 1e9a della kettera al Farina premessa olls novelln Lamente df Rago, pubblicana
sulla “Riving minima™ nell ebbraso 1850 il medesimio ievio & sooolio dall'edizione Tieves
im volame delCanne 18RO, in cui Lamanie o Bow sppare col memio wolo Lamiene df
dergurrigens, Loedizione mondadoriana del |54, genembnsente pail o, nproduce una diver-
s siesura della dedicalana, conformandosi al testo di Frig o caempd relabomio dallo stesse
Verga per Nedizione illusiris Treves ded 1897, Ol in proposito be sote ai tesi di P o
cimpl in Tune e movelle,., pp. TONS-1 014,

5w, g 202,
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créateur de cetle nature-ta doit agic par des procédés annlogues: que
1"on sente dans ous alamcs, & wous e aspects, une impassibilisdé cachde,
imfime™ =,

In una lettera del |8 marzo 1857 a Mademoiselle Leroyer de
Chantepie, a proposito di Madame Bovary, assicurava trattarsi di
una storia “totalement inventée™ in cui l'illusione di veritd nasceva
dal principio dell'impersonalit seguito dallo scrittore che rimane-
va invisibile nella sua opera:

Cexl un de mes principes: qu'il ne faut pas s'terire. L'artiste doit éure
dans son ocuvre comme Dieu dans ln Création, invisble e toul-
puissant, qu'on le sente partoul mais quon ne le voie pas *%

La critica ha da tempo notato sorprendenti analogie fra le
formulazioni teoriche dei due scrittori; la “mente”, I™occhio”, 1l
“fiat creatore™ apparentano 'artista-demiurgo della letiera al F:!:-!-
na al *Dicu” flaubertiano; esigenza che Pautore rimanga “invisi-
ble et... qu'on ne le voie pas™ equivale alla richiesta verghiana che
il romanziere abbia “il coraggio divino di eclissarsi e sparire nella
sua opera immortale”, Non sappiamo s¢ il Verga sia venulo a
conoscenza della Correspondance, non ancora pubblicata quando
scriveva la lettera-prefazione al Farina, né appare convincenic
I'ipotesi formulata da L. Russo di “una spontanca somiglianza
tra le formulazioni teoriche dei due scritton *; non i resta per ora
che prendere atto di una terminologia che ricalca da vicino quella
dell’artista francese. Non ci aiuta a risolvere la questione la succes-

2 O, G, Fraummt, Correrpondance, deunidme serie, Paris, Charpentier. P91, p 155,

" Correspomdance.... rofsieme série, 1912, p. S0,
M e, L Russo, Glovamsd Fenga, Ban, Latersa, 1966, p, 93; prima edioione, Mapoli,

Ricciandi, 1920,

15



siva soppressione dell'ultima parte della dedicatoria atiuata dal
Verga nel 1897; possiamo ragionevolmente supporre che lo scritto-
re, il quale non amava in guell’epoca sentirsi definire “tout court™
naturalista, abbia espunto quella parte della lettera che rivelava la
sua vicinanza al Flaubert che del Naturalismo era ritenuto uno dei
rappresentanti pit autorevoli: in particolare a lui cosi nemico di
scuole ¢ “ismi™ non era certo gradito metlere in nlievo una sua
dipendenza dai canoni flaubertiani.

La poetica delineata nella dedicatoria a 5. Farina ¢ dungue
fondata sul *documento umano™ ¢ sul principio dell™impersonali-
14™; essa mira a una narrativa che abbia valore conoscitivo dell’uo-
mo e del mondo e insieme risolve il problema del rapporto, a prima
vista antinomico, tra veritd oggettiva ¢ fatto estetico, tra neccessitd
¢ spontancitd. L'arte infatti, pur ancorata al documento, al dato
reale, trova in sé le proprie leggi, I'interna coerenza, le ragioni
intime della sua perfezione, la possibilith di una decifrazione indi-
pendente dall'intervento, non di rado deviante, dell'autore.

Il rapporto Verga-MNaturalismo si manifesta non meno eviden-
te nell’adozione del romanzo “ciclico™, secondo 'esempio dei nar-
ratori francesi: la lettera a S. Paola & la prima 1estimonianza del
proposito di runire “sotto il litolo complessivo della Marea™, cin-
que racconti che, nel loro insieme, costituiscono “una specie di
fantasmagoria della lotta per la vita che si estende dal cenciaiuolo
al ministro e all’artista, e assume tutte le forme, dall’'ambizione
all'avidita di guadagno, e si presta a mille rappresentazioni del
grottesco umando; [...]. Insomma cogliere il lato drammatico, o ridi-
colo o comico di tutle le fistonomie sociali...”

B CHr, In letieen o Sabvatore Paols Verdura del 21 aprile 1878 in G, Yercas, F grawl
ruRarsl.., p T3
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Mon & difficile coglhiere in queste parole 'eco dell’avant-prapos
del Balzac alla Comédie humaine, a cominciare da quel réve ™ che
sarchbe all'origine del progetio, ¢ che corrisponde alla fantasmago-
ria della lettera al Paocla; la volonta di affrontare le “mille rappre-
sentazioni del grotiesco umano™ fa riscontro al proposito balzac-
chiano di illustrare “les deux ou trois mille figures saillantes d'une
époque™ ¥ ¢ in genere della societh francese del primo Otlocento;
anche la metafora dell™onda immensa™ che troviamo nella lettera
al Paola appare esemplata sulla “immense courant”™ dell’avant-
fropas =,

In questa epistola ricca di echi balzacchiani non & lecito trascu-
rare la presenza della préface zoliana a La Fortune des Rougon, di
cui sono spia espressioni come “le classi infime™ o gli “sforzi che
fanno™ ™ che sembrano tradurre “les basses classes™ e il “dans la
complexité de ses efforts™ del testo zoliano *; ma le corrispondenze
s0n0 pit ampic e importanti. 11 programma che Zola nella prefazio-
ne a La Fortune des Rougon, si propone di attuare, scn"w:mdﬂ n
pit episodi la storia di una famiglia nell’epoca del secondo Impero,
¢ infatti riecheggiato dal Verga che vuole descrivere “un lato della
fisionomia della vita italiana moderna” in una serie di racconti 1
quali, escludendo Padron ‘Ntoni, costituiscono nel loro insieme la
storia di una famiglia nel “milieu” storico dell'Ottocento sll:!lhﬂfll-ﬂ-
A stagione creativa conclusa, fu lo stesso Verga a illustrare, nell'in-

B o Yiede premiene de La comidlie immunire Tat d'abond chee mai comms un Pive."|
ofr. Homore or Baizac, Lo comddie fmaiae, Paris, 1912, vol. 1, p. XXV,

W Jed, p XXXVL !

™ v, p XXXV

¥ T, In beitern a 5, Paola i [ pranaly rodmamel... p. TS 3

™ £ Zoua, La forrune des Rovegan, Paris, Charpenticr, 1871, pp. 1-2 Dobliama nacos-
tri e rilievi sulla fosione operata dal Yerga tr il testo del Balzac e quello zolino ad
ANMAMARIA ANDREGLL che parta di “montaggio disinibite” in un inwclligente saggio, Cirncols
ritd metominica del Verga “horphese”, in “Segma®, ¥, 1977, p 170
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tervista a B Artuffo ™, 1 legami tra | romanzi di quello che possia-
mo chiamare il “ciclo™ dei Motta-Trao: 1a storia di Gesualdo e
Bianca nel Masiro don Gesualdo, i colpevoli amori della figlia
Isabella ne La duchessa delfe GGarganias (poi intitolata La duchessa
di Leyra); le vicende dell’amante della duchessa, Corrado La Gur-
na, ne L 'womo di fusso, e la vita del figho di Cormado e Isabella ne
L'on. Scipioni,

Questo progetto narrativo testimonia influenza sul Verga del-
le teorie zoliane che egli accoglic con molte riserve sul rigoroso
meccanismo delle leggi fisiologiche che, secondo i naturalisti di
stretia osservanza ¢ lo Zola, determinano i caratteri degli individui
attraverso la “lente succession des accidents nerveux el sanguins
qui se déclarent dans une race™ ™. Il Verga interpreta le leggi eredi-
tarie senza rigorismi dottrinali, ma non mancheri di mettere in
rilievo nella sua narrativa impronta dellereditd contadina su per-
sonaggl come Gesualdo Motia o la baronessa Rubiera, le tare eredi-
tarie di Bianca e dei fratelli Diego ¢ Ferdinando Trao, il rinnovarsi
in Isabella delle vicende materne,

Il proposito di una narrazione ciclica, che consideri 1'uomo
nella coneretezza della storia e dell'ambiente in cui nasce ¢ si trova
ad operare, & nbadito nella prefazione ai Malavoglia, un patronimi-
eo di gusto zohano che sostitui 1l primitivo titolo Padron "Nioni.
Anche in questa prefazione & riaffermato I'intento di partire dallo
studio delle classi sociali pit umili per salire gradatamente a quelle
pitl elevate * la cui indagine offre all'artista non poche difficolta; i

MR, Awrvern, farervine sicilicae. Con 6. Verga, in *La Tribuna™, 2 febbemio 1911,

uE Eoia, Le fovtiene.., po I

") aNei Malrvoglio non & ancor che ka lotla pei bisogni materiali, Soddixfatti questi,
la reccrea diviene avidith ofi ricchesse, ¢ s incamnerd in en tipo bovghese, Mreira don
fresiaileln,... Poi divenlers vanith arstocratica melln Puchersa o Leyea; & ambizione pel-
I'hacwrerole Soipiont, per apmvare all Lo & fasse, e {f gramdy romonzi, e, p. 33
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motivi sono spiegati dal Verga pin diffusamente di quanto non
avesse fato nella lettera al Paola:

A misura che B oslera dell’azione umana s allarga. il congegno della
passione va complicandot; | tipl st disegnano cerio meno origineli, mo
pil curiosd, per la sowile influenza che csercitn sui caratten Peducnzio-
ne, e anche wile quello che & pud ewmere di anificiale nella covalth.
Persing il lingunggio tende nd individualizearsd, ad arriechirss di tone
e tnesze timte der eessl seniinrentd, di tated ghi artificn della parola ande
dor nibievo alliden, in un’epoca che impone come regola di buon gusito
un eguale formalisme per mascherare un uniformila di sentiment ©

didee %,

Anche in questo caso sono state nolate precise cornspondenze
con la prefazione a Les Fréres Zemganno in cui E. De Goncourt
spicga l'interesse dei MNaturalisti per i cet inferiori:

Mous avons commencé, nous, par ln canaille, parce gue In femme ol
homme du peuple, plus rappochés de la nature el de b suvagene,
son des créatures simples et ped cormpligndes, tnndis gque le parisien et
la parisicnne de la socié1é, ces o vilists excessifs, dont Porigimalife tran-
chée st fait loute de mruances, woute de denri-eines, toutes de cos ricns
insnisissables *,

Da un confronto risulta evidente la somiglianza dei concetti
e la presenza di calchi o traduzioni letterali dal testo francese come
nel caso delle locuzioni “mezze tinte™, “complicandosi”, originali”,
che abbiamo sottolineato. 11 Verga confessd tardi il suo debito, ma
lo fece con molta chiarezza in una letiera indirizzata al suo tradut-
tore E. Rod, in cui indica nel Goneourt la fonte della tesi secondo

—

U Ivi, pp. 5-6. 11 conivo & mosin,
B D Goseouur, Loy Fréeed Zeanparas, Poriy, TET0. 1 comivo ¢ nostro,
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la quale riuscirebbe pin agevole all*artista descrivere le figure ¢ le
passioni dei personaggl popolani =,

Si tratta di una convinzione largamente diffusa in area natura-
lista, messa in rilievo dal Capuana nella prima serie degli St ™
essa aveva costretio lo stesso Zola ne Le roman expérimental a
difendere gli scritton naturalisti dall’accusa di trattare solo temi e
argomenti dei bassifondi parigini, facendo notare ad esempio che
E. D¢ Goncourt, oltre a Ferminie Lacerieaux, era anche autore di
romanzi di ambiente borghese come Rende Mauperin ¢ Manette
Salomon ™,

5. Verga e Zola

Attraverso il progettato ciclo dei suoi romanzi il Verga perse-
guiva dungue I'intento di una precisa rappresentazione della socie-
i contemporanea; in questa direzione trovava ancora lo Zola che
aveva individuato nella corsa al godimento la caratieristica pia
importante della sua et

" S qui cade in peooncio qud che disse Goneourt che ke scene ¢ ke persone del popalo
sana pia facil o ritrars, perché pid caraliensiicl e semplici — gquanio pi complicati ¢ Wil
ciprimenlest per solinies sono e cleod pii clevale, masame se s deve sener conlo di
aquellas specie di maschern e 44 sondina che Pedumzions impone alla manifesinzione degli
sseiad sentimenti” (lettcra a E. Rosd del 14 lugho 1E99 in 0. VR, Letrene af s fraduiie-
re, & cura di F. CimareeLL], Fireaee. 1954, p. 130}

¥ 1l Capuana nella recensiane dell agosta 1879 a Ley Freres Zenigainao seriveva: =L oo
ma ¢ la doana del popolo, Puomoe della bassa borghesia ha dell’animale, del selvaggio; &
pia dappeesso alla nadur. L'organismo del suo sentimenio, Pembrione deliomganismo del
sun spIrn sono di un'esrema sempliciia e possono affermars facilmenie. T mln-n-_irt TAnE
che [a scnla socinle s'cleva, le complicazioni aumentana ¢ ke difficoha dello studio diventano
m.uﬂnri‘ {00, L Claruass, S, 11 serie, p 350

E. £nla, Le roman expértimeinal.., p. 268
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Les Rougon-Macquart, le groupe, la famille que fe ne propose o dudier,
o pour caraciénstgue le débordement des appéuins, le lnrge souleve-
ment de noire dge, qui %2 rue aux jouissances ¥,

i quesia diagnosi della societd Verga si ricordd nell'introdu-
zione ai Malavoglia astudio sincero ¢ spassionato del come proba-
bilmente devono nascere ¢ svilupparsi nelle pit umili condizioni
le prime irrequictudini pel benessere; e quale perturbazione debba
arrecare in una famiglivola [...] la vaga bramosia dell'ignoto, 'ac-
corgersi che non si sta bene, o che si potrebbe star meglios ™.

L'accoglimento di questa visione fortemente realistica e positi-
va dell’esistenza umana, che da rilievo alle dure norme ecconomiche
rinvenibili alle origini stesse del progresso, non implica - come
abbiamo osservato - accetiazione del rigide ¢ pluttosio astralto
metodo fisiologico dello Zola che dichiarava di voler seguire “le
fil qui conduit mathématiquement d'un homme & un autre™ ™, 1l
Verga si conforma a una sua personale intuizione nell'interpretare
le esipenze della letteratura naturalista: scartato lo sperimentali-
smo, discutibile anche sul piano scientifico, si volge all™osserva-
zione coscienziosa™ della realtd, indicata nella lettera al Paola ™,
animato da una seria mentalita scientifica che mira soprattutlo a
un'indagine sull'uomo ¢ sulle sue passioni; tuttavia, secondo la pin
conseguente dottrina naturalistica, pone sempre in primo pano
I'interdipendenza tra singelo ¢ ambiente, tra individuo e societd.

Il Verga insomma privilegia quelli che lo Zola nella preface a
Rougon aveva chiamato drames individuels, egli preferisce

™ E Foua, Le Fortume, p. L
150 03, Vimsia [ pramd! romaasi._, p 5.
I £ Zous, Le Fartume_, p. 1.
1ok = g realisma, s, Iintendo cosd, come Ba schieita od evidenie manifestaziones dell'os-
TVIRONG coscienziom™; ofr. [a letiera & 5. Paala del 21 apnle 1878 in I griadl romuanzi...
p TSR
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indagare il “misterioso processo” delle passioni “con scrupolo
scientifico™, come dichiara nella lettera a S. Farina, avvalendosi di
un‘analisi che valuta 'incidenza dei fatti sulla psiche e la sua rea-
zione agli agenti esterni. Perviene cosi all’adozione di una psicolo-
gia di camattere oggettivo, scientifico, che gli permetie di penetrare
efficacemente nella coscienza dei primitivi ™.

L'accento posto sullo studio delle passioni e dei drammi inti-
mi, mentre lo Zola mirava a una “histoire naturelle et sociale”™
dell'vomo, di un'originale connotlazione alla poetica verghiana e
alla sua narmativa che, in questo senso, sembra proseguire la linea
di svolgimento propria dei romanzi giovanili; si tengano presenti
le tormentate vicende di Narcisa Valdieri, della Capinera, di Enrico
Lanti, di Mata, del marchese Alberti e, dopo la svolta verista, i
drammi esistenziali di Rosso Malpelo, della Lupa, di *Ntom e
Mena Malavoglia, di mastro don Gesualdo, di Bianca e Isabella
Trao.

L'indagine esercitata prevalentemente sull™uomo interiore™
trova il suo fondamento nella convinzione verghiana che il quadro
politico-sociale di un’epoca sia una sorta di sovrastruttura, mentre
la realta profonda & costituita dalle leggi della Natura che 'uomo
pud osservare, indagare ma non modificare. In questa visione ha
gran parte I'ideologia politica conservatrice del Verga che non cre-
deva in dottrine sociali rigeneratrici e progressiste, all'opposto del-
lo Zola fervido apostolo del rinnovamento della Francia in senso
repubblicano e democratico. 1l Verga guardava con sospetto al
processo di industrializzazione che si attuava a spese dell’ltalia del
sud "™, le aspirazioni a mulamenti politici e sociali gh

% . redro p YL S veda anche B, Lurerpa, Ferpr ¢ f¢ siFmifieee aosmmive e
reafismo, Padova, Liviana oditrice, 1976, pp. 45-49,

™ Questa tesi & proposta con amplezza d'analisi da V., Maspioo nelloe stodio &, Perga
I Fﬂrl"JEIHH'I'IEI sorieid dafiama, in =Annali dells Facolis di Letere = Filosadiz™, Pubblicarsoni
dell'Universith di Ham, 1X, 1964; |n tesi ¢ ripresa dal eritico nel vol. Veren tra ddealnpin ¢
reaitd, Bar, D Donato, 1975, po. 21-25 (1 edizione die. 19700,

sembravano illusorie rispetto a una condizione umana che, a (it
1 livelli, gli appariva immutabile, dominata dalle leggi non eludibili
dell'evoluzione naturale ¢ dalla forza delle norme economiche.

Senza tenere presente Pinfluenza dell'ideclogia del Naturali-
smo sul Verga non si pud cogliere la differenza tra la narrativa
giovanile e quella verista, né si pud avere una comprensione totale
dell'arte verghiana da Vita dei campi a Dal tuo al mio, Anche il
romanzo ] Malavoglia, in cui si & creduto di scorgere una tendenza
al sogno ¢ all'idillio, ¢ in realth un'opera esemplarmente vensta
che ci propone la vicenda emblematica di un'umile famiglia di
pescaton seguendone la decandeza determinata dalle “prime irre-
gquietudini pel benessere”, dalla brama dello *star meglio™, dall'illu-
sione di potersi allontanare dalle leggi della Natura, di eludere
“I"idecale dell’ostrica™. Una tematica che si avvicina a quella deli-
neata da Zola nella “preface™ all’ Assommaoir:

T voulu peindee In déchéance fnale d'une Gmille ouveiens, dans ke
milicu empesié de nos faubourgs. Au bad de Pivrognerie ot de la -
néaniise, il y o le relichement des liens de ta fumille, les ondures de la
proaniscuild, Moubli progressil des sentiments honnéles, puis comme
diénosement, la honte et la mor "

Tra le nghe della preface ci sembra si possa leggere in filigrana
la storia della famiglia Malavoglia di cui il Verga ci narra la “deca-
denza fatale™ provocata dalla sorte avversa, ma anche dalla *fan-
nulloneria ¢ dall’'ubriachezza ™ di uno dei pid importanti compo-
nenti del “clan™, "MNioni, che causa la rovina dei suoi e
“I'allentamento dei legami familiar™ cui segue “Ioblio progressivo

193, Faaa, Llsommonoir, Pasie Charpeniier, 1928, pp. VT (10 od. 1577
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dei buoni sentimenti™; infine il giovane si rende responsabile "del-
I'onta ¢ della morte™ che si abbattono sulla famiglia. Le espressiom
virgolate intendono sottolineare la vicinanza della tematica mala-
vogliesca a quella zoliana dell’ Assommoir, senza per quesio volere
sminuire 'originalith del grande romanzo verghiano.

La preface all' Assommoir offriva al Verga anche un importante
suggerimento per la soluzione del problema della lingua che lo
travagliava da anni impegnandolo nel tentativo di superare la con-
venzionalita del linguaggio dei romanzi giovanili ¢ di liberarsi “dal-
la solita nenia delle frasi lisciate da 50 anni™ '™, Gia a Milano 1l
Verga aveva dibattuto con gli amici della Scapigliatura la questione
della forma della narrativa moderna in bilico fra tradizione cru-
scante, manzonismo e uso dialettale; obiettivo era quello di dare
alla lingua, come scriveva al E_apl.mna, “il colore locale anche nella
forma letterale™ '™ una meta cui il Dossi si era avvicinato in LAl
trievi ¢ nella Vita ;.F: Afberte Pisani. Occorreva muoversi ora nella
direzione che trovava nell' dssemmoir un’importante conferma:

La forme seule a effard, On ‘e fchd contre les maots, Mon crime es1
d'avoir cu b curiosité linéraire de ramasser et de couler dans un moule
trés irnvaillé a langue du peuple ™,

Un suggeriments stimolante per il Verga impegnato nella
difficile operazione che doveva dare al suo linguaggio un'im-
pronia dialettale mediante I'adozione di strutture e stilemi sici-
lianeggianti,

1% L eptern @ O, Del Baleo del 28 aprike 1E8) in J grasdd rommest., po 767,

1% =M cit che mi fa maggior piacere ¢ il vedeni approvare i wntative di rendene il
colore bocale anche mella forma betterale. Ti rammenti le lunghe discussions che = ne
[ncevans al Billi con alin ¢ con il povens Ssochettl, tmidi dinang allardimenb, imceni
dellesiig™ (letiern a Lo Capuasa del 29 magga 1851, in Lettere o Lo Capsmae..., P I 79

1R,
M g Fova, LAdmammer.,, p Yl
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Le analogie tra le sperimentazioni linguistiche del Verga ¢
dello Zola non sfuggirono al Capuana che con la solita acutezza,
recensendo [ Malaveglia, mise in rilievo “la felice intuizione d'arti-
sta con cui il Verga colava la lingua comune ¢ il dialetto isolano
in un cavo straordinariamente lavorato, come disse d'aver volulo
fare lo Zola colla lingua francese ¢ il gergo popolare parigino nel-
1" Assemmoir™ ',

Da parte nostra possiamo lecitamente affermare che con i suoi
Malavoglia il Verga, pur lontano da ogni intento populistico, ha
seritto il primo romanzo italiano autenticamente popolare, supe-
rando lo stesso grande modello manzoniano, non a torto criticato
per il carattere troppo “ideale™ di alcuni protagonisti, non sempre
créedibili nelle vesti di personagg popolari. [1 Verga rispecchiava
nel suo romanzo la realth del mondo dei lavoraton siciliani del-
I'epoca, dai contadini ai pescatori dei borghi marinari, che non
costituivano una classe omogenea e nel cui seno cocsisievano i iipl
umani e sociali pia diversi; 1 portatori di una tradizione secolare
di laboriosith, di sacrifico, di dedizione alla famiglia, di onesta
spinta ai limiti dell'wtopia, convivevano con un mondo popolare
{cul appartiene in gran parte il “coro™ paesano di Aci Trezza) grel-
to, legato agli inter¢ssi economici pin immediati, succubo dinanzi
al potere dei possidenti, della piceola borghesia dei burocrati, dei
mestaton politici.

La realta di questo mondo popolare autentico non Comprese
bene E. Boutet '™ la cui opinione & ancora oggi soslanzialmente
riecheggiata dai giudizi pig sofisticati ¢ meglio argomentati di non
pochi critici contemporane che imputano, a torto, al Verga di non
avere rappresentato una diversa societd siciliana, quella compo-

1 1 i asas, Srudd,.. 119 senie, m 157,
0 B Bocrrer, Stelhur veeista e St verg, in “Dop Chisclotie™, 7 pennaio 1854,
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sta da minoranze indubbiamente pid combattive ¢ socialmente
impegnate, pit vicine alla ideclogia dei moderni critici ma senza
eco nell'animo dell’artista. Il Verga con la sua adesione, che non
era soltanto “estetica™ "', ai generosi personaggi popolani der Mala-
vaelia, ha in verita ben fatto la sua parte "in pro degli umili e dei
diseredati™ siciliani, denunziandone obiettivamente le dure condi-
zioni di vita, sia pure nelle forme e nei modi propr alla sua sensibi-
lité di womo e d'artista,

Ripetiamo che ai Malavoglia potrebbe essere attribuilo con
pieno merito, nell’ambito della letteratura italiana, il giudizio gia
citato dello Zola sull' Assommoir: “C'est une ouvre de vérité, le
premier roman sur ke peuple, qui ne mente pas et qui ait 'odeur
du peuple™ "*.Con un vantaggio sullo Zola, ché nei Malavoglia la
volontd di regredire nei sentimenti ¢ nelle passioni degli umil, di
farsi “piccino™ come loro, di assumerne il modo di pensare, porto
lo scrittore siciliano a una tale immedesimazione da permettergh
di trovare un linguaggio originalissimo, attinto alle fonti popolari
¢ ben diverso da quello dello Zola per il quale 'operazione lingui-
stica dell' Assommoir era solo una “curiosité littéraire”, “un travail
purement philologique”, “un régal pour les grammairiens furc-
ieurs” ",

La soluzione verghiana del problema linguistico & dunque nel
Malavoglia notevolmente differente da quella zoliana per I'uso
costante di un tipo esemplare di discorso indiretto libero che non
si limita alla mimesi di un lessico popolare o gergale, ma riesce a
dare al linguaggio una densa ¢ omogenca patina dialetiale

T | g (a5 delln “esleticita™ dell"adevicne verghinms ¢ sosienutn da A AsoR Hows im I

vt off wivdg,... p. 771
HEE Popa, Lidsamaeir.,, p ¥
(1] 1w,
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adouando le strutture sintattiche, gli stilemi ¢ le cadenze della
lingua popolare. Con Zola siamo su di un prano ben diverso perché
lo scrittore francese rimase sostanzialmente legato, nonostante
Fepisodico uso dell™argot”, alla tradizione della grande prosa fran-
oese, logica ¢ razionale, seguendo un modello stilistico analitico ¢
obiettivo che metie in evidenza il suo distacco dalla materia del
racconto. Nel Roman expérimental Zola esprime chiaramente la
propria teoria sul linguaggio:

Ay fond, Jestime que o méthode aiteint la forme elle-méme, qu'un
lnrpgage n'est quiune logiowe, une construction naturelle et scientifigue,
[-:-] Mo sommies actucllement pourris de Iyrisme, nous crovons bicn
a tort que le gand style est Bl d'un effarement sublime, toujour pres
mll.;:ilhulﬂ dons la démence; ke grand style est fain de logique e de clar-
e 14,

Lo stile zoliano ¢ percid nel suo insieme lontano da quello
del Verga, cuil tuttavia offre l'esempio dell'uso letterario della
“langue du peuple” ¢ 'ammonimento ad evitare la trappola del
linsmo che ¢ “sempre sul punto di precipitare nel delirio™, Una
tale e¢sortazione non era certo inutile poiché la tendenza a un
linguaggio liricizzante, teso ed enfatico, costitui sempre per il
Verga, ¢ non solo nel periodo giovanile, un potenziale pericolo e
un autentico limite. Si pensi alle pagine dedicate nella prima reda-
zione del Masiro don Gesualdo, nei capitoli X ¢ X1 della “Nuova
Antologia”™, alla crisi sentimentale di Isabella, descritta in una
prosa connotata da un lirismo delirante ¢ lezioso, eliminato dopo
un attento lavoro di revisione ',

WA E, ¥, Le roman expérimeniol... pp. 46-47,
05 Sl arpomento | veda F. Micowoss, 1 “MWaitro doif Genaldn” — diella privrg ally
srrvdicly reelesinae —. Roma. Edisoni dell’ Atenea, 1967, pp. ddad T
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Da quanto abbiamo detto & evidente che il Verga, pur muo-
vendosi nell'ambito dell'ideclogia e del metodo del Naturalismo,
seppe trovare proprie soluzioni ai problemi dottrinali ¢ a quelli
della tecnica narrativa. In particolare non segui lo Zola sulla strada
del romanzo “sperimentale” di cui sono oggi evidenti i limiti ston-
ci; era infatti illusoria la tesi che pretendeva di ridurre la complessi-
th della struttura psichica dell'uome alla lucida consequenzialita
delle legpi fisico-chimiche. Questo rilievo tuttavia nulla woglie al-
'arditezza del progetto zoliano, nato in un ambiente culturale
avanzato ¢ dominato dallo sviluppo della scienza; la metodologia
naturalistica dello Zola si proiettava verso il realismo dell'ambien-
te e dei caratteri, verso la cura e la scrupolosita dell'analisi ¢ dell'in-
trospezione. 11 Verga, che operava in una condizione ambientale
meno progredita, avverti linflusso stimolante e la novitd della
narrativa zoliana ma senti come estraneo il proposito “sperimenta-
le”, cui repugnava la sua mentalita di intelletiuale amante della
concrelezsa ¢ nemico di ogni teoria che potesse imprigionare lo
scrittore nelle pastoie paralizzanti di una scuola. Egli preferi percio
un principio diverso, ma non estraneo alla teoresi naturalistica, ¢
adottd il metodo dell™osservazione coscienziosa”™, certamente Og-
gettivo e realistico, enunciato nella lettera al Paola ¢ accolto anche
dal Capuana ",

Il canone dell™osservazione™ era del resto una componente
importante della narrativa naturalistica in quanto permetieva allo
serittore di partire dal documento umano e costituiva, secondo
Zola, la premessa necessaria per la fase sperimentale:

Enh! bien! en revenani au roman nous voyons également que le roman-
cier est fail d'un observateur ¢ d'un expérimentateur, L'observateur
chez lui donne les faits tels qu'il les a observés, pose le point de départ,

1% Mello studio su Una page damour, datto 20 giugna 1878, il Capuana riccheggaava
probabilmente be parcle del Verga serivendo: *L'arie tende a rilemprars, i risnovellorsi
per meexeo deilosservazione direiia © coscienziosa ™ ofr, L Carmana, St 12 seric, p. 67,

B

dablin le termin solide sur lequel voni marcher les personnages el se
dévellopper les phénoménes 7,

Parimenti il Verga non si allontana dal Naturalismo quando
opera quella che egli siesso chiama “ricostruzione intellettuale™ ™
di ambienti e personaggi impressi nella memoria e idoleggiati dalla
fantasia. Un procedimento non ignoto anche ai Naturalisti di stret-
1a osservanza e acceltato dallo Zola il quale non lesina lodi ad A,
Daudet, romanziere che sapeva rievocare una realtd remota nvi-
vendola ¢ dandole forma d'arte:

st dabord une dvocation. M. Alphonse Daudet se souvient de e
qu'il & vu, et il revoit les personnages avee bours gests, bes horizons avec
leurs lignes. 11 lui faut rendre cela, Des oo moment, il joue les personna-
ges, il habite les milieus, il s'échauffe en confondant sa personnalid
prope avec ln personnalité des &tres ot méme des choses quiil veut
peindre. I finil par ne plus fhire qu'un aves 50N DCUVIC, €A C0 sens
qu'il s'absorbe en elle et guen méme temps il ln revil pour son comple,
Dans cette union intime, la réalité de In scéne el la personnalité du
romancier ne sont plus distincles. Quels sont les détails absolument
wrais, quels son les détnils imventes? Cest ce quil serail trés difficile
de dire 117,

Ci sembra di vedere in trasparenza il Verga che contempla da
lontano i suoi pescatori, compiendo un “lavoro di ficostruzione
intellettuale™ che lo porta ad aderire al mondo degli umili, di cu
adotta il modo di pensare e il linguaggio sino al punto da rendere

I E oLk, Le rooman expériopenral,.., p. 7.

I8 *Mgn 1 pare che.. mal riusciremo ad essere tnto schictamenie ed efficaccmente
ver che alleguando facciame um lavoro di nodsinesene inielbetuale e sostibuiamio [ B
mente ai nostr occhi? (O, Lenere @ I Coapuana.... p. 114} .

I E Zrwa, Le rvman expérimenial.., p. 215, Non ci sembra peread fondata Popinione
di A. Asor Rosa che pell'art. cit., # prato di vista dell'ottica verghiana, pp. 736-137, nticne
antinaturalistica “ottica da lontano™ del Yerga, accogliendo sostanzialmente una fesi da
. Bigarsl {efr. Ioolord.., p 4070
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“assai difficile™ distinguere le idec e le parole dell’autore da guelle
dei suoi personagei. Era la meta ultima verso la quale il Verga
tendeva: il raggiungimento di una narrazione da cui lo scrittore
avesse il “coraggio divino™ di escludersi cosi che l'opera d'arte
appansse farfa da sé, costruita secondo proprie interne leggi. In
questa istanza di totale obiettivita il Verga, ancora una volta, trova-
va accanto a s& E. Zola:

Et, une fods les documents complélés, son mman comme jo Pai dhit,
s ralding de ful-méme, Le romancier n'aurn gqu'n disinboecr logigue-

1w

ment les finds =7,

Il passo citato dello Zola ¢ in funzione della polemica contro
il romanzo di pura immaginazione cur egli contrappone il romanzo
naturalista che si costruisce da solo per mezzo dei documents rac-
colti; al romanziere non rimane altro compito che un razionale
ordinamento dei faiti. Nella lettera al Farina il Verga, alla ricerca
di un utopico romanzo dell’avvenire, preconizza una futura narma-
tiva identificabile nei soli “fatti diversi™; per il romanzo contempo-
raneo richiede una narrazione coerente ¢ armonica, perfetta nelle
suc forme, indipendente dall’artista creatore, destinato a sparre
nella compiutezza e nella realtd oggettiva dell’opera d'arte.

Siamo su piani affini, ma non coincidenti: il Yerga postula la
totale scomparsa dell’autore, mentre lo Zola non sa rinunciare
allintervento ordinatore dell’artista; 'uno pone I"accento sull’esi-
genza di perfezione formale, Paltro sull'importanza del documento.,
Comune ¢ wttavia la richiesta di una narrazione assolutamente
oggetiva, che abbia come caratieristica dominante “le sens du
réel™ ' o che conservi “I'impronta dell’avvenimento reale™ *“;

O, E Zovs, Le roorar experimteminl_, p 208: il comivo & nostea,
) Ivi, p, 308,
LG, Yeras, Tune e aovelle_, po 203,
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in questa comune esigenza, nella somiglianza del linguaggio critico,
troviamo la conferma dei legami che uniscono i due massimi auton
del romanzo naturalista ¢ vensta dell'Ottocento.

6, Conclusion

I legami del Verga con Iideologia ¢ la poetica del Naturalismo
non ci sembra possano essere messi in dubbio, né pud essere accol-
ta la tesi di un"adesione puramente metodologica alle teone natura-
listiche, che lo stesso Verga si sforzd in ogni modo di aﬂcmiliiltam ",
In realta ogni metodologia letteraria & legata al sistema di idee, al
pensiero che, piil 0 meno consapevolmente, esprime. Se cosi non
fosse, si potrebbe veramente, come il Verga dichiarava all’Ojeni,
“fare un romanzo mistico con un melodo puramente naturalisti-
co™ '™, S trattava di un'illusione che in area naturalista fu lo stesso
De Roberto a denunziare osservando nella raceolta Documenti
umani (1888) che i grandi movimenti culturali, quali il Realisma
e I'ldealismo, sono contemporancamente sistemi di pensiero e me-
todi artistici ', g :

1l Verga in realth non mancd di una ideologia cul informd il
suo metodo; a prescindere infatti dagli spunti di una concezione
realistica del mondo sparsi in vari luoghi dei romanzi giovanili,
non & arbitrario trarre dalle lettere al Paola, al Farina e dalla prefa-

11 Nelin nota iniervisia concessa a U, Cgetti. mell‘agosto del 1894, cost il Verga w
esprimevn: “Ma non 8 vede che il Naturalisnsoe ¢ un metodo, che non £ un penvic o, ma
un minsdo i esprimsene i penasiere™; ofr. UL Qe i seaperta def fetterati, Milamo, 1895,
p. i

13 (v, p, 08, b '

113 =Realisme ¢ ldealismo sono al lempd stesso delle dottrine etiche e dei metod:
estetich, sistemi filosofici ¢ pantiti artistici™. La citazione & di M. Posiun che la npora
o g LIE del suo acuto ¢ documenisio saggio Bl Natwealivore of Ferforo, Ligison,
Mapakh, M2
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zione ai Mafavoglia 1 principi di una metodologia letteraria che &
insieme visione del mondo, esplicitamente ispirata alle dottrine
positivistiche ed evoluzionistiche che erano alla base del Maturali-
S0,

E tuttavia innegabile che il Verga non accettd “tout court™ la
teoresi naturalistica, particolarmente per 'influsso dell’ambiente
culturale italiano che, come abbiamo notato, accolse il positivismo
con atteggiamento di cauta prudenza tentando di conciharne 1 prin-
cipl con quelli dell'idealismo, Gh stimoli della cultura naliana e
insieme la propria profonda natura aliena da apriorismi teorici,
portarono il Verga a rifiutare il rigido determinismo dello Zola. Su
alcuni punti fondamentali e qualificanti il Verga rimase nondime-
no fedele ai canoni naturalistici zoliani: la fedelta al “documento
umano”, 'osservazione diretta della realtd e 'attenzione all’'am-
biente, I'impersonalithd ¢ oggettivita della narrazione, lo studio
delle passiom condotto con rigore d'indagine. A questi principi lo
SCTILIONG NON YeNne mai meno, senza per questo rinunziare alla
propria orginalita artistica, che & da ricercare nella libertd con cui
interpretd le teorie naturalistiche e nella geniale soluzione che die-
de al problema dell'impersonalita nella narrazione.

Il Verga volse la sua attenzione all’aspetto formale dell’oggetti-
vita narrativa che si studid di mggiungere, in particolare nei Malfa-
voglia, attraverso 1l discorso indiretto libero, gia adoperato dal
Flaubert, da Zola ¢ dai Naturalisti, Tale costrutio non fu tultavia
per lui un semplice mezzo di ravvivamento dello stile, atto ad
evitare il monotono sistema di subordinazione proprio del discorso
indireito tradizionale, ma uno strumento stilistico che traduceva
1l suo proposito di porgere orecchio alla lingua del popolo miman-
done lo stule ¢ il inguaggio '*. Assai diversamente aveva adoperalo

1 Sul camnitere “orate” dellindirciio liboro verghiano insiste L Serizee nell‘an. Lo
piaofind delfa morrazioae ael “Alalavepia®, in “Belfagar”, X1, 1956, pp. 41-4%.
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I"indiretio libero il Flaubert, con cui pur il Verga aveva in comune
una precisa esigenza di perfezione formale; per lo serittore francese
Mindiretto libero era soprattutto un artificio che gl permetteva di
raggiungere classicith ed essenzialit di stile imprestando ai perso-
naggi | suoi moduli espressivi "' sicché, secondo un giusto rilievo
dell'Auerbaich, era I'Autore a parlare e non i protagonisti della sua
opera in

Anche in questo caso il Verga, pia che nel Flaubert, trovd nello
Zola dell® Assommoir un esempio di linguaggio popolare, utile con
ogni probabilita per la creazione degli esemplari moduli linguistici
dei Malavoglio, E qui val la pena di noware che, anche quando il
Verga nelle Novelle rusticane e nel Mastro don Gesualdo si onentd
verso altre strutture stilistiche, il discorso indiretio libero rimase
come polo d'attrazione non dimenticato in direzione del quale egh
51 mosse passando dalla pnma alla seconda redarione del roman-
0 "*, Comunque nel Mastro il narratore popolare ¢ il coro pagsano
cedona il posto allo scrittore; il linguaggio ¢ attinto con larghezza
all'italiano di uso comune ¢ lo stile, non pit basato sulla coordina-
zione ¢ sul sovrapporsi di semplici proposizioni che esprimono le
idee ¢ i sentimenti di un mondo clementare, diviene analitico,
logico, estremamente Jucido, pio vicino ai modelli del Naturali-
smo, Questo mutamento stilistico non & dovuto, come ¢ slato
asserito, al tardivo approdo del Verga al realismo '™ ¢ al conseguen-

U7 Sulka “compatecsen classicn” dello stile del Flasbert, 1l cul opgettivisndg non ofi
certo guells perscpuilo dal Yerga, sb beggand be pagine di V. Lusu, Lo siile fadieetao liben
ia Flawhert ¢ in Perpe nel val, Pamde ¢ Salzav, Mapoli, 1952, pp. 224-240,

W O L Auermsen, Midiens I realindne selle laleratirg ooeilpatale, tmdunons
icalinma di A. Bosescsoul ¢ Ho Hismoenaosse, Torno, 1956, vol. [ po 235

15 ) ritarmo allindiretlo libero & lasgamente documentato da F. Bicowos, 7 "Afiestd
et Ciemnto ., . | 24-102, ara in Ghnentiom vergiimae.., pp, 168076

1% % Masiells, che con i suoi studi sul Verga ha mollo contribuito a collocne |o
scritbene siciliano in una pla sdegeaia prospestiva storco-culumle, & il maggode sosbenilang
di tade desi: ofr. L wltisne temipo delle storle vergliaon I rifusso ol pdto el doddn o
lapproda @l realismn, nel vol. Verge fre ideelogla ¢ ocenlid..., pi. #2-105.

93



te distacco dai moduli mitico-clegiaci dei Malaveglia. In realtd in
questo grande romanzo la visione verghiana della vita & pienamen-
te realistica e lo scrittore mostra di ben conoscere le dure norme
economiche che dominano i rapporti fra gli uomini e investono
rovinosamente la famiglia di padron "Ntoni. Il mutamento di stile
del Mastro don Gesialdo &, anzi tulto, connesso con i principi della
poctica verghiana, sempre riaffermati dal romanziere in ogni mo-
mento della sua attivita artistica; dalla lettera al Paola ' all'intro-
duzione ai Malavoglia '¥, dalla lettera al Treves del lughio 1880 ™
allintervista concessa all'Ojetti '™, il Verga espresse sempre |'esi-
genza di uno stile di volta in volta rinnovato in una costanie ricerca
della massima corrispondenza tra forma narrativa ¢ realth sociale
rappresentata.

Ma c'¢ una ragione pit profonda a monte del mutamento di
stile; quando scrive le Rusticane e i primi abbozzi del Mastro, viene
meno nel Verga ogni idealizzazione del mondo degli umili rinveni-
bile nell'ottica con cui egli guardava Rosso Malpelo e Jeli il pastore
in Vita dei campi e Padron "Mioni nei Malavoglia, ora quei perso-
naggl si crano allontanati dal suo sguardo. Era mutato il punto di
vista dell'osservatore per Iincupirsi del pessimismo esistenziale
che comportava una visione pit disincantata della realtd; 1 popola-

bl di recenie il critico ha rivisto la sua posizione nconoscendo nell villaggho da Waelemagplfa
“il hucgo in cul & svolge, con le soe legpl ofgetiive e spieinic, bt per fa witar™ (effr., J mnin
¢l Shwdir - Soggd o Fosowlo ¢ Verpe, Bapoli, 1984, p, 130}

I =Cipscun romameo avrh una ishopomia speciale, nesa con merzl asdaiti™ (a 5 Paala
Verdura, 21 apnle 1578, cin).

P2 wen misura che lo sora deli*arione umana si allarga, il congegno della passione va
complicandosd; |.] Persine il hnguaggio tende a individualtezarst, ad asricehira di tutse b=
meeere tile del meeel sentments, di it gh anific delln parola e (§ greodl romoesi..
. 5-6)

B Lo stile, il colore, il disegno, tane le propareioni del quadr devono modificars
gradatamenie in questa scala ascendenie, £ avers a ogni fermaka un cariicne peoprio, Crestn
€ I'idea che mi myesle @ mi larmenda ¢ che vormel mivscire @ incarmare” {3 E Treves, 19
laglic 1RAD, in [ prondl omaaz.., po 9600

UM =1 stile nan esiste fuort della idea, [...] o380 deve adatiarst allides, deve vestirla,
investdrla. Chasnlo iapgione sard questa rspondensa, guesta fusbone, Wive miglore sarn lo
side” (LI CuErm, federviinas.., nel val, Ao scoperma..,, po 66).
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ni gli apparivano dominati, non meno dei ceti benestanti, dagli
intercssi economici; la societd lasciava trasparire la dura realta
della lota di classe che opponeva i braccianti ai proprietan terrier,
Ia nuova borghesia all’aristocrazia agraria, gli arrampicatori sociali
alla nobilta decaduta. A questa societd il Verga, che pur conservava
in una zona profonda della psiche la nostalgia di un mondo inno-
cente, guarda con severo distacco che s1 traduce stilisticamente in
un linguaggio assal diverso da quello malavogliesco, intonato alla
coralita dei parlanti, epico ¢ nostalgico.

MNel Mastro don Gesualde scompare il personaggio-filtro del
narratore anonimo ¢ PAutore assume direttamente la namrazione;
'uso della terza persona esclude il coinvolgimento dello senttore
nella vicenda ¢ gh permette di esprimere il proprio giudizio sulla
socield, pur attraverso | moduli rigorosamente oggettivi e imperso-
nali del racconto. Il Verga ritorna a un codice linguistico pid vicino
a quello dei MNaturalisti ¢ dello stesso Manzoni '™ ¢ non & un caso
che si avvalga solo episodicamente della tecnica malavogliesca per
eccellenza, indiretto libero, nei luoghi in cuil attraverso la pseudo-
oggettivita del discorso nvissuto vuole esprimere la sua adesione
al personaggo, come nei monologhi interiori del Mastro la dove
il protagonista pensa al futuro della figlia Isabella (111, 1) o riflette
sulla sorte della sua roba (1V, 5).

i sembra infine che il proposito di trattare “un lato della vita
ialiana moderna, a pariire dalle classi infime”, enunziato nella
leticra al Paola, renda il Verga partecipe dell'impegno politi-

1 Guido Guoglicdmi, 0 conclusione deb capitoli dedicats al Verga ol saggio franda ¢
aepazivae, Torieg, 1974, 0 p.o 126, malio eppomimamente scrive: “Al emmiine delln sus
cooerMmnle cspericndn narmtiva, |l Verga riporta il romaneo sl binan maneaniani, Ma la
cnpacith che alcuni decennd pruma gh scrifbon avevans avuio.. di imcticre in discussione
be hasi della realts, & chiaro che mon poteva essere pil 1n sum 11 progetio mansamane i
umn lingaa naronale poleva perckt cssere ripreso solo privamsdalo delle components eticoe
imlzllctiuah ¢ sostitnendo alle idenlogic romansiche |idealogia delFogeeiniving™
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co-sociale dei romanzieri del Naturalismo; la sua narrativa é infatti
collocabile nel quadro risorgimentale ¢ riflette in particolare i pro-
blemi che I'ltalia unita si trovava ad affrontare nel Mezzogiorno.
La miscria ¢ la secolare fame di terra dei contadini, la violenza dei
conflitti tra le classi, il brigantaggio nelle campagne, la tassazione
poco equa e gravosa, la coscrizione militare obbligatoria, la piaga
del lavoro minerile, si riflettono nella narrativa delle grandi novelle
di Vita dei campi e delle Rusticane, dei Malavoglia e del Mastro
don Geswaldo, opere d'arte ¢ insieme obiettiva testimonianza della
condizione di arretratezza sociale ed economica dei ceti popolar:
del Mendione,

L'ottica con cw 1] Verga guarda la storia conlemporanca ¢
tuttavia diversa da quella dello Zola e dei naturalisti francesi; al
Verga non sfugge linsorgere delle prime incerte idee socialisie in
Sicilia né I"aspetto economico-sociale dei moti del 1820 ¢ del 18438,
ma non troviame in lui alcun intento populistico. La sua mentalita
lo porta a considerare le lotte sociali con atleggiamento bivalente
di condanna sia delle prepotenze e delle ingiustizie dei potent, sia
delle violenze e delle rivolie dei popolani; egli non ha alcuna fidu-
cia in una possibile redenzione delle masse 1 cui esponenti gh
appaiono, non meno dei rappresentant della classe padronale, in-
teressati ¢ insinceri ¢, non di rado, ricattatori ¢ cinici; ¢'¢ nello
scriltore la persuasione che gli oppressi di oggi, se divenissero do-
minatori, nen si comporterchbero meglio dei veechi padroni.

Siamo in presenza di una conclusione cerlamente scellich, ma
non tale da farci dimenticare che il Verga la sua parte “in pro degh
umili ¢ dei diseredati™ I'aveva “fatta da un pezzo™ '™ per I'innegabi-

138 'y, I prefazione o Bal fm ol ovle, asail bene, o gquesto proposito, scrive G, Santan-
gela: “Un sivoluzionanio egh fu, perché con Passunzione degli umili ¢ delle clnssi disercdaie
nelly vita dell'nrie, presagiva Mavvento df una nuava secets, collsbaranda o siso moda, da
posta, cie, ¢ da artisa, alla auspicats modificozions della socictd™ (G, SaNTARGELD, Forrica
@ poesta verghimar, n Sradd ie avemerie ol I Ruose, Paa, 1974, po 368),

9

le pietas con cut, da Rosso Malpelo ai Malavoglia, aveva contem-
plato le amare vicende degli wmili portatori di valori non rinuncia-
bili. Con la mappresentazione priva di faziosith, esemplarmente
lucida e autenticamente impersonale, della realth sociale del Mez-
zogiormo, 1l Verga diede oggertivamente un alto contributo alla
conoscenza ¢ alla critica dell’assetto dell’ ltalia post-risorgimentale,
pur mantenendo la sua ottica che non vedeva per i diseredati
possibilita di hberazione da una condizione legata alla natura stessa
dell'uomo ¢ percid soltratta a ogni possibilita di mutamento.

Verga ¢ Zola sono dungue politicamente lontani, ma entrambi
guidati dal proposito di una rappresentazione della storia contem-
poranca affidata alla sincerita della loro arte. Anche su guesta in-
tenzione di verita va misurata la grandezza del Verga, non meno
che sull'indipendenza di giudizio che gh permise di aderire al Natu-
ralismo senza rimanere prigioniero di dogmi ¢ di formule; la sua
opera occupa un posto centrale nel quadro culturale di una Nazio-
ne che cercava nuove vie per inserirsi nel vivo dell’arte europea
cui lo scrittore siciliano diede il prezioso apporto della sua esempla-
re narraliva.
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FEDERICTY DE ROBERTO

ROMAMNZIER] ITALIANLE GIOVANNI VERGA
Nata infrodutiiva dif ANTONIO DI GRADO

“Federico De Roberto lavora da lungo tempo a uno studio
sulla vita e le opere di Giovanni Verga™ cosi informava la nota
redazionale con cui la rivista “Siciliana™, nel gennaio 1923, presen-
tava la commossa nevocazione derobertiana delle ultime ore del
Maestro,

“Da lungo tempo”, dungue; ma nell’indeterminatezza della
nolizia nessuno poleva senlirsi autorizzato, fino ad oggi, a legaere
il riferimento a un ircipil remoto di quella frequentazione critica,
risalente addirittura agli esordi giovanili dell'itinerario di De Ro-
berto. E certamente di “studio”™ s1 pud parlare solo a proposito di
quei tardi articoli (tra il 1920 e il "25) la cui intenzione sistemalica
¢ stata dimostrata recentemente dal curatore, nell’atto stesso di
riordinarli per la pubblicazione . Tuttavia quel precedente giova-
nile esiste: si tratta di questi tre articoli *, presumibilmente inediti

Ve, F. De Rogeryes, Oane Veree, o curadi O Mostosearr s {d cal veds Ptz pome,
alke pp. 7221, Firemee, Le Monmier, 1974

£ 11 maneseritee fh parte del foedo e Roberio, depositato presso 1a Bibliowesa della
Socicta i Stora Painia per In Seeilia Orieniale.



{un margine di dubbio & d’obbligo, e tale da resisiere oltre DN pur
doverosa verifica, trattandosi d’un poligrafo instancabile come De
Robertao, delle cui collaborazioni giernalistiche - frequentissime ¢
affidate sovenie anche a fogli periferici — non disponiamo a il og-
gi d'un esauriente rendiconto bibliografico), datamh iniorno al
1884,

Non prima di quella data, sicuramente: ché in quell’anne usci-
rono i Prammi intimi e fu messa in scena la Cavalleria, avveni-
menti = I'uno ¢ Paltro — di cui il giovane critico fa cenno in chiusura
del terzo articolo. Né, d'altronde, dopo 1'86: nell'87 uscirh Vaga-
bondaggio e nell'8§ il Mastro, opere di cui ovviamente non si
sarchbe potuto tacere, Ma a farci propendere proprio per 1'84 &
I'eccessiva fretta con cui, concludendo, De Roberto accenna alle
ultime opere, dalle Rusticane a Per le vie ai gia citati Dramnn
intiniz gia nell'85 o nell'86 il giudizio si sarebbe sedimentato,
avrebbe acquisito il necessario respiro; qui, viceversa, sembra di
leggere una rapida appendice, un aggiornamenio frettoloso intorno
a novith ancora troppo recenti per farne il bilancio o anche solo
per dedicarvi quella distesa trattazione di eui le altre opere verghia-
ne, nelle pagine precedenti, avevano goduto.

Mel 1884 De Roberio aveva appena ventitré anni, ¢ nel suo
esiguo bagaglio di apprendista poteva vantare solo quegli immaturi
Arabeschi, densi di pronunciamenti ¢ di condanne ma pure — ¢
proprio in grazia di tali progressive e drastiche limitazioni di cam-
po - gid inclini a quel relativismo disincantato che in futuro con-
sentira allo scrittore ¢ al critico prove ben pin felici e convincentl,
In quelle pagine giovanili egli poteva gid irridere alla retorica dei
“documenti umani” e della “novella sperimentale™ ', esprimere dif-

P D Ressen, Novelle, in  anbveeidn, Cntanin, Cannota, EERY, pp. 16150 (ma olr.
pure Ln amweafisr, ppe 3540 ¢ Seienza ol aee, pa. 51040
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ﬁd:nzn_ per il naturalismo, tentare di sottrarre a guell'ideclogia
letteraria la linea Verga-Capuana ch'egli con sicurezza aveva subito
ml-lm come la pit audace e spettacolare cordata cui legare le pro-
pric speranze di sucoesso,

~ Ein queste pagine su Verga, & appunto sulla scia dell’autore
dei Malavoglia ch'egli conferma di voler compiere il proprio tiroci-
nio (¢ non solo di critico: di i a poco usciranno le novelle de La
sorfe). Ma per essere pil esatli occorrerebbe precisare che non &
tanto al recente capolavoro verghiano che De Roberto pensa come
al punto pis alto di quell'itinerario, cui agganciare stabilmente la
propria sperimentazione: il romanzo dell’81, infaud, & trattato con
shrigativa superficialith e fato oggetto perfino di malcelate riserve,
a causa di quelle “dimensioni troppo vaste™ e forse (a leggere tra
le righe) di quelia stessa novita polemica che agli occhi d'un intel-
lettuale come De Roberto, nato disincantato e orfano di ideologie,
si configura come un “eccessa”™,

QHE!‘PUI:I'H}_ alto, quel terreno privilegiato da scegliere per
muovere i primi passi e spiccare il volo sard allora, per il critico-
scrillore ventlilreenne, piutiosto un'opera ancora ambigua come
Nedda , con quella sua “fiamma che scoppiettava” e quelle “pere-
grinazioni vagabonde dello spirito™* sospese tra il vecchio e il
nuovo ¢ wit'altiro che risolute a scommettersi in una scelta defini-
tiva; o magan Fantasiicheria, dove i personaggi che popoleranno
1 Malavoglia (si pensi a quello che sara Luca, che in quella novella
¢ ancora «un David di rame, ritto colla sua fiocina in pugno, ©
rllum!n:m:- bruscamente dalla fiamma dell'elleras) * indulgono a
un primitivismo di maniera tale da autorizzare I"affiliazione non
solo del cauto De Roberto ma finanche (¢ a buon diritto) dello
spregiudicato D°Annunzio pescarese.

A 0E, Viemo, Neolda, i Tre fe movelle, Millsno, Mosdadon. 195% vol 1. p. &
0 Vi, Fouravicienia, ivi p 12
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Di tali preferenze fa fede Peccessiva insistenza (e le troppe
pagine, in questi articoli cosi palesemente squilibrati dalla parie
del “vecchio™) sui romanzi d’amore del giovane Verga: De Roberto
pare considerare la vena rusticana nulla pra che un espedientc, una
felice tronvailie; ¢ anche quando tratta delle novelle di Vira dei
campi, Maccentuazione dei motivi di pin estrinseco folklonsmo, Iﬂ:!
bozzettismo romantico (¢ non a caso si citano come modelli auton
quali Berthold Auerbach e Francis Brett Harte), rivela una sostan-
ziale incomprensione di quella che pia tardi Russo definira la “ge-
nesi polemica™ dei Malavoglia. In quesie pagine, viceversa, Verga
¢ gid - per usare un'espressione cara 8 Debenedetii = “narratore
senza conversione™ e fin le pid audaci novith di Vita def campi e
dei Malavoglia paiono discendere dalle “fantasticherie™ del Verga
mondano ¢ si potrebbero quasi configurare come una mossa in
quel gioco della seduzione che dai salotti fiorentini e milanesi pud
prolungarsi perfino (e Fantasticheria lo dimostra) per le strade da
Trerza.

Me fornisce ulteriore conferma la frequenza, nel dettato ancora
incerto di queste giovanili pagine critiche, di lessemi quali ‘T1I|u5m-
ne” (che corrisponde, come sappiamo grazie a Madngnani®, a un
tema centrale nella sperimentazione derobertiana) o “vita l':l.ll_'-f.ul".
dell'antitesi “falsith”/“vero™ (dove il primo termine designa il ro-
manticismo sovrabbondante ¢ languoroso ¢ il secondo & ancora
un‘incognita da ricmpire); e ancora la considerazione del l’imp:rlsn-
nalitd come di una “felice malizia™, € la ricorrente presenza dell'im-
magine (d'origine stendhaliana) dello “specchio™ (e in venitd € an-
cora da definire quale sottile gioco di rifrazioni ¢ di illusionismi
ottici, quale complesso intreccio di antifici compositivi ¢ mecca-

& e AL ManEatann Msiwie ¢ roalii sl opena df Federioo De Robern, Bar, De
[homyin, 1972
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mismi psichici si nasconda dietro la sospetta limpidezza del “ve-
ro™...). Vogliamo dire, in ultima analisi, che alla “genesi polemica™
D¢ Roberto non presta fede perché non crede al “vero”, che gli
appare nella sua natura di “artifizio™ (e si legga la breve premessa
teorica che apre il secondo articolo, dove quel complesso campo
di motivazioni ideologiche, psicologiche ¢ teeniche donde ha origi-
ne la scrittura naturalistico-verisia viene ridotlo a mera questione
di resa immediata, di economia lessicale e sintattica), al culmine
d'un processo di sperimentazione tecnica (dove i contenuti, se non
indifferenti, appaiono secondari) e di affinamento degli strumenti
espressivi che comprende a pieno titolo le fantasticheric mondane
e gli eceessi tardo-romantici del Verga fiorenting, anzi in qualche
maodo né dipende,

Luigi Capuana, nei suoi interventi di eritico e di sponsor del-
I'amico Verga, esprimeva, del resto, analoghe valutazioni ¢ amava
rivendicare la dignith del “fantasticare™ quale casuale ¢ svagalo,
ma non per questo illegittimo, metodo gnoseologico '; ma il suo
discorso & di ben diversa tempra, ha il tono perentorio di chi
fornisce precise indicazioni (a differenza dell’esitante procedimen-
to del giovane De Roberto, che segue a ruota, tentando di giustilii-
carsele a posteriori, le rotte non sempre linean der due "maggior
sui”) e la sicurezza d'un calcolato investimento, lanto serend ©
fondata da fargli intendere la novita dei Malavoglia e da fargh
prevedere (con una lungimiranza di cui De Roberto & ovviamente
sprovyisto) che I'insuccesso di quel romanzo & destinato a rove-
sciarsi nel suo opposto. _

Ma il Capuana teorico procede parallelamente, quando addi-
rittura non lo precede, all'itinerario narrativo verghiano; con Dt
Roberto, viceversa, nonostante cgli si muova all'ombra protettrice
di Verga (e quesie pagine possono certo leggersi come una palcsq.
captatio benevolentiae) e a ridosso della sua pio felice stagione

T L Capiiases, Sovie di uma eopinera (1872), in Ferga ¢ Dodnmunzio, o cura di ML
Posicin, Bologna, Cappells, 1972, p. 61,
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creativa, siamo gia al dopo-Verga: la sua, ciog, & una problematica
acerba quanto si vuole, ma gid sufficieniemente deideologizzata,
distaccata e avviata ad autonomi sperimentalismi, tanto da appari-
re decisamente post-verghiana . Egli ricerca sin d’ora il terreno di
fuoruscita (che & come dire di decollo come narratore ¢ feorico)
dal grande ceppo della lezione verghiana, tenta insomma di dar
vita ~ s¢ cosi si pud dire — al suo originale revisionismo verghiano:
uno dei tanti, se si pensa che Yerga, che non fu mai caposcuola e
non ehbe le sue Soirdes de Medan, pure chbe numerosi interpreti,
¢ nelle direzioni pii divergenti, e dunque dovette anch’egh tollerare
improbabili filiazioni ¢ clamorose abiure.

In questi primi articoli, certamente, ¢ dato assistere solo ai
primi e malcerti passi del percorso derobertiano (gid pin convin-
centi sono le novelle coeve, emblematicamente divise — con un'in-
differenza da sperimentatore che De Roberto aveva gia manifesta-
to in questa sua lettura dell'opera verghiana — fra il codice
mondano ¢ quello “pacsano™); a differenza che nei saggi verghiani
degli anni venti, in cui il critico ormai maturo ci fornird della
Capinera una Storia ¢ della Cavalleria addirittura uno State civile ",
qui non ¢'¢ storia, né documentazione, né vivacila narrativa o
sapiente giornalismo culturale: le opere di Verga, anche quelle di-
scutibili degli esordi, sono gid monumenti ¢ De Roberto, pur avver-
tendone i limiti, le racchiude amorosamente in altretianti immobili
scomparti della storia sacra del suo Maestro, Ma ¢’ tuttavia, come
s'e detta, incipit d'un lungo e complesso discorso intelletiuale: del
quale, a nostro avviso, converrd tener conto in sede critica.

E Su una linea ‘pos verghiana’ insugurats ds De Roberys sio¢ pronunents K. Tedesoo
nei suoi saggi deroberiioni, di cui I'wliima ¢ il i rassantive & i recenie La fovm def
mevgdimg, Dy Roberio @ ( realivome amaliiioo, Palermo, Sellena, 1951

¥ O, F D Resemto, Storia defla “Stovie of uma capinera "e State cfvile delle "Cavalle
i raabivama, in Casy Verga, eil. ppe 135-179 2 1B0-213,
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GIOVANNI VERGA

Primo anicalo

Cuando Giovanni Yerga, poco pii che ventenne, pubblice il suo primoe
romanzo a Cotania, sua citth natale, fu un alear di spalle ¢ un sormdere fm
Mincredulo e il compassionevole dei molti indifferenti o di qualche invidioso che
s'uffinnova intorms ai logosi torchi di legno. di cul in quel tempe erno ancor
provviste le tipografie siciliane. Om eleganie giovanotio ¢ pervenuto al vertice
dellet, il su Ingegno S ¢ maluralo O | Suoi ann, il suo ome va npciule con
orgoglio in wttn lalia, | Carfemart della Montagra hanno dato posto s Malave:
glfer, ma Postinna ¢ diffidente noncuranza dei suoi concintading resisie alla corremn-
e di simpatia ¢ di ammirazions chegli ha saputo suscitare, Luigh Capuana, suo
Fratello in arte, non polendosene dor pace, sorisse una volta un articolo che gace
dimenticato nelln mecolin d'un foglio di provincia e che vale la pepa di trarme
dalla sun piccola ed ignorata cornice. Egli vi mcconta di avere conosciulo in
Milano un giovane che ha parccchic buone fortune: & ricon, ¢ simpatico, hn un
bell'ingegno. Ha pubblicato delle novelle, dei romanzi, in inaliano ed in francese,
ha scritio dei versi; o sua arle (ina, cleganng, afstocranics & om alle prese con un
sopgetto andilo, scabroso, che metter in maggior rilievo la vigorosa muscolalum
del suo ingegnao,

Credete che § suod concittading, speciatmente | suol amici o stiminge per
gquel che vale? Miente affano. La sua condizione sociale gli nuoce. Vioi parlate del
romanzicre ¢ vi si rnsponde che & un brave giovane, un giovane distinto, Vol
insistete sui pregi dell'ortisia, ¢ si. %, non 3 sconviene che ha pubblicato delle
cose graziorime ma via, ¥i s {3 capire, dal tono della vooe, che bo s mikene un
dilctinnte pit che un artisia sul serio. Ulnmamente, quando un suo romanzo
seritto in un francese che molti francesi potrebbero imvidiargh, richiamé in laha
¢ fuori I'anenzione del pubblico sul nome di Luigi Gualdo {si tratta di Jui e del



su Mariage excemirigne] parecchia pente si sorprendeva diel suo buon successo,
Eh? Driavelo! Diceva dundgue sul sero? Alla mia presenea un tale che non o
chi fosse, cortmente un amico dello scrittore, gl stringova la mang, congriu-
landosa. mani festandogli con ingenua schiciiceea Ia propria sorpresa. ERT Din-
vobo! Dhceva dungue sul serio?s

La sorte dell’putore delle Nostalgée pareva ol Capuana molto somiglianie
a quella del nosire romaneiere,

= Mlesi o, do serittone catanese dava fuon un valume di rocconi, tomiglic-
re (per ora) delle sue opere ¢ senzn dubbio una delle pia durevoli fra le sue
opere future. 11 sopgetto era siciliano, anzi provinciale, | comading di Licodia,
di Vizzinl, di Minea, i renaiveli di Monserrate, della Carvanicn, Tuort la Pora
ded Fortine, apparivana, per la prima volta, in lante piccobe opere d'arte (qual-
cunn di s ¢ un capolavoro del genered con fa perfeta sincerith della vitn
renle, viventi nel lore vero picoolo mondo, nelln tristessa della lormo miseria,
nella cicca animalith dei loro rudimentali sentiments; una sorpresa quisi, certa-
menie una coss inatics dopo o promessa della Nedds ¢ il silenzio di alouni an-
i,

E mentre B stampa del continente manifestava la swn ammireione, senzn
una stonatura, messuno dei giornali catanesi diva neanche la notiaa i quel
swocessn! Ma se Pindifferenzn d'oggs non nuosce ol Vergn & non gl fa, come
sudtal dirsi, né caldo né freddo, bisogna ascrivere a fortuna ¢ quella con cui
furono accolti i suoi primi tentativi, non rusel o distoglierlo, come avrebbe
potuta, dalla propein vin.

L

| Carbonari della Memagna sono un romanzo storico, in 4 volumi, di
circa | 30 pagine ciascuno. Esso fu seritto in un periodo tempestoso, pieno di
avvenimenti, nel quale tutte le aspirarioni, tutte be foree erano rvolie ad un
unico scopo: affrettane i desting d'Nalia. Se ogni ramo dell"smana aitivith riflete
le concdiziom in cul essa 1 svolge, nessuno specchio ne & cosl fedele come In
leteraturi. Allorche nei piani di Lombardia si combatteva lo straniero che
lungamente aveva funestate le sbelle contrades allorché intere provincie s
sollevavano ¢ cacciavano | mali reggitori, € un regno potente si sfasciava all'uro
di un pugno di prodi, ¢ gl'italiani si sveglisvane do un sonno sccolare ¢ si
rilrovavano cittadini d'una grande patria, non era possibile sottrarsi alla magia
che quei grandi it e quel grandi nomi esercitavano: tanto meno che uno

106

sCTilGne, un giovane scrittore, traesse da alie lonte la propra ispirazione. 11
Vierga, fresca ancora las mente delle rivelozioni della storia italiana, palpitanie
dellentusiasma che 51 resparava nell o, evocave gli ardimenti, le generosana,
le sofferenze dei carbonar del 1310, premando loro e aspircaont ¢ glwdeali
che s andavano realizeanda, nel 1860, sotto 1 proprii occhi,

= Dana Pimpulso — diceva eghi nella prefozione con suo stile da cui traspan:
kx giovinezza dello scrittore ¢ la concitazione dei tempt — le nazioni camminano
guidate dal dite di Dio, — A Villafranca tennero dietro ke annessioni - In coda
alle annessioni comeva Ganbabds cod suor mille digvoli rossi — Moi ftaliani o
Sicilia udimmo il cannone di Marsala — Allora sentimme che di Borbom non
era pit parcla — | bollettini del generale Clary ci annunziarono tn vinleria di
Calatafimi = Non st trattava paid che di foare gli onon di casa o Ganbaldi, Peroe
dei Picefonni. E un pugno di Pleciond in guanti gialli onganizzo il festino di cu
Clary pagd le spese. — Sul pii bello manco il vino al dessert, Si aggiomo la
partite. %.E abbrucid come un anti-crisio, besicmmit come un turco ¢ fini col
fulminare lo stato d'assedio. - Ebbimo un giorma di lutte, si; ma che vale? non
uno pensava che Mindomani quella bandiera che aveva sventolato fra il fumo
del combaitimento all’altarino dei 4 cantoni non dovesse mostrnrst al Palaxeo
di Cinta. - Alla nostra volla ripresimo i capitoli che dormivano dn qualche
mese in mereo alle ansie supreme dellaspettativa dell'apeile 160, Li ripresimo
quast con slancio... ¢ pol, ¢ si perdoni il peccato, o pareva di combanere la
nostra battaglin morale ai Borboni ed a Clary. - Ma due giorni dopo S.E.
dovetie svignarscla col bogngli picni dei manifest dello sinio d'assedio. — Ir!.
capo o qualche tempo scrivemmao un bel Fine majuscolo, il bel sogno d'ogni
autore, in fondo all'ultima paging, ed aspettammo il buon vento per pubblicar-
I,

L'eccasione fu il brigantaggio deghi Abruzzi, giacché ora al 1861 come al
1810 i Borboni avevano sparso il sangue a torrenii; pid che il sangue, avevano
fulminato Uesacrazione universale su quel poveri illusi che pervertivano '-‘."1I1
loro genio infernale, con questa differenza che i Carbonari adopo la pit nobile
aspirnzione, dopo | pio grandi sagrifizii, erano stati vilmente, ferocemenie
traditi dalla corte di Napoh, che aveva fatto sperare Costituzione ¢ [talia grande
ed unita; ¢ anche pio 1ardi associnva | nomi di Pronio ¢ di Rodio a quell de
piti illustri gentiluomini patriotii ¢ Carbonaris mentre «il brigantaggio del 1861
ha fatto un passo dippio, poiché & la negazione di ogni principio, di ogni partsto
politicn; esso non ha nemmeno il tristo aspetto del 181000,

Daia guesia ragione del romanzo, ammesso il genere, i Carbomari non
sono opera interamente condannevole. La tela ne ¢ grandbosa: gli eventi pis
strani, le situazioni pio complicate, gli scioglimenti pid repenting & Seguono
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ad ogni pagini. ¥'ha una grande famigha calabrese devota al culto della patna
¢ per essa provata da infinite sciagure; a Aanco, spiccano per il contrasto dei
poven contadini affiliati come i padrom ally carbonena, @ quali sofffono an-
ch'essi oliraggio ¢ la perdita dei loro can, e si pervertiscono al brigantaggio
sanguinario; v'ha un Gran Macsiro dell’associazione, Corrado, un giovane
arfano, le cui avventure di guerra ¢ d'amore wengono del fantastico ¢ lo fanno
pervenire all'alio uificio, che esercita con potene quasi soprannaturale; vha un
irpditore francese il quale si trova spesso sui passl del Capo ¢ ordisce trame
cantro di Jul, e commetic ogni soria di delivn che infine sconta miseramenie;
¥ ho un personaggio mistenioso, Mylbord, che incita i carbonari alla lotta, che
parti ardini sagreti, da tuit obbedito, in cui infine & Aeonosce 8 SLessa reging
Carolina, colei che un bel giomo si davvicing o francest dapprima odiati, ¢
abbandona alka loro triste sore 1 suoi antichi allean: nessuno, inscmma, vi
muancs di quegh elementi che un fempo crano repulali unicamente adait a
suscitare interesse ¢ commaogione, Tullo il componimento ariegga Les Congpa-
gy ale Sifenee, i Paolo Féwval, che in guel fempo parcva opern mirahile, e
correva per b mani dei divoraton di romanzi, malgrado In proibizione di cui
la censurn borbonica Paveva colpito,

Sarchbe certo impresa molto facile enumerane @ molti ¢ gravi difetti
d'un’opern giovanile; ma Pautore stesso i riconosee guando ripudia il suo
lavoro. Questo chivde s bocea alla critica ¢ le toglie il diritto d'intervenine se
non nel caso in o volesse fare uno studio di relnzione, sia per riniracciane
quelic attitudini che, do uno stato embrionale, 51 sono venule sviluppando ¢
hanno dato unn fisonomia assolutamente propria all'autore, sia per notare |
contrasti, i dissidii. le esitazioni, | pentimenti per cul quegli & inconsclamente
passato, Un tabe studio non & senza wtilita, anes presenta un doppio interesse;
nel primo caso un inleresse che si potrebbe chiomare affermativo, nel secondo
uno che ¢ di negazione. A questo tolo soltanio ¢ permesso di occuparsi di
simili lavon, e per questo appunto, ¢ bene averlo avvertito, noi discorriamo
dei primi tentativi del Verga,
~ Questi Carbonart, come si sara rilevate dal fin gui detio, presentano un
interesse negalive. Lo deserizione, da cui Mautore doveva rifuggir poi, vi abbon-
da, minor parte ¢ fatta alla narmaione: il dialogo vi & ingombranie ¢ falso,
come qucllo che rappresenta sitsazioni fuor della realta. Lo stile ¢ spesso
contono, esigerato, gonfio, qualche volta scorretio, ma v“hanno pure, qua e
1, der passaggi felici per sobricta ed efficacia. C'¢, fra I'altro, vna descrizione
della battaglia navale fra Inglesi ¢ Francesi nello stretto di Messina, fatta con
una penizin marinaresca che & testimonianza della coscienza che il giovane
nutore metle nelle sue soritture: perd quale differenza fra questa arida wermino-
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bogin ¢ il fresco sentor di mare che s sprigiona dalle pagine det Walaveglis!
Ma it fin do oo 1o possione calda, delirante, che perviene mpidnmente ad un
pArGSRISAID Snervanie per l sun siessa violenazi, il drvmma indime, le sensaeo-
ni vaporose ¢ raffinale arestans Jo seritiore con preferenza. Lo sionis degli
amaori di Comado con b marchess Carolina, dapprima, ¢ con Giustina Ji San
Ciottardo poi, ne & un csempio, La passione si sveplia anche nei tugun, dove
Pautore ci condwee per fina assistene i envelagiom il ¢ patétichos giaoche
il cuore umano batte Fistcsso soiio | cencl ¢ soito § vellon rcamatie, Cost cgh
i racconta la storia i Ri, W piccoln pazea, una «figha dei campae, Ma il
momento della pittura, come direbbe un artista, ¢ qui per se stesso pii evidente,
¢ Medda, ¢ ln Lupa, ¢ tutte le creature uscite viventi dalla penna del Verga non
sprebbers riconoscen: in questa Rita una sorells, unn compagnn della boro
vila der campi.

Lo scrittore siciliano, non si tosto provatovisi, abbandond il genere starico,
e tulla |3 sun OPern SUCCCSSIVA DO ¢ IC INOVAno il Iracce, s pure non
voglinmo rammeniare una breve novelln che porta per titolo Le Storie del
Custello df Trezza, nella quale un’antica e fosca leggenda & frammista a uni
mroderna ¢ non meno fosca storia d'amorne, _

Questo costello di Trerea & oggl una roving assyi pitloresca, gacenic in
cima ad una bizzarra rocca basaltica, che sorge a poca distanza da Catania, in
mva ol mare, vicino ogh scogh famosi che lo favola narm cssere stan 1“"'5‘13"
dal Ciclope furibondo sul capo del meschincllo Aci. Druc villaggi, ridenti fra
gl aranceti ¢ gl uliven folussimi, agglomerano a poca distanza Je loro casupole,
dai tetli rossseci, che danno ricetia, dapo la faticosa giornatn, a una povera
gente che wrae il suo sostentamento dal benefico mare. Lo visia di gquesto sio
¢ ompmale, Le regolnn od eleganti costrusioni basaltiche a cul potenin l‘-nml*
plutoniche detiero remotamente origine ¢ che il mare lambisce e aveste de
sued vivi ¢ stillanti tappeti, i profili rigidi e seveni come di avanzate sentinelle
oceaniche degli scogli andi e neri;, Paspeiio delln riva ¢ del maggione 1soloilo
¢ del pacsaggio circostante che brulle eolling limitano ed inguadrmna, wito da
W Questi Fegione un impronia nuovi, strna, che fa pensare a contrmde loniane
ed ignorate, a quen paesaggi dell’arcipetago normanno che il genio di Victor
Hugo ntrsse nelln solitudine dell'esilio; e lo spettatore anch’egli non pud a
mieno di invecane un artisia che ragga la propris ispisnzione da questo picoolo
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i bl canto di term. L'artista non & mancato, poichéd Giovanm YVergn ha posto
i, il volie, in novelle o in romane, I scena, Senen contare queste Sione
ded Custeflo dff Trezza, qualche minore recconio e Pultima pare d'un altro
romanzo giovinile, | Malavepfie qui vissero, in questo piccalo mondo quass
dimenticato, su cui i viaggaton getians un rapido spuando, quando lo vaponemn
li trascina veniginosamente lungo la costa orientale di Swalia.

m

L storin di Elrg peceariice, paragonata alle alire opere del Yierga, offre un
interesse che 9 pud chiamare positivo, o di affermazione, giacché cssa & una
stona intima, un dramma damore, dove appare pid nettamente manifesia
compiacen: del romaneiere nel soffermarsi fra le chbreree ¢ 1 delinii della
passione, le strangeee ¢ be volubilith dei caratien, in un"atmosfera gravido i
cosi acn ¢ snervantl profumi come guelli di una serma calda, Qui non pio
architeriura di eventi, non pid studio d'intreceio, non pid nicerca dello strano
e del meravighioso; le preoccupazioni palitiche, | nicordi di scuola sono svaniti
dall"animo del giovane autore, il suo tema ¢ Namore il 1ema stesso della vita,
Coni. egli ci narm la storin di due cuor, istituendo Manalisi di un sentimento
che nasce, divampa e si spegne dopo aver ooceso unn famma pio inlems.
L'azione gid corre rapida, ossai meno inralciata da fronzoli e da sorprese,
concenirata sobramente o pochi personaggl. L'asutore andava convinoendosi
dell’efficacia di quesia maniers e pil tordi ad essa inform le see concezioni.
Ung volia, in ung sus novelletta, celi disse un po’ schersando, un po’ sul senio,
che non vhanno alire storie perfette se non quelle a tre personoggl.

Li scenn i questa Peccalrice si apre a Calania, dove Pietro Brusio, un
giovane il quale si lamenta di aver viste sfrondate le sue illusioni dalin scuola
dell'esperienza, incontrn una donng, & colpito dal fscino singolare che s spri-
giona da tutto quell’'essere, se ne invaghisce senzn ancorn confessarlo a s S1esso
¢ finalmente prova teie le smanie od § tormenti O on amore nos diveso e d unn
miuta gebosia. E uno strano tipo di donna quello in cul eghi s'¢ imbattuio?

- E adorabile, se non ¢ bella! Essa non ha la bellezza regolore, compassaia,
che direi statuarin, ¢ che non invidio ai modelli dei pittori: ma ha occhio che
affascina ¢ sormiso che seduce carezzando, quando guesto fascino ¢ pud fare
atlerrire oof suot brividi troppo potenti, Questa donnn ala e sottile, di cui le
forme voluttuosamente eleganti sembrano ondeggiare bente ¢ indecise sotio la
scelia 1obenia che la niproduce con tutta Mattraitiva vaporosa delle mesze tinte,
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ha (utte le perfezioni per poter coprire ed anche far ammirare come pregi altre
imperfeziont; questa donna che ha bisogno di tuits s delicaterza o [a bellerza
di contorno del suo collo da inglese per non far troppo spiccare la piccolezza
delln sum testa da bambina, di tutea In flessibilita della sun vita per far dimenti-
care 'estremia sottigliczza del suo corpo; di witta Pabbagliante biancherza dei
suni denti per fare una bellezza della sua bocea alguanto grande, con cui ella
soqmide si dolee che sarebbe a desiderarsi di vederla sempre sormidere, che si
serve di tutte le ombee, di w1 nfless pid lucidi, pia belli, pio azzurrognoli
det susd magnifici capelli nen per nascondere che la sua fronie & alguanto altn
€ lorgn del soverchio; di tutta ln limpidits dello sguardo dei suoi occhi, infine,
per farme ammirare la pupilln & on nflesso molio chinr; questn donna mi
eolpisoe milke volie dippit... o non potrei giammal esprmerti Peffeiio che mi
fis questa bellezza, che non @ tale che quasi per un miracelo, poiche non ha
nulla per esserdo, 2 in cul (e sembra formare un assieme di graeia e dincan-
i questn bellerea che vuol essere tale a dispetio delba natura che Faveva faltn
O b

Ma questa mffinatersn, quest'arifizio sone proprio | pungoli pia potent
del"amore di Pietro Brusio, il quale confessn che nella donna eghi ama «i velluti,
i veli, | diamanti, il profumo, la mezen loce, ] lusso.,. wlto cid che brilla ed
affascing, lullo cib che seduce ¢ addormenta... tutto cié che pud formi credere
per medzo dei sensi, che questo Niore delicnio, del cun odore m inebbrio, che
mi trastullo fra ke mani, non mesconde un verme, che quest'essere non &, come
il mio, debole creta..s

Egli non pud pervenire fino o Narcisa, e si strugge in una contemplazione
Mk, ostingla, pases, 0 un smartino spaventevole che s'imponeyva senzi
saperlo, che 'attragva perd col fascino del precipizio, che alimentava il parossi-
smio febbrile il quale diverava le sue forze ¢ la sua vita, colle sue tristi giobe.
col supl acri godimenti, coi susd sogni febbricitanti..»

Egli riceve un insullo dal marito di quelln donna, da lei stessa vien
chiamato parro, passa una notte d'inferno, teme dlimparzire davvero, si
scunte dal suo torpore, vuol essere uomo, vuole annegare la memaoria di colel
nel vino... fra le donne.... nell'orgia.. ¢ frequenta un luogo ignobile, una sudicia
saln di ballo, dove viene provocale; sostiene una lotta, ferisce il Suo avversi-
rio od entra cost nella stima di quel rifiuto umano, «Egli logorava la giovine:-
za del suo cuore ¢ del suo corpo in questa vita febbnle, divorame, che s'em
imiposta; fuggiva lo sguardo della madre e della sorella come se avesse lemulo
di contaminarle col suo, come $¢ avesse tlemuto che la muia eloquenzs dell’oc-
chio umido della madre non gli facesse sentire tuita linfamia dell'abbieiiesza
in cul affogavi le sue memorie ed il suo amore, che provava ancora rigoglioso



¢ polefies, In breve, egll cade sempre pit in basso, sta per weeidersi, ma
repentinamente si mvvede, misura labisso in cul @ cadulo, S traccia una via
per uscirne, cade nelle bracci della madre invocando il suo perdono ¢ s
metie al lavoro con la lena infaticalile,

Egli serive un dramma, Gilberio, un capolavore che non s (o310 rappresen-
into, n Mapaoli. oitiens un successo clamoroso, che 1o rende celebre @ lo mvvici-
na, per b prima volia, 8 Narcisa, Coser, ad una rephica di Gfilberre lascin cadere
sul palcoscenico un maero i fion, che Pietro fa appassire @ furm di baci..,
quando s'accorge che ad esso ¢ legato un ancllo, Un dubbio atrece gl si affacoin;
quel mazzo nen sarebbe uno splendido regalo con cui si paga Fabalith dell'isino-
ne? Egli restituisce il dono con un digniteso biglhetio; il marito della contessa
Marcisa lo manda o shdare, mentre ella gl srive una lettern scongiurandodo
di fare anche [e pag semplici scuse al conte, il quale sara Lieto di siringergl b
mano... Pieiro be nsponde: «Se amassi unn donpg, come io ¢ nessuno pud
amare - ¢ gquesta donna mi chiedesse yng vilts - 1o lo negherel o questa donna,
Alln signora contesss di Prito posso assicurare che il conte, suo Sposo, non
correri akun pencolos, 11 duello ha lvogs, Pietro tira o ara ed ¢ fenito,
contessa abbandona suo marto, voa trovare il giovine genemso o innamon-
1o, al guale dice che lo aveva notato, tempo fo, o Catanin, ¢ ln sua discrelezen
be aveva dato un momento di curiosith e di riconoscenza; ma che o, dope il
miracolo che Famore gh ha fatto fare — un miracels di genio — dopo averlo
veduto i quell'opern, comegli non ha vedulo che lel ereandala, prenderla
quass per mans e mostrargli i swo cuore, i suoi palpiti, ke sue spemanoe, le see
lagrime, dopo che cgli 'hn Bues pinngere al suo pianto disperalo, ¢ & armestato
anclanie, spossata, colle brsccin siese, nel punto in cul sentiva sfuggirss il
famiasmn o cui incatenava la sua esistenza... allor. in quel momento, ghi avreb-
be stese ke braccia.,.

Un delire b vinee; il wempo fugge dinanzi od essi, fra e volulid sovrumane
che non bastano a dissetare bt loro febbre. E dungue vero? il sogno, I'im possibi-
le 51 ¢ realezato? Nessun'ombra offusca ln boro vite: Marcisa nutre un culto
per Paetro, al solfio sacro dell’amore ella si ¢ completamente trasformata, ha
nnun@iaie o witto quello che alira volta formava 1l suo unico soops, € SCRUE
lamante o Catamis, dove un mido profumato nasconde ai profami b loro felicit,
Ma Pietro, insensibilmente, viene ripreso dal mondo, dai suoi obblighi, dalle
sue distrazioni. Marciss, cui Fimmensitd di quellamiore € poca, soffoca il dolore
che quel lento martirio e infligge. Un giormo ella s'accorge che Pictro non &
guclla d'una volta, che il suo amore si & inticpidite, che 5 ¢ spento... 11 suo
cuore & sirnziato, clla inghiotie ke sue lagnme, si wroe le mani, lenta di aggrap-
parsi con ansia della disperasione alla sua vita che le sfugge; ma anche Pictiro
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soffre atrocemente, la sazieta del possesso, I'eccesso del godimento hanno
spenta la sua passione, egli si sforza di risccenderla, di riprovare quelle sensa-
#ioni che formarono il suo paradiso... Nulla: quelln donna non s darglhi piit
nulla, il suo cuore rimane freddo, insensibile; egli piange il suo amore perduto;
solo la Speransa di riamarla un giorno gl'impedisce di bruciarsi le cervella,
«Bisogna che io mi allontani da te per qualche tempo, ch'io tomi a dubitare
della felicita che ho goduto... ch'io dubin della speranza finanche di questa
feliciti... bisogna ch'io ti vegga ancora lontana da me, in mezzo alle pompe
del o lusso, per cercarti ansioso, cieco, folle come allora; ¢ stendere le
braccin, delivante, invocando un altro sorso di quella coppa fatale... a cui fui
tanto stolto da bere troppo...», altronde i doveri della famiglia lo chiamano,
egli partiri fra breve per raggiungere sua madre. MNarcisa vuol passare questi
ultimi giorni ad Aci Castello, sulla spiaggia incantata. Li, ella assiste all'ago-
nia della sua felicith contando i giomni, le ore che le restano, sperando in un
miracolo. Pietro & con lei gentile... nient"altro, Una volta vanno in barca, soli,
e si lasciano cullare dalle onde, in alto marc. Narcisa spera ancora, ¢ lo
supplica di condurla con lui, ancora, sempre; ma Pictro le apre il proprio
cuore, be narm i suod tormenti, le da un addio supremo. 11 giorno in cui egli
deve partire, Marcisa che ha invocato tante volie il sonno, M'obblio, la morte,
si avvelena, Allor, nel freddo che la vince, elln trova caresze, scoenti © baci
che ridestano Pietro dal suo torpore, 1o fanno sussultare, lo gettano fra le sue
braccia, ebbro e convulso, Il mirecolo si & avverato. Ma egli non pub farne
un altre, non pud infondere Ia vita in quell‘essere che ora gli appare indispen-
sabile, non pud riscaldare guel bel corpo, non pud rialzare guella vaga testa
che gh si reclina sulla spalla... @ Marcisa muore, insensibilmente, voluliuosa-
mente,

La s1orin i questa Pecoadrice ha pagine in cui Iingegno del Yerga traspare,
in mezeo a molie ingenuita, o molte imperizic da principiante. Vi spira da cima
a fondo un caldo soffie di passione ¢ v'ha ona concitazione di movimento che
qualche volta degenern, ma spesso riesce molto efficace. L'intensione ne & oo-
scienzioss, non vi manca lo studio del cuore, e le silaziond, se non | cartien,
vi sono sufficieniemente sviluppate. Raramente Pautore interviene, con la sun
personalita, a interrompere il corso naturale dell'azione: non v hanne descriziond
ingombranti, non digressioni disturbatrici, Se¢ Pautore pigha qualche volta la
parota, lo fa per coonestare be sue intensioni; egli che ha insistito sui detiagh
fisict & moral di qualche personaggio, ©i difende con 3 necessita o culd & di far
“seniire™ | caratieni che presenia, prima chessi si vedano nellazione. «Scopriamo
fin dal principio il meccanismo per non altirarci la ecin, poscia, di aver falto
agire delle marionetie, da chi non ne vedesse il filo motore che & il cuones, Anche
la forma con cui il meconto & condotto & pid antistica, pia svelta, pio cometta.
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In questa Peecarrice si potrebbero trovare molt fiscontn, @ non volgan,
con la Storia df wme Capinera, con Eva, ¢ con quolcun altro dei romane di cui
I"autore ha accetiato ka patemnith, e che, alla lor volia, cercheremo di esaminare,

Secondo articalo

Un'opera d'are, chi ben guardi, non ¢ che una rappreseniarione. Varii ne
sono gli oggeiti, ¢ molteplicl 1 meze, ma questa vanetd ¢ guesta moeheplicith
sono appunto le cause della disuguaglianza della produsione. Fra due poeti i
quali con meze egualmente pdatt, ritraggono due sentimenti distinti, non £
arrischinto asserire che il maggior successo sard conscguito da colui il guale
avra Mo oggetto della sua rappresentasione il sentimento pio universalmente
compress, Se, invece, cssi sl prefigeono un unico ATRGMENIo, & vi 51 mellong
attorno con mezzi diseguali, sard inteso dai pio chi avra fatto, con | mezzi pii
semplici, una rproduzione pio immediaia,

Chsesta stessa vanctd di ogpetti & molteplicitg di mezzi nella mppresentie-
rione artistica, sono anche be cause del fenomeno non raro d'un‘opera falsa
nell'esecuzione, ma destinata ad essere apprezzatn od a vivere lungamente
malgrado tale falsith. Questo avviene allorquando artisia si & ispirato alla
propria fantasia, ally propria chimera, confidando nella proprin potenza d'im-
maginaFiong ¢ trascorando osservneione direiia dells naiura.

Come nelln pitturn ¢ nella sculiura wilto dducesi alla rappresemarione
della Forma, in letteraturn non si tratta che della mppresentazione dell’ldea.
Perd lo scrittore, ¢ pid specialmente il romanzsere, ha due vie aperte dinanzi
& %t o mppresentare I"idea, quale si & formatn nel proprio cervello, doapo un
lungo ¢ quasi incosciente processo di sintesi, o rappresentare un'idea, quale gh
51 presenia incontro, scomponendola ed analizeandola, senea metterci nulla
del propro. | romantici si appigliano alla prima via, accumulando nei lero
erol ung tale dose di sentimentalith che ¢ incompatibile con la forza di resisten-
za di un organismo reale; eoco In falsith. Diciamo meglio: ecoo 'esagerarione,
Pecoesso; giacché artista & anche nel vero quandeo ritrae quel mondo che mille
circostanze di iemperamento, di educarione, d’ambicnie hanno creato dentro
di lui. Ora, bisogna riconoscere che la massa, il cui verdetto assolve o condanna,
non vede troppo addentro nel meccanismo delln rappresentazione artistica,
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non s appassiona troppo per il processo adoperato ¢ non intende le grosse
quistioni e le divisioni di scuoln a cui di origine. Se autore sa parfare un
linguaiggio che possa da tuni intendersi, se egli sa ritrarre cidche vha d'univer-
sale nel singobo, in modo da fare dell'opera sun come uno spoecchio, in cui
clscund riconosca una piccola pare del proprio cuore, (| Spo Successo sanm,
nove volte su dieci, assicuraio,

Senza dubbio V'esagernrione di una qualith trac seco, ¢ non potrebbe
diversamente accadere, il difetto di altre, talché non 51 trova in tali produzioni
né un proporsionato sviluppo di parti, né una sapienic disposizione, né janto
meno una sobmietd di tinte, ma esse si rivolgono ad una parte cosi sensibile
dell'uomo! senza contare che, come e le produrioni soggettive, sono anche
pei critici documenti interessanti da servire allo studio psicologico d'uno scrit-
e,

Cuando avremo detto che | primi romand del Verga appariengono 4
quesia maniers, ne avremao gis o Vesame.

La Sraria dwng Capimera ed Ever, sotio la diversith del vitolo nascondono
una identith di contenwto, poichd non sono che la mppresentasions d'un mede-
simo sentimienio svoltos: in ciroostanee siml, L'autore ha preso ad argomento,
in entramba 1 romanzi, il nascere ¢ il divampare d'una passione, che, all'urto
della realts, consuma ¢ distrugee chi I'ha concepits, Maria, "eroina del primo,
ed Enrico, il principale attore, malgrade il titolo, dell'altro, portano in fronie
ke traccie d'une rassomiglianza profonda, appartengono alla medesima fami-
gliz, angi, o star bene attenti, non formano che un solo individuo. Quest'essere
complesso, il quale conserva intaio il painmonio delle care ingenuith ¢ delle
folli speranze giovanili, un bel giomo si rsveglia innomorato, senza neanche
saperio, finché si rende conlo del proprio stato e prova tuite le gioie fugaci od
i tormenti inefMabili d’una passions violenta. Allorm egh 51 forma an ideabe,
tende a conseguirle, cade nella colpa, lotta ¢ soffre ed alfine & vinio,

Maria, ung giovanciia vissuta finora in convento per la secreta ostilith
della matrigna ¢ Mindifferenza del padre, rientra in famighia quande il colera
infierisce ¢ costringe a fuggire sui mont. Ad un tratto, ella si trova tutla sola,
in mezeo al campid, sotto la volta degl'immensi castagni, ascoltando il canto
degh wceelli, mecogliendo fierellin, riposandosi ¢ fantasticando all'ombra pro-
tettrice degli alben. Com'e bella la campagnal com’s bella la liberih! Ahimé,
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elln mmmenta il convento, l'altanng, quei poveri fion che intnstivano nel
vasi privi d'aria, il belvedere dal quale vedevasi un mucchio di tetti, ¢ poi da
lontang, come in ung laniema magica, n campagna, il mare, wtite le belle cose
create da Dio...» il copvento, doviella & destinatn ad essere ninchivs per scm-
pre!

Cosi cgualmente Enrion si trova, glovane, inesperto, in un mondo nuove;
egli ha lnsciato il piccolo paese, Fambiente angusto nel quale ¢ vissuto ¢ s &
stabilito o Firenze, dove sogna ad occhi apertn Parte ¢ la glona, felice di passeg-
giare per le vie della gran cittd, come sc andasse a braceetto con RafTacllo o
con Michelangelo. «Mi pareva di respirare 'arte 8 pieni polmoni, ¢ aveva in
cuore tutli ghi entusiasmi, be antipatie, gh affet della mia illusione. Vivevo
come in un‘atmosiern del Cingquecento che mi rendeva idolatre dei palaze
anneriti dal tempo, delle gronde sporgenti & malinconiche ¢ delle acgue torbade
dell’Amno.,. Mon avevo ancora pensato all'Ospedale ¢ al Camposanio...,

A Mante Hice la famiglia di Manin s'incontra con dei vicini che rendono
pid lieto quel soggiomo fra i boschi, Fanno delle lunghe passcggiate, passng
la sern insieme, ballano, cantano, Una volta il signor Mine, un giovanotio, @
ballare anche led, Maria, con la tonaca! Guale vergogna, quale peccato! Ma la
musica & cosi bella, fulli quei volti sons cosi allegri, od egli & lanio buono, o
rincora con parole si gentili, le siringe cosi dolcemente In mano, che il suo
rbamento svanisce. Ma una folla di pensien nuovi fermenta nella sua testa,
In ricmpie di vertigini. sSon folle, Wiie gueste NUIOVE SCISTEI0NT SAFETAG [roppo
violente per me..» Ella vorrebbe plangere, vorrebbe ridere, non sa clln stessa
che cosa vorrebibe,

Un turbamento perfettamente simile & quello di Ennico, quando una sera,
alla Pergola, dove non & mai stato, vede Eva la ballerina, in un nembo di fion
e di luce, «Guardavo stupefatto, colln testa in famme ¢ verliginosa, provavo
maostruosi desiderii; ¢ invidie, € scoramenti, ¢ alierezze per la mia arte che
sentivo abbassarsi fino al mici desiderii, ¢ pel mio ingegno che pareva si elevas-
we 3ino o guardarla faccin a faccia, e in fondo a Wito queslo un AMATo FAMMar-
codi trovarmi in guel mesching posto di platea, @ senes guanti... Quella nobie
ned potei dormire: mi sentive come se avessi Uit i nervi agitatiz avevo bisogno
di sfogarmi in qualche modo delle mie impressioni..s Egli scrive un articolo
caldo deniusiasmo, un giornalisia gliclo stamipa; Eva lo legge, ne vuosl conosce-
re 'autore. Cuandegli Pincontra, sul palcoscenion snel rovescio di quel paradi-
30 di teka dipinta e di fiori di cartas prova un dispetto e un'amaresza indicibili:
cHa & rossa cd anclante dalla fatica, sormide d'un sorriso strano, distraiio, reso
sgarbato dalla respirazione accelerata, i capelli Ie cadono scomposti sulle spalle,
alcune stille di sudore riganao il suo belletto... la farfalla & tornata bruce, Enrico
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Acn vuol pio andare a trovarda, ma clla 1o chiama, di auovo, una sem alla e
dello spettacolo, € lo porta via con sé. E lei che lo seduce. Egli i lnscia fare, si
lascin vincere dal suo fascino, in quella corsa piena dincanti arcani, complici
la notie, il freddo; ¢ quand’ella bo lascin sulla soglia della propria casa, gl
nmane estatico, come inchiodaio dinane o quella porta, sentendo una esube-
ranzi di vita quasi doloresa, «Si, ero geloso di quegli vomini che I'aspettavano
in casa sua, alle due del matting, ¢ 1i vedevo belli, orgogliosi ¢ sorridenti,
rubarmi le sue parole, la sua visia, la sun felicia, Vidi come un baleno dell'avve-
nire, mi trovai povero, solo, meschino, ridicolo abbandonato su quella soglio,
tremanie di fredde.., Provai dispetto, vergogna, gelosia mbbiosa; sentii che la
vertigine di quelln sem mi strappava violentemente da tutte le mie affezioni ¢
mi gettava nell’ignoto. Ebbi paura, e Forgoglio mi diede b forza di giurare che
mai pii avrel veduto guelln donna...s.

Cost Maria, la povera capinera, incontra un giorno Nino nel castagneto,
secetla ol suo broccio, remante, spingendo apposta col picde le foglie secche,
per nascondere il battito del proprio cuore, riposandost sopra un murncciuslo,
accarerzando il grosso cane di lui, che elln trova bello, conservando un ricordo
delizosamente doloroso di quella passeppiata, Pod, una valtn, mentrella piange
nella sua camerettn, vede unombra alla finestra... & lui. turbato, quasi piangen-
te. Ella vorrebbe che il suolo Mimghiowisse... Giudita, la sorella di lei, sia
accanio a Nino, gh parla, gli sorride tranquillamente, senza tremare, beil... Se
Muana dovesse fare altrettanio le parrebbe di morire, aMNullameno,... Dio mel
perdoni... mi pare che per questa mgione Wlune volie io provi per mia sorella
un sentimento che somigha all"mvidia... Yorrel ciser bella come cio che senio
dentro di me, sorpresa i sessa di colestn curiosita insolita, ¢ mi raliristo non
irovando in me che un figotto di sajn nera, dei capelli tirati sgarbatamente
al'indietro, maniere rozee, timiditg che potrebbe sembrare goffagine..» Ella si
senile soka, triste, infelice; affretia con la mente Mora del ritorno alla sua tranguil-
In ¢ modesta esistenza: ma la passione si fa strada nel suo cuore, s"ingrandisce
nel silengio ¢ per gh ostacoli, e appare in tuita s sua terribile polenza e in
utia ko sun colpa, prega Dio di strapparglicla dal cuore...

Cosi, nelle incarmazioni dell’'unico tipo che il romanziere ha concepito,
v'hanno, ¢ non potrebbero non esservi, delle dissomiglianze, Maria, una fan-
ciulla, ha pid prande delicatersa di sentimenti, vive in una maggiore intimiti
d'ambiente. Quando Enrico & in preda a una «gelosin rabbicsas ella crede di
provire sun sentimento, che somiglia all'invidios, quando 'uno fa un giura-
mento, Palirs nvelge a o una preghiern. Entrambi trasgrediscono i propn
doveri; ma nella prima la colpa resta solianto morale, mentre nellaltro tmscen-
de a vilta, ad infamie, In Maria la passione non arriva ad essere soddisfatia;

17



Ia loita & latente, forse percio piu profonda; Enncoe, un womo, siGgila sopm
una soena pil vasta, possiede mezei d'azione, pud sfogare | proprii dolon, pud
farli pagar caro; ma infine, dopo tante vicende, cgli finisce come Maria, SOCCOM-
bendo miseramente, nel fore degli anni, quando la natura & in festa e la vita
sorride d'intorno.

La lore morte ci addolors, ma non ci sorprende; (4 passione a cul $ono
stati in preda & talmente eccessiva, che non pud esser credula Sineera se non
a patio di produrre guel tragico scioglimento. Ma anche questa & un'illusione,
gincché essi non sono vissuti che d'una vita fittizia. Essi ¢ appanscono come
ded fantasmi, delle ambre, dietro ai quali 5 nasconde la personalitd dello scritio-
re, & questo punto, che le loro parole non arrivano a coprire la voce di lui. 1
giovane romanziers ha derivato questo tipo dalle prime espericnze della vita;
lo ha dotato d'una sensibilita estrema, ha accumulato su di lui tutte ke ansie ¢
i tormenti e le gioie fugaci e le amarezze ineffabili della passione, lo ha messo
di fronte a una trisic realid, ma trascurando qualungue controllo, per partito
preso, spingendo lutto agh estremi, rifugiandosi nel proprio ideale, per un
bisogno d'isolamento imperiosamente sentito, La sua creazione resta cosi qual-
che cosa di ulteriore al vero, e nella stesso tempo un sintomo dello stato della
sua anima. Cio nondimense, o forse per gueslo queste storg hanno interessato
i lettori, ¢ i interesseranno ancora a lungo. E il fenomeno di cui abbiamo
parlato poc'anzi, ¢ di cui il Verga, con la sua coscienza d'antista si rende conto,
allorquando fa dire ad Enrico, dopo che ha subito le pio terribili prove e =1
rialza dalle bassure dov'era piombato: «Ero falso nell'arte, com’ero fuon del
vero nelln vita — e il pubblico mi batteva le mane. Esempio questo d'una
chiaroveggenza assai rara, la quale ci rende ragione fin da o dei swocessi
artistici del nostro romanzere, Conviene anche dire che qui le sue attitudini
vengono felicemente sviluppandosi. La sua potenza descrittiva, specialmente
allorché si tratta di momenti psicologici, perviene ad una efficacia non comune.

Nella Caginera, allorquando Nino & andato alla citth, ¢ 1arda cosi a lungo
in quella notie invernale, quando nessuno si arrischicrebbe per le strade di
campagna «invigilale sospettosamente dai contading che fanno la guardia al
coleras, I'ansin, In trepidazione dell’attesa st trasfondono nell'animo del lettore,
La deserizione della cerimonia con cui Maria prende il velo lascia una viva
impressione nel lettore; ma quando ella sogna di poter fuggire dal convento,
di sfggire a suor Agats, la pazza, v'ha un tal miscuglio d'ingenuita, di terrore,
di delirio, che riesee d'un effetto straordinario. «Digh che venga! che venga
armato del suo fucile... cosl fard paura alle mic carcenere... son donne... s
lasceranno intimorire... egh le veciderd se occorre... mi salverd.. mi troverd
quid.... mella mia eelln.. io gli salters al collo... Ah! ah!... In monaca... 5i! Ebbene,
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Ia monacy fuggird?... fuggird con lui.. col manito di sua sorella... gliclo ruberd?!, ..
Andranno lontano.,. Cammina.. cammina! Andranno nei monti; andranno nei
boschi... Saranno assieme... non avranno paura. non wdmanno le grda & suor
Agata... of saranno be stelle, pioverd, si udrd l'uragano... Senti, Mariannal... o
@ notie., vedi.., it dormone... nessuno mi vedrs,.. lo scendert pian pianino...
attraverso il giardino..., ¢ buio,., la sabbia del viale non fard rumone perehié
avri compassione di me.. andrd alla porta... quella cattiva porta dicd di nod..,
i piangerd, supplicherd, m'inginocchierd... io be dird che Mino mi aspetia, che
bisogna ch'o vada a trovara.. allori la poria avel pietd di me.., perché non
& monaca... ¢ mi ford passare dal buco delln sermafurm... 10 mi roveed di 1.,
dove c'e il sole, I'aria, ke vie, In genie, (.. dove si pud gndare, correre,
piangere, abbracciare le persone che si amano... figgird, fuggird... perché se mi
vide suor Agata mi afferr... ¢ andro a bussare alla sua porta... ¢ gli dirtc eccomi!
eroomil.. s,

In Eva, dove ¢’& un maggior movimento, lautore & stato costretto o mag-
gior studio, a maggior sincerith. Cosi, bei, Eva, & sincera quando s'innamora di
Enrico, quando lo preferisoe a colono che darcbbero una forfuna per un suo
bacio; ¢ sincera quando si stupisce delln sua stessa passione, quando dice ad
Enrico; «Come fard a non amart pii®s od anche: «5ai ch’e pib d’un mese che
1i amo cosi® Comincia o non esserlo, quando dopo aver sofferto mssegnala
(utti 1 suoi capricei, be sue pazre gelosie, s'induce a sciare il teatro per lui, &
dividere kn sun mesching esistenza; ma, quast per forsi perdonang quesia invero-
simiglianza, ella lo abbandona, sinceramente, senza mendicare sottintesi, ed &
pit che sincera, & vera quando, rivedendolo riceo, invidiato, corteggiato, gh s
di un'alira volia, una sola, per gelosia, ¢ lo lascia, incsorabile, quando ha
ridestato prepotentemente in lui il soffio ardente delle passale lempeste.

Le prime scene damore sono d'una fatura magistrale. Si trovano gid 1
primi saggi di quel genere di colloguio, scucite, a scatti, che ha intermilienze
piene di significato, a sorprese brusche, inaspentate, che il Verga ha prefento
in Erased in Tigre reale,

i

Questi due romand vanno messi insieme, perché appanengons ad un
medesimao periodo che possinmo chiamare di transizione. La maniera del Yerga
s viene gui trasformando: le passioni eccessive, i drammi del cuore hanno
ancora per lui una grande attraitiva, ma cgli gid sente il bisogno di guardarsi
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attomo, di cercare un termine di paragone, di studiare der easi speciali, Pero
lo studio della realth, Mosservazione della natura non sono ancora in lui codl
profondi da metterlo in grado di rinunsiare all'anifizio del suo intervento, Da
un"alim parte in questi nuovi lavon non troviamo ks quella potenen d'imma-
ginazione, quel concentramento di effeith, quella concitazione d; movimento
che i piacciono nella Capinera, in Eva, e riescono ad interessarci alla finzione
romantics quasi come 4 qualcosa di reale. La, Pesagernsione di una qualith ci
fa trovare necessari il difetto di alire, ma qui sinmo cgualmente lontani dal
difeno ¢ dall’esagerarione. Maria, Enrico, sona usciti dalla mente del romanaie-
re, hanno una fede di nascila; ma Giorgio, Alberio, Velleda non sono né creatu-
re immaginarie né creature vere, sono degli esseri incomplet; il disagio, la
falsita delln loro posizione ¢i st manifesta in cento circostanee; di qui la loro de-
bokerea

Quel Giorgio La Ferlita della Tigre reale, per esempio, o vien falilo cono-
soere come uno capace di giuocare noncuratamente la vila per un capriccio,
ma solito ad esagerare il capriccio fino alla passione, ¢ solito ad esagerare idea
delln passione fino a renderla realmente irresistibile. Ma al momento dell’azio-
ne s contraddice, Inpamorato scome un pazeos della contessa Mata, si batte
per bei, 1a cerca avidamenite, ¢, incontrandols, rienira in se, ediscomends con
lei tanto semplice @ naturales, Pare che la sun passione sk sbollita, ma si
rizccende presto, ancora pio violenta, per ishollire nuovamente, insoddisfatia.
E egli sincero? E un ftue? Non lo sappiamo, non lintendiamo. E questa
contessa MNata che &7 Ella ha stutti gl'impeti bruschi ¢ violenti della passione
inferma, vagabonda ed astraita, perd forte e nisoluta, col cuore di ghiaccio e
Fimmaginazione ardentes, Un altro essere pieno di contrasti, un altro «prodot-
to malsano di una delle esuberanze patologiche della civiltin che avrebbe biso-
gno di essere pio chiaramente spiegato. Ella ama Giorgio, fin da quando 1o ha
visto, ma sa comprimere «gl'impeti bruschi e violenti della passiones lo acco-
glie freddamente, 1o spinge ad un duello, poi gli manda un biglietto dicendogli:
«Vi amo, parto, addios poi quando lo riceve in casa sua, in una intimita ch'ella
stessa trova comprometicnie, lo tiene nuovamente a distanza con la sus fred-
dezia, le sue astrazioni di ammalaa; s'intravede nel suo cuore un gran fondo
di amarerza. Pod pare gelosa; una sera, in fondo a un paleo, lo bacia lungamente;
poi ancora 3 disprerza, gli dice che non o ama, ¢ inalmente quando sta per
partire gli scrive una lunga letiera strazante, dicendogli che sta per lasciarlo
per sempre, che lo ama; condannandolo a pensare a lbei, ad adorarla in ispirito,
come ung divinith, volendo sopravvivere in lui. Cosi lulla questa prima parte
del romanzo si svolge bruscamente, piena di situazioni strane e cangianti, di
cul il lettore non si di spesso ragione, ¢ che lo lasciano un pd stordito.

Giiorgio Lo Ferlitn 51 & ammoghatoe, de delle sciogchese: (FascOrse, ama
sun moglic da cul & riamato, ha un fighuoleno: & felice. A un traio, quando
quella russa che $1a per morire lo manda a chiamare, egli lascia la sua casa, il
fighio monbondo, Erminia angoscinta, ¢ v a trovarla, spinio sda qualcosi pit
forte l_ii luis invocando qualcuno che gli brue le cervelln, dicendo di fare il
proprio dovere. Ancora, non ¢i rendinmo conto delle sue azioni. Ma da questo
momento il romanes entre per una via pil driva ¢ pid chiara. L'analisi dei
sentimenti che prova la povers madree al caperzale del suo bambino, abbando-
nata dal monto, mentre suo cugind Carlo & sceanto a lei, nd aivtarls, o confor-
tarla; dellas riconoscenza da cul ella ¢ presa per Carbo, dellamore in cul 13
riconoscenza si rmmuta, della lota ch'ella sosticne, e dell’alira lota a cui
Ciiorgio ¢ in preda, fra ln passione malsana ¢ gli affewd puri della famiglia, &
condota in modo mirabile, & sobria, acuis, profonda, ¢ produce uno srano
contrast, quel conirasto o cul abbiamo in principo accennato, con le inverosi-
miglianze, le oscurith e le superficialith della prima parte.

In Eras avviens aliretianto. 1l giovane Alberio @ uscito dal collegio «pad
bambino di quando c’ern venutos ha un cuore saperto a due banentis un'im-
maginazione evivace, alfeileosn, ma inguicta ¢ vagabondas, Egli va in casa
del suo tetore @ ria, dove s'incontra con ln cugineiia Adele, ch'egli ha amato
fin dal collegio, prestandole stutte le amplificazioni delln sua fantasias, Inseme
COfn Sua cuging si irova a Belmonte unamica di lei, la contessina Vielleda, 1a
cui vista sveglia dapprima dei calabroni nella testa del giovinotio, Ma per il
quarto d'era egh & innamorato d* Adele, alla quale chicde dei convegni naliormi,
alla finesira, Velleda ha una scienza di mondo, li lascia soli, disinvolia, leggia-
dra, elegante; s'ella & presente, Alberto non se ne avvede, o s¢ la guarda con
placere, gli & perché spareva a lui come se quell®alira bellesss, invece di cssere
una sonrazione alle aurantive di Adele, ne facesse parte, appartenesse anch'essa
alla donna amata... o al suo amores, «5i senliva gonfiare in petio i germi di
tutte le forme dell'amore, come un rigoglio di vit, come acri fion di giovineeza;
e uno strano miscuglio deghi oochi turchini di Adele, del sun sorriso pudico,
¢ delle lusinghe dei capelli biondi di Velleda, e delli sua elégante civeneria..»
Un bel giorno, infing, cgli si acoorge di non pensare pii all’Adelina, e di esserc
innamoraloe pareo dell’amica. La contessa Armandi, che s lunga, legge
subito nel cuore di Alberto: «EHa & troppo giovane per amare b bruna ¢ non
amerd la bionda che per un quano d'ora. Ella non ama che la sua giovinerza
e la donne allo stato di nebolosas,

E quello che aceade tutti i giomi, perd noi comprendiamo perfettamente
Alberta, e lo scusiamo quando reca quel gran dolore 4 sua cugina, la quale gh
restituisce la parola data, ¢ quando segue Velleda a Firenze, malgrado I fred-
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dhezea o lei, Ma questa fredderza ¢ ostentatn, gincche anch'ess lo ama.. alme-
no ghiclo dice, Glhelo prova, anche, rompendo le tratiative con un ricco Signor
De Marchi, per accoglicre la domanda d'Alberto. Ella lo ama in un modo un
po" strano per una fanciulla, con un misto di fiereeza, di orgoglhio, con una Bt
di romanticismo, Ma repentinamenie, gquesia stessa Velleda, che ha rifiuiain
la fortuna offeriale dal De Marchi vinta dalla passione per Alberio, f la cone
al principe Metelliond, un uomo spregevole, ricoo o miliond, per farsi sposane
din lui! Perché? E ella stata mai sincera? Ha amato mai Alberto? E un’ammalaa?
[l segreto di questo caratiere of sfugge; nol assistiamo a tuibe le sue strancrze
senza comprenderne | moventi, Ma non ¢ ferminmo o questo, torniamo ad
Alberio, che ha dimenticate Yelleda, ed ha una relssions con la contessa Ar-
mandi, di cui 5 & formato come un idolo pel quale armischia ka vit, Infacti il
marito di lei lo sorprende nella propria casa, lo potrebbe vecidere... ma non lo
i, dicendogli che un giornoe sapra il perché, o allora saprd cgualmenie che
£43d sono par. Alberio pensa sempre alla confessa, ma un giormo conosee che
l'idolo era di terra cotta, ch'ella ha un nuove amanie, che ne aveva avuto degli
aliri prima di Jui, Alberto non o pensa pio ¢ nipighs & vita 3@ prima, Qui
succede un'evoluzione mel carattere di I, che o lascea stupiti, tanto & rapida
ed inmspentata, Che & stato egli Ainora? Un giovanotio sognatore, faniastioo,
con un cuore sccendibilissimo, che ha amato |a cuging non per s stessid, ma
per il bisogno di amare, che 51 & pol invaghito i un modo alirettanto nebuloso
di Velleda, ¢ che nella Contessa Armandi ha trovato una inizianice, Cosi lo
abbiamo lnsciate, ma ad un tranoe o troviamo completamente mutato, «Emno
trascorsi parcechi anni ed Alberio aveva ncominciate o far b vita di prima,
peggio di prima, abusando di wtto, esagerando il male che cercava egli medesi-
mic, bestemmiando il bene che non poleva raggiungere per iacchesza di caratie-
re, incallendosi in une scetticismo di parata.. A 28 anni trovavasi isolato,
slanco, SenE scopo, senz emozioni che non fossero malsane, senea entusia-
smo, sena domani..e Lo troviamo in preda a eun funesto spinto di analisis
che non gli conosciamo; lo woviamo in preda a uno scettiscismo che non
sappaamo che cosa abban fato nascere in lui. Evidentemente cgh & tutt'un aliro
woma, delle influenze profonde lo hanno diversamente plasmato, ma gueste
influenze noi non conosciame, Mulla vaspare della lona penosa che st & com-
battuts nel suo spirito; Mautore asserisce che lotta o' stata ¢ che essa ha portate
quelle conscguenze; noi sicntiomo a credergli, non perché la cosa sia impossibi-
le, ma perché asserzione non basta. Cosl, allorquando sentiamo declamare
Alberto dinandi a sua cugina, che egh ritrova ancora innamorata, allorguando
be tiemee quegls strani discorsi con un vise freddo come una maschera, parlandole
del vuoto del proprio cuore ¢ di quel segreto di famiglia al quale non o abbiamo
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vislo interessarsi, nasce nel nosteo spinto il dubbio che egli non sia che un
poseur, Ora, nella vitn, fermandosi a pariare con occhio distratio, non si vedono
che delle maschere ¢ delle pose; sta all’occhio scrutatore dellartistn di svelare
i dolorosi segreti che csse nascondono.

Tero aricalo

Nel corso di questo rapido esame, eccoci finalmenie dinanzi a quella Ned-
da che segna un'epoca nella storia della novelln taliana. DD questo piccolo
bozzeito, messo dall'avtore insieme con alini racconti { Primavera, la Coda del
iavela, X, Cerli argomientn) che sono come i carfond del suol romang, ¢ scrillo
mello stesso periodo di tempo, aviemmeo dovaio parare pit presio, ¢ cos
avremmao fallo s¢ esso fosse rimasto, nell'opera del Verga, quel che prima
pareva; un'eocezione, Ma la modificasione che dn esso & derivata nella maniera
diel nostro romanzicre ¢ cosi profonda e durevole, da richiedere un esame Spe-
ciale.

Il bozzeilo comincia un po’ come tulle e altre novelle; Mautore entra a
partare di s¢, del sfocolare domestico che cra stato sempre ai miel occhi una
figura rettoricas ma di cul ora ha compress wita la poesia; od & appunio in
una peregnnazione dello spinto, dinang alla fismma che scoppieiia, che una
scena lontana, la fattoria del Pino, si ripresenia alla sun menie, Senonché la
peregrinazione dell’autore qui finisce, & non o resiano dinanz agli occhi che
delle povere figure di contadini, che si muovono con istraordinaria vivacith in
un angolo perduto della campagna ¢ partano un linguaggio semplice ¢ schieito.
E il tempo della raccolta delle ulive, le donne venute alla fattoria chiacchicrano
© ballano ¢ cantano dinanei al fwoco. Solanto Nedda, guella di Viagrande, non
ha cuwore di cantare, col pensiero della mamma ammalata, che ha lasciato sola,
o Ravanusa, per guadagnar tanto da pagare le medicine ¢ da sdebitarsi con lo
zio Giovanni, il quale non & riceo od ha gid prestate diect lire! Finita la seitima-
na di lavoro, Nedda riscuote 1 soldi che le toccano ¢ torna a casa, dove trova
la sua povera vecchia che sia male, e di Il a poco s¢ ne muore.... La ragazza
resia cosi tutta soln, senza saper che fare, ¢ morirchbe di fame, senza lo zio
Giovanni che le procura del lavoro.

Anche lanu, il suo vicing, le vuol bene, ¢ guando toma dalla Piana, perché
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gli son venute le febbr, le porta un bel fazroletio di seta. Medda ha piacere di
stare con lul, un piacere fano di sgomento; per questo vanno insicme a Bongiar-
do, dove ¢ lavoro per it Ll st dissodano der terrens, uomini ¢ donme
irasporiano gran corbelli di sassi e dopo una dura giornata dormono alla rinfusa
nell"unico casolane del podere, dove fa un gran freddo. .. lanu sceglie per Medds
i corbelli meno pesanti, ¢ ka notte dice d'aver sempre caldo per dare a lbei la
sun casacea di fustagno.

La domenica, in lfesth, vanno pel campi, al caldo sole di pugno, nposando
salto il castagneto, dove mangiano 1l loro panc nero © le cipolle binnche, e si
bagnano la boocn con del vino di Mascali: «5¢ fossimo manito ¢ moglie, dice
lanu, i starchbe sempre assicmel... L'annata sard buona pel povere ¢ pel nicco,
¢ alla messe qualeosa poird metterla da parte... Vool essere mia moghe?s «Elia
lo puardd serenamenie ¢ gli sinnse la mano callosa nelle sue mans brune, ma
si alzd sui ginocchi che le tremavano per andarsene, Eghi In tranenne per le
vesti, wito stravolto @ balbettando parole sconnesse, come non sapendo quel
che si facesse, Allorché si wdl nella fattoria vicing il gallo che cantava, Medda
bilst in piedi di soprassalto e i guardd atiomo spaurito. - Andiamo vio!
andiamo vials A Pasgqua, Medda non ebbe la comunions ¢ ogni maarea onesia
non le parld piie. Ella aspettava il suo fidonzato, ch'ern andato alla Piana, e
una s=ra se bo vide dinana sul suo carro da buoi, pallido & contraffatio, per le
febbri che gli erano venuie da capo, e gli avevano fitto mangiare quel pochi
soldi messi da parte, Egli non volle nulla do Medda, ¢ s¢ ne andd o Mascalucia,
illa nmondatura deght ulivi, quantungue le gambe gli ballassero ancora. = E
potrai reggerti sui rami alti? - Dio ci penseral... lanu cadde dall’ulive, si spacod
[a tesia ed chbe appena il tempo di dire a Medda: = 11 cuore 12 o diceva. -
Medda restd ancora pid sola, con la sua vergogna e la sun miseria. Ella partori
una bambina stenta, ma non volle che b buttassero alla Ruoia. La bambina o
cun mancava il latie percheé alla madre scarseggiava il pane, deperi mpidamenie
¢ morl. Nedda ln depose sul letto della sun mamma ¢ ke s'inginocchid davanti
cogli occhi asciutt — Oh! benedetie vol che siete morte! Oh! benedetia voi,
Verginge Santa! che mi avete tolta la mia creatura per non farla soffrire come
mele

Una malinconia pencira nel vostro animo, dinanzi allo spettacolo di tanta
miseria, di 1anta rassegnazione; la malinconia della campagna, della solitudine
dove ln magin dello scrittore vi trasporta «Piove! era ln parola uggiosa che
correva su lutle Je bocche, con accento di malumore, La Nedda, appogpiais
all'uscio, guardava tristamente | grossi nuvaloni color di piombao che gettavano
su di lei Be nnte livide del crepuscolo. La giornata era fredda e nebbiosa; le
foglie avvizzile si staccavano, strisciando lungo i muri e svolazzando algquanto
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prima di andare a cadere sulla terma fangosa, e il ngagnodo s’ impantanava in
una porzanghera dove s'avvoliolavano voluttuosamente dei maiali; be vacche
mostravano il muso nero atraverso il cancello che chiudeya la stalla, ¢ guarda-
vano n pioggia che cadeva con occhio malinconico; 1 passert rmnnicchiati sotto
la tegola della gronda, pigolavano in 1one piagnocolosos,

Lo meravighosa figura della povern contndinn i sorge innanzi, viva ¢
palpitanie, nella deformazione delle gentili sembianze della donna, nella gros-
solann avvenenza dei lincamenti, nell’ambrosa fimiderza, nellistupidimento
della miseria, nella selvaticherza dell'isslamento, nella schistterza nativa del
linguaggae, nella rudimientalita dei sentimenti, E totta una rivelazione di una
vitn non sospettotn, faie di stenti, di angustie, di amarceze, di dolor fsc ¢
morali soffocati con cura gelosa, mramente illuminata da un sorriso. Ah! non
i fanno complimenti nei tugeri della povera gente! [l medico che consacra a
malatl poven la domenica, che non pud consacrare ai suoi poden, non ne ¢
abituaio a fare, ¢ nei casolan dei suoi clienti non vi sono anticamere, 0 AmMicH
di ¢cosa ai quali annunziare il vero stalo degli infermi! Non ci sono conforti,
non ¢i sono distrazioni! Quando alla Nedda muore la mamma, ella mssetta il
letiuecio e kn casa, ¢ va a sedersi sulla soplia dell'uscio, puardando il cielo. Se
un pettirosss canta fra le frasche e § rovi del munecivolo di feeia, elln pensa
che il grorno mnanz o sua mamma Paveva inteso cantare, «MNell"orto accanto
c'erano delle ulive per terra e le garze venivano a beccarle: ella le aveva scaccia-
te a sassate, perché la monbonda non ne udisse il funebre gracidare: adessa le
guardd impassibile, ¢ non si mosse, ¢ quando sulla strada vicina passarono il
venditore di lupini o il vinaio o § carrettierd, ella diceva: costui & il 1abe, quegli
& il tal aliro. Allorché suoni Mavemaria, e saccese la prima siella della sera, i
rammentd che non doveva andare pid per Je medicine 3 Punta, ed a misura
che | rumor andarono perdendosi nella via, ¢ le tenebre a calare nellorto,
penss che non aveva pid bisogno 3 accendere il lumes,

Ma come la miseria non permette di pensare sempre a1 morti, ed ella s
rnmetie al lavoro, le ragaeze del villaggio sparlang di led, perché nom mispelta
In memoria della sua vecchia e non si @ vestita a bruno; e se nel giorno del
riposo clla orla il grembiule che ha famo tingere di nero, il signor curato la
sgrida forie!...

E wne questo senza declamazione, senza rettorica, nella sempliciti della
realth, Tutta la scena & ritratta con le sue propne tinte, scrupolosamente, ¢
conserva quella armonia di composizione, quella sincerita di toni, che formano
Ia bellerza della rappresentazione artistica.
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«Gigoché facciamg come se fossimo al cosmorama, quando €& la festa del
pacse, che si mette occhio al vetro, ¢ si vedono passare ad uno ad uno CGanbal-
di & Vittorio Emanueles dopo di Nedda viene la volta di Teli i pastore, di Rosso
Malpelo e di sianti aliti maiti che hanno avuto il giudizio nelle calcagna e
hanmo o wne il contrano di quel che vuol fare un cnstiang i quale veol
mangiarsi il suo pane in sanla paces,

Soltanto, al cosmorama, tutte quelle figure stanno 0, mute, ferme, stecchi-
te, come i personaggi di cera, mentre uiti questi smattie si muovonoe nel loro
piccolo monde, straordinanamente animati, ¢ ¢i racconiano da loro siessi ke
toro gioie e i loro dolor.

Ecco leli, il guardiano di cavalli, a scorazzare per valli ¢ vallon, cacciando-
s innanzi ln sus mandra, pensando o Marn di massaro Agnippino, pensandoci
tano da farsi capitare Paccidente dello sreflalo; eoco Rosso, che si chinmava
Malpelo perché aveva | capelli rossi, ¢ aveva i capelli rossi perche ora un ragazzo
malizioso ¢ cattive, ¢ inventava cento diavolerie nelln miniera di rena, alka
Carvana, per far disperare 1 compagni ¢ vendicarsi dei lavon faticosi che mser-
bavano a lw ¢ delle beffe ¢ delle legnate che ghi occavano per giunta; cooo
Turiddu Macca, il figlio della gna” Munzia, che quando ormd di fare il soldats
¢ 51 pavoneggiava in piazza, le ragarze se lo mangiavano cogh ocochi, chi la
nappa del berretio da bersaghiere faceva loro il solletico nel cuore; ecco la Lupa,
alia ¢ magra, col seno prepotenie, pallida come se avesse sempre la malana, e
su quel pallore due grandi occhi @ labbra fresche e rosse che vi mangiavano, ¢
con guel nome perché non era mai sazia di nolle. Ed ecco Peppa, una delle
pitl belle ragaree di Licodia, che dovevn spossire compare Finu, un bel panito
anche lui, e ruppe il maritaggio perché s"innemord, senza neanche averlo visto,
di Gramigna, 1l briganie a cul davano la caccin; ccoo Saridda, che doveva
sposare compare Mino, ¢ non s¢ ne fece nulla, per la guerra che scoppid in
pacse fra quelli del partito di San Rocco e quelli del partito di San Pasquale;
ed ecco Pentolaccia, che aveva volulo pigharsi per forza comare Venera, mal-
grado ln mamma gli dicesse che non faceva per lui, & swecesse giusto che
maoglie gl adommnd la casa, e per questo gh dicevano peslolaceia, che egli aveva
Ia pentola al fusco opni giomo, ¢ gliela mantensva comare Vencra con don Li-
bario...

E tutii, & tutle, seatenana le loro passioni od i loro sentiments, lamore, ln
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gelosia, Podio, i, 'ambizione, la gratitudine, la pietd, vergini ¢ prepotenti
come deght istintl, La vita & qui presa nella sua manifestazione primitiva e
rudimentale, quasi animalesca. Melle campagne di Tebidi, al pigno def fettighie-
re o sul pogeio alle Macca, nelle miniere della Carvana, nen o'¢ con chi parlare,
il pensiero si ripicga su se stesso, si concentra, diventa torpido ¢ lento. Le idee
che entrans in quelle povene 1este non ¢ entrano di boito, iutte in una volia,
hanno bisogno di farsi strada a poco a poco, di essere Amuginate a lungo, per
ridursi pii semplici e comprensibili. Pii spesso, quelle menti son chiuse all'iden
astratta, ¢ soltanto immagine %1 & apprezenia; talché i fani hanno per loro
un"impananza po grande delle parole. Tutto cib genera un seatmento di
diffidenza contro quel che esce dalla ristretia cerchia faumiliare, ¢ una ingenua
¢ grossolana malizia che vuol parere accorgimenta. E socanto a tanta sempliciti
quania miserin! Mei giomi del dolore bisogna pensare g lavorare, 8 corcar
lnvoro, come in it gl aliel! Quandao ka cava seppellisce mastro Bestia, Malpe-
Io, il figliuolo, vi & ricondotte dalla mamma, sgiacché, alle volie, il pane che
5 mangia non 5 pud andare o cercarlo di qua e di s e guando Ranocchio, il
compagno di Malpelo, muare, sua madre piange e i dispern «come se il suo
figliuols fosse di quelli che gundognano dieci lire la settimanas. E come & fnste
quella minicra con lintricato laberinto delle gallerie, alla luce della lumiera
che sfiuma come un arcolatos ¢ getta intomao le ombre dei grossi pikastn rossice!
Anche fuor, & cielo aperto, la cava reca spavento, i moconli paurosi [omanda
alla memoria, «La sciara si stendeva malinconica ¢ deserta fin dove giungeva
In wista, ¢ saliva ¢ scendeva in picchi ¢ burmoni, ner e regosa, senza un grillo
che vi trillisse o un wecellos che wi volasse su. Mon si udiva nolla, nemmenco §
colpi di piccone di coloro che lavoravano sotterra. E ogni volta Malpelo ripete-
va che al disolio era tulta scavata dalle gallerie, per ogni dove, verso il monie
¢ verso la valle: tanio che un minatore ¢'era entrato ol capelli ner, o n'em
uscito coi capelli bianchi. ¢ un altro cui s'era spenta ln torcia, aveva invano
grdato aiuto, ma nessuno poieva udirlo, Egli solo ode le see stesse grida...»
Tale & 11 loro linguaggio, semplice, immaginoso, con un movimento come di
leggenda, efficacissimo. E quali quadn, che varietd di pacsaggi, che varietd di
orizzonti! Quale influenza non deve spicgare su quelle vergini coscienze la
contemplazione di guella natura! leli non pativa per quella sua vita andagia
sperché éra avverzo a stare coi cavalli che gli camminavano dinanzi, passo
passo, brucando il trifoglio, @ cogli ueeelli che girovagavano a stormi, intormo
o hui, mtto il tempo che il sole faceva il suo viaggio lento lento, sino a che le
ombre si allungavano e poi si dileguavano; egli aveva il tempo di veder le
nuvale accavallorsi & poco a poco a figarar monti e vallate; conosceva oome
spira il vento quando porta il temporale, e di che colore sia il nuvalo quando
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sta per nevicare. Ogni cosa aveva 1] suo aspetio ¢ il suo significato, ¢ c'era
sempre che vedere & che ascoliare in tutle be ore del giomo, s Tulls ung poesin
"alta poesia delle cosc!

Ouesti Upd, questi poesaggl recano un'impressione profonda, indimentica-
bibe. A chi li conosce danno sk nostalgia del paese noativos per gli alin sono
unn rivelazione, come quel Lipi e quei pacsaggl ritrafi dai TurguenelT, dagli
Auerbach, dai Bret-Harte e da tanti altri. Qui non & il caso di cercare linfluenza
che questi novellier di paese hanno potuto spicgare sul Vergn; noi che studiamo
lo svolgersi progressivo delle sue facolth aristiche o wroviamo ors dinanzi a
un'opera doviesse si nivelano in grado eminente. Dad prima tentativi vaghi od
incerti ko abbiamo visio passare al romaneo sogpettive, dov'é riuscito mirabil-
mente: ma bo studio della realta ghi si ¢ imposlo ¢ ke prime irrequietuding ne
appanscono nel componimenti sucoessivi, finché non perviene o un grado
cminente pelln novella siciliana, Cosi € della personality dello sonttore: traspa-
rente ad opni ngo dell’Bva, 51 ecclissa, rappare, toma o nascondersi in Sros,
finché nessuna traccia ne rimane nella Vitg ded Campd, E qui abbiamo una
nuova prova della lenta evoluzione che 41 & venula fcendo nello spirito del
nostro scrittore; infatti nella MNedda, ln prima delle sug novelle di paese, Fimper-
sonalita n cui egli doveva arrivare poi, non ¢ completa: ogni lanto Fautone
enirn a parlare per conlo suo, per ispicgane und situazione, per asserire quakche
cosd, fino per mgguagliare in moneta legale 1 carlin siciliani. Piccoh dettagli,
& wero, ma che dimostrano che se Iautore & pervenuto alla presente sua forma,
non & stalo per capriccio o desiderio di voga, sibbene per un alto ideale d'arte
8 cui i & andato, a posso a passo, avvicinando.

In che cosn consisle, perlanto, colesta impersonalith dell'opera d'arte?
Diciamolo con le sue stesse parobe. olntanto io credo che il inonfo del romanss,
la pit completa ¢ ln pio umana delle opere dane, si mggiungerd allorché
I'affinith ¢ la cogsione di ogni sua parte sard cosl completa che 1] processo dells
creasione rimamd un mistero, come lo svolgersi delle passiond umane; ¢ che
larmonia delle sue forme sarh cosd perfetta, la sincerith delln sua realth cosi
evidente, il suo modo e o sua mgione d'essere cosl necessarie, che bn mano
dell’artista imarrh assolutamente invisibile, & il romaneoe ave Fimpronta del-
Favvenimento reale, ¢ Mopera o are sembrerh civersd faida da 56 aver maturanoe
ed esser sorla spontanca come un fatio naturale, senza serbare alcun punto di
contaite ool suo auiore;, che cisa non serbi nclle sue forme vivent aleuna
impronia della mente in cui germoglid, alouna ombra dell’occhio che la intrav-
vide, alcuna traceia delle labbra che ne mormorarona le prime parole come il
Stat creatore, ch'essa stia per ragion propria, pel solo faio che & come dev'essere
ed & necessano che sia, palpitnnie di vita ed immutabile al pan di una statua
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di bronzo, di cui I"autore abbin avuto il coraggio divine di ecclissarsi e s
e

ﬂupm_impmnnnliﬁ non &, dungque, una semplice quistione di forma, nel
senso pil piccolo della parela, un meccanismo di frasi, a cui vien ridotta da
cerli sumlvmgari adepti; & wite un metodo delicato ¢ complicato, che richiede
uno studio coscienzioso nella scelta del soggetio, nella proporzione e nella
d_lspﬂtlld?..lﬂnﬂ' delle panti, nella propricta della dizione: ¢ sopra wuito quel soorag-
gio divinos di rinunziare a witi gh anificii, agli stralagemmi, ai ripieghi, ai
fronzoli delln rettorica, & tutto cib che potrebbe, anche per un istante, fare
intravedere In personalith dell'awtore & disturbare lo svolgimento logico ¢ neces-
sario dell'opera d'ane,

i

e questo coraggio che ha avuto il YVerga & molio mro, la colpa & anche
del pubblico. Si ripete spesso che i popoli hanno i governi che si meritano; a
pii forte ragione si potrebbe dire che il pubblico ha quegli scrineri che si merita.
Orra il nostro pubblico & abituato da lungo fempo alle rifritiure economiche
dei pin indigesti polpetioni francesi o agli sdilinguimenti arcadici e ai delirii
romantici di molti scrittori nostrani. Se 5 decide a leggere un romanzo, preten-
de che I'autore gli risparmi qualungue sforzo, qualungue fstidio, ¢ lo pigli per
mano, ¢ gh mostr i suol personaggi, ¢ gli descriva le sue scene, e gli narri le
sue azioni, commentando, spicgando, interrompendosi per tomare addictro,
npighando nuovamente, frmmmischiando il moconto di consideraziond sue
propric, cavandone, se ¢ possibile, la moralith. Allom non & a stupire, se a
questo pubblico ka verith nuda ¢ impersonale dei Malovoglia riesce ostica, s
€550 non da ragione al Yerga, quando cgli dice che stutie le nostre creazioni
rachitiche non valgono un capello della schietia ¢ reale bellezza fisicas 1
quirdro dei Malavoglia & bello appunto duna schietta e reale bellezza. L'autore
ha portato qui fino alle ultime conscguenze il suo metodo, Loccanda le pin
ardue cime dell'impersonalith. 11 segreta della sua composizione consiste nel
risparmiare al lettore il lungo cammino ch'egli stesso ha dovutlo percomere,
per metterlo, fin da principio, nella sitsazione pin adatta a fargli risentire gli
efferti voluti, nascondendoghi I'individualita che 1i ha prima risentiti ¢ che ora
Ii riflene, tali e quali. L'effetto ne ¢ grandissimo. Tutti quei poveri pescatori,
quei carreltien, quel contadini, quelle comari che vi stanno davanti, non sono
dei tipi astraiti, dei quali ognuno possa dire di averli conosciuti in qualche
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parte; sono delle creature vive, come non se ne trovano che a Trezza, in guelly
spiaggia iria di sciare, in faccia a quei fariglioni incastonati nell’pzzurro. | lorn
hisogni sono limitati come le loro facolth, come 'angolo di lerm su cun i boro
padri hanno vissuto e i loro figh viveanno, Quel mucchio di casupole sganghe-
rate ¢ pittaresche «che sembra abbiano il mal di mare anch’esses ospita ques
pescatoni «che hanno la pelle pid dura del pane che mangiane, quando ne
mangiano, giscché il mare non & sempre gentile... Melle sue glornate nerc i
cui brontola ¢ sbuffa, bisogna contentarsi di stare a guardarlo dalla riva, con
le mani in mano, o sdraiati bocconi, il che & meglio per chi non ha desinato;
in quei giorni ¢’ folla sull'uscio dell'osteria, ma suonano pochi soldoni sulla
latta del banco, ¢ i monelli che pullulano nel pacse, come se la miseria fosse
un buan ingriess, strillano e si graffiano come s¢ avessero il diavolo in corpos,
Cosl scriveva il Verga, nella Fantasticheria che apre la Fite def Campi ¢ fin
da allora ¢ presentava la povern famiglivola dei Malavoglia prometiendoci di
raccontarne il dramma, sdi cui wtto il nodo parmi debba consisters i Cro;
che allorguando uno di quei piccoli, o pit debole, o pid incauto, o pio egoist
degli altri, volle staccarsi dal gruppo o per vaghezza dell'ignoto, o per brama
di meglio, o per curiosith di conoscere il mondo, il mondo, da pesce vorace
com'é, s¢ bo ingoid e i suoi pit prossimi con luis, Cosi questo racconto € Hll:l
studio sincero ¢ spassionatos del nascere e delio svilupparsi, in quelle umili
condizioni, delle prime irrequictuding pel benessere, ¢ della perturbazione pro-
dotta «dalla vaga bramosia dell'ignoton ¢ adall'sccorgersi che non si sta bene
o che si potrebbe star meglios, Senonché, | Malavaglia non sono che un episo-
dia dun pid vaste componimento. Allorguando la vita :immpiim.gliumlhen-
ti si specializzano, ke influenze di ogni sorta si sviluppano ¢ cozzano fra di lomo
o raddoppiano di potenza, anche il romaneo, che di questa vila & la rppresenta-
zione, si complica; non gli basta pit lo studio di un solo lato, di un solo
ambiente, il suo campo & fatio pid vasto, ¢ consta di wita una serie di momenti
che va dai pit semplici ed elementari ai pit complessi. Su per gid, ¢ qu:l:lq
che il Turguencif chicdeva nel romanzo contemporanes: uno studio det diversi
strati sociali disposto, come quelli, in diversi piani man mano pit alti: cid che
aod chinmiamo il romanzo ciclico. Allarm s vedono somgere i Rﬂﬂnﬂ'ﬁ“ﬂ{"ﬂ”
della Zola, e questi Vi del Verga, dai quali scaturisce un interesse pid univer-
sale, peranto pid umang,

Mei Malavoglia il movente dell'anivith umana, la vaga bramosia dell"igno-
to, la ricerca del meglio sono presi nel loro stadio primitivo che € la stessa lolia
per I'esistenza, per i bisogni pi impellenti; qui il meccanismo della passione
& meno complicato, si pud osservare con maggior precisione. Ma nelle sfere
successivamente pid clevate, i bisogni si moltiplicano ¢ 51 raffinano «l conge-
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gno della passione va complicandosi, | tipi st discgnano certamente meno
originali ma pil curiosi, per la sottile influenza che esercita sul caratieri 'educa-
miones. |1 merito dell’arista, la condiziong del successo consisie nel trarsi in
disparte, nel lasciare o ciascun quadro e sue proprie tinle, nell'essere sopra
tulte sincero. Questa sincerith ha avuto il Verga, fino alla rinunzia di ogni pii
lecito anifizio, fino a dare alla lingua i1 fresco sapore del dialetio. Da questo
lato s sua opera era inta di difficolth: volendo riprodurme troppo scrupolosa-
mente il linpuaggio dei suni personaggi, rischinva di non farss comprendere:
volendo rispettare troppo scrupolosamente le norme grammaticali, gualungue
effetto poteva andar perduto. Egh & stato, volta a volia, ardite ¢ prudente: om
ha tradono letieralmente, ora ha modificato, ora ha sfidato fa sintassi; ma ha
sempre lasciato al periodo il proprio giro ed ha Aprodotio fedelmente e imma-
gini che pid spesso vi ricorrano, Tanta schiettezza, tanta sincerita ha unato un
poca il gusio ¢ ke consuetudini del pubblico; ma non & stato questo che ghi ha
nociuto. Se | Malavoglia, pur restando un'opera eccezionale in mezao alla
produzione romantica italiana, non hanno avuto un pio grande successo di
popolarita, la colpa &, a mio credere, delle dimensioni troppo vaste del quadro,
Dato il soggeto di un'opera d'arle, 5in £S5 Un rOMANZo O Una PoOcsia o un
quadro o una statua, le proporzioni che ess0 comporta sono, il pin delle volte,
nettamente definite e chi tentasee di esagerarle in un senso o nell'aliro, sceme-
rebbe di tanto il suo effetto. Un motivo semplice, delicato, non & suscettibile
d'uno svolgimento grandioso, nella stessa guisa che unn concezione alta, com-
phessa, non saprebbe sisere costreita in limiti angusti, Spesso 5 ripete che non
tulli i quadni grandi sono dei grandi quadr, e con questa formula un po’
grossolana si constata appunto Iintima connessione fra il soggetto ¢ le sue
proparzioni. Cosi, quello che piace di pit nella Vita def Campi & giusio quesia
sobrigtd, quest'armonia di sviluppo, mentre nei Malavoglia v'ha forse un cooes-
0, Le storie di leli, della Lupa, non vi losciano il tempo di provare stanchezza,
mentre nel romanzo I'interesse non si mantiene sempre costante.

v

In 1al modo levoluzione delle facolta artistiche del Verga & compiuta; egli
& pervenulo a una speciale comprensione dell'opera d'arte, € a un metodo suo
proprio di rappresentazione; d'orm innanzi, qualungue studio egli sard per farc,
dovungue lo porteranno be sue nuove ricerche, non troveremo che una sicura
¢ rigorosa applicazione di questi suoi principi.
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Se egli avesse concepito dieci anni prima il soggetto del suo nuovo roman-
#or  marito di Elena, non bo avrebbe certamente svolto nello stesso modo
con cui Jo ha svolto ora, non avrebbe dato al dramma gquello sviluppo lento,
necessario ¢ fatale, non si sarebbe soffermato cosi pazientemente a raccoglicre
tutti i pid piccoli faiti, tutti i pie piccoli indizi che creano o modificano le
situazioni psicologiche, non avrebbe ninunziato ai colpi di scena, alle descrizio-
ni soggetiive, alleffetio della catastrofe; diciamo di pitc forse non avrebbe
neanche concepits quel dramma.

Similmente, le Novelle rusticane discendono in linea diretta dalla Fira dei
Campi, e il peesaggio sicilinno, animato da tante ¢ cosi varie ¢ cosi vive figure,
torma ad essere oggetio della sua mppresentazione. Se gl esce un MOMENLo
fuori da quell'ambiente, ¢ osserva la vita delle pid basse classi nelle grandi citta
¢ la ritrae nelle sue nuove novelle: Per le vie, 1 lipi sono mutati, ma il metodo,
la forma son sempre quelli, ¢ si conservano eguali nei Dramemi intinel, Dopo
essersi liberato dal convenzionalismo e averlo combatiuto nel romanzo, egh
combatte con audacia tanto pit grande quanto pia forte & il nemico, il conven-
rionalismo del teatro, ¢ porta sulle scene @ suoi poveri contadini, che non
sembrano sbhigottiti di trovarsi a quel posto e seducono il pubblico con la
sincerith del loro linguaggio & delle loro passioni. .- NS

Domant | suoi nuovi Fintd lo metteranno di fronte a nuovi ambienti pi
raffinati, o nuwovi tpi pio complessi, ad altri drammi pig intricati, ma daperiut-
10 cgli porterd la sua bella serenita di osservatore acuto e sincero, il suo alto
wdeale dell’aric.

Fommpn De RosegTo
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SERGIO CRISTALDI

VERGA TRA NARRATIVA E TEATRO:
LA CACCIA AL LUPO

La breve novella La caccia al lupo appartiene alla fase estrema
della produzione verghiana: la sua prima redazione & del 1897, ¢
51 colloca, pertanto, nell'arco di tempo in cui Verga si dedica esclu-
sivamente alla Duchessa di Leyra, salvo I'importante escursione
in campo leatrale della Lupa, rappresentata in prima assoluta a
Torino nel gennaio 1896 ',

' La cacety af lupo novella apparve per ln prima volia sulla rivisia catanese “Le Cazie™,
nell primo numers, datato | gennaso [RST. La rivisia, data per smarrits, & stata rocenbemente
recuperain da . Finocotiaseg Ciumimer, U riviva lerteraris solle Sicilia. dell‘witini
Chiocenio; “Le Giruzic”, Acireale, 1978, “Le Grazie™ non ebbero una vasta circolagione e del
festa esnarirofo be pubblicariond dopo il primo anno di vita, Cosbeche Yerga palieva propor-
re, invana, quattro anni dopo al Giscosa La eaccin af hipo come 1esto inedito per il periodico

La Letiura™ (Cfr. P. Mared, Firg ¢ restpo ff Ginseppe Giacoss, Milano, 1949, p. B30, In
seguito, egli ne curd un omonimo rifacimento teatrale, che fu rApprosERiRBe CONLEMPOTENED-
meme al Teatro Masnzoal di Milano e alVAlfien di Tormo il 15 novembee 1901, imsemsc
ad an alero ateo wndes, Lo cocvia alla volpe, | dee lvori, denominati dal Yerga “boezeiis
stemici”, fsrone pubblicati insieme dal Treves I'anna soccessivo, [ primitive besio parmti=
vo, invece, pon venne inserito in nessuna raccolia di novelle verghione edita durante la
vila defln seritione, anche se fu neovamente pabblicate, & soa insaputs, do Sahating Lapes



Il motivo dell’adulierio vendicato, su cul essa & basata, era gia
ampiamente presente nella novellistica verghiana; basti pensare a
Cavalleria rusticana, Pentolaceia, in particolare a Jeli il pastore, in
cui si trova un passo che anticipa molto da vicine la siluazione
iniziale del testo seritto pin tardi per “Le Grazie™, dove protagoni-
sia & ancora un pastore: si tratta dell'improvviso rientro a casa di
Jeli, costretto dalla sua attivita a prolungate assenze punicggiale
da regolari ¢ prevedibili apparizioni, in una notte di burrasca in
cui non era atteso dalla moglie, costretia ad occultare 'amante in
cucina per poter esibire I'immagine consueta dell’ordinato e incor-
rotto focolare domestico disposto ad accogliere il suo legittimo
padrone. La Caceia al lupo ripropone la medesima evenienza e la
commenta sviluppando la stessa sigla animalesca fruita in Jeli if
pastore. Qui, il quadro atmosferico in cui si svolgeva l'inopinato
ritorno del protagonista era definito dal sintagma “una notle da
lupi®, che evocava nel medesimo periodo in posizione immediata-
mente contigua il riferimento al lupo-ganzo intento a perpetrare la
sua rapina, con una felice integrazione tra lo sfondo minaccioso
del temporale notturno e Pattuazione del tradimento coniugale,
realizzata grazic all'interferenza tra le due metafore zoomorfe:

sl “Secolo XIX™ di CGenova nel gennaio del 1902, Eppure il Verga ritornd nel 1906 sulla
novells riclaborandala, come provans aleuns letbere o Dina Sordevolo fefr. T, FIRGCOHLARD
Curseipni, g wivisir,.., pp. 52-53), La seconda redarione doveva apparire pastuma, nel
1923, v i unalirs rivisia catamese, "Siciliana™ | preceduta da una breve nota del dircitone,
Hatale Sealias, il quale sllegava anche an primitive abboren istomplute, rinvenulo (b
carte dell'originale fofr. “Sicilians”, 1, 1923, 1, p. 1% su questa rivisia, cfr. G, FINOCTHRARD
CHisineL, La dimcatione catamese aelle rivide letterane del primo 900, Acireale, 1973)
L'edirinne imterfineare della povelln, nefla duplice redazione del [R97 o del 192, w1 dove a
G, FrsooHisRo Conarel, Ueg rivisra.,, Appendice, pp, 123132 (a tale odirione farema
riferimenta nel prevente lvone), Una anali companin dell’nbhorro e delle due siesure ©
stain elfettuntn dp O Musussers, Sagpei of lenteratiors deiliana [“La coecia af Tupo®™ di
Vergaj, Firenee, 1973, pp. 3-17. Sul periodo concllusive dell’answits keteeraria verghsana,
cfr. M. Saraca, Lulitmae Ferpa, Cainnia, 1565 B Lurime, Loagoglio @ fa disperata marise
gngzione, Roma, |974,
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Ma In notie di Santa Barbara [Jeli] tomo o cosa ad ors insolita, che
futti § lumi crano spenti nelln strodiccivola, ¢ Porologio dells cing
suonava bn meezanoie. Una notte da lupd, che proprio il lupo gl era

'*'.“"'“.."’ iAo, mentre ol andava all"acqua ¢ al vento peramor del sala-
rio.. 7

Allo stesso modo, La caccia al lupo annunzia dapprima “una
sera di ventlo e di pioggia, vero tempo da lupi™ °, per giocare poi
reiteratamente sull"allusione all"animale simbolico, attentatore del-
l'onore familiare. Gli elementi, da cui si sviluppera La caccia al
lupo, sembrano dungue gid contenuti nella celebre novella di Vit
dei campi: Verga ha isolato ¢ approfondito una circostanza che vi
era utilizzata solo di passaggio, attualizzandone la potenzialita di
situazione narrativa autonoma ¢ in sé conclusa, e al empo stesso
ha valorizzato al massimo la metafora del lupo. 11 testo posteriore,
tuttavia, non s dispone nella linea di uno sviluppo in tutto cocren-
te col modello originario: una radicale trasformazione invesie lo
spunio tenuto a disposizione, garantendo loriginalita della Caceia
il fupe non solo rispetto a Jefi if pastore, ma di fronte al resto degli
esemplari verghiani che rappresentano la repressione violenta di
una relazione extraconiugale. La sortita improvvisa del marito, che
avviene in una occasione esteriormente identica, non & pia il frutto
di un caso ma di una accuraia premeditazione, comporta la consa-
pevolezza acquisita in precedenza dell’adulterio e la volonta dh
punirlo. La vendetta, di conseguenza, si realizzera nella casa stessa,
in quelle spoglio interno rurale dove & concentrata tulia la narra-
#zione, che esclude rigorosamente gli esterni e situa la colpa ¢ la
condanna tra le medesime, squallide pareti. L'abitazione di Jeli,
alla gquale del resto spetta un ruolo secondario in una vicenda
ambicntata per lo pit en plefn air, era solo il teatro della profana-

I bl i paastore in OF VERGa, Lo movelle ¥ et cearmp, 3 cura di G, TELLP®, Rama.
1B, p. 205,
Y it carcia af fuper i G, FiMoceianes Olnismiend, Ceg rivisra,., po 125,
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zione del legame familiare, ma non dell'omicidio: era facile per
don Alfonso evaderne ignorato utilizzando 'uscio del cortile grazie
all'abile stratagemma di Mara; la resa dei conti sarebbe avvenula
altrove, nel campo della fattoria, dove i signori imtervenuti ad una
scampagnala avevano improvvisato un ballo con le contadine. La
casa dove si svolge tutta ["azione della Caccia al lupo 51 configura
piuttosto come il luogo in cui si compie un agguato mortale: siamo
pit vicini, da questo punto di vista, a Pemiolaccia ed anche al
Marito di Efena, sennonché all'interno domestico ¢ addossata una
responsabilith nuova, lo si fa divenire una trappola scientemente
predisposta, una prigione in cui gli amanti sono destinati a imane-
re rinserrati senza alcuna possibilitd di fuga. In questo contesto,
acquistano grande rilevanza le porte: 'unica apertura che da sul-
I'esterno ¢ quella che mette in cucina sono oggetto continuo del-
I'azione dei personaggi. Nell'incipit della novella, Lollo, primo ad
entrare in scena, viene presentato nell’atto di bussare ¢ aprire cau-
tamente I'uscio: «Picchid prima pian piano, sporse dall'uscio la
faccetta inquietas *. Subito dopo, nel deserivere I'ambiente come
si mostra allo sguardo indagatore del marito, lo scritlore avverie
che vi era stanto di stanga all'uscio di cucinas *, dove le bestie
facevano un tale schiamazzo da far impallidire la donna. Pid avan-
ti, alle prime insinuazioni del marito, ella dard s«una rapida occhia-
ta all'uscio della cucina * ¢, al momento in cui, a causa del tempora-
le, cresce lo scompiglio sospetto in cucina, si mette a strillare
sattaccata all’'uscion . Quando poi, per una ventata, il lume si
spegne, Lollo, per evitare una eventuale fuga dell’amante favorita

4 iividers. 1] corsva & nastro, oome in Eulte b swocessive cilaziond traiie dal iesio ver-
ghiano.

* ftefdem,

8 Ivi, p 127,

T Ivi, p. 128,
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dall’oscurita, corre «a stangare la porta di fuori» *. Infine egli esce
e serra dall'esterno abitazione, cosicché la trappola si chiude defi-
nitivamente:

Lisci cosl dicendo, senza dar retta alla moglie, @ chiuse Cuscio i fuord,
; 'E.'Hr:uﬂil chiudete a chiave? - Sirilld b donna pleckiands dictro
WAk

All'uscita di Lollo fa da pendans "apparizione di Michelange-
lo: «S"apri invece I"uscio della cucina e comparve Michelangelos ™.
I suoi vani tentativi di evasione si eserciteranno sulle aperture della
casa, poria e finestra: «correva (...) tentando la porta e l'inferriata
della finesiras "', «furioso scuoteva di nuovo porta e finestras .

Si pud nolare, a questo punto, come mentre il titolo La caccia
al lupo sembra evocare un movimento pluridirezionale in uno
spazio aperto, siamo in realtd in presenza di un ambiente angusto,
dove le aperture hanno importanza vitale. L'unico moto possibile
& un moto in luogo circoscritto, di andamento circolare, espressio-
ne di circospezione o di inutile affanno. Lollo «si mise a girondola-
re per la stanzaw, «tormd a girondofare cheto chetos V. La mﬂslilﬂ
si dispera «aggirandosi per la stanza colle mani nei capelli» *'. Mi-
chelangelo «correva di qua e di 4 in punta di piedi proprio come
un lupo colto in trappolas ** il lupo, infatti, aveva detto prima

¥ pividem,

¥ v, p. 130
1% rhidlent.

LN [%8 p. 130,
12 v, o 130
1, . 129,
4 Iwi. p. 1300
% rhidlean
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Lollo, «gira imtorne, nella buca, gira e rigira tutta la nottes . Vi
& dungue un notevole climax nella rappresentazione del medesimo
movimento circolare, a seconda del personagg a cul ¢ rifentos il
marito «girondolae, la donna «si aggiras, "amantc ecorres, Verga,
in coerenza col suo melodo narrativo, piuttosto che definire diret-
lamente i vari stati d’animo, preferisce coglierli attraverso la con-
notazione attenta di azioni ¢ gesti, raggiunta con un uso scaltrito
¢ tempestivo delle alternative che la sua cssenziale tasticra semanti-
cat gli concede. La circospezione di chi sa di sorprendere il tradi-
mento, lo smarrimento femminile, il panico del colpevole sma-
scherato sono individuati e messi di fronte dai tre verbn che
realizzano altrettante sfumature diverse di un medesimo significa-
lo fondamentale. E si pud aggiungere che l'intensificars: del mowvi-
mento, olire ad indicare un crescendo psicologico, accompagna il
precipitare della situazione, fino al culmine parossistico della corsa
di Michelangelo, che ¢ il dibattersi insensato dell’amimale chiuso
in trappola e senza scampo,. A questo punto, lo scrittore introduce
una variazione. L aggirarsi per la stanza dei due amanti, come 51
vede soprattutio nella donna, pit che vero e proprio tentativo di
fuga ¢ manifestazione di paura. A questo movimento circolane si
contrappone per un momento il wentativo di Michelangelo di rag-
giungere il tetto: un moto verticale, ascensionale, che assume nole-
vole carica liberatoria nspetto alla nipetitivitd del rigirare per la
camera. Il balzo verso I'alto, tuttavia, & frustrato: la novella s
chiude sul tragico diminuendo del brancolio dell’uomo al buio, una
volta spentosi il lume.

La metafora del lupo-amante rimaneva vincolata in Jeli if
pastore al precedente della «notie da lupis da cui emanava, senza
essere ulteriormente richiamata; adesso viene avviata a una ceria
distanza dalla notazione temporalesca ed ¢ ampiamente dilatata
fino ad informare tutta la narrazione, contribuendo in maniera
decisiva a determinare la fisionomia dei personagei. Torna utile,

" Iyl p, 128
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ai fini del presente discorso, fare riferimento alla classica definizio-
ne aristolelica della metafora per analogia come proporzione di
quattro termunt ', Qua, la trappola sta agli animali come la casa
sta agli amanti ", Si riscontra una perfetia e calzanie rispondenza
degli elementi costitutivi della metafora con le personae ¢ 'ambien-
te della novella. La condotta del lupo & replicata da Michelangelo,
il quale, puntualizza lo scrittore, «correva (,..) proprio come un
lupos " e «mugolava come una bestia presa al laccion . La donna
ha lo stesso conlegno passivo ¢ supplichevole dell’agnella ¢ la casa
funziona esattamente alla siregua di una trappola. L'accostamenio
uomini-animali & dungue dominante nella Caccia af lupo, ¢ debor-
da dagli stessi confini della metafora centrale. «Voi altre avete setie
spiriti camne § gaitie dice Lollo alla moglie, la quale «gli si strusciava
addosso, proprio come una gartas . Lo stesso Michelangelo wsi
arrampicd come un gatto cercando di arrivare al tettos =, In questo
contesto, assume risalto un tratto che altrimenti definiremmeo qua-
si uno stercotipo, 'improperio «bestias rivolto da Lollo alla mo-
glie. Inoltre, nella prima parte della narrazione, Michelangelo &
chiuso in cucina assieme a polli e galline, la cui presenza rumorosa
& notevole; wpolli e galline facevano un gran schiamazzos “; «la
gallina nera si mise a chiocciare malaugurosas *. 1 due amanti,
avvicinati al mondo animale, appaiono, in effetti, dominati dal-
l'istinto, sono passione istintiva ¢ natura. Passione che, nell'ante-

1 La noln tratasione ansioiclica della mctafors & in Postic, 20, Cfr. Opere. trad. 1.
Bard, 1973, vol. X, Retonva, Poefica, PR 243244,

"% 1n verita, quesia proporsiene appare come b sviluppo di un prii clemeniore mpposio
luapsas ¢ agreella = amansge : donna [ quadno figerale & inolire pia mmplnmtpfﬂ'rdtﬁnﬂ"i'
menlo di un alir elemenio, | coocialori, per o s poirebbe instaenarne 1" ulierinre proporee
ne caccaalon < animali = mariic ; amanti, ¥a rconoscinio che tufle queile possibilig sono
sagientemente fnuile dallo scritiore nel corsa del mooomo, con ena fedeles riporosa sllrssuns
573 ﬁqumh‘: di partenzn.

¥ La eoccim af Tvpe ait, p. 130,

= ixd, p. 130,

2 fwi, p 129,

2 Ivi, p. 1M

i Pwi, pp E25-134,

M v, p. 126,
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fato della novella, si manifesta come attrazione sessuale ¢ poi si
fa paura cieca della morie. In questo senso non SoONO Personaggi
nuovi. La novellistica verghiana conosce gid bene queste figure
tutte istinto ¢ natura; cosi come ha gid esperito accostamento
uomini-animali; basti pensare al caso clamoroso della Lupa. Nuo-=
vo ¢ semmai I'ambiente-trappola; ed & una scelta che non si spiega
esclusivamente con l'intenzione di creare un assoluto isolamento
dei protagonisti dal contesto sociale, di disattivare ogni loro contat-
to con "onizzonte della vita comunitaria per ancorarli saldamente
alla dimensione del privato.

DQuando scriveva La lupa, Verga poneva la relazione tra la gna
Pina ¢ Manni Lasca sullo sfondo della campagna siciliana: in tal
modo, radicava la pulsione erotica nellhumus ancestrale e primige-
mo dell'universo naturale, per avvalorarne autenticitad eversiva
rspetto agh statuti cristallizzati dell’insincera convivenza civile.
L eros si poneva come esplosione di bruciante vitalita, riattingi-
mento di una comunione con la natura mai del tutto rinnegata,
del resto, nel milfen contadino, Ora la posizione di Verga ¢ mutata:
la spinta carnale non conduce a una dilatazione ma ad un infossa-
mento del soggetto, ne provoca una degradazione bestiale che lo
SOSPINEE Verso un oscuro sollosuolo di reazioni viscerali ¢ incon-
sulte, simboleggiato icasticamente dalla camera rimasta al buio. Se
la copma adulterina non evade mai dal casolare del pastore, cid &
segno che I'istinto, I'eros non sono pid avvertiti come forze libera-
trici, come una sorta di inconsunta riscrva vitale sempre a portata
di mano per i primitivi verghiani, ma come maglie che ingabbiano
Findividuo consegnandolo all’astuzia e, in definitiva, alla suprema-
#1a altrut, Lollo, il quale controlla lingresso della casa, pud fruime
liberamente ed entra ed esce a suo placimento, rappresenta colui
che sa dominarsi ¢ autodeterminarsi ed & in grado di imporre la
sua volontd, conducendo i suoi antagonisti dove egli ha stabilito.

1l pastore ¢ diverso dagh altni due personaggi. Essi subiscono
'amone, Lollo la dirige: & lui a ideare ¢ apprestare la trappola dove
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essi verranno imprigionati, Dungue, non & come loro tullo istinto
e passione, € non & assimilabile al mondo animalesco. E utile rile-
vare un particolare sinora soltaciuto: nella metafora centrale, vi &
un solo tlermine non zoomorfo, i cacciatori, ed & appunto Lollo a
corrispondervi “. Si pud dire che egli & il vero e proprio demiurgo
della novella; provecato dal vadimento, architetia il successivo
imtreccio e scioglimento della vicenda. Certo, Lollo vuole vendicar-
si, ma non & un impulsivo: freddo, lucido, opera realizzando un
progetio congegnato in precedenza. La sua presenza fisica appare
insignificante: i diminutivi che sbozzano il ritratto di questo
somelling magro ¢ rattrappitos *, dalla «faccetta inquieta» ' e «gh
occhietli spentis ®, lasciano emergere una figura sparuta ¢ meschi-
na. Dhelro quesle apparenze s1 scopre perd astuzia ¢ padronanza
di sé. Egli non si mostra mai sorpreso o impaceialo, ma si muove
SEIMPre con accoriezza ¢ lempismo, All'inizio bussa «pian piano»
e sembra attendere prima di entrare; lo 51 vede, quindi, cenare ¢
fumare «accendendo la pipa tranquillamentes ™ e poi parlare «ap-
pisolandosi quasi sulla pipas *; infine, si alza «adagio adagiow ©
per cercare il bastoncello di rovere. L'insistita lentezza gestuale del
pastore contrasta efficacemente con "agitazione della donna, scon-
volta ¢ incapace di dominarsi, tanto da porgere al marito, nel
momenio in cui ghi apparecchia la cena, la pipa gia caricata. Ma
tale lentezza non implica affatto un rilassamento: Lollo & sempre

2 B vern che o proposiio di Lodle Verga osserva che caarlava spome ung veechin gareas
fivi. e 12T Tuntavin, si wranta o une potacdone nierim sl un watia, £ parlare, ipeamenie
umnne, ¢ {1 paragone stesan, shbondaniemente lesscaliresio, conserva una Beila dommanra

antropomorics, poiche comporta, all origing, una atinbugene di carmtieristiche umans al
itonda anvimale.

= T, p 1250
=1 Ivi, p, 126,
i phiedem,

B I, oo 125
M v, p. 126
I Jvi p, 127,
B i, p [28,
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guardingo, sotto il travestimento di una ostentata tranguilliti. Tan-
t'¢ vero che, quando il lume si spegne, prevenendo la possibile
sortita di Michelangelo, corre tempestivamente a stangare 'ingres-
S0 per ricominciare poi a cercare echeto chetos ¥, dimostrando
assoluto dominio di sé e della situazione,

Ma ¢t che contraddistingue il comportamento di Lollo ¢ una
calcolata equivocita, che s1 dissipa del tutto solo guando egh esce.
Il pastore non adotta risoluzioni clamorose, si da far precipitare
gli eventi, preferisce pose ambigue; peraltro, non accusa mai diret-
tamente la moglie, replica nel discorso la stessa ambivalenza dei
gesti, Tutto cid che egli fa o dice si offre a una pluralita di interpre-
tazioni, lascia un residuo di dubbio: & vero, in certi momenti da
la netta sensazione di sapere, salvo smentire se stesso e dirottare
4 sorpresa atteggiamenti inizialmente minacciosi verso esili inno-
cui. In questo modo, Lollo non spinge risolutamente verso la cata-
strofe immediata, la attira ¢ la sfiora per poi evitarla ¢ rimandarla.
Si determina cosi il peculiare andamento drammatico della prima
parte, in cui la tensione ¢ di continuo accesa e lasciata cadere ™,
Lolle giunge a casa ad un’ora insolita, con ana indagatrice, ode il
frastuono proveniente dalla cucina ma si siede per mangiare; inne-
sca un discorso minaccioso, si mette ad investigare intorno, come
se volesse stanare il rivale dal nascondiglio, per sollevare poi ina-
speitatamente un bastoncino di legno. La sua singolare «inchiesta»
& vanamenite punteéggiata dalle interrogazioni della moglie, lasciate
inesorabilmente senza eco, sin dalla prima battuta di costei . La

¥ i, p. 129,
M Duetla siessa dinanvics & wviote evidensiata nells Siratinrn dellosvon ki o
scenion da 8, Foreosa, I feafre of Perga, Roma, 1972, po 271, Totiavia, nell'adatiamenio

teatrale, come aviemio mods da precisane, 5% 5 nvels meno e © f-m].pmt.n di gquanio
avwveniva aella novelln.

1 o} suan moglie, povercita, comincid & iremar: come una foglia, od chbe appena il
fiato i binscicare: = Che fu... che avvenne™—, Ma Lollo non rapose nemmeno - Orepa -5
(L caccia o fupa o, p 128} a— Ma che volete fare® Parlaie slmess Egli la guandd
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novella imane, pertanto, avvolta a lungo in una atmosfera di
inceriezza ¢ sospensione, anche perché Verga ha lasciato all’oscuro
il lettore a proposito delle reali intenzioni di Lollo, né ha voluto
informarlo sulla effettiva presenza o meno dell’amante in cucina,
premurandosi anzi di offrire una spiegazione alternativa dello
schiamazzo delle bestie, attribuibile al violento temporale *. Solo
guando il marito si allontana, chivdendo dal di fuori, abbiamo un
atto inequivocabile che sancisce la condanna degli amanti,

Lo sconcertante contegno di Lollo, che & una nprova di come
Ia sua vendela sia pensata ¢ reahizzata a sangue freddo, & volulo
in vista di un piano prestabilito, la cui esecuzione appare mlotata
in maniera ineccepibile. Notasi perd, anticipando, che 11 manto
non si limita a cio che & strettamente funzionale all’obictiive dello
smascheramento dell’antagonista. L'indugiata sosta in casa mira a
qualcosa di pin, a sconvolgere cioé la consorte infedele, stressata
dalla brusca altalena di apprensione ¢ speranza, a scatenarne il
terrore. In ordine a cid, 'arma pig tremenda di Lollo € la parola:
per quanio Verga lo definisca dapprima «uomeo di poche chiacche-
rew ¥, osserva in scguito che «mon la finiva pid (...) ciarlando come
una vecchia gazzan ¥, ¢ soprattutto che equando parlava cosi (..)
quell’omettine magro ¢ rattrappite vi faceva proprio pauras ™.
Sembra di assistere a una metamorfosi: il tipo taciturno, capace di
esprimersi appieno solo nell’agire, caratteristico del mondo ver-
ghiano degli umili, acquista una capacith fatica imprevista, E in

queast eom avesse pditos (ivi, p 126); a= Ma che cercabe? Chie volele? = (..) Eglh rispose con
una speoie di gragnivns (ivi, g 125)

¥ alll lumie e sualla tavols, il leto belle rifatio, anio di stanga ol wsoin di cucina dove
podli e galline, spovemtindf aach 'wn pef demporale, corle, [aocvano un gran schinmmarros (ivi.
pp. 1251260 L'wso deli’erfelie redle permectie allo sonttore di maniesdcre un l:l'l'pi!'Eﬂh‘-'
fiscrbe @ i lasclare intendere, al contempo, quanio la giustificarione resth sospeiia, 1w

intenada come versione difersiva della danna o coeme battuia sarcastica di Lolloe.
M Ivi, g, 125,

I v, p 127,
B T
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verith Lollo giostra abilmente tra una tattica del silenzio ¢ una
opposta disponibilita a «ciarlares, dopo che la moglic ammutolisce
per le sue mancate nisposte. Lin primo aspetio di questa performan-
ce verbale € l'individualizzazione del discorso, che ¢ altra cosa
nspetio alla coloritura dialetiale e alla caratterizzazione sociale del
linguaggio. I contadini e i pescatoni del Verga si esprimono, solita-
mente, adoperando frasi ¢ immagini tratte da un repertorio codifi-
cato universalmenic noto ¢ consacrato dall'uso. Anche nei momen-
i drammatici ¢ decisivi le loro frasi sembrano esemplate su un
rituale linguistico che & un aspetto di un pia vasto codice comporta-
mentale. La moglic del pastore & senz’altro integrala in quesio
onzzonle consuctudinario della comunicazione; parla affidando
sentimenti ed emozioni a vocativi religiosi ormai lessicalizzati e
fruiti come esclamazioni di natura estremamente convenzionale “,
Il protagonista, invece, dimostra una personale originalita e creati-
vitd verbale ¢ utilizza le pi sottili potenzialith connotative del
linguaggio. E Lollo, in prima persona, a innescare la metafora ani-
malesca, evocando la wcaccia al lupow, Nel suo discorso vi & un
uso continuo, istituzionalizzato del doppio senso, autorizzato dalla
perfetta congruenza dell'immagine prescelta ¢ di ogni suo terming,
dallo strettissimo legame intercorrente tra significante ¢ significato
metaforici in ogni zona del montaggio figurale, anche s¢ con grada-
z1on1 differenziate. Certo, il significante gode sempre di una sua
autonoma coerenza ¢ I'ermeneutica letterale rimane autorizzata
anche nei passaggi pia ambigui, altrimenti verrebbe messo in crisi
il gioco metaforico. Daltra parte, la possibilita di una lettura alier-
nativa si offre con altretianta continuitd, grazie a un meccanismo
di nspondenze esteso a tutia la latitudine della «caccias, si da
determinare una concorrenza del senso riposto troppo insistita per

i 1 Quando, ad e, il wrbine spogne il lume, © dungue in una circosiaara vitale per
Faduliera, la quale poirebbe propicore ln faga di Michelongelo, b sentiamoe esclomare:
«Sanin Harhara! Samta Rarbara®., e (ivi, p, 138)
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essere casuale. Il che avviene senza necessita di forzature o sbilan-
ciamenti eccessivi, data la felicita della scelta del designante, di cui
i agr:vu!-r: nel frangente particolare in cui i personagpi si trovano,
cogliere il sottinteso metaforico. Seguendo pin da vicino la dinami-
ca dei rapporti fra messaggio manifesto e latente, si possono sor-
prendere tre diverse modalith in cui si configura allusivita di
Lollo, variamente alternate nell'ambito del suo discorso. 1l primo
caso, ed il pii generalizzato, comporta l'esplicitazione del signifi-
canie: il marito paria apparentemente del lupo e dell'agnella, pur
alludendo al referente implicito. Tulto cid che viene detto degli
amimali, infatti, si pud intendere per gli amanti. La distanza tra i
due termini pud essere a tratti notevole; ad esempio, quando assi-
stiamo allesposizione «tecnicar del procedimento con cui si tira
il lupo dalla fossa, Si noti, viceversa, in un altro passo, il raccorcia-
mento dello scarto ottenuto per mezzo della sfumatura erotica di
alcune espressioni:

Cili 51 prepara il sus bravo trabocchetio.,. wa bl felto sprimaceiato di
frasche ¢ Toglic.. I'agnella legata 1 sopra, che bo tita la carne fresca, il
mariolo!., & & ne viene come @ Bozse o sentire il belato e la came
fresca... Col musoal vente, e ne viene, ¢ @l ocohf leendi df voelia.,, 9.

. Vi sono poi dei momenti in cui il referente nascosto trapela
pid decisamente. Cid avviene almeno due volte, Anzitutto, quando
il marito dice del lupo: «Come capisse ch’é finita ¢ bisogna doman-

vi, p. 27, Dalla dessing &i questi riferimentl enotici 8 pab Indurre come Lollo,
malgrado (utto, subisca ancor Patrazions defls moglic) eglh stesso, pid avanti, con una
baltwta a chiare sfondo sessunle (v Cuesto il bescotto per chisdere b bocen ol lupo... Oz
me varrehhe un altro per e, e ne vorrebbete ivi, p. 129) la eccita a una tlimida effasione
nffettiva, che twiavia fn subito cadere rifiutandosi di deporre [0 ns fredda noncuranza. Si
trafia dundjoe di wne siirmebone che il pastose iende decsamenie & imwovere, calentando
una impensimbile impererbabilish al cospetio della donma,
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dar perdono a Dio e agli uomini» ©. L'atio di chiedere perdono &
proprio esclusivamente dell’'uomo: in questa frase, il referente soi-
terraneo diventa dominante, in certo modo si esplicita, poiché
puadagna maggiore aderenza alla circostanza descritta. Alla fine,
Lollo si congeda con queste parole; «Sta cheta che il lupo non t
tocca. Ha da pensare ai casi suoi, piuttostos *. La battuta pare
rivolta all'agnella che egli porta via con sé, ma essendo I'uliima
del pastore suona come un beffardo addio alla donna. 1l terzo caso,
il pio interessante, pud denominarsi sospensione del significante.
Questa volta non vi &, cioé, nessun significante esplicito che sia
passibile di una eventuale ermeneutica. Si raggiunge il maxivum
dell'ambiguita, poiché Lollo adopera solo pronomi, senza indiﬁ!.m
un termine diretto, letterale; e in un contesto intessuto di espressio-
ni assolutamente ambivalenti, adattabili alla «caccia al lupos ma
allo stesso modo, e senza bisogno di interpretazione metaforica,
alla situazione della coppia adulterina. Non ¢ un caso se questo
tipo di allusivith inaugura ¢ conclude il discorso del manto; anche
s¢ nel secondo esempio la coerenza del procedimento siintacca
verso la fine:

- Mon aver paurn. Voglio pigharlo in trappota... Rischiarvi In pelle...
Ah, no! Ah, no! sarchbe bellal... Con chi viene a rubarvi il fatio vostro..,
rischiarvi la pelle anche! Ho gia avvisaio Zango e Buonocore. Ci hanno
il loro interesse pure *,

- Vedrema... 11 gusto & a vederlo in trappola_.. che ne fate pod quel che
videte... senen dor conto o pessuno.,. Angi vi danno il premio al munici-
pio.. ¥,

A 1w, p 128,
A Jui, p. 130
H i, . 127,
A3 v, po 130
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Col loro reciproco interferire, i diversi piani riconosciuti atti-
vano il ::Ircscendu drammatico delle sequenze, salvo poi smorzarlo,
convogliando il confronto verso zone di apparente tregua.

L'esame analitico del «parlares di Lollo ¢ il riconoscimento
della sua estrema stratificazione, indica il peso notevole che esso
assume nella novella. Le parole del pastore, lungi dall'esaurirsi
nella divagazione, sono esse stesse azione, sono una modalita fon-
damentale del suo agire, Non & di secondaria importanza il fatto
che tutta la novella si incentri sulla «caccia al lupo» mimata dal
discorso di Lollo, relegando in un sottinteso antefatto il corteggia-
mento di Michelangelo e limitandosi a suggerire la catastrofe con-
clusiva, In un certo senso, la catastrofe & gia avvenuta, poiché &
stata rappresentata verbalmente ¢ metaforicamente dal marito, il
quale indugia con voluta lentezza e compiaciuta minuzia di parti-
colari sulle singole fasi. La donna, e attraverso lei il suo amante,
Phanno gia una prima volta vissuta. Lo si desume dal contegno di
cosien durante la raffigurazione della wcaccias: ¢ sufficiente un pri-
mao accenno perché ella, gid scossa, si smarrisca *. Lollo riprende,
ma sospendendo il significante («Mon aver paura. Voglio pigliarlo
in trappola...» eic.) e circondando 1a narrazione appena avviata
con un alone di minacciosita. Dopo una pausa, torna a riferirsi
apertamenie alla lettera, ma la sospensione della sequenza prece-
dente ha ormai attivato il circuito evidenza-latenza, ed egli pud
scaricare violentemente sull’animale di cui parla la bile covata ¢
repressa, certo di essere inteso, Quando 'evocazione della cattura
giunge al suo acme, con I'infuriare della ferocia dei eacciatori che
infieniscono sulla preda impotente ¥, lo scrittore fa intervenire

* w= 6 um lupo... qui vicing.., voglio pigliarie () Ella, (seendosi sempre pid pallida,
ealle labbea tremamnti. mormoravac - Ceesdl.., et -# fivi, p. 127}

1 wl._.) Ma appena cade nella trappola poi, diventa un manchione, che chi gliene pub
fare, glene fo: sass, lognate, acqua ballente®s (idvm)
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I'agnella, che si agita ¢ sbatte il capo sul tavolo. In tal modo Fami-
male ¢ I'unico protagonista della rappresentazione verbale a trovar-
si al tempo stesso nella scena reale che si svolge nella camera,
Legata sul tavolo allo stesso modo in cui sard legata nella fossa,
colta da una improvvisa smania in concomitanza col racconto
della lapidazione del lupo, I'agnella rende presente e attuale la
caccia, ravvicina al massimo i piani della parola e della realti,
contribuendo a scatenare la reazione della donna. Costei, coinvolia
dall’evidenza ¢ dalla trasparenza allusiva della narrazione di Lollo,
si riscopre I'oggetto reale della violenza che vi ¢ esibita ¢ chiede al
marito di troncare le sue ciarle biliose, implorando cosi al contem-
po la sospensione della scaccias di cui avverte di essere l'effettiva
vittima:

L'agnella, come se capisse il discorse, ncomincio a belare ..} Sobbalza-
v dil nuovo & scosse, rizzands il capo, ¢ tornava a banerfo sulla tavols
come un martello. — Basia! basta, per canii! - esclamd la donna. giun-
gendo le mand, quasi faord di a4,

Quanio accadra in seguito all’adultera e al suo complice sard
una punteale conferma di quello che Lollo ha annunciato. [l com-
portamento di Michelangelo replica quello del lupo: anch’egli non
tocca neppure la donna, gira e rigira per la stanza, si rassegna infine
¢ attende i scacciatorin, La perfetta coineidenza di res e verba ¢ a
questo punto sufficientemente sottolineata: con sicuro Intuilo nar-
ralivo, lo serittore interrompe il racconto, evitando di scivolare in
una troppo insistita ripetizione. Contrariamenie a quanto avviene
di solito in Verga, non c’¢ bisogno di seguire "azione in o il

W v, p 138,
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Su0 svolgimento, poiché essa & gid titta nella parola. Qui risiede
LIl nodo della rigorosa coerenza e compatiezza retorica della novel-

L'analisi del comportamento verbale di Lollo permette di deli-
neamne con maggiore compiutezza la fisionomia. Egli non & caratte-
rizzate dalla passione ma nemmeno dall'interesse, quanto dalla
rl!allgnim, La sua & una demiurgia malvagia. Maturalmente, non
bisogna dimenticare che & pur sempre un marito tradito, ha subito
per p?-imq il torto, aderisce a un codice sociale che gli prescrive di
vendicarsi. Pure, il suo atteggiamento va al di la della punizione
sanguinosa dell’adulicrio esigita dalla legge dell'onore. Basta pensa-
re all'essenzialita, alla chivsa compostezza di un compar Alfio per
comprendere come la wcavalleria rusticanas sia lontana. La deci-
sione di intrappolare gli amanti ¢ poi esporli alla gogna di uno
smascheramento pubblico travalica la prassi consueta del regola-
mento dei conti, che esige solitamente una appartata segretezza e,
dy:-a.mulu pure, la disponibilita al rischio personale nel confronto
dirctio. 1l piano di Lollo si contraddistingue per un swrplus di
cauicla, non concede nulla all’alea della sfida paritaria («Rischiarvi
la pelle... Ah, no! Ah no! ete.s), mira a ridurre all'impotenza 'av-
varin prima ancora di attaccarlo, ¢ per giunta con un concorso
d! alleati («Ho gia avvisato Zango ¢ Buonocores), Ma ¢'¢ di piu.
Si pud leggere tutta la novella, e segnatamente il primo quadro,
come uno studio della dialettica realtd-finzione, maschera-verita
verificata solitamente dal Verga negli ambienti aristocratici ¢ tra-
pantata questa volta nel mondo contadino, nell'ambito del lavoro
preparatorio alla Puchessa dil Leyra, dove quelia dinamica doveva
riuscirc dominante ®, Tuttavia, la polaritd intimo-ma-

" Lo stesso Verga, in una lettera 2 E Rod del 14 luglio 1899, sonolineava la nocessit
di tener conte, nella rappreseniazione delle classi elevate, =di quella specie &i maschera e
di sording che Peducarione imponse alla manifestazione degh stessi sentimenti [provati ciod
dal papala]™ (G, Vietia, Littere af sivo fraduliore, 8 cum di F Chinppelli, Ferenze, 1554,
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nifesto qui funziona in modo assai particolare, ¢ non semplicemen-
te perché i campagnoli non possono inopinatamenie rivestirsi della
disinvolta nonchalance mondana. Va ricordato che la posta in
gioco non & un successo o uno scacco galante, ma la vita stessa ¢
questo rende ben altrimenti angoscioso il confronte. La donna,
comunque, & incapace di una reale strategia dissimulatrice, lascia
trapelare manifestamente, nelle movenze wrbate, nell'alierazione
della fisionomia, delle parole, degli atti, lo sconvolgimento interio-
re; si legge infatti senza sforzo 'alternanza di sentimenti opposti
che trascorre in lei, se ne controlla agevolmente la malcelata reatti-
vitd. Diverso & il caso di Lollo. Ma non & sufficiente dire che egh
finge, e senza dubbio non finge semplicemente per dissimulare. 11
pastore non si propone di nascondere quanto di insinuare, di pro-
spettare in modo larvato ma efficace e spaventoso la verita, La
stessa riserva di incertezza concessa all'interlocutore non fa che
accrescerne lo smarrimento, lo dissocia imponendogli un inmplpnr-
tabile avvicendamento di tensioni psicologiche contrastanti. In
realta, Lollo ha indossato una maschera sadica, per avviare la sua
rivalsa ¢ permettersi al tempo siesso di studiare angoscia fatta
germinare in anticipo nei suoi avversari. Il diaframma tra senti-
mento ¢ gesto, nel caso specifico tra sentimento e parola, non va
solo nel senso di una repressione ¢ diversione; o meglio, la repres-
sione ¢ funzionale a controllare e graduare la carica offensiva di
ogni manifestazione esterna, avvolta da uno schermo sotule ma
non per guesto meno nociva. L'involucro metaforico, anzi, consen-
te di anticipare e allungare i tempi del supplizio, realizzato dappri-

po 130 00 tema delln maschera nell'ultimo Yerga & siato indagato, soprallutlo mella sun
declinazione “bumitinesca”, da C Cocpeonta, Le sraschere o don Cardelone, Caiania,
Fonadzsione Verga, 1981,
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ma oralmente. [l pastore, cosi, consuma una prima volta in manie-
ra trasposia I"'annientamento degli offensori, gestendo il confronto
con la moglie con la massima noncuranza per sorprendere le diver-
se reazioni dello sprovveduto partner, condotlo a contemplare pri-
ma del tempo la sua fine attraverso il rransfatum metaforico, che
impone la compenetrazione tra significante e significato. E decisi-
vo, @ questo proposito, il tropo prescelio: certo quesio processo
avviene in absentia, dato che la seconda parte della proporzione
analogica non riesce mai ad affiorare del tutto sul piano della letie-
ri; ma si ¢ continuamente provocati a riconoscerne la presenza ¢
ad individuarla. Il legame tropico, cosi, cattura Michelangelo e la
donna nell’orbita del lupo e dell’agnella, ne decreta la medesima
sorte mortale.

Lartefice di questo messaggio ha in vista una particolare con-
tropartita. Lollo vuole «assaporares malignamente il terrore che
sa instillare ®, Si compiace del male che arreca in eccedenza e senza
che gliene derivi alcun utile matenale . In fondo, la narrazione
sciorinata alla moglie & perfettamente superflua, date le circostan-
z¢; lo scopo pratico dell’inopinato ritorno a casa, ¢ ciod sorprenderc
la Magranza dell’adulterio e attivare la trappola, & stato conseguilo
da quando Lollo & entrato. In ordine allo smascheramento e alla
repressione della congiura erotica, le ciarle sul lupo ¢ agnella sono
gratuite: scaturiscono dungue da una volontd gratuita di nuocere.
Dopo aver costruito, almeno dalle Rustfcane in poi, un universo
gravalo da determinismi cconomici o istintuali, resiringendo lo

H 1 verha "paspporare” rcorme significaiivamente diee volie nel corpo del medegimo
pemndoc sl moglic fisst gli oochi smarmiti in volto al mario, che non ls guardaya neppare,
china sulla sus pipa assporendole, quasi muoporooe gis il piocene di cogliere la mala
besiian (La cacena af feporaat, pu 127), Do I contesto mvvicinatissimo, ¢ evidente Natenlo
i instsiere sullo siesso tevmine per suggeriee il compiactmento & Lalls, .

M stato gid osservato che Lodlo ¢ “quasi sadico nel prepamre |o saa vendetia (..} il
o inlento posn ¢ guello df scopriee subito | nascondighion dell'omante, bensi guella di
goders malvagiamento ka paura dei due amami® (C. Musumarrs, Seggl... pp. T-E)
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spazio della liberti umana e attutendo ogni responsabilita, lo scrit-
tore siciliano sembra in qualche modo riscoprire la possibilita di
un orientarsi autonomo della volonta, che si configura come un
orientarsi verso il male. Ed ¢ proprio la responsabilita linguistica
del protagonista la spia della sua imputabilita morale. Per questo
Lollo & un personaggio nuovo, o meglio, data la breviras del testo,
la possibilita di un personaggio nuovo che balena al tramonto della
carriera letteraria del Verga.

La novella, in definitiva, sembra risentire di atmosfere ideali
ed espressive di notevole modernita, anticipatrici della tempene
novecentesca. L'attenzione al problema del male fa pensare a un
grande modello europeo, Dostoievski, che avrebbe polanzzato I'at-
tenzione del secolo ventesimo, ma era intanto gii conosciuto ¢
seguito in lalia, ed avrebbe ispirato di [ a poco, per restare in un
ambito vicino al Verga, Il marchese di Roccaverdina;, per aliro
verso, la tendenza alla condensazione ¢ agli effeni di scorcio, la
scelta di una chiusa che vuole suggerire ma non realizzare esplicita-
mente lo scioglimento della vicenda fanno sospettare la fruizione
di tecniche narrative nuove, guali ad esempio andava spenimentan-
do nelle sue prime prove il giovane Pirandello: non & improbabile
che Capuana, il quale incoraggiava da vicino gli esordi pirandellia-
ni, ne mettesse al corrente Mautore dei Malfavoglia.

La posizione innovativa della Caccia af fupo conferma come
non sia possibile interpretare gli anni seguiti al felice decennio della
produzione everistan come una fase di aridita ¢ di senescenza arti-
stica dello scrittore: dietro il suo silenzio 51 svolge un sotlerraneo
lavorio di ripensamento che perd non € gencrato esclusivamenlte
dalle difficolta e dalle aporie esplose all'interno del suo sistema
idealogico e poetico. L'immagine di un Verga ormai chiuso in s¢
stesso, tetragono agli influssi della culura di fine secolo e @ fer-
menti prenovecenteschi va sfumata, forse correlta; resta ancora da
verificare se ¢ in che misura egli abbia recepito le novita di atteggia-
menti, di sensibilita ¢ di gusto inavgurate da un Novecento ingci-
piente di cul doveva nmanere almeno spettatore per oltre un ven-
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tennio, ¢ quali contraccolpi queste novita abbiano potuto scatenare
nelle sue convinzioni e nei progetti artistici: il caso della Caccia al
fupa €1 autorizza a lasciare aperto 1l discorso,

La scansione in tre momenti della stesura della Caccia af fupo
(il primitivo abbozzo, il testo pubblicato sulle “Grazie™ e guello
definitivo comparso postumo su “Siciliana™) suggerisce una ipotesi
generale: nel passaggio dall'abbozzo alla prima redazione la novella
acquista la fisionomia che le & propria, che viene confermata e
precisata nella secconda redazione.

MNell'originario lacerio manoscritto il protagonista dimostra
un carattere impetuoso e irriflessivo, che pare rispecchiato dal no-
me stesso, che ¢ «Truonos ¢ non «Lollow ®. 11 suo comportamento
& violento ed egli non appare ancora diverso dagli amanti, ma come
loro istintivo ¢ passionale. Il mutamento del nome, nella redazione
delle “Grazie™, non & che un aspetio della trasformazione del mari-
to, adesso freddo e calcolatore. Inoltre, nell'abbozzo ¢ assente gual-
siasi accenno alla «caccia al lupos: Truono si reca subito in cucing
ed & sorpreso, a questo punto, dallo spegnersi del lume provocato
dalla violenta folata che penetra dalla finestra aperta *. Nella prima
redazione tra l'ingresso del marito e lo spegnimento del lume si
dispicga, invece, la «cacciaw, che informa di sé tutto Pepisodio ¢
fa di Lollo un essere lucido ¢ maligno ¢ non pig un passionale alla
stessa stregua dei suoi comprimari. Nel passaggio dall'abbozzo alla
prima redazione la novella riceve dunque il suo aspetto peculiare:
da potenziale dramma di tradimento e di sangue, si trasfigura F-Elr
I'evocazione di un carattere crudele e determinato. Cid avviene
grazie alla metamorfosi di Truono in Lollo e all’acquisizione della

2O, O Mususasis, Sagpi_, p. 75 G, FoeoocHiapes Crnsiel, Dng sivise.., pp. 46
a7,

T, “Secibinna®™ cid., p. 19,
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metafora animalesca come elemento centrale della rappresenia-
zione.

Tra le varianti introdotte nella seconda redazione, |a frase eche
parcva proprio una bestin presa in gabbias, riferita alla donna,
viene cassata, insieme all’'ampio periodo in cui era inserita. Essa
ricompare, perd, nella seconda redazione subito dopo, riferita, con
lieve aggiustamento, a Michelangelo, il quale corre «proprio come
un lupo colto in trappolas *, In gquesto modo, si ha una precisazio-
n¢ del referente: la bestia catturata non @ I'agnella ma il lupo, e
referente del lupo ¢ appunto Michelangelo. La precisazione adegua
con maggiore esattezza il contesto particolare alla generale metafo-
ra animalesca. Ancora: nella redazione delle “Grazie™ si leggeva
«si arrampicd sulla tavola per dare la scalata al tetto, annaspandos,
La stesura del 1906 suona diversamenie: ssollevo la tavola come
un fuscello ¢ la mise sul letto, ¢ sopra la tavola uno sgabello, ¢ vi
si arrampicd come un gatto, cercando di arrivare al tettow ¥, E
introdotta la notazione nuova «vi si arrampicd come un gatlos: e
gl 5'¢ consiatato come essa sotlolinei lassimilazione degli amanti
al mondo animale. La stesura pubblicata su “Siciliana”, in definiti-
va, rafforza ed esplicita ulleriormente la lipizzazione zoomorfa di
Michelangelo e della donna, staccandoli definitivamenie da Lollo.

Da ultimo, basta niferirsi alla pio considerevole innovazione
presentata dal testo seriore: il lume, gid spento dal vento ¢ poi
nacceso nella fase centrale della narrazione, si spegne definitiva-
mente, per mancanza d'olio, nell'explicit. L'estinguersi della luce
suggella la fine del racconto e allude alla fine degli amanti. L oscuri-
ta avvolge le loro ultime parole, gli improperi dell’uno, le preghiere
dell'altra. Si compic definitivamente la regressione di Michelan-

H Lo vaccly af lupo cin, po 130,
¥ lvi, pp. 130-130,
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gelo ¢ della donna nel buio limbo dell'esistenza istintuale; e, al
tempo stesso, scende un tragico sipario sulla loro vicenda,

La caccia al lupo non doveva rimanere un episedio circoscrit-
to nell’ambito narrativo; maggiore risonanza era destinata a con-
quistare nell’altro versante dell’attivitd verghiana, il teatro. Ben
altra notorieth e fortuna rispeito alla novella rimasta pressoché
ignorata, sorti infatti all'omonimo rifacimento teatrale, scritio a
cingque anni di distanza *. Eppure, il «bozzetto scenicow non sem-
bra raggiungere il livello artistico del suo archetipo narrativo, no-
nostante la sua indubbia resa drammaturgica, sostanzialmente ri-
conosciuta dai pit recenti interventi critici ™.

¥ La stesurm avvenne fra il setiembre ¢ ) povemben del 1900, come i informano le
letiere i Yerga 8 Dina Sordevale, Mella levierm datann 26 seiembee 1901 ko seritbore annisn-
o “lo o Wvarato molte bene, o i sante glormo, dalla maning alla sera, (-.) Presio
avim In Caceta af lige slampata da Treves, ¢ i seguito asche Malira commediola [ traiia
della Caecly allr volpe]. Troves ha pomate i manoscritio della prinsa con s o Milaso, per
farla stampare, ma non sard pubblicata né Muna né Malisa prima delle recite. Peed mi dunle
che Pragn non abbia mantenuo il segreto, come gli avevo raccomandato, ¢ i giornali parhing
Eil di quesic rappresentarioni che possont anche abortire. Ho rifatio qaasi per incro la
Caecia af fupe, vedmi, & sio fificendo Falim, @ ne son contento. Dk un pezeo mon lavesavn
oosl di lena come in quesio mese™ (G Viroa, Lettere o 'gmore, 0 cura di G. Raya, Roma.
1970, m, 102, pp. 103108} La missiva dell 3 otobee replica lo stesso tonoc “Sona im picnd
vena di lavore ¢ vornel condurlo molto avanti in questi due glorni {..) Ho lavorato dalk
maiting alla sera” (ivi, m 120, p. 105} La rappresentasione milanese, come [a conlefipam-
mEa Lofinese, sarchbe avvenuia il 15 novenibre, & brevissima distanes dalta siesara, ullimats
ni primad dld el mese, come avverte La lettera & Dina del | navembie 1901 Gofr. v, 121,
B 106k Dalle parode di Yerga 8 evinee an indibbio forvore creativo, & forse anchc una
certa ansa i concludere, per presentary tempestivamende a un pubblice gid allertalo i
cul b scritbore cercava il consenso per compensare Fincipients Bllmento della Puchessa
i Leyrn. Vedrenso, mel corso defla nostra analisi, come il borzetto presenti qualkcke scoim-
pensn accanto a probabdli concessioni a unn condiscendenie eatmlith. o

¥ Sulla Caccfa af fpo borzetio si possono islare indicativamente b anmotagioni di
5. Femrosa, IV teatre, ppo 2532805 A. BapsorTy, Verge dremmatiege, Firenze, 1974, pp.
139:147; N, Temiscn, I cielo di carma. Tewiro sicifimoe da Verpr a foppolo, Napoli, 1980,
p M,
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Potrebbe sembrare criticamente inopporiuna e poco redditizia
la commisurazione tra i due testi, non omologabili poiché apparte-
nenti a due gener letterari diversi. La cauela, a cui le acquisizioni
della attuale ricerca retorico-formale ¢ hanno abituato, non auto-
rizza facili e indebite sovrapposizioni: La caccia al lupo bozzeito
¢ un'altra opera rispetto alla novella, anaitutto per 1l fatto stesso
di essere concepita ¢ strutturata per un palcoscenico. Da questo
SIES50 presupposto, tutlavia, il raffronto testuale riceve una sua
giustificazione, a patto che venga convogliato verso una particolare
direzione, Esso, cioé, pud permettere di cogliere come dei materiali
che avevano assunto un assetio narrativo, vengano ricomposti nel-
la diversa forma drammatica. Bisognerd poi verificare se quesic
trasformazioni hanno abilitato il nuovo esto a conseguire, sul pia-
no drammatico, quella cocrenza ¢ novild gid esperite con altri
mezzi sul versante della narrativa,

Meolti, comunque, sono gl elementi comumi da riconoscere
prima di inventariare le differenze. L'ambientaziones non muta ¢
le personae vengono confermate in blocco, anche se con un leggero
ritocco Michelangelo diviene Bellama e alla donna viene attribuito
il nome di Marnangela; invece degli impersonali Zango ¢ Buonoco-
re, s'incontrano i Musarra padre ¢ figlio, coinvolti maggiormente
senza perd conguistare il rango di attant effettivi: 81 resta cosi
ancorati al tnangolo originario, senza ulierion intrusioni, almeno
sul palcoscenico. La siessa struttura generale conserva la primitiva
bipartizione, presentando nuovamente con puntuale specularita un
primo momento in cui si fronteggiano Lollo ¢ Mariangela € un
successivo duetto tra lamante e la donna, la quale, sempre presens
te, mantiene il ruolo di vittima-esca, e come agnella contribuisce
involontanamente ad attirare il «lupo» nel trabocchetto predispo-
sto dai «cacciatons. Il copione, anche se non dichiara alcuna suddi-
visione (|"atto & unico ¢ prive di articolaziom sceniche) npropone,
pertanto, I'iniziale ed efficace impianto in due grandi quadri, inte-
grato tuttavia da una coda, il rientro finale di Lollo accompagnato
dai Musarra, Mentre il secondo quadro reca, oltre a questa novila
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assoluta, una amplificatio ragguardevole dello scontro tra gli aman-
11, 1l duetto Lollo-Manangela ¢ svolto secondo il noto gioco di
allusioni ¢ sottintesi, e cid consente allo scrittore di utilizzare in
buona parte le sequenze della novella, pur scomponendole e ordi-
nandole diversamente. Data la stretta vicinanza con 'esemplare,
Verga recupera | raccordi narrativi, adoperandoli massicciamente
in funzione di didascalic *. Non siamo di fronte ad una inerte
ripetizione: trasporiate nel corpo del copione, le stesse frasi, anche
immutale, acguisiano il valore di attenta indicazione di regia.
L'operazione era in un cerlto senso necessaria per metiere meglio
a fuoco la complessa disposizione psicologica dei personaggi, i
quali partecipano ad una generale strategia di dissimulazione inedi-
ta per il teatro verghiano, non uso prima d’ora a porre ¢ decifrare

M Proponiamo i seguiio due passl cosrispondenti, riypeltivamenic della novella del
bazecite; ma gl csempi 5 poirebbers moltiplicare, dato che buona pane delle didascalie £
tratta i peso dalla prima. Riponiamo, in quesso caso, per la novella la redazione del 1897,
queedla cigd amieniore al borreino

Fuori 'ira di Dio, lui con quedla fecia = Fuori g i Bio. = La ovoglie, ol

& n guell’arn msoditn: sus moglie, povereiin,
comincid o tremiare come una Toglia, ed chibe
appena il finto di biascicare: = Che fu?.. che
avvenne?,.. Ma Lodlo non rispose nemmmeno
- Crepa, = Ulomo di poche chincchbere, spe-
cie quanda aveva le linc a rovescn. Masicd
= la che panale i @ denti, e sogailt & guar-
dare intomo cogh owchictd worbidi, 11 lume
era sulla tavols, | letbo bell'e nilatic, innbo
e stanga all o di cecing dove polli € gal-
litie, spaveniali anch’essi pel temporale, oer-
1o, Bevano un gran schinmazzo, tanio che
la doding diveniva sempee pii smoa, ¢ non
omava wanrdare in Bocia il manio, (Lacarcia
af fipe ciL, pp. 125-126)

vederl dinamzi o mario a u;r,lﬁﬁmm
i, eovl gl devapo, ¢ con g fd, o
apingia & trewiare come una foplia, ed ha
append { fato di balbeftare: Che i, Che
avvenne?.,, Mo epli dow Fis A PR
“crepa”, = Eowno di pocke chigcohere, specie
gisard b e fume a rovescio, Alaiioo s i
che parole tea | denii, ¢ sepuifa @ cefcene
itd anpodo ool pochi dorbidi. I famne &
il ravole: if letio bellie rifanoe: tande o
o ol wscto delle cucing, in fondo, dove
galli ¢ pailine, spaverlal ’WHTJ: e tenit-
porale, df certo, firano i gram schiduiazsd
— ramin che lg povera donna 5 confivde
seripre piil @ on o aeppure grardare i
facera il omarino. { La cavcin of fupo, Bozzefio
seenticn, in G, Yiroa, Tuno i teatro, Mils-
i VRRO, o 1310
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la dialettica intimo-manifesto, Uno strumento da valorizzare a tal
fine erano appunto le didascalie, ed esse si offrivano pratucamenie
a portata di mano: bastava scorporare dalla novella i passagg pio
idonei e disporli abilmenie a contorno delle baituie. Lo scrittore
offre cosi una serie di spie atte a sorprendere la polarith immanente
agh attanti: ad es. il pallore, il tremite o il piante di Mariangela,
meno abile ¢ maggiormente indiziata per il turbamento ¢sterno
rispetio agli altri. A volte le notazioni sono strettamente psicologi-
che, specic a carico del marito, il quale si tradisce meno ed obbliga
ad uno scandaglio pit intimo. In questo caso, il travaso & eseguilo
a volie con una cerla meccanicita e alcuni passagei mal si ambienta-
no nella nuova funzione didascalica, poiché si possono apprezzare
solo nella lettura ¢ risulta problematico ipotizzarne una utilizzazio-
ne registica ®,

La rassegna delle analogie 51 ferma a questo punto, € atlesta
come Verga abbia lavorato mantenendosi assail vicino alla novella,
molto pid di quanto non avesse fatto in precedenza con le nelabo-
razioni teatrali di Cavalleria, If canarine del n 15, La (upa. 1l
bozzetto, tuttavia, non & un mero travestimento scenico del testo
comparso sulle “Grazie®, Vanno dapprima registrate alcune inte-
grazioni sul conto dell’amante di Mariangela, del quale apprendia-
mo una serie di inediti precedenti che valgono a caratterizzarlo
come volubile ¢ fatuo vagheggino rusticano. E Lollo, poco prima
di uscire di scéna, a nassumere una precedente avventura di Bella-
ma, «quello che fa il gallo colle donne altruis *, con la moglie di
Musarma, giunta sino alla fuga dei due ma troncata poi dall’uomo
ormai sazio, il quale si nsolve ad abbandonare la donna «in mezzo

¥ 81 pensi 8 espressioni come suomo di poche chiscchere, specie quando ha le lune &
rvvescics; ama ogli non msponds Remmeno ‘orepa’s; sguarda come non avesse udila, con
qutﬂ_i acchi 'q:u:mi_ch_r: nan diput_bu- nulla= {ivi, p. 1 33); schine m_ﬂn pipa, assupara
qansi assapornsse gid il pincere di coglecre o lupos (ivi, po 134) Giusinmente 5. FERRONE,
i recreo.., po 265, parla di “secnica pai Betterania che soenica™.

g coevid af fepo, Fossefio soeafco cin, o 137,
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alla strada, povera e pazza davveros *. L'impressione sfavorevole
a carico di costui si accresce allorché egli gioca il suo ruolo in prima
persona: si da inizialmente un'aria di braveria per rassicurare Ma-
rnangela, ma quando si rende conto del pericolo che realmente
corre ¢ afferrato totalmente dal panico, glunge a minacciare con
violenza la complice, salvo poi ritirarsi pavidamente in cucina
appena avverie che il marito sta per rientrare. L'ipocrita spavalde-
ria di Bellama era un tratto gid presente nella prima redazione della
novella, ma Verga stesso lo elimina nella redazione definitiva ap-
parsa posiuma su “Siciliana™ resta pertanto peculiare del boezetto,
con I"aggravante della viltd. Lo stesso squallore si riverbera su
Manangela: da una ulteriore illuminazione dell’antefatto, appren-
diamo la sua non indifferente parte di responsabilitd nell’intrec-
ciarsi della relazione adulterina, senz’altra giustificazione che una
volgare civetteria, priva del wurgore sensuale di altre figure femmi-
nili del Verga:

Beriama. Adesso mi ninfacel la moglie di Musarma?

Chuande mi correvi dietro per farmela lasciare, no!
Mampsncnra, lo v correvo dictro, scomunicato?
Brrases, Tu sfacciata! Ti mettevi sulla porta e mi rdevil,, %,

Un personaggio, dunque, senza spessore ¢ senza fascino, a cui
viene addebitata, per di piii, una immotivata ingratitudine coniu-
gale, tanto dall'amante quanto dal marito. Anche ella, inoltre, nel
finale, pur di salvarsi, non esita a tentare un disperato espediente
a1 danni dell’amante *. Promoton di uno squallido tradimento a

o T T

&2 Iwvi, p, 140,

A3 Wi antas [ wdlenele apeir sl sorpee @ mifinglars melle gzt e foada, rpreoa-
al, Maledena!.. Maledeita!,,, Marianceea (of marito che appare siillo soplia, ginendinge
:I-:.mf Ficile spiaimaro),. Adute! ©8 un woma!l I§ dentral... Menire siavo spogliandomi®., (i
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carico del pastore, i due sono pronti a tradirsi a vicenda: il loro
alterco finale prevede I'esplosione di un violento rancore reciproco,
con movenze da rissa sull'orlo della violenza omicida, laddowve
nella novella era pit che altro la manifestazione di un comune
terrore, Rispetio al precedente narrativo, Verga procede accrescen-
do la colpevolezza degli amanti, sottolineandone il temperamento
spregevole,

MNella novella si riscontrava una pressoché totale assenza di
dialogo, in vista della realizzazione di una condizione monologanie
dei personaggi. Lollo non nspondeva quasi mai alle domande della
moglie, lasciando cadere lunghe pause di silenizio fra le poche paro-
le barattate, prima di avviare antonomamenite evocazione della
wcaccia al lupow. Anche Michelangelo e la donna si isolavano nel-
'explicit, col recitare, ognuno per proprio conlo, la rispettiva se-
quela di ingiurie ¢ preghiere. Questa condizione monologanie non
poteva essere ripristinata nel bozzetio, dove, arricchendo sensibil-
mente gli interventi ¢ disponendoli ad incastro, Verga realizza un
tessuto dialogico animato da una fitta rete di rapide e secche battu-
te. Cid vale non solo per la veemente contesa finale, ma anche per
il primo quadro: Lollo, che nella novella non si curava di sollecitare
alcuna risposta dalla donna e mostrava di non badare all’anomalia
del comportamento di lei, adesso la incalza con interrogazioni insi-
nuanti, pronto a sfruttare ogni sua défaillance per coglierla in fallo.
Ecco il caso forse pio clamoroso:

MamianoeLa, Ve ne andate?

Lo Lo wedi.

Mamisscivis, Tormerete presto o tirch?

Laspan, Perche vuod sapere &2 torma presto o 1andi?

1 Iwvi, pp. 136-137,
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Questa strategia di immediata ageressione verbale & sovente
utilizzata da Lollo *, In questo modo, tuttavia, si attenua quell'im-
magine di superiorith che il personaggio offriva di sé nella redazio-
ne narrativa: il silenzio, l'ostentata noncuranza acereditavano la
presunzione di onniscienza del pastore, sottolineavano il suo sicu-
ro dominio della situazione, lo sollevavano in una sfera irraggiun-
gibile. Qui, invece, pur di mettere subito I'avversario con le spalle
al muro, non s1 perita di attaccarlo pia volte direttamente, ma cosi
facendo lo invita alle repliche, lo abilita al ruolo di interlocutore
paritario. Lolle, insomma, scende allo stesso livello della moglie,
le concede spazio e finisce, a lungo andare, per esporsi a una sortita
giocata sulla falsariga della pantomima melodrammatica:

Mamisiels (pplickovole, @ mrand giwnde, colfa voor rofta), Compare
Laollol...

Lo fafiera). Che vuoiT van, dillo!

Wanwscrs. Compare Lollod.., Guardatemi in faccial (57 burra ginoc
chioni ai swol piedi ¢ corva di afferrargli fa mana). Lasciatevi bacis-
fe la mano... come CGiesl misericordioso? ™,

MNell'ambito di questa direzione, dal monologo al rapido dialo-
go, obbligata ma con punte aggressive Lroppo insistite ¢ nemMmeno
producenti nel marito, la metafora della caccia al lupo perde la sua
centralita, diviene una remota comparazione manténuta in sotlo-
fondo a cui solo a tratti si fa riferimento. 1 fatto stesso che s calch
con forza la mano sul designatum, scomponendo e disperdendo la

W pamiancELs (... Gesi! che paurs mi avele ! Loweo (.5 Oh befla! o i anche
patira”._ tuo marito G paurs sdesso? (v, p 1 31) Mariascers [ Mo che avele sasern..
Parlate, in pome di Dio! Lowwn, Nienie bo. Tu cosa mi vedi? (ivi, p. 135) Lo (. Ti
divertirai anche 1, quando Pavremo presol Magiasciis, Dbl pol. lo pol Lodin,
Perchi® Man sel mia moglie? {Ahidir,

= Ivi. pe 13
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densita metaforica nella scontata analiticita di una similitudine
scopertamente esplicativa, sta a provarlo. 1 termini, schematica-
mente pa.ssmi in rassegna, vengono distinti ¢ allontanati, la tensio-
ne tropica si allenta, non impone pin quella immediata aderenza
che chm:.!m.ra incsorabilmente gli amanti nello stesso destino sort-

to nella mimica verbale agli animali della caccia; anche se la minac-
cia & ben pio eclatante:

Lowne ) Dobbiamo prendene un lupo stanatte,
WomaneLa. Un lupo?

Lowes, Sk, tamin empa che :g_h facciamo lo posta! Gli ho tesa la (Fappo-
la... uni trappoln sicum.. Vedi, come uno u.hr: fivsse preso gud
dentro, che neanche il :lm:llu I salverebbe...

I primo sintomo, ad apertura di sipano, della svalutazione
della metafora animalesca ¢ che Lollo non reca pit sotto lo scapola-
re I'agnella, ma imbraccia, in sua vece, un fucile. Non siamo in
grado di inferire fino a che punto abbia influito sul Verga la preoc-
cupazione di non appesantire inopportunamente il realismo della
rappresentazione rischiando la presenza di un animale, probabil-
mente ingombrante ¢ problematica su di un palcoscenico. Resta il
fatto che la sostituzione risulta tra le meno felici *, poiché I'agnella,
lo abbiamo detto, prestava alle parole di Lollo il colore della realta,
spingeva la donna nel vortice dell'identificazione metaforica, con-
tribuendo a farla inconsciamente arrendere al roolo di vittima. La
cancellazione totale, dal copione, dell’'animale & peraltro in hinea
con I'erosione dell'immagine zoomorfa, la cui evocazione distesa,
a parie degli sparsi accenni, viene rimandata nel diverso montaggio
del bozzelo e subisce inoltre un deciso raccorciamento. E un dato

8T lva, po 133,
S fr anche M. Tepsoo, I eidhe., @ 3,
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significativo quest'ultimao, perché dalla novella al bozzetio lo scrit-
tore realizza generalmente un accrescimento di materiali ¢ tende
a sfruttare al massimo tutto cid che la redazione narmativa pud
ﬂi_TrilrETl. Solo per quanto attiene alla scaccias i ha una inversione
di tendenza: salta un inlero passo, quello intermedio, ¢, invece di
occupare tutto Marco della prima scena, il drammatico resoconto
viene compresso in un unico intervento di Lollo, impercettibil-
mente inframmezzato da una breve battuta di Mariangela. Rimane
dunque un episodio importante ma delimitato, preceduto e seguito
da altn di non minore rilevanza, che sembrano porlo in second’or-
dine. Verga preferisce sviluppare altri spunti e costruire su di essi
il nuovo lavoro, e si risolve anzi a sfrondare proprio quello che
parrebbe, a prescindere dall'informe abbozzo, il nucleo generatore
della novella, a cui essa deve giustamente il titolo, mantenuto
ancora nel dramma. Dove perd non ¢ possibile riconoscere alla
metafora la stessa funzione decisiva: anzi, essa viene declassata al
rango di «storias fatta credere alla moglie addirittura per blandirla
¢ illuderla. Tale inerpretazione appare dapprima in bocca a Ma-
riangela: «Come fossi una bimbal... mi contate la storia del lupo!

2 %, lorna, seppure in forma dubitativa, in una didascalia: «oppu-
re volesse contar proprio la storia del lupo a sua moglie, per
chetarlay ™ viene definitivamente confermata da Bellama: «La sto-
ria del lupo pub farla bere a te che sei una sciocca, tuo maniol..» .
Dl resto, i due amanti si appigliano a lungo al significante, stenta-
no a penctrarlo nella sua dimensione riposta. Cid non avveniva
nella novella, e pud sembrare paradossale che si verifichi nel dram-
ma, ove il marito si & mostrato senz’altro meno reticente. E vero
comungue che "orginana carca allusiva si @ dispersa, 'immagine

M L oocena al fupo, Bozzetno soemice cil, p. 135
M Ivi, g, 136,

1 . P
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ha smesso di funzionare come un feroce messaggio che annuncia
& in cerio modo realizza la terribile vendetta, risulta un espediente
atio a disorientare Bellamd e la complice:

Briiasa Ma allora perché se n'é andato? _
Mamiasizina, Diceva che Naspetiano... Che dinno la caccia al lupo sta-

nolLe,..
Berpasas, Al lupo?,.. Sarh bentssimo.. Allora io che ¢'entro?
Mamiamcie Ora dicess unn cosa, o ne diceva un'altra.., ™.

Per converso, il canovaccio prevede un massiccio incremenio
della gestualita, che assurge a componente decisiva, mentre & la
parola stavolta ricondotta a compiti di supportio e di commento.
Lo constatiamo in Mariangela, la quale esordisce «chiudendo in
fretta "uscio della cucina» ™, mossa giad sospetta per la platea, pro-
prio per la concitazione con cui deve essere escguita. Per impedire
a Lollo I'adito a quell’uscio ella non esita a pararglisi contro «colle
braccia proteses ™, come a difendere col proprio corpo I'accesso a
quella zona della casa che va interdetia al marito a tutti 1 costi
I"ultimo, disperato ripicgo, data la risolutezza di costui, & lasciar
cadere in terra la lucerna, ma questa volta Lollo & pid svelto, anche
se & costretio a saltarle addoesso per strappargliela di mano. L'ost-
nazione con cui Mariangela trattiene il marito al di qua della cucina
¢ fin troppo rivelatrice e lascia ben poco spazio alla finzione, Per
di pii, ella non sa reprimere un movimento maldestro appena
accennato nella novella, ripreso ¢ amplificato nel dramma, con
caleolata ricerca dell’effetto:

2w, p. 139
M b, p 130
™ e, p. 131
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Leitids, {5 58 visto Rellamé?
Wlamusmoers (of fascia cadere fa roba df maero, mrenitre g servendiodp, o
halbetta). No... Perché? Mon 5% visio,,

Alla fine del primo duetto, la donna, a cui questa volta Lollo
ha preventivamente annunciato che chiudera a chiave da fuori,
ienta perfino di insinuarsi tra il pastore ¢ 'uscio appena dischiuso
per fuggire. Non & il caso poi di insistere ancora sulla sua collutia-
rione con Bellama,

E in Lollo, comunque, che l'amplificatio gestuale raggiunge i
risultati pin vistosi. Verga vuole recuperare per questa figura una
imponenza scenica che non poleva ammettere "aspetto insignifi-
cante proposto dalla novella, Le didascalie cassano inesorabilmen-
te tutti i diminutivi ¢ le connotazioni spregiative sul fisico del
pastore ™. Vi & inoltre una vaniazione importante a proposito della
5ua entrata in scena. Lollo non si introduce pii in casa dopo aver
aperto egli stesso per affacciare in un primo momento solo il volio,
nascondendo 1l corpo dietro il battente. Questa volta & la moglie
che va ad aprire ed ¢ costrefla a misurarsi, subendo un violenio
impatio, con tutta la persona del pastore, il quale le sta dinanzi
sfaccia a faccia (...) col fucile in mano e il viso torvox . Sono i
suoi gesti, ora, e non le sue parole, a spaventare la donna; a comin-

[

T i e 133 10 tesio del 1897 suonava: a- 5% visto oggl Michelongela? - domandd
Lofla, - o, no.., = balbetid kb moglic che fa ad un pelo di lasciansi cader di mano la
irarma di Dhos (La ceccie al fvpe eil, po 1370 10 lieve riloccs operato dalls perentborsa
dadacalia & saificsente a trasporiaei da una amosiona En cul regna una felpaia circoapenione
3 wna diversa dove l'oceastone teairabe spinge od esaliare l'atto brosco, damornosa,

™ I dise casi, dove ciok il conteito non & globalmente espunto, & possibile sorprendere
k‘_ traslarmazioni aSeguilt a guardare imorno con gl cocheetti wehidis (La cavcla ai fupe
L, p, 125), aSeguite @ cercare in ogni angolo cogli oochh worhides (La caccla al fwpo, Bozseie
seewien ¢ik, po 130} sla guardis quash mon avesse odivo con queghi occhietn spendi che non
decevars nullas | La ooevid af fupe all, po 126), «la guarda come non avesse wdila, con
ql.qui oechd spenti che non dicono nullas { L caccia al fupo. Bozzetio soemivo cit,. p, 1335

T ivi, p. 130
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ciare da quello con cui brandisce il fucile con evidenza l':-i_l[l'hlc, e
non nel senso neutro del termine. Anche perché il copione impone
un continuo riferimento all’arma: al primo rumore provenicnte
dalla cucina Lollo la afferra ¢ torna ad abbracciarla nel momenio
in cui il lume si spegne. L'impressione destata nella donna & fortis-
sima, ed ¢ la circostanza dello schioppo tenacemente esibito a
indurla a sospettare che il marito sappia, non certo la estoriaw della
caceia al lupo ™. Non bisogna credere, perd, che lo scrittore rinunci
a quell’ambiguita caratteristica della novella; egli tende semmai a
travasarla nei gesti, diversamente ordinati nel nuovo ordito scenico
¢ per di pid reduplicati. Lollo si mette a cercare subito, non dopo
aver cenato, ¢ cerca due volte, prima il pezzetto di legno, poi la
cordicella. Analogamente, rivolge il fucile una prima ¢ una seconda
volta verso l'uscio della cucina. Ed & in fondo una replica il suo
ingresso conclusivo, francamente il punto pin debole di o il
lavore: Verga cerca il fortissime finale, ¢ non si accorge che l'even-
to, terribile finché presagito, risulta scontato se viene mostrato nel
suo effettivo verificarsi senza presentare nulla di nuovo rispetto a
quanto largamente previsto,

Va certamente riconosciuto che il bozzetio guadagna una posi-
zione ragguardevole nell'ambito del teatro verghiano. Nella deci-
sione del Verga di destinare alla traduzione scenica la quasi scono-
sciuta novella pubblicata alcuni anni prima su *Grazie™ avrad anzi
influito una presumibile consapevolezza della levatura del testo ¢
la volonta di recuperarlo, sviluppandolo ¢ adattandolo adeguata-

™ g amia fagitme). Moo, Non pub essere. Messano mi ha visto, al buio,.. MARLAK-
LA loeseli cochi sermilands), Cilielha leto in fecta. Certo corissimal,.. Cercava da per
e, eal fucile in mane’.., divi, p. 13%)
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mente alla nuova dimensione prescelta. Fra Ialtro, giovandosi a
bella posta della sua «clandestinitis, lo scrittore si presentava alle
platee di Milano e Torino con un lavore dall’argomento pratica-
mente nuovo, L'accoglienza del pubblico doveva suffragare I'ope-
FHZIONE CON UN CONSENS0 5¢ non ravolgente, senz'altro positive ™,
E indubbiamente, grazic alla sua metamorfosi drammaturgica, La
caccia afl fupo riceve un risalto, all'interno della produzione ver-
ghiana, a cui la primitiva redazione novellistica difficilmente pote-
va aspirare. Nell'economia complessiva dell’esperienza teatrale
verghiana il bozzetio spicca, mostrandosi non indegno della mano
che aveva scritto Cavalleria ¢ La fupa, ¢ risulta di gran lunga
superiore alla coeva Caceia alla volpe. Tra la statica riesumazione
di ambienti e personaggi del gran mondo, dove una frusta scherma-
glia galante si trascina slancamente, ¢ le incalzanti sequenze del
dramma contadino, la distanza ¢ veramente considerevole ®. La
ricerca di mentalitd e di costume preparatoria alla Duchessa di
Leyra si spegne definitivamente con La caccia afla valpe. 1l dittico,
piutiosto, scgna il prepotente risorgere della vocazione per gh umi-
li, che si dispicga con rinnovata liberta nel tramite teatrale, dove

™ I mn resnconio giomalistico della prima apprendiomo che wa o Mikino che a Tonme
“ln grande maggroranes comprese, ammin ¢ batie le mami con cnlore™ a onia di solan
dissensi (LepomeLn, recensione tn “llusirasions ialana™ 34 novembre (901, p. 351)
L'esiip cormplessivo dello spetiacole perd fis m pane compromesss dally caduta di Caocda
atfic volpe in ambedes | teatn fikdem). Discreto credie, peralire, opera ha manecnstbs
prewsn il pubblicn, anche in mppono alle alire di Yerga, Se considenamao 1 dats forni da
un primo censimenin delle mppresentazioni verghiane appresiato da 5, Frerosn Tearrm,
re. MR-3 16, consatiants che Lo cacetd af fpe ¢, dapa Cmalleria ¢ Lo fwpa, 1) lavomo pid
rappreseaiato del Verga, msieme a Dal fivo of mio fentrambe aaoverano comphesivamenie
atla feciicl. Meno rappresendate fe portisenin ¢ Cacour e welpe (quatine meciie), mendre
Herie cadveclee ha nll'pitive salano una recita postuma, :

B Allo wiesso Vergas non ofiggiva lo squilibnio tra § due borzeti, che pune aveva concepi-
1o came mpaenti complementan G wn dinico unitaro ¢ che voleva appaian nells recita,
In fase o stesum, eghi soriveva alla Sordevala: “sio rficends adesso alira commediola
[Lar pacria affr volpe]. che voglio nesca @l moglio poasthile, onde non scapol Aroppoe al
confronio della prima® (G Vieca, Lettere damove.. m 113}
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lo scrittore non & pit impacciato dalla responsabilita di otiempera-
re al programmato ciclo der Vinvi Riproponcendo la medesima
situazione del breve testo narrativo nell’ambito dcfla sua dram mi-
turgia, egli in definitiva ha potuto concederle maggiore approfondi-
mento e sviluppo.

Certo, i mezzi dovevano essere adeguati al nuovo genere: il
bilancio del rapporto parola-azione i inverte decisamente a favore
del secondo elemento, ¢ non poteva essere diversamente, dato che
il teatro verista, a onta della sua carica anticonvenzionale ¢ innova-
tiva, resta un teatro «aristotelicos, dove cid che conta & il mg:.rf_ms,
Pintreccio effettivamente agito, mentre il discorso riveste un’im-
portanza sussidiaria. L'inversione di tendenza ¢ perseguila con
grande rigore, a costo di non indifferenti rinunce; tutiavia, non
sempre si recupera, sotto il rispetto drammaturgico, la perfetia
tenuta della stesura narrativa. Anzitutto, proprio a causa della fla-
grante, ossessiva oltranza gestuale. Giocano gui sfaverevolmente
le inerzie ereditate dalla precedente produzione teatrale verghiana.
1l teatro verista, di cui Verga stesso era antefice, il maestro ricono-
sciuto, doveva riuscire brusco e sanguigno, pittura di temperamen-
ti violenti e risoluzioni drastiche: tale, almeno, era I'immagine che
il pubblico se n'era formata®. E non & improbabile che ‘u'crga
bisognoso di successo dopo il lungo silenzio narrativo, condiscen-
desse a un certo tipo di atiese ¢ si decidesse a introdurre forzature
che riecheggiavano esiti gia esperiti ¢ noti, ripetendo se stesso per
accattivarsi I'approvazione del pubblico. Lollo che rientra col fucile
spianato prima che cali il sipario, ad es., pud ricordare Manni Lasca
intento a brandire furiosamenite la scure contro la gna Pina. Vi sara

B &4 propmiio del successo di Cavallerie, I'Djetts sl domandava fine o che panla
gvessern inflaie <1n violemin rarth © stranerea dei i, cosl che per molie empa © per
malke menti superficiali tutta la Sicilia parve fotografata ned gesto di Tuniddu che morde
I"orecchio a compar Alfin” feit, in M. T, I aeli.. po 93
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stata, inoltre, la volonta di rafforzare il chiaroscuro con La caccia
alla valpe, in cui tuito ¢ consumato dietro la cortina di una impec-
cabile disinvoltura, e i contendenti si limitano ad un reciproco
caustico mottegmo, Tuttavia, nel bozzetlo contadino, per 'intem-
peranza delle pose s1 fanno assai nstreth 1 margini del gioco allusi-
vo, che doveva nmanere una delle dimensioni salienti della piéce,
ma 51 fa in molti luoghi forzato ¢ improbabile. Il senso manifesto
di parole ¢ atti, nel primo duetto, & soltoposto a una usura fortissi-
ma, si regge a malapena, a volte non si giustifica pit senza il ricorso
al suo corrispondente sotterraneo. E problematico, ad es., attribuire
una qualche verosimiglianza al fatto che il pastore si mette a fruga-
re la stanza armato per cercare un bastoncello di legno. Resta arduo
per converso spiegare perché, nonostante la patente disposizione
persecutoria di Lollo, Mariangela e Bellama si interroghino a lungo
sui suni moventi. La dilatazione della scena, rapidamente scorciata
nella novella, era inevitabile, ed ¢ evidente anche 'intenzione del-
I"autore di creare un crescendo, dal dubbio alla certezza, con la
successiva conflagrazione del brutale diverbio fra 1 due; ma necessi-
lavano maggiori giustificazioni sul piano dell'intreccio,

Peraltro, 'acquisito assunto regionalistico di nprodurre fedel-
mente sulle scene un determinato costume locale, con le sue norme
e i suoi statuti comportamentali, finiva per ridimensionare la novi-
t4 del protagonista, fatto in parte rientrare nel ruolo, ormai vulgalo
a partire da Cavalleria, del mariio vilipeso a cui spettava di diritto,
anzi era imposta, una faida sanguinosa, giusta le prescrizion del-
I'onore siciliano. La contiguita stessa con il bozzetto aristocratico
e continentale ¥ spingeva a privilegiare lo siudio sociale ¢ di costu-
me ¢ a realizzare, annacquando le caratteristiche individuali, I'al-
ternativa lupi-volpi, col porre fianco a fianco i ruoli del consorte

B La coovim alfe volpe & ambeontata el dindomd di Roma.
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possessivo ¢ dell’amante disinvolto, per il quale invece la gelosia
& una infrazione al codice dell'uomo di mondo e di spirito ¢ sem-
mai un espediente galante in pia per variare labitudinario fair play
priva di sorprese, Lo seritiore si preoccupa dungue di giustificare
Lollo, al fine di cancellare quel tanto di gratuito che poteva compa-
rire nella primitiva formulazione novellistica. Cio viene realizzato
in due modi: anzitutlo con Pevidenziare la meschinita degli antago-
nisti, prima lasciati in ombra, nei quali si travasa parte della negati-
vild gii concenlrata massicciamente sul protagonista (e cid vale a
sgravare guest'ultimo da quel carico di responsabilitd che gl era
precedentemente attribuito); ¢ mmoltre, con Macereditare le buone
ragioni del consorte immeritatamente offeso. E non conta 1anto 1l
fatto che Lollo senta il bisogno di recitare una non richiesta apofo-
gia sui, solto specie di amaro commento alle vicende di Neli Mu-
sarra v, dal momento che proprio il suo rivale si improvvisa asser-
tore della sua eccellenza morale nspetto alla donna *. 11 pastore,
insomma, si appiattisce, la sua malvagia demiurgia & meno lontana
dai canoni consentiti della ritorsione maritale. Per omologarlo ulte-
riormente gli si crea perfino un after ego, Meli Musarra, colpito dal
medesimo oltraggio ¢ coinvolto nell'esecuzione finale, Una spia
linguistica del reinsenirs: di Lollo negli schemi comportamentali
del mondo contadino & il nicorso ai proverbi, che dalira

& Lren, Ah Ceesi? Avere una donna oh'e Wi per un poveruama.., € ienerla in
palmo i muano.. ¢ darke ol wangue e In pelle porche % ne oo sanpe.. ¢ Yeders ME
cambiare pefl primda che la vonode.., (Lo coocir of lepe, Sozzetio wenioe cit. po 137

M Berpass. Tu sfacciata! Ti mettevi sulls poria ¢ mi midevil., con un marite che non
te la meritavi, ¢ bo cambinyi pel prime che passaval_. ([vi, p. |4, La somiglones delle
espressaoni dil Lollo ¢ Bellanid implica ba comune adesions ad una pid gencrabe meninbics
in cui %1 meanacono ealrembl, @ ne segna il ravvicinamenia, Cio sigrificn che Lodlo &
sempre meno una Ngarm sy peaeris, ¢ pad ciscie omaodogntosd un determinnie ambiéenie,
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parte scgna un impoverimento delle sue risorse Gitiche, lo attira
nell’area del conformismao espressivo ™.

Il drastico contrasto della novella, ove & ipostatizzata la radica-
le antinomia persecutore-villime, viene attutito ¢ sfumato in visla
di una redistnbuzione di responsabihitd a carico di Bellama ¢ della
complice, duramente messi sotto accusa. La loro depressione etica
riabilita Lollo, adesso presentato senz'altro come esecutore di una
giustizia rusticana. In quesio modo, perd, le acquisizioni originali
della novella nschuavano di rimanere espunte. Non & un caso se
Verga, ntornando pio tardi sulla redazione delle “Grazie™, ne con-
fermasse la primitiva disposizione, cassando anzi qualche tratto,
vistosamente fruito dal bozzetto, che poteva turbarne la fisiono-
mia *,

5 MamiamcELa, 1o make non be o (o, Looio. Meghioc make non e pasra mon
avere (ivi, po 137k MakpssceLs | Venite a leito pluitosto.. con questo freddo?... sentise?
Loiia, A betio?,. Mo, Mo gracie tane! Prima.,. Mol a leits nel.. Chi darme non pigha
pesei, (i),

¥ Ricordiamo che il passo in cul Michelongelo s atiegginva a tutore delle sond del-
U'ndulbera smmscheratn vicne cancellase Al personaggio si condona in quesio modo | ompaila-
sipne dell' ipocrisia @ bou nconduce, woea ulierion dematune pegglorative. alln parte di vit-
1ima,

171



ALFOMSD LEONE

NON ALVEARI MA SEDIE DI VIENNA
NEL SALONE DI CASA TRAO

Antonio Mazzanino, latinista ¢ filologo, ha recentemente ni-
chiamato attenzione sugli «alvean coperti di drappo nerow, che
{in occasione del battesimo della piccola Isabella) armredavano «tor-
no wrnos la sala grande, «ancora parata a lutto, qual’era nmasta
dopo la morte di don Diegos ', chiedendosi cosa mai ¢i stanno a
fare in quel luogo gli alveari®, o piuttosto com'é avvenuto che
abbiano essi potuto sostituire i «seggioloni antichix di cui 'autore
del romanzo parla alcune pagine prima °, ¢ sui quali avevano preso
posto aseduti intornos i parenti, subito accorsi alla morte di don
Diego.

Mi pare che l'illustre filologo ¢ amico rischiari la questioncella
verghiana attraverso una tale ampiezza d'indagini, con una diligen-
za cosi scrupolosa, che sarebbe vano sperarne maggiori; ¢ credo
anche che egli abbia definitivamente bandito ogni dubbio che la
voce alveari possa esser dovuta a un errore di stampa, come si &
pitl volte prospettato. Non mi pare tuttavia che riesca a trovare (&

V Seepinloni ¢ afvear! nella sale grande of casa Trao, in Seriitl offerti @ 6, Roya dalla
Sacoltd of Maginero dell'Universind of Messing, Roma, 1982, pp. 327-352.

! Madro-don Gewaldo, ed, Treves, 1589, 11, 5, 15,

Tiwi, 1L 3, 3 e 34



lui stesso daltronde che lo confessa, parlandoci dei suoi vani tenta-
tivi presso il Pitré e il marchese di Villabianca) una qualche docu-
mentazione per asserire che quegli alveari sono, come lui crede,
alvean veri; questo vuolo anzi di documentazions, quesla assenza
otale di testimonianze su una pretesa tradizione (la sostituzione
cioé delle sedie con alveari in occasione di lutti) mi spingé a rilorna-
re sul piccolo problema, nella speranza di proporne una pia convin-
cente soluzione.

Mazzarino si fonda, direi, unicamente (se si eccettua quel lega-
me «@pi-mortes che ricorre nel folclore di taluni pacsi curopel; ma
siamo ancora ben lontani dalla sostituzione degli alveari ai seggio-
loni dei salottil...) su una nota di cui Willem Francois de Jonge
correda la sua traduzione olandese di Mastro-don Gesualde: «In
Sicilia, in occasione di funerali solenni, anticamente presso le fami-
plie importanti si usava preparare, per gli invitati, delle arnie invece
di sedie, L'onigine ¢ il significato di questa antichissima usanza,
comunicatami dallo stesso autore, non li ho potuti scoprires.

Ora, a parte quell'invitati (ma invitati a che?) che il YVerga,
conscio delle abitudini isolane, non ci pare avesse potuto SUggerine,
anche se il Verga avesse realmente informato il suo traduttore
olandese di questo rito della sostituzione degli alvean alle sedie,
non essendo esso confortato neppure da un solo riscontro (ed &
davvero curioso che ne fosse depositario solo il Verga, mentre esso
era ignoto del tutto ai conterranei del suo tempa!), noi dubiterem-
mo della serietd dell'informazione. Ma noi siamo anche persuasi,
e proprio per quella luce che Mazzanino proietta sui rapporti episto-
lari del Verga circa la traduzione olandese del Mastro-don Gesualdo
¢ sull'atteggiamento da lui costaniemente tenuto, in particolare,
verso chi ghi chiedeva qual era il significato della voce alveari nel
luogo citato del romanzo, che questa informazione non poté mai
eSSerci stala,

Intanto, non esistelie una relazione epistolare diretta tra Verga
e W. F. de Jonge, scrivendo per lui allo scrittore catanese I'olandese
Malvina Twiss Suermondi e probabilmente anche Roberto Giusti,
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pretore di Dicomano. Inoltre, in questo scambio di lettere, puo
darsi che il Vierga si sia limitato ad escludere quei «significati spe-
ciali» o I'serrore di stampas che i suoi amici corrispondenti sospet-
tavano, riconfermando la lezione ¢ il valore semantico di alveari:
e pud darsi anche che W. F. de Jonge, considerando la voce alveari
nel suo significato letterale, e trovandola naturalmente diversa dai
seggioloni che la logica richiedeva, si sentisse autonizzato, dietro
la riconferma verghiana di alveari, ad appianare il divario con una
piccola concessione alla fantasia («anticamente presso le famiglie
impartanti...»). Ma la voce potrebbe essere stata suggerita al Verga
da un accostamento analogico, e anche in questo caso, se richiesto
sull'esattezza di essa, non avrebbe potuto che confermarla.

Possiamo forse render pid esplicito il nostro discorso mediante
il seguente paragone. Nel Gelsomino notturno il Pascoli scrive: «la
Chioccetta per I'aia azzurra / va col suo pigolio di stelles, 1l nome
contadino delle Pleiadi (Chioceetia appunto) metie dunque in mo-
1o la fantasia del poeta, il quale vede il cielo stellato come un'aia
di pigolanti pulcini. Ebbene, se qualche lettore avesse avanzalo
dubbi sull'esattezza della voce pigafio, chiedendo per es. al poeta
s¢ non dovesse per caso leggersi fremaolio, egl avrebbe potuto salva-
re I'analogia solo riconfermando la prima lezione, Come appunto
faceva il Verga coi suoi alveari. Ma ¢'& di pit.

Ritenendo ovviamente che cogliere 'analogia dovesse esserc
affidato all'intelligenza dei letton, Verga tergiversava di fronte alle
espresse domande di questi, In una lettera del Giusti all'autore del
Mastro-don Gesualdo si legge: «La di Lei gentilissima 21 corrente
non risponde veramente alla mia domanda di natura essenzial-
mente linguistica diretta a siabilire il significato della parola “Al-
veare” nella frase citatas; parole dalle quali Mazzarino opportuna-
mente evince che «al Giusti che aveva bussato a cuori il Verga
avesse risposto a picches.

Per tutte queste considerazioni a me pare di dover categorica-
mente escludere che il Verga avesse dato al traduttore olandese
{512 pure indirettamente) quell'informazione che "altro ritiene di
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aver ricevula, Ancora verso la fine della vita, il Verga, nispondendo
all'amico Alessi Di Giovanni {(a Noto), e quasi che il problema gl
fosse posto allora per la prima volta, scriveva: «Grazie, Egregio e
Caro Amico, La nngrazio appena ¢ come posso. Ho riscontrato 1o
pure a pag. 186 quegli afveari (T) coperti di drappo nero che non
50 spiegarmi, € non $0 cosa vogliano dire e come siano sfuggiti a
me ¢ all'editore, Ne prendo nota per avvisare al caso I'editore della
nuova edizione ¢ lasciare quelle apd a quello delle primes.

Mazzarino pensa che la memaoria «in quam primam senectus
incurrits lo tradiva; io invece (a parte il fatto che 1 vecchi di solito
le cose del momento dimenticano, ma le antiche ricordano) vedo
nella risposta del Verga un'ostinata persistenza sul fare tergiversan-
te di sempre. Sta di fatlo, comungue, che nulla egli fece per non
trasmettere all'editore della nuova edizione (il Bemporad) quelle
api che, almeno a parole, diceva di voler lasciare solo all’editore
(il Treves) delle prime.

E ovvio che 1 commentator, intendendo superare I'aporia seg-
giolonifalveari, parlino di sostituzione dei primi coi secondi. Ma
il concetto «sostituziones & solo dei commentatori; non (si badi!)
del Yerga, 1l quale, guardando le cose con occhi di poeta o con la
mentalitd elementare (che spesso € lo stesso) degli attori dei suoi
romanzi, vede gli alveari nei seggioloni della sala grande: identifica
insomma gh uni con gl altr ¢, sfumando in questo modo Paporia,
non ha di conseguenza bisogno di parlare di sostituzione.

Per convincersene, basta rifarsi al manoscritto inviato alla
“Nuova Antologia®™, la quale per prima pubblico, a puntate, il ro-
manzo. Dal manoscritto (ogei conservato presso la Biblioteca Re-
gionale Universitaria di Catania) risulta evidente cib che il Verga
SCriSse IN un primo momento ¢ COMme SUCCESSIVAMEnLE Corresse,
Scindendo qui le due stesure, che nel manoscritto sono ovviamente
sovrapposte (con tagli sull’originaria, che viene rifiutata), abbiamo
(i corsivi sono miei);
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In grande sila paratn ancor & lut- I3 gran sala parata ancora a lulio,
1o, { favi da micfecopertidi drap- v sevarne coperte di drappo ne-

0 mero che servivano 1_.1| SCAN, ro, com'era Puso delle famipglie
com'ern ['uso delle famighe ant- antiche.
che;

I favi da miele che servivano df scanni (che passeranno in
seguilo ai pih sbrigativi alveari forne torno [scil, nella sala]) rappre-
senlano dunque 'immagine prima e pid spontanea suggerita al
"\-"Icr:g.a dan seggioloni. Appena (impensierito probabilmente dall’ar-
djllezza dell''mmagine) ha I'autore un momento di ripensamento,
dice seranne senz’aliro, ¢ non pia _favi che servivano di scanni. Ma
da questi rilievi si deduce che, se i termini sono intercambiabili,
scranne ¢ favi da miele sono la medesima cosa. Che ¢ quanto dire
che per Verga non c’é sostiluzione di un oggetto con un altro, ma
coincidenza o identité.

Scambi di vocaboli (come potrebbe esser quello di favifscran-
ne) suggenti da un accostamento analogico non sono del tutto
eccezionali, non dico nella lingua dei poeti, ma persino nel parlare
quotidiano. Viaggiavo una volta, di buon maitino, su un autobus,
per terre non molto lontane da quelle del Mastro-don Gesualdo: e,
ad una fermata, vidi scendere una squadra di contadini, con le
zappe sulle spalle, che si avviavano al lavoro. Sentii allora uno dei
passeggeri rimasti celiare sulle penne stilografiche, di cui ciascuno
d% quelli era fornito. A fini scherzosi la denominazione dell’oggetto
pilt nobile (la penna) si era potuta scambiare con quella dell’oggetto
piu spiccatamente plebeo (la zappa), grazie appunto a un accosta-
mento analogico che i vedeva entrambi come strumenti di lavoro.
Ancora in Sicilia, entro certi ambienti e con tono solitamente scher-
2050, ho sentito chiamare pulcini (per una vapga somiglianza di
aspetto) gli sputi catarrosi, ¢ bombe (perché dure come bombe) le
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mandorle, il cui malle non si stacca ancora facilmente dal guscio.
Che ci sarebbe dunque di strano se un procedimento analogico (la
cui origine ci proponiamo di chiarire) avesse suggerito al Verga lo
scambio di scranne con favi?

A sviare lo studioso da un’interpretazione analogica dei favi
{poi divenuti alveari) o, meglio, a legarlo al significato letierale
della parola, avra forse contribuito un’errata attribuzione dell'inci-
so com‘era luso delle famiglie antiche, presente nelle due stesure
riportate sopra, e continuato fino nell'edizione definitiva, che ¢ la
seguenie:

Lo saln s1essa era ancora parata a lutto, qual’cra rimasta dopo ka
morie di don Diego, ool ritrat velati e gl alvean coperti di drappo
nero tomo oo per i parenti venuti al funerabe, comera I'uso nelle
farmighe antiche.

LYinciso viene riferito alla funzione che i favi o afveari svolge-
vano nella sala ([favi] che servivano di scanni, com'era 'uso delle
famiglie antiche, [alveari] torno torno per | parenti venuti ai funera-
li, comt'era 'use nelle famiglie antiche), ¢ si conclude che uso delle
famiglie antiche era quello di sostituire, in occasione di lutti, gh
scanni con gli alveari. Ma si tratia di un riferimento errato.

La coscienza dell’arditezza dell'immagine (e« favi coperti di
drappo nerow, «gli alveari coperti di drappo neros) spinge invero
I'autore, volta per volta, a un chiarimento («ffavi] che servivano
di scanni», «[alveari] torno torno per i parenti venuti al funerales),

che viene a trovarsi accostato all'inciso com ‘era 'uso delle famiglie

antiche, Ma la vicinanza non significa che linciso com'era [uso...
debba necessariamente riferirsi all'appendice chianficatnce, ¢
quindi alla pretesa sostituzione degli scanni con gli alvean. Nella
struttura del periodo Iappendice chiarificatrice pud sentirsi benis-
simo un po’ in ombra, quasi fra parentesi (+d favi da miele coperti
di drappo nero [che servivano di scanni], com'era I'uso delle fami-
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glic antichew), ¢ 'inciso com ‘era ["uso... riferito alla «copertura con
drappo neros, che ¢ informazione costante di tutte le stesure o reda-
Fiomni.

Che sia questo, anzi, il modo di sentire dell’autore, lo dimostra
in maniera inconfutabile la correzione da lui apportata al gia ricor-
dato manoscritto per la «Nuova Antologiaw, attraverso cui i favi
che servivano di scanni scompaiono, mentre I'inciso viene mante-
nuto: non pud dungue che riferirsi alla consuetudine delle copertu-
re: «le scranne coperte di drappo nero, com'era l'uso defle famiglie
antichen,

In veritd, uso delle famiglie antiche non era quello di sostituire
alveari ai seggioloni della sala grande, bensi quello di velare, in
occasione di lutti, ¢ seggioloni ¢ ritratti di drappo nero.

Resta ovviamente da vedere come i seggioloni suggenscono
al poeta 'immagine dei favi (poi divenuti afveari, che i favi nel
lore interno contengono), ossia qual & la scintilla da cui nasce il
procedimento analogico, Ma non bisogna anzitutto dimenticare
che tale immagine non & legata alle sedie comuni, alle umili seggole
in cui capita a volte d'imbattersi nelle varie stanze del palazzo, ma
solo ai «sepgioloni antichis * della sala grande: seggioloni quindildli
un certo stile e di qualehe lusso, quelli che Mazzarino ritiene «unici
superstiti testimonis (con le dorature degli stucchi, le carte della
lite e I'albero genealogico) di una fortuna ormai ramontata.

Orbene, penso che gualunque lettore conosca le sedie cosiddet-
te di Vienna, comprendenti in senso lato tutte quelle col sedile di
«finocchiettos (come almeno in Sicilia si dice) o di strisce di canna
d’India, di cui & caratteristica I'intrecciatura a fori pressoché esago-
nali, i quali inconfondibilmente richiamano alla mente le fitte cel-

i L | M W
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lette dei favi, che le api costruiscono dentro le arnie. Non mi
stupisco quindi che la fantasia del Verga (che di favi doveva essere
esperiente, essendo allora a Vizzim fiorente 'apicoltura) sia stata
messa in motlo da questa somiglianza: tanto pio che essa & colta
talvolia anche fuori del campo delle sedie, riflettendosi nel parlare
corrénte. Nido d'api & per es, detto un tessuto di cotone con disegno
a cellette (quadrate o esagone) come il favo delle api; brisca (ossia
‘fava’) ¢ chiamato, in qualche comune del Catanese, il eformaggio
con occhis (cir. Vocabolarie Sicifiano a cura di Piccitto); fave é
stato per qualche tempo denominato {se l'espressione entra nella
7 edizione dello Zingarelli) il radiatore cellulare delle automobi-
.

Per esprimere 'immagine balenatagli alla mente, 1l Verga dice
prima favi da miele, per chiarezza aggiungendo che servivano di
scanni, appunto perché era arduo per 1l lettore coglicre 1°a nalogia;
successivamente, temendo per un momento di rinscire (anche cosi)
pscuro, rinunzia ai favi, ¢ chiama il mobile col suo vero nome
(scranna), successivamente ancora ritorna all'immagine iniziale,
usando tuttavia alveare che, mentre ¢ comprensivo dei favi (che
nel suo interno contienc), non ha tuttavia la consistenza pastosa
di questi, la quale necessariamenite distoglie il lettore dal pensare
a una sedia... Supporre d'altra parte che dalla campagna si traspor-
tassero in saloito, in occasione di funerali, delle arnie vuote, signifi-
cherebbe, a mio avviso, non dare alcun peso alla lezione favi, che
& invece quella originaria ¢ pig genuina, esprimente un‘immagine
cerlamente non distrutia dal successivo termine alveari.

Un Verga che nella Roba chiama ironmcamente biscoifa il cibo
che Mazzart ¢ costrello a passare al suol mielitori la mattina; un
Verga che nei Malavoglia chiama senz"altro il mare if vecchio bron-
tofone, poteva benissimo quindi, seguendo un processo analogico
affine, chiamar favi o alveari, probabilmenie fra il serio e 'ironico,
i pomposi seggioloni della sala grande.

Le sedic di Vienna hanno sempre costituito, rispetto alle nor-
mali, il lusso di una casa, ed ¢ comprensibile che anche in quella

| §0)

dei Trao, ne atiestassero ancora la tramontata fortuna. Alcune po-
tevano ripetere nella spalliera Pintrecciatura a cellette o a nido
d’api del sedile, come mi par di vedere per es, in una figura dell’En-
ciclopedia laliana ® che ne presenta una del 1780 circa, e non sarei
invero alicno dall'immaginare affini a questa i seggioloni dei nostri
Trao.

Anche a prescindere dalle conclusioni cui ¢i conduce ["analisi
linguistica, la tesi che noi proponiamo all’attenzione degh studiosi
ol sembra assai pid credibile dell’altra degli alvean veri: sia perché
indipendente dalla presupposizione di una tradizione, che sembra
viceversa di non essere mai esistita (la sconosce anche il Di Gio-
vanni, che ¢ contemporaneo ¢ conterranco del Verga, né questi,
rispondendogli, gliela ricorda); sia per il non eccezionale ritorno,
attraverso la terminologia, dell'immagine dei favi (come ablamo
visio), se un oggetto presenta un disegno a piccole celle.

L'unica difficolta per la nostra spiegazione potrebbe forse co-
stituirla, agli occhi di alcuni, il passo in cul & detto che donna
Sarina Cirmena, accorsa alla morte di don Diego, si lascia cadere
«sul seggiolone di cuoio in mezzo ai parenti riuniti nella gran sa-
lan *, Ma una difficolta essa non &. A parte il fatto che era del tutto
possibile che seggioloni di cuoio si mischiassero ad alin di finoc-
chetto, non bisogna dimenticare che logica artistica e logica razio-
nale procedono su binari diversi. La fantasia del poeta puo insom-
ma aver visto la zia Cirmena accasciarsi su un seggiolone di cuoio,
& successivamente (¢ indipendentemente da questo fatto) sedie di
Vienna esser velate di nero secondo 1'uso delle famiglie antiche.
Mel parlarci occasionalmente dei mobili di casa Trao dobbiamo
insomma esser paghi che il Verga ce li presenti quali di volta in
volta li vede la sua fantasia d’artista; non possiamo pretendere in
lui la coerenza ¢ lo scrupolo di chi fa un mmventano.

3 Wol, XXX, v, LY
L, 3, 30
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BitMiografia derobertiana (1981-1983)
a cura di Antonio Di Grado

W, in certi “ritorni” ormai periodicn di De Bobeno dopo decenni di iiale
oblio, uns sorta di necessith storica, governata da un determinismao sul quale non
avrebbe avuio dubbi, per prima, o siesso De Boberio, che con il ferreo determini-
smo positivistioo intrattenne, come & noto, qualche fruttuose commerco,

Diamo un‘occhinta alle date. La prima stagione della ritrovata foruna critica
dell'autare dei Vicers coincide con gh anni Sessanta: I monografia di Spinazzola
& del "6, nel "63 Tedesco serive | primi sucd saggi derobertiank; e nel "12, al
culmine di quella stagione, escono Msione e realtd mell'opera di Federioo De
Roberio di Corlo Alberio Madrignani ¢ Struliure conoscitive @ imvenzimn mareaiive
di Matale Tedesco.

Gili anni Sessanta, dungue: uno sparticgue decisivo della nosira stona, un
momento di vertiginosa modernizzarione ma anche di prima messa in opera d'un
sapere critico, deciso a sbarnzearsi delle risorse teleologiche e apologetiche deflo
storicismo e a mettere in dubbio, gia sul nascere, le magnifiche sorti e progressave
delle trasformazioni in atto. In quella stagione, e sulla scia di fresche - e al hmite
funrvianti — letiure gantopardesche, opere come § Ficerd dispicgano finalmente
witte il bore potenziale corrosivo di demistificazione, di critica ded Valori, di messa
in questione d'una pretesa continuita storica funzionale solo alla perpetuazione
del dominin,

La scconda stagione ¢ quella odiema. E se oggi De Roberto rconguista
finalmente il posto che gli compete, o piace pensare che cio avvenga sull'onda
di quel vituperato “riflusso™ che aliro non & che ntorno alla pratica salutare del
dubbio dopo anni di incontinenze ideologiche ¢ di shornie palingenetiche.

11 costume della scepsi sistematica ¢ della diffidenia postideologica cra stato
Eamiliare a De Robero, che grazie ad esso attraversd indenne una scena politico-
culturale chie sembrava csaurirsi nelle opposte lusinghe d'un positivismao ingenuo
e corrive ¢ d'un chiassosn ¢ provinciale esielismo, Emno gli anni in cui maturava
quel processo irreversibile di “disincantamento del mondo™ di o parlera Max
Weber e di cui l'opera di De Roberto & profondamente segnat: ¢ quell'opera
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accanilamente atlestata su una caparbia volonta di leggere la realth senza le
comode lenti delle ideologie ottocentesche ¢ primonovecentesche, inconira
ogei, finalmente, i suoi lettori ideali, anch’essi sufficieniemente disincantan,
anch'essi disposti alla scommessa di una conoscenza orfana di rassicurant
“lendamenti™ leoretic.

E inoltre &'¢ realizzata, opgi, un’alir condizione, nocessaria per consentine
quell'incontro; ¢ cioé Fabbandono di wutta una scric di pregiudizi estetici legani
a quellidea ormai improponibile di “letteratura pura®™ che, insieme con un
sostanziale conservatorismo conoscitivo, aveva finora condannato all'oblio De
Roberto anche presso certa cultura “progressista”, Riassumendo i termini della
questione, si pub dire dunque che “ka narrativa impura di De Robeno vuole,
invece, un letiore aperio, libero, eicrodosso, non convenrionake™,

Sono, queste che abbiamo appena citato, parole di Matale Tedesco; e si
leggono nell'introdusione alla sun recente monografin La sovmte del negarive,
De Roberto e il realismao analitico (Palermo, Sellerio, 1981), E in guesto velume,
con cui Tedesco corona la sua antica ¢ strenun fedelta all’'opera derobertiana,
si possono agevolmenie ravvisare alcuni incontessabili punti fermi, tali da
metter ordine in pid d'una guereile critica sulla leneratura di fine secolo, Secon-
do Tedesco, infatti, Popera derobertiana, frutto di una cisi interna (e dungue
estranea alle chimere dellincipiente irrazionalismo) delln cultura positivistico-
naturalistica, iravalico decisamente quella cullura, anticipandao certi esitl _ph:m_t—
mente novecenteschi del “realismo analitico™ grazie al suo incsausio rmzionali-
smo critico (e autocriticn), alla sua “premeditata volonth espressionistica”™, a
quella “strutiura saggistica, discorsiva ¢ gnoscologica™ che, insieme con una
scritiura. arditamente incline al plurilinguismo, poleva cogliere meglio del
manolinguismo lnco-evocative di un Yerga le contraddizioni ¢ la erescenie
complessitd del reale. Sottratto finalmente alla rigida ipoteca della cosiddetia
trisde venstica, De Roberio & consegnato da Tedesco al Novecento, alle sue
“culiure delln erisi® @ alla storia del romanzo maderna, che dalla narmtiva dei
rapporti cousali oepettivi si volge alla “nareativa del relativismo™ anche per il
iramite della “sopgettivith dilemmatica derobertiana”™,

I prodromi di quella rivoluzione copernicana, che investe tanio il versanie
conoscitivo quanto quello delln tecnica narmativa, s possono cogliene gia nel
Racll ¢ nelle prime raccolte di novelle, dove la tecnica, portata alla luce ¢
analizzata da Tedesco, del "riporto interno dei dati esterni™ serve a esprimere,
nci trath espressionisticamente deformati d'un mondo che progressivamente
sard nidotto all'urlo inarticolato dei successivi esiti del “secondo sperimentali-
smo derobertiano”, una “concezione mondana”™ negativa se non addintiura
pichilistica, di mairice leopardinna ma ancor meghio impareniala con Bawdelai-
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re ¢ con Mictesche, Mo non d'una protesta metastonica si i, bensi (e 'im-
pianto compiutamente “politico”™ di opere come [ Vicerd ¢ Elmperio sia a
documentardo) di una ideologia socictana ostinatamente volia al ripensamento
di una sloria che tultavia, una volia copsumata la rottur con Pepica risorgi-
mentale ¢ perfino con la sua estrema ¢ disincaniala variante mastrodongesual-
desca, appare Wuita negativa e dominata da cieche e trasformistiche “volonth
di poteneza®™,

Un documento esemplare di guesio iormentalo rapporto con la storia ci
viene ora offerto dall’industria editoriale, finalmente disposta a imuovere De
Roberto dai polveresi scafali dei minori ¢ deglhi epigoni {oppure di certi “hibri-
monumento™ troppo datati € dunque illeggibilije a riciclarlo nelle imponenti
tirnture e nelle lucide ¢ squillanti copertine dei tascabili,

i riferiamo o un recente Oscar Mondader, che nipropone il romanzo
parlnmentare £ figperio a cura (o con wh gCula inlmdu:irlrmjdi Carlo Alb-izl:tn
Madrignani, che & come dire dell*aliro protagonisia della nscoperta derobertia-
na. I fronte a quel “libro terribile”™ {come lo stesso autore lo deliniva) ¢
drammaticamente irrisolto, capace ancor oggi di turbare ¢ irmitare, Madngnani
— non nuove 4 questlimpresa, né a fare | conti in genere con Fantiparlamentan-
smo fin de sidcle (si veda fra I'aliro la rcea silloge Rosso ¢ nero a Mantecitorio,
da lui stesso curata e pubblicata da Vallecchi) < non si fimita alla fectio facilior
dell’analisi ideologica ma scava pia a fondo, nella rmdicaliti senza appello di
una nichilistica critica dei Valori, nell'ambiguita di chi ha scontato “la doppicz-
zn i tutte be posizioni e la falsit di i gh cnunFintl' ma propric per questo
pud subire la fascinarione di tesi estreme © ﬂnlilr.l:?:h:, nel n:latwlsmln soellico
che travalica il diffuso e generico “rigetto della politica™ per attestarsi sul terre-
no della “critica della stessa possibilita di assumere posizioni politiche”,

Allo stesso Madrignani, del resto, si devono alin preziosi (e aliretianio
recenti) sondagei nella stessa direzione: & il case dei saggl Penstern _pf.rl'r'rw &
“vissito pofitico” in Federico De Roberto (in AANY,, Letferatura ¢ soctetd,
Palermo, Palumbo, 1950), Federico Pe Roberto, I'J‘na!tuajt{_in "!Hfunf“. i
maggio 1951), notevole per I'esatta collocazione - sin pure in disparie ¢ con
una forte carica di “inattualita™ = di De Roberto ncll.n “crisi della rl_;mnr:“ d_;
fine secolo e per lindividuarzione delle differenze fra il “mcconio obliquo”™ dei
Viceré ¢ la scommessa pig diretta con la realth politica dell'fmperia, ¢ ml‘:_n-:
Retorica ¢ rettorica dei discorsi politici di Consalvo (in "Galleria®, gennaio-
agosto 1981), in cui si indaga acutamente il nesso r::m:rdqulr.'rm nei due
discorsi pubblici di Consalve Uzeda: il pomizio eletiomle dei rr'ilmr.:j: la confe-
renza antisocialista dell frmperio. Nello stesso numero di “Galleria®, interamen-
te dedicato a De Roberto ¢ curato da Sarah Zappulla Muscara, vanno segnalati
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i saggl i Gianni Grana, Giorgio Santangelo, Riccardo Scrivano, Matale Tede-
sco, E P, Bummows, J. P De Nola, B, Perrowd, 1. P. YVoloding e dells siessa
Zappulla Muscara.

Al settore tult'alire che secondano del teatro derobertiano (con le scene
nutone intralichneg, come & nolo, Un fapparto non prive di drammaticing e di
esill incerti, ma capace altresi di dar vita 8 un piccolo capolavoro come 1
Rosario) ¢ dedicato un aliro Oscar Mondadori, anch’esso dats alle stampe nel
1981, chie di quella produzione teatrale reccoglie | testi csemplari: il gid citato
Rasario, N eane della favela, La strada maesira, La tormenia, Lagile volumetio
& corredato da unintroduzione di Matale Tedesco {(che al teatro di De Roberio
ha recentemente dedicato un denso capitolo del suo I clefo df carta. Teatro
steilano da Verga a Joppolo, Mapoli, Guida, 19800 e dalle accurate note ai testi
di Vincenzo Licata (che sullo stesso argomento si & cimemate nel saggio [/
featre of Federico De Boberto, in “Muovi quaderni del Meridione™, gennaio-
marzo [90L A questi seritti, infing, va aggiunta la monografia di Vinceni J,
Cincolta, De Roberto comimediografo (Catanin, Tringale, 1980),

Mon meno decisivo, anche se finora meno frequentato, & infine il settore
deghi stedi su De Roberto critico letterario ¢ pubblicista, Sulla sallaborazions
al *Corriere della sera®, sul mpporie intelletiuale che legh o serittore al pan
prestigiosn direttore di quel quotidiano, & su pid d'un aspetto ineditg della
culiura non solo letteraria di De Hoberto, gettn noova Tuce 1] carteggio con
Albertim pubblicato da Sarah Zappulla Muscard (Federico De Roberto a Luig
Alhertini. Lettere del oritico al diretiore del "Corrtere della sera”, Roma, Bulzoni,
1979), Un altro volume, che 51 deve all*autore della presente nota (A, Di Girado,
Federico De Roberto e fa “sewola antropolagica”. Positivisme, verisme, feopardi-
smo, Bologna, Patron, 1982), affronta invece le polemiche leopardiane di fine
secolo, cud De Roberto contribui con la monografia del "98 sul poeta di Recanan
e con abcuni interventi giorpalisticl contro Max Nordau ¢ contro quanti, fra
gh allievi di Cesare Lombroso, avevano fatto appunto di Leopardi 11 terreno
di sperimentazione dell'utopia positivistica di una formalizzazione scieniifica
del reale e perfino dei suoi versanti pit oscun, Affrontare il “caso Leopardi™
equivaleva in quegli annd, per costoro come pure per il pit cauto ¢ disincantato
D Roberio, a pronunziarsi sulle prime avvisaglie della “crisi de fondamenti™
¢ del “disagio della civilth™ che di i a poco avrebbero agitato le scque della
culiura curopea. La negativith leopardiana = s che |3 si esorcizznsse come
“malattia”™ sia che ci si sforzasse pio laicamente di comprenderne le ragioni
soriche — diveniva dungue un nodo da definire per spianare la sirada alle
“magnifiche sorti ¢ progressive™ o per rimetierle in discussione.

Altri sondaggi ¢ altre letture si sono succedutli negli ultimi anni ¢ mesi,
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fino a questo "83 che chivde ln nostra rapidn bibliografia. E vanno citat anzitug-
1o I'acuto saggio che Marziano Guglielminetti ha dedicato proprio alla mono-
grafia leopardiana {Le rose ¢ Pasfodelo, sul n. 13, 1981, di "Lunarionuove™) ¢
il ponderoso ¢ umoross volume che Gianni Grana, un aliro fedele esegetn
derobertiano, ha redatto sul maggior romanzo del nosiro autore (7 Ficend™ ¢
la parologia del reale, Milano, Marzorat, 1982} mentre all'fimperio chi scrive
ha dedicato recentemenie alcune “note™ (A Di Grado, Dl riformismo anforita-
rio el astoritarismo senza riforme, in “Laboratorio”, n. 10-11, 1983} E non
va trascurato, per finire, il duplice contributo (saggistico ¢ insteme divulgativa)
di accurate edizioni delle opere, che vanno, olire a quelle gid citate, dalla recente
e pit “classica” edizione dei Fioerd nei “grandi libei” Garzanti con ampia ¢
intelligente introduzione di Mario Lavageno a quella nei Classics UTET curara
dn Craspare Chiudice.

La riacquisizione critica di Federico De Roberto & dungue, ormai dtﬁnlit
va; ma altri sondaggi e altre sintesi certamente 51 avvicenderanno, negli ann
# venire, nel tentativo di dire una parola in pid, o di fernire ulterion notizie,
sulla sconcertante disponibilith intellettuale e sulla sottile modernith di quel
vecchio signore sornionamente in bilico, col suo monocolo ¢ | suei modi vex
Jen, fra Do @ Noveoento,
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