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PREMESSA

Melle intenzioni, questa meocolla di suggi sui Malavogplia & stalo
concepila come sviluppoe di un'ipetesi gia presente nel volume, di me
curalo quattro anni fa ¢ frutio di un lavoro collettivo: Verga. Litdealogia,
le strutture narrative, il “case” critice {Milclla, Leece 1982): quella del
romanzo verghiano come opera ariificiale e sperimentale, aricostruzione
intelletiuales non di un determinato pacse storicamente ¢ geogralicamente
individuabile, ma delle coordinate seciali, economiche e culturali di un
villaggio siciliano volutamente “tipico™ nel periodo immedistamente
successivo all'Unificazione. Mon copia dal vero, dungue, bensi rielabora-
zione formale di un complesso di “fonti™ storiche, politiche, etnologiche
desunie dal dibattite culturale in corso negli anni setianta, nonché, come
& ovvin, dalla osservarione @ dalla conoscenen direit,

Quella ipotesi & assunta ora come tesi delle neerche Ui presentale, a
cui d'altronde hanno collaborato alcuni degli amici che gia avevano
lavorato al precedente libro verghiano, La verifica della tesi non poteva
che svolgersi su due diversi piani: uno rivolto all'identificazione delle
“fanti”, I'altro all'onalisi dei modi della loro nclaborazione formale. E
infatti  saggi qui presentati sono dedicati o all'uneo o all'altro dei due piani
e anche alla loro interconnessione. Cosl, mentre i saggi di Franco Petroni
e di Teresa Pogei Salani considerano il risultato conclusivo (la rielabora-
zione psicologica ¢ linguistico-formale), quelli di Carlo Alberto Augicri ¢
Donato Margarito studiann il modo specifico con cul Verga ha utilizzato
i materiali folklorici (nel primo caso) e sociali e politici (nel secondo),
collegando organicamente i due diversi livelli della analisi entca.

L'intreccio delle varie ricerche & assai stretlo ¢ niente affatto casuale
{il che conferisce alla raccolta un tratto sicuro di omogeneitd): cosh per
esempio, il tema della dialettien storica fra tradizione siciliona ¢ processi
deculturativi indotti dallUnificarione & iratiato tanto da Augien quanio
da Margarito, che pure prende in considerazioni “fonti” diverse (la
problematica meridionalistica).

Tuttavia, Iimpostazione comune non implica necessanamente 1o
stesso punte darrive. Tanto Margarito quanto Petroni studiano 1l



rapporio fra il linguaggio del desiderio e quello della repressions; ma
Margarito, che muove da un'esigenza pit radicale di storicizzazione ([
Malavoglia sono concepiti anche come un'eallegorizzaziones della socicth
italiana, nonché come messa in scena del dramma storico illustrato da
Franchetti e Sonnino in un ambito politico-culturale ben determinato),
punia maggiormente sulla loro dialettica, esemplificala sopratutio dal
contrasto fra padron *Ntoni e il nipote, e sul risuliito catastrofico
conclusivo (Verga negherebbe non solo la prospettiva della modernita ¢
quella riformistica della salternativa agrarian, ma anche la possibilita di
un‘nrppnsinalnc in nome del passato, approdando a un pessimismo
assolulo ¢ ai conscguenti ¢siti tragici), mentre Petroni, che s'ispira a
presupposti mutuati dall'indagine psicoanalitica (ed & questo un ambito di
lettura in lﬂmﬂ misura nuovo nella critica verghiana e comunque di assai
ardua applicazione), trova nella negazione del linguaggio del desiderio ¢
nell'enfatizzazione del momento repressivo il segno della fondazione
“borghese™ della civila, al di la (o al di qua) della siessa aliernativa
campagna-citid, tradizione-progresso, Sicilia-Unificazione italiana.

Un posto a sé, poi, merita I'ampio saggio della Poggi Salani che, con
ﬁnn.m e grande equilibrio eritico, reimposta, da un punto di vista
linguistico ¢ stilistico, quel rapporto fra immedesimazione e distaceo, fra
vicino ¢ lontano, che sta alla base del progetto estetico dei Malavogfia.

Nella mia qualitd di coordinatore della ricerca comune e di curatore
delfla raccolta, al momento di licenziarla, rivolgo il mio ringraziamento,
ovvio ma non per questo niuale, agli amici che hanno accettato di
collaborarvi e alla Fondazione Verga (¢ in particolare al presidente del suo
Consiglio Scientifico, Francesco Branciforti) che ha deciso di accoglierla
in un volume degh Anrali®,

HOSAANT LUPERIMI

g ‘;-U'“ scrivevn Romano Luperin mel 1984 ma vicende diverse, extranee alla sua ¢
alla mia volontd. hanno ritrdato olire misura ln pubblicazione defln mecolta. Quesio
differiments ha posio om agh awton e al curstore il problema dellaggiomamento dei saggi,
per dare posio € vooe al numerosi & polevoll comtributs apparsi nel frallempo; ma won &
sembraio opponiung all'ung e sghi aliri introdurre aggiunie & modifiche, che in ogni modo
sarchibero rimasie estranee alla linea inlerpretativa unitaria perseguita dalla ricerca nel suo
complessa, I curatare ha stimato - ¢ gh eAnnalis condividono il suo grudizio - che i sggi,
Ol Come sano, condervano seaianzislmene |6 lors validith,

PR TRO0 oA O T

CARLD ALBERTO ALIGIERI

LA SICILIA TRA MUTAZIONE CULTURALE E
DRAMMA ACCULTURATIVO NE | MALAVOGLIA

. Folklore-documento, folklore-"ricostruzione”: 1 Malavogha co-
me festo extra-demologico.

La pubblicazione de / Malavoglia coincide con un penodo
della storia della coltura, in cuoi, come scrive Giuseppe Pitré, si
registrano «progressi della Mitologia comparata e della Demo-psi-
cologia, e I'interesse ogni di crescente per le tradiziom popolars '

Nel 1882 nasce, infatti, I'wArchivio per lo studio delle
tradizioni popolaris, diretto dal Pitré e da Salvatore Salomone-Ma-
rino: nel 1885 Pitré, in collaborazione con Gaetano Di Giovanni,
fonda la collezione delle wcuriositd popolan tradizionalis; nello
stesso periodo sono editi contributi interessanti di documentazione
folklorica, quali: Vestriu. Scene del popolo siciliano con copiose
ilfustrazioni in dialetto (1882)° ¢ Le paritd e le storie morali dei
mostri villani (1884)* di Serafino Amabile Guastella; gli Schizzi di

U Ali Eetrart, i aAnchivia per lo stsdse delle iradosont popoldarne, [, 1HE2, p. 1

DR CeasTiu s, Festoa, Seme o papolo sacnfimoe com copioae [Twshraziond in diatetra,
Hagusa. Piecitoo ¢ Anioci. 18RS (poal st Ragusa, Thomson, 1973)

VS GinowTELa, Be parird el srorte anornll el mordrd viflaal, Ragasa, Pieciioe Anioci.
1 884; poi com inbrod. di Hade Calvino @ presentaz. i Robeno Leyds, Milamo, Bireanly, 1976
{im segmitn citeremo da qeesia edizionsh



casturni popaolari sicilfani 4, iniziati dal Salomone-Marino nel 1879,
proscguti nell’82 ¢ nell’83 sulle pagine dell’wArchivio storicos ¢
raccolll definitivamente nel libra Costumi ed wsanze der contading
di Sicilia (1897)" alcuni volumi ' del Pitré, tra i pit documentati
della sua «Biblioteca delle tradizioni popolari sicilianes.

L'insieme di questi studi costituisce un “campo testuale™,
sistema modellizzante di una peculiare tipologia culturale, delimi-
tata al mondo contadino siciliano, a caratlere omogeneo, sia perché
i metodi di ricerca folklorica adottati da Guastella, Pitré e
Salomone-Marino sono sostanzialmente analoghi (i tre autori
propongono unanalisi di 1ipo realistico-sociale, in cui si combina-
no erudizione, saggio psicologico, invenzione narrativa, descrizio-
ne g, soprattutto i Pitré, onentamento stonco-comparaliva); sia
perché 1 temi ¢ i contenuti demologici proposti dai folklorist
siciliani niguardano un uguale referente (cultura materiale e *visione
del mondo® dei contadini); sia, infine, perché il loro punto di vista
ideologico presenta molti motivi comuni.

Pitre, Salamone-Marino e Guasiclla sono barghesi o anistocra-
tci {1 primi due sono medici; Guastella & un barone possidente),
esponenti di una cultura di tipo agrario, nella quale, come scrive
Luigi Lombardi-Satriani: «pur essendoci radicali differenze nelle
condizioni di vita ¢ in alcuni settori culturali, abbiamo [...] una
relativa comunanza di schemi culturali tra aristocratici ¢ contadini
e, quel che pin conta, un relativamenie comune onzzonic

! 5 Sapowsnsn Moaep, Sphrzsi elf cestomng popedrn stoiffarr, in @Cdomale di S,
X '-'I:II. 1879, nm. 1% %0,

8 Savoasini Manisa, Sohizzl ol oot contadinesehl o, noaArehivio per lis
:I':j:'jgl'"l: iraifizion popolanie, |, 1532, pp %3, | TR0EL 566558 e U1, |E83. pp. B9:96,
|ﬁ.‘il?* 5 St eniemainNOvmiso, Oostand ool roaeze den covtading of Sicilar, Palermo, Sasdmn,

"G R, Spettocali e feue pogodand sieilame. Palermo, 1RR1 (RTPS, vol, 125 Goimachi
fenciulleschi, Palerma, 1583 TBTPS, vol. |3k Frabe ¢ legpende popolivl siolliaae (BTPS, val,

'IEJI;F.“ i Cotmund crevferise ¢ preginadisn oo popols wioaliooe, Palermo, |EES [HTES, voll,

culturales *, legati, inoltre, a contenuti di retrogeardia della cultura
positivistica ¢ alla ereditd intellettuale romantico-risorgimentale.

Anche la finalith della ricerca folklonca & analoga nei tre
demologi: recuperare il aprezioso tesoro del popolo sicilianos %, per
salvarlo dalla crisi. dall’etnocidio, causato dall’ unificazione politica
ialiana.

Alla base dell'attaccamento = dell'atto wdi fede [..] del
rimpianto ¢ della nostalgias ' - al passato & presente, sopratiutlo in
Pitré, un profondo sentimento di sicilianismo, che da una parte fa
sentire come «carith di patria ¢ dovere di sloricow, scrive
Salomone-Marino ', la rivendicazione alla Sicilia della priorita ¢
della ricchezza cullurale delle tradizioni storiche, omogence, perché
apparicngono a tutio il popolo e autonome, in quanto peculiari alla
identitd culturale dellisola; dall’altra provoca negh studios: un
arroccamento “passatista” verso un’ideologia populistica e conser-
vittrice, che ha come conseguenza una spiccata reazione di sfiducia
¢ di delusione nei confronti dell'unificanione risorgimentale e dei
suod effetti decultunizzanti.

In rapporto alla “modellizzazione™ etnologica della cultura
popolare siciliana documentata dai folkloristi citati, il romanzo [
Malavoglia del Verga ¢ un tesio diverso, singolare, di rottura,
sebbene il referente “narrato™ sia lo stesso (i1l popolo sicithano ¢ 1l
suo mondo culturale) ¢ sehbene alcune rcerche del Pitre (precisa-
menie: la raccolta dei Proverhi sicifiani, da tempo epossedutis
dallo serittore 12 ¢ il volume sugli Ui nuziali 17} abbiano costituito
una fonte, un “avantesto”™ documentario da cui il Verga ha attinto

o pigd wol, I wifersiin, fa meineiia ¢ o sgwardhs, Palermo, Sellonio, 1979, oo 160

* 05 e, L faraiplir, fe oo, B vile eled popale steilfase, Palerma, 1913, po VL

G Comvinama, Sowie ol Siklore tr Birroape, Torno, Bornghert, 1972, p. 385,

W Frae preanee off prearrtalo, nel vol, Coturr off ssmize., o L

0 leniem i Yerga o Capanna del 20 aprile 1B (in G, Yimoa, Leftere o Luigi

l!"n,lururw a ¢, di 0. Rava, Firease, Le Monnker, 1975, po 122}

O detiern di YWergn a Capuana del 2K apnde 1R8O (iR G Yeeos, Lomene ar Lurgd
Crpiramd..., po 137
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non poco ' per elaborare la “storia™ del romanzo.

Senz'aliro per questi elementi alcuni eminenti studiosi, come
Giuseppe Cocchiara, Leonardo Sciascia ¢ G.B. Bronzini, ad
esempio, considerano scomplementares ed omologa la rappresen-
tazione del mondo popolare codificata nel testo demologico dei
folkloristi e ne [ Malavaglia del Verga. Nella Storia del folklere in
Europa Cocchiara, infatti, oltre a presentare un Verga che «non
esitava a esaltare le sue [del Pitré] pagine che rievocavano la vita
popolare sicilianas '3, accosta lo scrittore al demologo siciliano,
perché nella narrazione de I Malavoglia «il popolo &, come nella
Biblioteca delle tradizioni popolari del Pitré, il protagonista corale
della sua fede e della sua disperaziones 15,

Sciascia si richiama al romanzo del Verga a proposito de La
paritd ¢ le stovie morali dei nostri villani del Guastella, opera
demologica giudicata «ritratto di una condizione umana non
indegna di figurare accanto ai Malavogliaw 1.

Il Bronzini, infine, nel suo imporiante saggio, Comporente
siciliana ¢ popolare in Verga, fa rilevare una «corrispondenza
ideologica e identita otticas tra Verga, Salamone-Marino e
Guastella, perché & presente nella loro opera un uguale «intento [...]
dh scrutare 'animo umano nei suoi stadi primitivi ed elementariz,
una smedesima ansia [...] che chiameremo siciliana [...] per
distinguerla dall’altra, antisiciliana ¢ antipopolares '8,

A nostro parere, la “modellizzazione™ del mondo siciliano
proposia ne [ Malavoglia & in realth molto distante da quella dei

H Bl tema dell'wiilivzarione da paree di Yerga delle mecolie di proverbd del Piing, ofr.
i sxpgin da 5 Parrsia®ion, | preverdy am Malavoglin o6 Ferga, in sLaress, XX X1, an
HI-BY {luglio-dicembre 1967), pp. 135153 ¢ XXXV, an. i-1l (peonaio-giugno | 968), pp.
1531, ed ora soprattutio G ALeen, N moto degli aatichi, Catania, Fondagions Yerga, [985.

W Krewig.., p. 3R

" Ivi, p 383

" Clr. Nawatord & Sieilie, antologla a ¢ di L. Scascia ¢ 5 Gugliclmino, Milano,
Mursia, 1'%7, p. 72,

1" Pubblicats in albres, XL nn 3 (eglio-dicembre 19731, pp. 260-261
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testi demologici: la differenza interessa gli elementi basilan del
mondo popolare {(modello economico e attivita di lavore; strutiura
della parentela; morfologia della cultura) e costituisce un motivo
talmente importante dell’'opera dello scrittore, da coinvolgere
globalmente alcuni caratteri della sua personalith ‘narrativa’ e
culturale, come il rapporto tra «costruzione intellettuales-artistica
¢ documento folklorico o tra autore, realtd siciliana ¢ mondo
popolare,

L'utilizzazione del documento folklorice da parte del Verga
non risponde alle esigenze di una ricerca rigorosa e sistematica,
tipica del metodo filologico dei demologi (s1 pensi, ad esempio,
all'accuratezza con la quale Salamone-Marino ha registrato "obict-
tivita del materiale folklorico o alla efedelia totale al dettato
popolares ¥ del Pitré); Verga, invece, compone [ Malavoglia a
Milano, perché, come scrive a Capuana: «da lontano in questo
genere di lavori I'ottica qualche volta, quasi sempre, & pii efficace
ed artistica, s¢ non pit giusta, e da vicino i colori son troppo sbiaditi
quando non sono gia sulla tavolozza» 2 ¢ la sua “fedela™ alla stora
descritta si limita solo a voler dare al romanzo, «a lavoro finitos,
il «tono localen ',

Considerare il mondo contadino «da ung certa distanza» 2 & in
Verga conseguenza di un atteggiamento intellettuale di tipo
sociologico-positivistico, che intende cogliere cid che cambia nella
societd in rapporto al passato, cio che & dinamico nel presente
rispetto alla tradizione. Questo “punto di vista” metodologico &
opposto a quello dei demologi siciliani, 1 quali documentano il
passalo «anacronicow, la tradizione storicamente immobile, che

" A M. Cinesi, Giwseppe Pilvé tro morfa focele ¢ anfropelogia, in AAYY, Fied ¢
Kalwrear Worlan, Palermn, Flaccovio, 1968, p. 41

= Cfr, letters i Verga a Capuana del 17 magge 1873 fin G Virss, Lettere o Ll
Caprang..., pp. 91-54),

W Iwi, p. 93

2 Ofr. letbera di Verga a Capuana del 14 mareo 1879 fin G VERGa, Levtere a Livigy

Capramd.... p. | 14)
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bisogna far presto a recuperare prima che «civilta, moda, commerci
[...] cancelleranno presto del tutto le differenze di Nazione, di
classe, di individuows 2*, dal momento che, come scrive amaramenie
Pitre, «il tempo vola ed il progresso ogni di incalzanie spazza
istiluzioni ¢ costumis %,

Il mutamento della societa siciliana avviene tramite I'influsso
di realth nuove, di avvenimenti legati al progresso (processo
imcullurativo-accullurativo), che proviene dal Nord, dalla grande
citth, da Milano (dove, lo ripetiamo, Verga scrive il romanzo),
percids & da li «an mezzo all’attivita di una citth come Milano o
Firenzes 3, scrive ['autore, che si possono osservare lg cause siesse
del mutamento del “presente™ popolare, ormai deprivato del suo
passato, che vive in «un immensoe contrasio con le passion
wrbinose ¢ incessanti delle grandi citta, con quei bisogni fittizzii, ¢
quell’alira prospettiva delle idee o direi anche dei sentimentis ™.

In questa analisi (che non pud essere demologica, perché ne [
Malavogiia Verga vuole proporre, come dichiara nella premessa al
romanzo, non lo studio delle antiche tradizioni popolari, in st
considerate, ma le «irrequictudinis, il emeccanismo delle passio-
miw, la «perturbaziones 2 della tradizione a contatto col nuovo,
quella «fiumana del progressos ™, rifiutata con sdegno e #passione
sicilianistar 2 da Pitré, da Salomone-Marino ¢ da Guastella) &
importante 'operazione della scrittura, ossia della codificazione
narrativa, che, secondo I"autore, riesce ad essere stanto schietta-
mente ed efficacemente veran quanto pit nasce da un «avoro di

% Saarsacs Moo, Bue parode o preaunbade. ., L

¢ Mel vol. Lo famiiplie. G coasr. . po VI

H fl;l'r.fltl'lm eilata df Yerga a Capaana del 14 maren 1579,

* fist,

U G Wemca, §oprana roanaazs, P MW alavepiia, Mavredos Crenmalvks, prefac. di B
I‘-‘::fh:'III:.I:# di F, Ceoro ¢ O Bweardi, Milano, Mondadar, 1972 p. §,

T dhir,

S0k T o, Apyaurmdt v congribamr efed Safommore Morime afla conowewsa iorica delia
Mo, nell vol. Bird ¢ Saloorae Ao, . p, 184

14

ricostruzione intellettuales, per il quale chi scrive ssostitusce la
mente agh occhis ¥,

Una e«mentes che «si sente penetrata da tutta questa violenta
lebbre di vitaws, sviluppata solo in «una grande citth [Milano] [dalle]
continue emozioni, [dal] movimento, [dalle] lotte con s e con gli
altri», al cui confronto la cultura siciliana appare satrofizzatas,
scrive Verga a Capuana, immersa in una pigra equicte tranguil-
fam 01,

Solo la conoscenza delle «lottewn, delle «passionis, delle
sardenti manifestazionis della grande citté permette alla ementes
di cogliere ¢ di descrivere il mondo popolare siciliano, la cui
mutazione antropologica va analizzata con un‘indagine mtellettua-
le capace di “tradurre’ le due tipologie di culture «a contatios
(progresso borghese del Nord-mondo popolare del Sud) nel loro
reciproco com binarsi.

Cperazione di traduzione che & ben rappresentata dallo stesso
Verga, il quale, a proposito dello scrivere in dialetto come
necessaria decodificazione del *pensicro’ nato prima in italiano,
afferma in una nota lettera a Capuana:

voi, bo, ¢ lutti quanti scriviamo non facciamo che fradicre mentalmente
il pensicro in siciliano, se vogliamo sorvene (0 dialette; perche il pRensiems
nasee in falinno pella nestrm mente [ ¢ pessuno di noi, né voi, né io,
né il Patriarca San Ciuseppe resce a tradurre in schieiio dialeis 13 frase
nata schietin im olien [orma ¥,

Per questa attenzione alla muiazione acculturativa di un
modello di cultura pig che alla sua peculiare tipologia, 'onginalita
della narrativa del Verga & netia e accentuata: se il testo demologico

* Cfi, letbera citata del Yerga a Copuans del 14 mareo 1879,
U e ketiern i Vergs o Copaana del 13 maren 1874 (n G, YERGA, Levheve @ L.
apmrnd . pe $0-20
CUr, letiern di Verga i Caputng del 1911 (in G Vieea, Letierea L Capamm., . po 215



di Pitré, Salomone-Marino e Guastella, infaui, coglie una civilta
appartenente alla “lunga durala”, autonoma rispettc ad un
“avvenimento” destabilizzatore quale 'unificazione italiana, la
fabula de I Malavogiia inizia proprio a partire dal 1860 ¢ introduce
“avvenimenti” legati al “tempo breve”, che mettono effettivamente
“in congiuntura”™ ** la tradizione siciliana sul piano dei fatti storici.
Questi sono, per citare gli episodi pid importanti: chiamata di leva
di "Nuoni nel 1863, «indispensabile coscriziones, come la definisce
Salomone-Marino, che «restituiscen alle famiglie dei contadini figli
«pid svelli, pid saputi, pia civili, ma insieme con un fardello di
ambiziose e indigeste e corrotte idees ¥; oppressione fiscale da parte
del nuove egoverno tassofilos ¥, ordinamento amministrativo
degh enti locali, in mano a persone corrotte, come il sindaco,
mastro Croce Calla, il segretario don Silvestro, i consiglieri zio
Er_:}ciﬁsm, padron Cipolla, ecc., tutti «ladri e imbroglioni» li
chiama la Zuppidda *; campagne di guerra, come quella navale di
Lissa, in cui muore Luca Malavoglia, ecc.

L'insieme di questi “avvenimenti” “corruttori” ¢ deculturiz-
zantl, lungl dall’'essere aprioristicamente rifiutato, & talmente
fondamentale nello “studio” del Verga, da costituire una

microstona” narrativa all'interno della fabula del romanzo, che
condiziona le *funzioni” dei personaggi, il loro ruolo ¢ il loro stato
psico-culiurale, ndotto ad esser “anomico™ ", contraddittorio, a

causa ﬁnlla crisi del modello comportamentale ¢ del sistema
simbohico tradizionale,

" Per la definizione dei conoettn: “lunga dursia®, “iempo breve™, “avvenimenio” e

“mesaa o cofigruntura”, ofr, F Besuoey, Ciilid e f el Mediterranen mell'erd oi Fili
i, Torimo, Emaudi, 1576, vol. 1, u-p_E!-lJ-ﬂ!ﬁ,rmm‘ ekl o

4 In [hie parole di preambolo., p. |,

l'ﬁ"“ lﬂ”ﬂfﬁﬂiﬂﬂm im O Ciweiaml, Stovia defld Calubeio del'Unitd @ opei, Bari, Laterea,
Lp M

B O Veroa, Fgramdi rossanz_,, p, 97,

™ Per il conceito i “anomia®, usate per la prima volta da E Dupkops, o,

linlerpretazione arigimale che ne da T. Pansoas, Eruryt im Sociological Theory, The F
Press of Glencos (Collier-Macmillar), Mew Yaork, I'J_'i-l, |-|.,|Ir|15.I J - EA
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L*“anomia™ caratterizza la personalith e la mentalita dei
sopgetti verghiani, 1 quali vivono di “malavoglia® e in modo
conflittuale una tipologia culturale ormai instabile ¢ deculturizzata,
che il contadino “vecchio stampo™ acceltava acriticamente perché
“vecchia quanto "'vomo™ * ¢ legata alla tradizione dei padn da
sempre integrati in una ben stabile cultura materiale, funzionale e
in equilibrio con I'organizzazione sociale (struttura parentale, ad
esempio) ¢ col sistema culturale dei valon.,

2. La “mutazione” della cultura materiale ne | Malavogha: { nuovi
mestieri e gl effetti deculturizzanti del mercato,

Il personaggio siciliano rirate dal Salomone-Marino &
economicamente legato al lavoro dei adiletti campiw, wche tutt'
beni gli forniscono, comprese I'aria, la luce ¢ la liberta ch'ei tanto
aman ¥, & rimasto un UOMO «roZZOW, NON «Allossicald peranco
dall’alito corruttore che logora oggi le viscere delle plebi cittadine
[...] [perché] conserva inalterato il patrimonio de’ costumi ¢ delle
tradizioni degli avis 7.,

Stessi connotati di conformismo culturale possiede il perso-
naggio delle numerose ricerche demologiche del Pitre, adattato alle
areliquie di civiltas del suo gruppo sociale, perché, come scrive lo
studioso; «f...] il volgo ¢ un gran conservatore di cio che vede ¢
sente, ¢ nel corso dei secoli ricatta quanto gl capiti di buono e di
cattivo [...] la scicnza camming, cammina, ed il volgo rimane quas:
il medesimo, coi suoi scarsi e limitati acquisti [...J»#. Anche il
“villano™ di Guastella vive secondo un comportamento funzionale
alla struttura culturale della “lunga durata”, che il barone-scrittore

—_—

5 SoponsteMarmn, Pae parole i preambalo.., pp. 1=
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documenta con la raccolta di apologhi (“parita™) e di leggende
morali, tramandate da tempi remoti ¢ chiamate “storie” dai
contadini.

| personaggi verghiani, invece, non sono neppure contadini,
perché nessuno vive della terra come fonte di guadagno e sostegno
materiale delle sue necessith vitali.

Essi svolgono, & vero, un'attivitd che nella “civilta del
Mediterraneo™ si associa ¢ si completa con I'agricoltura, la pesca,
ma non la fanno di “buonavoglia®, in quanto il lavoro di pescatore
¢ ormai stoncamente entrate in crisi. Alle cause “materiali” della
scarsita del pesce e del mare pericoloso e imprevedibile («il mare &
amaro ¢ il marinaio muore in mares; «Chi ha roba in mare non ha
nulhlm. ripetono spesso i personaggi del romanzo), la situazione
stornca postunitaria ha aggiunto un ostacolo pia grave all’attivita
della pesca: il sistema fiscale con la tassa sul sale e sulla pece, che
squilibria la produzione, rendendola non pii redditizia,

Ne consegue che un mestiere antico, tipico delle tradizioni
mannare della Sicilia, ¢ disprezzato dai popolani (dice la Zuppidda,
commentando il ferimento di padron ‘Ntoni in mare: «f...] quel
miestiere [i & fatto in tal modo, e si finisce con lasciarci la pelle. Una
che mariti la figlia con gente di mare... un giorno o altro se la vede
mrn_an:q casa vedova, e cogli orfani per giuntas %), che vogliono
dcclhmrjn ad attivith inconsuete formatesi in seguito alla nuova
legislazione postunitaria: I'impiego nell'amministrazione comuna-
le l.rI'I‘IHE'EI'G Cirino & «impiegato del Comunes ¥, don Silvestro &
segretano comunale) ¢, nei casi pio fortunati, dipendente del
governo, come don Michele, ad esempio, brigadiere delle guardie
doganali. Chi non fa parte dell'amministrazione pubblica, invece,
tenta diversi lavori, soprattutto il “negozio”, come i Malavoglia, i
quali, non potendo vivere di pesca soltanto, si danno al commercio

—
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di «certi lupini» e di arance, noci, uova sode, ulive nere, ecc., da
quando la Longa ha «messo sulla porta un panchettinos 4,

L'attivith commerciale diventa per i Malavoglia una condizio-
ne sempre pit indispensabile sin da quando pescano il pesce, che
essi, a differenza dei pescatoni tradizionali, direbbe Pitré2s,
vendono direttamente come merce, secondo l'informazione del
narmatore,

[i Malavoglin] avevano comprato anche una buona provvista di barilotti,
e il sale per le acciughe [...] € messo un pd di denaro nel canterana [...]
I rignttieri andovano dictro a padron "Mioni ool deman in mang.
Piedipapera o tirava per la manica dicendogli: = Questo € il tempo di
approfittire. = Ma padron "Nioni fencva durs o nspondere = Ne
parleremo ad Ognissanti; allora le acciughe avranno il loro prezeo. Mo,
non voglio caparra, non voglio legarmi le mani [...] %,

In seguito i Malavoglia sono costretii a vendere tutti gh
strumenti del loro mestiere, financo la barca, «compratar da zio
Crocifisso, da cui «compraronos all'inizio della vicenda 1 lupini ¢
dal quale Alessi «compreri la casa del nespolo, appena raccolti §
soldi per soddisfare il prezzo richiesto. Alla fine essi “negoziano”™
anche la loro forza lavoro, perché padron "Nioni, "Nioni ¢ Alessi
vanno a giornata da padron Fortunato, dopo aver concordato un
prexzo magro tramite la mediazione del sanziere (personaggio
mediatore di ogni “negozio”) Piedipapera. i

1l lavoro come negozio e "oggetto come merce costiluiscono
per la “storia™ del romanzo “lI'avvenimento™ importante, che si
ripercuote sulla civilti tradizionale, alterandone “a calena™ aspetti
basilari organizzati nella struttura della “lunga durata™ ensi d
identith della cultura contadina, come ha detto il Redfield,

8 e, 1T
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allorquando «i contadini si dedicano all'agricoltura per reinvestire
i frutti e per fare del commercio, [quando] considerano la terra un
capitale ¢ una merce [...J» ¥

La prima istituzione che regredisce ad una condizione instabile
e disintegrata ¢ I'organizzazione parentale, la quale nel romanzo del
Verga vive un contrasto drammatico tra emozioni-desideri dei
personaggi (Mena ¢ "Ntoni Malavoglia, Alfic Mosca, ecc.) ed
interessi-valori materiali; anche le relazioni sociali in uso nel vivere
quotidiano mutano rispetto alla loro forma tradizionale, perché
investiti da nuovi rapporti ¢ da insolite convenzioni introdotie
dalla realtad del mercato,

Per la questione del debito non saldato, infatti, conseguenza
del negozio dei lupini andato a male, i Malavoglia si mostrano
ser?ri'.r.ii;mli con zio Crocifisso, salutandolo, informa il narratore, «a
funia di sberrettate; ¢ 1 ragazzi, appena lo vedevano spuntare in
fondo alla stradiccivola, scappavano come se vedessero il ba-
TR

Sempre a causa del debito, | Malaveglia, inoltre, non rispettano
una norma di costume tradizionale, perché durante il rito della
«Canuscenzas, ossia della cerimonia solenne della presentazione
degli sposi, si fa sstrecciares Mena ¢ le si fa togliere la «spadina
d'argentow non da una parente, come comare Venera la Zuppidda,
madre di Barbara, fidanzata di "Ntoni e comare di basilico di Mena,
ma da un'estranea, comare Grazia Piedipapera, per ingraziarsi il
manto verso cui sono debitor.

Cambiano carattere ¢ sostanza anche alire forme sociali
antiche ¢ pur restie al mutamento: 'oppressione ad esempio dei
subalterni nel mondo del romanzo non & da attribuire alla vecchia
figura del proprictario o del feudatario terricro, che impone in
“natura” dei vantaggi di rendita, ma a un agente “peggioratore”,

4 Nel vol, La piccola comuniza, fa societd ¢ b cidiere comimding, a ¢, di L ScarafTia,
Tonn, Eimsudi, 1976, p. 235,
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rappresentato dagli amministratori del comune e, soprattutto, dal
governo unitario, che, imponendo pesanti tasse, manda in rovina
tutti, come dice donna Rosolina®, rendendo poco redditizie le
attivita lavorative tradizionali (riferisce il narratore che lo zio Cola
«iornava a parlare del dazio del sale che volevano mettere, ¢ allora
le acciughe polevand starsenc trang uille, senza spaventarsi pid d-nlh:
ruote dei vapori, che nessuno sarebbe pit andato a sescarlen)

Pure lo “shirro™ verghiano & inserito nella situazione della
roba-merce, essendo un doganiere; la figura del nvolloso pacsano
& legata anche al motivo del mercato-negozio; ne [ Malavaglia non
esiste il brigante, ladro di bestiame e giustiziere, personaggio
protagonista della rivolta meridionale contro lo stato unitario, ma
il contrabbandiere, che funge da disturbatore del mercato legittimo,
allo scopo di mitigare i prezzi e quindi di rendere pid accessibile la
compera della merce.

La messa “in congiuntura™ della vecchia societd (decontadiniz-
zarione del mondo siciliano e deculturazione del mare, delle usanze
¢ delle “leggi storiche™ legate alla vita insulare) a causa della sua
trasformazione in struttura di mercato fa di Aci Trezza uno
spazio-metafora del progresso borghese, analizzato ancora salle sue
sorgenti, nelle proporzioni pit modeste ¢ materialis, scrive Verga
nella premessa al romanzo, nelle «basse sferew, che rendono 1l
sistema sociale «meno complesson rispetto al resto dell'lalia, ad
esempio, ¢ percid osservabile «con maggiore precisiones ¥, «Basse
sferes, in cui perd come in un microcosmo convivono gli elementi
tipici che caratterizzano la «fiumana del progresson. Essi, secondo
il Verga, consistono nella riduzione della personahia culturale
dell'individuo, limitata alla ricerca dei soli «interessi particolaris ¢
del abenessere materiales,

Megli esiti la ricerca pud essere positiva e si formano, allora, gh

" v, p. 48,
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individui «sopravvegnenti, i vincitori d'oggix; il pit delle volte &,
perd, negativa, fallimentare, per cui si crea una massa sociale di
«fiacchi che si lasciano sorpassare dall'onda» 2, di «vintis, 1 quali
non sono i villani poveri del mondo tradizionale siciliano, ma gli
sambiziosi» lottaton «perturbatis dalle «inguictudini pel benesse-
res (come i vincitori), che sono stati abbattuti, sconfitti nella lotta
in uno spazio d’azione rappresentato dal mare-mercato ¢ dal pacse
ormai con istituzioni ¢ caratteri “cittadini™.

Ad Aci Trezza, infatti, vivono un sensale-commerciante
(compare Agostino, «Piedipaperas, che oltre ad essere mediatore
negli affani degli altri, compra e vende il pesce) ¢ un usuraio-com-
merciante (zio Crocifisso non solo presta soldi, ma anche vende
«all'ingrosson 5%), entrambi metafora, nelle «proporzioni modestes,
del negoziatore e del banchiere cittadino,

~ Nel paese, inoltre, ci sono situazioni nuove: arriva il giornale,
$1 accendono di sera i lampioni, si vendono medicine in farmacia,
| ragazzi vanno a scuola, transitano i wvaporis, ecc., elementi
moderni assenti nel pacse contadino descritto dai demologi
siciliani, i quali non colgono un mondo umano di vinti, di
irrequiets, ma di villani contenti di essere poveri, stimandosi «pii
utili e pid morali del ricco; danno a loro stessi il titolo di figli di Dio,
cal potente quello di figlio del diavolon *, '

Se Aci Trezza rappresenta nel romanzo del Verga la riva-pro-
gresso dove la «correntes deposita i vinti, il mare-mercato & il
simbolo della lotta del mondo umano «ambiziosos, che tende a
ragglungere 1l benessere materiale.

La spinta al progresso ¢ paragonata dal Verga, nella premessa
a [ Malavoglia, a immagini “liquide”, quali «fiumanas, erivas,
wcorrentes, «ondas *, dentro cui tutti diventano pescatori, ossia

5 v, p 7.
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womini che hanno la loro «parte nella lotta per 'esistenzas, 1 qual
POSSON0 «annegares, essere wtravoltie, come la famigha Malavo-
glia, vittima della «vaga bramosia dell’ignotos %,

La condizione del “mercato”™ produce negli uomini sconfitti sul
piano “materiale”, privati ormai del conforto di una identita
culturale stabile e funzionale ai loro bisogni, un senso di alienazione
per quanto riguarda la loro Wellanschauung e il loro comportamen-
to relazionale, drammaticamente conflittuale in seguito al confron-
to-scontro fra la civiltd tradizionale e l'intrusione della storia.

La tradizione, infatti, continua a rappresentare per loro, una
volia emarginati dal benessere cercato, un desiderio 0ssess1vo ¢ un
modello mitico di valori (I'ideologia di padron "Ntoni}; oppure,
appare in conflitto con una realti moderna che fa risuliare
inadeguata la vecchia cultura (il mondo ideologico di padron "Niom
& sempre in “errore” perché anacronistico rispetto a cid che
avviene) € disfunzionali le sue istituzioni seciali (1l dramma della
famiglia ¢ del matrimonio ‘fallito’ nel romanzo).

La frustrazione del desiderio di reintegrazione nella propria
struttura nativa produce nei personaggi protagonisti un duplice
effetto negativo: il declassamento sin quasi alla folha del personag-
gio anacronistico (padron "Ntoni alla fine & come un bambino ¢
quasi non ragiona pia) e 'auto-segregazione di "Nioni rispetto alla
nuova condizione del guadagno-mercato.

L'osteria, lo stato di ubriacatura perpetua, il contrabbando e
I'abbandono del mare-negozio rappresentano “spazi” e comporta-
menti esterni, contrapposti alla logica del mercato, accettati
passivamente dal giovane Malavoglia, il quale, dopo aver speri-
mentato che tutto & paese 77 e che nel paese “cittadino™ ormai non

= v, p &
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¢i somo le condizioni perché i valori tradizionali si realizzino, vive
al margini “alternativi” della nuova situazione deculturizzata,
perché senza lavoro, vagabondo e, alla fing, anche senza casa-fami-

gha.

3. La trasformazione delfe istituzioni sociali ne | Malavoghia: il
sistema Iradizionale della famiglia e della parentela come
modelle fallito e valore interdetto.

Le indicazioni delle analisi demologiche del Pitré, del
Salomone-Marino ¢ del Guastella, a proposito del modello
“acronico™ dell'organizzazione parentale nel mondo contadino
siciliano, individuano i seguenti motivi basilari:

a) qualificazione della figura del marito come spadrone assoluto e
indiscusso [all'interno della famiglia)s *; «capo [...] autocrate
[--.] la cui volonta & legge ¢ viene eseguita sul tamburo, senza
nis_ﬁcrvaziunia # adespota, padrone assoluto, pascia della fami-
Elian &

b} ruolo subalierno della donna, che nei confronti del marito ha
srispelio ¢ devoziones 5

c) sitpazione difficile dei figli, amati meno dell’asino ed educati in
modo trascurato e autoritario 2

d) vita impossibile dei vecchi (nel grado parentale di suocero -
nuora-genitore) disprezzati e sopportati con offese ¢ improveri
dai parenti che li ospilano,

¢) relazioni parentali combinate ¢ regolate in base ad uno scambio
materiale (dote), concordato tra i genitori dei giovani;

M GTuE, La fomnplia, be case_, p. 30,
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f) rapporti sessuali rigidamente vincolati ad un tipo di sessualitd
permessa ¢ vigilata dalla legge morale dell’onore .

Ne I Malaveglia questo sistema rigido e immobile della
famiglia contadina, quale descritto dal tesio demologico, ¢ reso
impossibile dagli avvenimenti della situazione storica, che altera-
no, squilibrano il modello organizzato della parentela, dal Pitré
considerato inalterabile *, con combinazioni sessuali (non parenta-
1i) prive di legame legittimo {contratto matrimoniale permesso).

La figura del marito-autocrate ¢ assenie nel romanzo verghia-
no: nella famiglia Malavoglia il marito Bastianazzo & un “buono”
senza autorita, che subisce ancora, in qualita di figlio, gli ordini del
vecchio padre, Padron "Ntoni, come se questi fosse ancora giovane,
marito nella famiglia tradizionale, il «dito grosso, che comandava
fe feste ¢ le quarant’ores 55,

I mariti delle altre famiglie del romanzo non mostrano alcun
comportamento dispolico; temono, anzi, ¢ subiscono le ingiuric
delle mogli dal carattere forte ¢ dominante.

1l «hictolone» Brasi Cipolla si lascia dominare dalla Mangia-
carrubbe, che lo costringe a sposarla; la Vespa, una volta moglic di
zio Crocifisso, fa la «stregas col marito, a cui savvelenava il pane
in bocca, ¢ gli faceva soffrire le pene del purgatorio, notle e
Elormoms 6,

Barbara “Zuppidda”, durante il fidanzamento con "Nioni
Malavoglia, teme I'autorita non del padre, ma della madre, gna
Venera, donna energica, che maltratta il giovane ¢ tiene a bada suo
marito, mandandolo spesso «fuori dell’'uscion - informa il
narratore - «colle braccia penzoloni ¢ quella malabestia di dieci
rotoli in manos 7.
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Anche nel ruolo di padre la figura dell’'vomo non & autoritaria:
il sindaco di Aci Trezza, «Baco da setaws, si lascin amettere le
gonnelle dalla figha e il sindaco lo fa leis *%, Betta, infaty, sgrida il
padre, pia volte lo spinge «per le spalle fuori dell'usciow
accusandolo di essere un debole ed un incapace, perché non sa
imporsi né sui consiglieri del Comune, né su quell’«imbrogliones
del segretario, don Silvestro,

11 vecchio assume nel romanzo una dimensione di rilievo, a
differenza di quanto avviene nella famiglia tradizionale. Padron
"‘Nioni, ad esempio, decide non solo sul figlio (¢ lui, infati, che
«combinaw I'affare dei lupini), ma anche sulla famiglia di lui, che
tenta di mantenere salda secondo la tipologia culturale della *lunga
durata’,

L'urg.ani?:zaziunc familiare &, perd, destinata a mutare, ad
€SSCTC MESSa in congiuntura a causa dell’avvenimento (situazione
del negozio-mercato), squilibrante e rovinoso, che trasforma
financo la natura tradizionale dell'elemento materiale, la dote-pro-
prieti, nella sua funzione di contratto parentale.

S¢ nel modello matrimoniale della civilta comadina il
contratto-dote ha, secondo il Pitré, sopratiutto un valore simbolico-
rituale, oltre che economico perché « la sposa (zita) porterd
qu%lqusma dr dote; lo sposo qualcosa altro del padre o della madre,
se |'uno ¢ l"altro ne abhianm ™, nella nuova situazione la dote & solo
una componente cconomica all'interno dello scambio parentale ¢,
inoltre, cessa di essere possedimento immobile, come la proprieta
ereditaria, ad esempio, per prendere | connotati di bene-mercanzia,
da acquistare col guadagno del negozio (nelle intenzioni dei
Malavoglia il commercio dei lupini doveva servire per la dote di

M':l'h'll'I 0, comundque, di bene-mercato, perché essa ¢ soltloposta agl
effetti del “negozio”,

—
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Simbolo del nuovo carattere della dote & la casa del nespolo, la
quale da bene dotale inalienabile («MNé la casa né la barca si possono
vendere perché ci & su la dote di Maruzza, - diceva qualchedun altro
[..] = Sicuro! - lascid andare alfine don Silvestro come una bomba;
- ¢'¢ 'ipoteca dotales ') passa, a causa del debito dei lupini, a bene
pignorato nelle mani di zio Crocifisso, che la da a vendere al miglior
offerente, dopo averla ripulita per «far crescere il prezzow ™.

Altra metafora della dote mutata & la barca, la «Provvidenzas,
anch'essa bene dotale, la quale subisce pure il processo
*mutazionale” del mercato.

La «Provvidenzaw, infatti, che prima era stata danneggiata dal
naufragio in seguito all'impresa del negozio dei lupini, & alla fine
venduta dai Malavoglia (insieme agli arnesi della pesca) per un
prezzo concordato col sensale. Entrambe le proprieta di scambio,
funzionali nel ruolo di beni-dotali al sistema familiare (la casa
perché “spazio™ di soddisfazione dei bisogni naturali della I'nm1ghai
Ia barca come “spazio” di soddisfazione dei bisogm economici della
famiglia, in quanto strumento di lavero), con la loro trasformazione
segnano la crisi, Malterazione di due componenti tra loro comple-
mentari e fondamentali nella civilta della lunga durata: il
matrimonio e il mare, inteso guest ultimo come mondo particolare
con tipici caratteri di civiltd in rapporto alla storia deghi vomini.

L'espropriazione della casa-dote dalla sua funzione di contrat-
to parentale, perché casa-prezzo, ha per effetto il fallimento della
realizzazione del matrimonioc di Mena Malavoglia con Brasi
Cipolla e di "Ntoni con Barbara «Zuppiddax.

Mena, che pur aveva festeggiato secondo il rito tradizionale lo
ssponsalizios con il figlio di padron Cipolla, & da quest
abbandonata, perché non ci si pud imparentare «con chi non ha
nientes 7, neppure la casa, ormai ipotecata dall’usciere.

NG Wemoa, §prendl remmazr, po 51,
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Comare Venera allontana "Ntoni Malavoglia dalla figlia,
perché come lei stessa ripete al giovane: «Prima che mia figlia vada
a dormire nella sianza dei colombi (come definisce la «camera di
soprie della casa del nespolo) bisogna sapere a chi resta la casa, e
vogho stare a vedere dove finisce questo affare dei lupinis ™.

La barca come strumento di mercato (il negozio dei lupini si
fa con la barca) ¢ come oggetto di mercato (la vendita della
«Provvidenzan) convive con un tipo di mare diverso, trasformato,
che da habitar «generoson nella normale vita dei pescatori, a cui &
paragonato dallo stesso padron "Mioni il «cuores grande dei
Malavoghia, diventa, a causa dei nuovi avvenimenti {mercato e
guerra), soggetto animistico dal carattere vendicativo ™ e rabbioso,
responsabile della tragedia e della sconfitta dei “vinti™,

Il mare-mercato diventa insomma 'occasione della morte dei
Malavoglia (nel mare muoiono Bastianazzo e Luca;vi rischia la vita
anche padron "Nioni) oltre che luogo non funzionale, non
provvidenziale nei confronti della soddisfazione dei bisogni della
“cultura della terra” secondo il modello parentale della lunga
durata: col mare, infatti, non si riesce a guadagnare i soldi per la
dote di Mena e neppure si ricavano i soldi per I'acquisto della casa
del nespolo dopo I'esproprio.

Lo squilibrio dei rapporti non pii funzionali tra matrimonio-
dote-famiglia-mare (economia) & vissuto nel romanzo all'interno
:I::]laﬂ vicenda, che diventa “campo tensionale” tra modello
matrimoniale tradizionale, codificato nei due proverbi pin volte
ﬁl‘}ﬂl.l:llt nel testo («A donna alla finestra non far festas ¢ « Niroi
‘niroi, ciascuno coi pari suois) ¢ suo ¢sito negativo, contraddittorio
sul piano della realizzazione concreta.

Van personaggi vivono questa disfunzione tra modello
culturale “acronico™ e situazione nuova, derivata dalla trasforma-

v pp, 133<034,

" Liarore “vendicativa®™ ¢ distruitiva del mare & espressa con un lessico “animistico™
del tipoc il mare surlas, sgridus, emuggisces, sparlas, ecc,
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zione mercantile della societa. Mena, "Nioni Malavoglia, Alfio
Mosca, ad esempio, pur essendo soggetti dal comporiamento
integrato ¢ “in linea™ con la norma del matrimonio legitimo ¢
permesso all'interno della loro societhd nativa, diventano lo stesso
vitlime da scartare (eaggiungeva mastro Zuppiddu - [...] dei
Malavoglia non ne vogliono nemmeno i canis ™), da rifiutare,
perché non pit validi e positivi nel mondo-ethos dei valon sociah.
Mel capitolo Nozze del libro Costumi ed usanze dei contadini
di Sicilia, Salomone Marino informa che la madre di un giovane
ormai pronto per sposarsi, adocchiatla da tempo una «bona
figghia», si presenta in casa della wdesignala ragazzas per
combinare il matrimonio: «Se trova [la ragazza] intenta al lavoro,
I'inizio & auguroso anzi ottimo, ed ella entra; se la vede disoccupata,
trova un pretesto per giustificare la gita ¢ scappa via [...]. Ma il caso
di trovare disoccupate le giovani villiche & raro, raro assais 77, La
richiesta della sposa si faceva, continua lo studioso, «con forma
allegorica non priva di gentilezza. La madre del giovane presenta-
vasi alla madre della giovane, recando sotto la mantellina un
pettine da tessere: il quale, subito dopo il saluto, ella mostrava,
ripetendo le parole: “Cummari, haju stu pettini ch’é bonu, ma pn
la tiratura mi nni serviria unu di sidici, o di novi: mi lu putissiva
favuriri? - ed intanto ammiccava la ragazza ch’era obbietto della
sua richiesta. Se questa veniva accolta [...] la madre della ragazza
rispondeva pronta; “Di sidici I'haju, e vi pozzu serviri quannu
vuliti™ ™, [l lavoro della giovane, a cui fa cenno Salomone Marino,
& quasi sempre quello della tessitrice: non a caso, infatti, a simbolo
della dichirazione del fidanzamento & preso il pettine da tessere.
Sulle filatrici si sofferma anche Pitrg, il quale da notizia ™ del
tipo di lavore della tessitura e del periodo in cui esso € praticato;
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della patrona ¢ protettrice dei tessitori, Sant'Agata, che secondo la
leggenda, riferita dallo studioso, filava sempre per rinviare il giorno
delle nozze, volute dal padre contro la volonta di lei.

Mena Malavoglia, sebbene sia un personaggio “esponente’ del
modello matrimoniale tipico della cultura contadina, tanto che &
chiamata dai pacsani «Sant’Agata», perché come la proteitrice
lavora al telmo «notle ¢ giornos ™, nondimeno non riesce a
maritarsi col giovane che ama, Alfio Mosca, altro ‘negoziante’, che
Fattivith di commerciante e di carrettiere costringe a vivere lontano
dal paese.

'‘Wioni Malavoglia subisce un caso analogo di fallimento del
desidenio matrimoniale, sebbene il suo ideale parentale concordi
con quello tradizionale del nonno, il quale andava sempre
ripetendo che | membri di una famighia devono sentirsi legati come
le dita di una mano: «tutti uniti, come devono stare le dita della
mano»®. Comare Vencra Zuppidda, infaui, giudica il giovane
Malavoglia indegno di sposarsi con sua figlia, dal momento che,
com’ella dice: «Ciascuno deve pensare alla sua barba prima di
pensare a quella degli altri. Tuo nonno non ti da nulla, dungue che
obbligo hai verso di loro? Se ti mariti, vuol dire che fai casa da 1e,
¢ quel che guadagni lo guadagni per la tua casan 52,

MNel romanio i pochi matrimoni che si realizzano (due in tutto),
contratti secondo la normativa legittima (zio Crocifisso ¢ sua nipote
Vespa; Brasi Cipolla e la Mangiacarrubbe), hanno un esito negativo
e pilrrm:ntanu caratieristiche ormai diverse dal matrimonio tradizio-
nale,

Mon esiste, come gia si & detto, "autorita del marito (zio
Crocifisso ¢ vecchio; Brasi Cipolla & un inetto); inoltre la dote
matrimoniale, pur essendo in origine un bene tradizionale (la Vespa
ha in eredit la «chiusas; il figlio di padron Cipolla ha le proprieta

B L VERCA, | pramdi romuaazd,.., po 23
0 Jvi, p. 215,
& v, p. 140

del padre), ¢ trasformata dalle donne in benc-mercanzia, bene-mer-
ce; wCuella strega di vostra moglies = dice infatti Piedipapera a zio
Crocifisso - «se sa che avete ripreso | denari della casa, & capace di
strozzarvi, per comprarsene tante collane e fazzoletti di setaw *;
anche la Mangiacarrubbe scompran collane e fazzoletti di seta,
oggelti, cioe, “cittadini”, che non rientrano nel corredo e nell’abbi-
gliamento tradizionale.

Il fallimento del matrimonio (da attuare/gid attuato) a causa
della trasformazione culturale della societa contadina fa proliferare
ad Aci Trezza lo zitellaggio (oltre Mena, non si sposa donna
Rosolina, una ragazza-tipo sccondo il modello tradizionale del
matrimonio, perché ha «l giudizio pelle manis * ed & «donna di
casar ¥) ¢ I"adulterio, realizzato non nella casa-famiglia, ma in uno
sSpazio esterno e “trasgressore”, I'osteria, preferita alla casa, secondo
una scelta interdetta per il caratiere del contadino, per il guale,
come scrive Pitré «Fuori di casa manca tutto: non vi & nulla che lo
confortis i,

L'osteria ¢ 1l comspettivo “lerrestre’ del mare-mercato; & la,
infaiti, che si attua "evenio™, il negozio, la vendita «dell'acqua
sporca [vino] a prezzo d'oron ¥ e avviene il capovolgimento dei
miti-valori del mondo tradizionale.

Mella cantina vive, infatti, un nuovo tipo di donna, Santuzza,
la quale non & né domestica, né tessitrice, ma negoziante, che per
vendere di pin «fa buon viso a tuttis *, imbrogha dando «'acqua
per vinow, fa 'adultera con chi sta «a guardia della roba dei
galantuominis ¥, don Michele, il brigadiere delle guardie doganali,
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¢ con Massaro Filippo I'ortolano, che le procura vino non gravalo
del dazio. )

Il rapporio d'adullerio ¢ doppiamente vanlaggioso per Santuz-
za, perché massaro Filippo pud venderie il mosto di contrabbando
senza molestia da parte dei tuton della legge, in quanto don Michele
echinde un occhios per rispetto di samicizias.

Mell'osteria vivono sfannullonis, come Rocco Spatu e Maria-
no Cinghialenta, uomini ai margini della struttura sociale contadi-
na (I'osteria & spazio di interdizione e di trasgressiong) e in rapporto
“deviante™ col nuovo “stato” delle merci. Essi, infatt, sono
contrabbandieri, come "Ntoni Malavoglia, il quale, allontanatosi
dalla casa ¢ dalla famigha, si «ingrassava come un maiales * nella
cantina di Santuzza, fino a quando costel, seguendo 1] consigho del
padre, lo zio Santoro, lo «leva dei piedis, perché ingombrante e
inutile, perfino dannoso, dal momento che, come dice il vecchio,
s«Massaro Filippo [...] il mosto non pud tenerlo pid nelle botti, e lo
venderd ad altri se tu non fai la pace con don Micheles ' pace che
si ottiene solo mettendo «fuori a pedater "Nioni.

Mella cantina sta sempre fisso lo zio Santoro, che, gia ricco col
commercio del ving, un emestiere col quale si ha sempre il suo
guadagno» *2, mercifica un'attivith tradizionale, il chiedere I'elemo-
sina, comandata anche da Cristo, secondo una storia contadina
riferita dal Guastella, a un povero vecchio malandato ¢ pieno di
piaghe: «Prendi una bisaccia, ¢ va nei trappeti, nei palmenti [...]
chiedi la carith per le amme sante del purgatorio, ¢ pochi, ma pochi
davvero U daranno un rifiutos %,

Per lo #zio Santoro I'accattonaggio ¢ anche una ricompensa, il
prezzo di un bene-negozio, linformazione, la notizia, che cgli

= fvi, p. 236,
v, pu 23K,
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*vende™ ad ogni compratore, come ad esempio a don Silvestro; cosi
informa il narratore:

Dwn Silvestro, senza badarcel, andava a far quattro chiacchiere collo #io
Santors, ¢ gli metteva due centesimi nelln mano! - Sia lodato Dhe? -
esclamava 1l cieco [...] vengono a dire che vogliono ammazzarti wutt, il
sindaco ¢ il segretario; "hanno detio Vanni Pizeuto, Roceo Spatu, ¢
compare Cinghialenta, Yanni Pizzuto 5'¢ messo ad andare senia scarpe,
per non essere conosciulo; ma 1o lo riconosco eguitlmente [ ] %

All'interno dell’osteria il vecchio ¢ funzionale alla logica del
negozio; quando Santuzza, infatti, *perde tempo’ andando a messa,
affida a lui la vendita, perché «dall'uscio poteva tener d'occhio il
banco, schbene non ci vedesse, ché gl avventori li conosceva tutt
ad uno ad uno soltanto al sentirli camminare, quando venivano a
bere un bicchieres %3, ON

A differenza di padron "Nioni, dalla mentalith anacronistica
rispetto alla “congiuntura”™ della civilta della lunga durata, lo zio
Santoro & il simbolo della tradizione (egli & cieco, dotato di capacita
magiche, come accorgersi miracolosamente di tullo e saper
prevedere il futuro) “deculturizzata”, che subisce lo squilibrio
dell’avvenimento-negozio,

E lo zio Santoro, infatti, che spinge la figlia all’adulierio
vantaggioso, consigliandole di lasciar perdere "Nioni per riprendere
1 contatti con don Michele; cosi riferisce 1l giovane Ma]nw!:ngllm: wli
ho sentiti [don Michele e lo zio Santoro] io nella bottega di Pizzu o,
che lo shirro diceva: - E se tornassi dalla vostra figlia, che higuraccia
ci farei? - E lo zio Santoro rispondeva; - Oh bella! se vi dico che
ttto il paese si mangerebbe i gomiti dall'invidial» %, Rispetto _allg
struttura matrimoniale della civilta antica, le combinazioni
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proposte dal Verga ne J Malavoglia sono veramente alterate ¢
capovolle: al matnmonio vantaggioso con la dote, secondo gli
esempi demologici niferiti dal Pitre ¢ dal Salomone-Marino,
subentra Paduliernio vantaggioso, perché il matrimonio, nei pochi
casi in cul si realizza, & sempre squilibrio, anche se, come gia si &
considerato, ¢ contrattato con la dote,

Nei confronti della struttura parentale delle novelle di Vita dei
campi la vicenda del romanzo sembra rappresentare uno stadio pid
avanzato di trasformazione della civilia contadina: in Cavalleria
Eus{i'mnﬂ, Pentolaccia, ecc,, l'adulterio ¢ sempre punito dal
manio-autorith, che riesce a ripristinare 'ordine matrimoniale
legitimo; ne J Malavoglia, invece, il rapporto sessuale interdetio &
permesso, volulo, perché manca I'elemento stabilizzatore della
disciplina all'interno della cultura, che, essendo in crisi, non pub
avere higure di personaggi “restauraton dell’ordine™,

| mariti muoiono (Bastianazzo) o sono deboli: ci sono i vecchi
{padron "Nioni), ma la loro autoriti & una pretesa resa assurda dagli
avvenimenti, che rendono ormai inconsistente la loro figura; dice
con rammanco padron "Nioni al nipote: «Tu hai la salute, sei
giovane [...] Adesso, vedi, mi tocca d'aver paura, ogni volta che
¢'imbarchiamo per andar lontano, E son vecchiol,.» ",

Il fallimento dell'istituzione familiare, dal momento che ogni
strultura ¢ legata all'interno del sistema sociale totale ¢ che in
particolare la parentcla nel mondo contadinoe, come scrive A.
Kroeber: «é un fattore dominante e I'organizzazione, sia sociale sia
culturale, ¢ quindi largamente basata sulla parentelas ™, & da
interpretare nel romanzo come la metafora del disfacimento di una
civilta, ormai incapace di operare con “istituzioni™ funzionali alla
nascita dei nuovi bisogni, che ogni membro avverte in rapporto ai
suoi desideri individuali e ai suoi “scopi™-valori collettivi.

* I, pp. 208-21%

™ Mel vol, *rﬂfl"i-’l‘i'"-"tlm- Razza, fogea, cwlruen, peioddogie, preisons, 8¢ di G
Harmson, Milana, Felrnelli, 1983, p, 2463

4. La cultura deffa lunga durata ¢ la sua mutazione in mito
anacronistico e in modello tipologico alienato,

Pitré & senza dubbio lo studioso pin attento alla registrazione
dei fatti culturali del mondo contadino siciliano; sulla scia
dell'insegnamento del Vico e soprattutio dell’antropologo E.B.
Taylor, che egli conosceva sin dal 1875, lo studioso siciliano
raccoglic in molti volumi le fiabe, i proverbi, gh scongiun, le
credenze, le superstizioni, gli indovinelli e le pratiche mediche della
civilta popolare. Anche Salomone Marino e I'abate Guastella,
comungue, dedicano non poca attenzione alla componente cultura-
le dei “villani®, da loro raccolta in varic forme espressive:
composizioni poetiche *, “paritd” e “storie™. La “tipologia® della
cultura popolare siciliana, descritta dai demologi citati, si pud
schematizzare nei seguenti motivi:

a) carattere funzionale della civiltd popolare, in quanto in essa ogni
istituzione diventa strumentale e finalizzata alla soddisfazione
dei bisogni fondamentali dell'uomo, quali la riproduzione, la
sicurezza, lo sviluppo, la salute, ¢cc.;

b) carattere autoritario (imperative) della tradizione culturale,
codificata in racconti, usanze ¢ proverbi, che costitwiscono il
“codice”™ comune a cui attingono tuiti, «'evangelio ai cui
responsi tutti fan capo e tutti uniformano la propna condot-
L 1=

c) carattere religioso-mitico della Weltanschawung contadina, dal
momento che, come scrive il Guastella: «il nostro villano crede
pit al soprannaturale che al natorale; né c'¢ leggenda cosi
spropositata che ghi susciti un dubbio: tanto che, per dirla con un
bisticcio, il credibile & per lui I'incredibiles 197;

" Ofr, 5 SavossoneMoareen, Camtt popolanl sieiffaml G aegtioane o queell del Figo,
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d) rapporto d'integrazione armonica tra individuo e modello
culturale, accettato “naturalmente™ come imposizione (si pensi
al matrimonio deciso dai genitori, anche a scapito delle
emozioni del figho), realtd sacra, tramandaia da sempre nel
seguenie “precetto’ inculeato sin dalla prima infanzia: «Temete
Dno ei1Santi. Fate in tutto ¢ per tutto quello che facciam noi, che
ci siam formati sul modello de’ padri nostri, i quali, in grazia di
oculata esperienza, non fallavano. Obbedite ai genitor, autori e
padroni de’ vostri giorni, se non volete incoglier male nella vita,
Lavorate atienti, lavorate sempre ¢ con onesta, € non morrele in
mezzo alla strada come un canes 12,

Me ! Malavogfia wale complesso strutturale di civiltia o, per dirla
con Leach, tale amodello di idee organizzazionaliz '* subisce una
condizione di squilibrio e di disintegrazione conflittuale a contatto
con le nuove idee, che hanno pure influenzato, come si & dimostrato
nelle pagine precedenti, la cultura materiale e il modello delle
istituzioni sociali del mondo popolare.

All'interno della fabula del romanzo, infawi, non esiste un
rapporio funzionale tra le istituzioni tipiche della civiltia contadina
&1 bisogni dei personaggi che ad essa appartengono: il “sapere™ di
padron "Nioni, che pur sa leggere i segni premonitori del mare in
rapporio alla pesca e sa usare il cielo, direbbe Salomone Marino,
come se fosse «il suo orologio e il suo barometros '™, diventa
spoveron ¢ wconfusow, «dalle risposte ingarbughates che si
dovevano sstrappare con le lenaglies '™, di fronte alla «carta
bollatas ¢ agli argomenti dell’avvocato, a cui i Malavoglia si
rivolgono per non farsi emangiares da zio Crocifisso il «canterano,
la casa e tutti loros 1™,
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La casa del nespolo, che pur rimane "obiettivo-desidenio di
ogni azione del vecchio Malavoglia, ¢ perduta in CONSCEUENZA non
di un fatto legale, ma di un pregiudizio moralistico di padron
"Mtoni, per il quale egli agisce come un «povero ignorantes, lo
definisce il narratore, che si lascia ingannare da don Silvestro,
quando questi convince la gna Maruzza a rinunciare all'ipoteca
della dote (la casa del nespolo).

Chi si rende conto della disfunzionalith tra Weltanschawung e
situazione reale & "Nioni, che, criticando la mentalita e 1 "progetty’
del nonno, «castelli in arias '™ e «chiacchieres 1%, ai quali preferisce
le ingiurie & le bestemmie degli amici dell’'osteria, sminuisce Ialtro
carattere della civilth tradizionale, la sua prelesa di essere m:l:rdlellu
culturale autoritario, “imperativo di funzionamento™ '™ e visione
univoca della realti. . @,

Accorgimento narrative col quale il Verga esprime la crisi
delFautorita nel mondo tradizionale & il dialogo, con cw 1
personaggl protagonisti (padron "Nioni-"Ntoni) esprimono ¢id che
la civilta della lunga durata & per loro (sacralith-congiuntura) ¢ 10
che sono essi in guella civilta (dei disadatiati: il vecchio perché
legato a una mentalith ormai anacronistica; il glovane in quanto
vive in modo conflittuale le nuove idee dalle quali ¢ attratto, legato
com'e al “modello” della cultura tradizionale). Nella famiglia
Malavoglia il dialogo non solo mette sullo stesso piano il «dito
grossow {padron "Ntoni) ¢ il dito minore ("Ntoni nel ruolo parentale
di figlio e nipote), ma anche, il pid delle velte, offre a quest’ultimo
la possibilita di avere ragione, di dire il giusto su motivi ll:hﬂ il sApere
tradizionale di padron *Mioni non sa interpretare o sui quali tace:
possibilita non permesse nella famiglia contadina, in cut il rapporto
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tra 1 membri & basato sulla «soggeziones, sul «rispetto indetermina-
tow e sulla «obbedienza ciccas 119,

Quapdu il nipote, ad esempio, si lamenta che & inutile col
lavoro di pescatore aspirare al “bene™ tradizionale della famiglia
(casa e dote), tanto «il nostro mestiere ¢ di lasciare la pelle laggid,
in bocca a1 pescecani [...] E poi? quando avrete la casa? e quando
avrete la barca? E poi? e la dote di Mena? e la dote di Lia? [..]» 111,
il narratore informa che il vecchio non sa rispondere perché non
trova nel suo modello culturale risposte idonee a interpretare la
nuova situazione, nei cui confronti egli appare un uomo «desolatos,
«minchiones, «senza coraggios, avendo solo «voglia di piange-
S | I!‘

Anche per quanto riguarda un elemento che tocca da vicino il
mondo dei pescatori di Aci Trezza, il dazio sulla pece & sul sale,
p:al:lrlun "Mioni, che pur in tante occasioni «spula senlenzes, non
esprime alcun parere, limitandosi solo a invitare il nipote a non
avvicinarsi a quelli che protestano in piazza contro il governo e il
comune per le tasse; cosi il vecchio Malavoglia si esprime: «Tu
lasciali dire! [...] colle loro chiacchiere non ci danno pane, né ci
levano un soldo di debito dalle spalles 113,

Se padron "Nioni perde sempre di pii la parola in “terra ferma™
{mentre in mare & loquace ¢ ammacstra i nipoti a furia di proverbi)
fino a diventare alla fine muto, "Ntoni, invece, si trasforma in
«predicatores, come lo chiama don Franco lo speziale, in ideologo,
dopo essersi acculturato durante il servizio di leva, quando impara
a leggere ¢ a ragionare; cosi il narratore delinea la figura di "Nioni:
«[egli] faceva il predicatore [...] almeno aveva imparato questo nel
‘-'linge;ln.ﬁd ora aveva aperto gli occhi, come i gattini dopo i quaranta
giorni che son natis !4,
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Il silenzio di padron "Nioni, la sua regressione ad una cultura
immobile ¢ sconfitta, caparbiamente accetlata come aulorila e
considerata in un’ottica finalistica, non & da attribuire al caratiere
del personaggio verghiano; padron "Ntoni rappresenta nella fabula
del romanzo un nucleo vivente di cultura, un ‘prodotto’, un
intermediario della cultura contadina, che funge da elemento
“superorganico™ 1'* capace di plasmare un tipo di personalith di
base, quale il carattere del vecchio Malavoglia. Senza la struttura
mitica della cultura tradizionale non si spiegherchbe, infatt, il
comportamento contrastante di padron "Ntoni, attivo ¢ sollomes-
so, egoista ¢ solidale, sentenzioso e muto; neppure la componente
argomentativa dei suoi discorsi, caratierizzata da un tono imperati-
vo e assoluto, privo di una pur minima incertezza, avrebbe un
fondamento coerente ¢ logico. LEEE

Il mito infatti, scrive B, Barthes, & un sistema scm!utqg:m, r_:h:;
ha la proprieta di “deformare” il concetto della realta significata, di
rendere imperativo, “interpellatorio™, il messaggio -u:h:lla quna del
mito esprime e, inoltre, di naturalizzare il contenuto di e si parla,
in quanto il principio stesso del discorso mitico ¢ di trasformare la
“storia in natura™ e, g

Padron "Mioni crede nell’autoriti del suo sapere, ?-r:n:hu’: il mito
lo ha reso naturale, “ancestrale”, deformandolo in messaggio
assoluto, trascendente ogni forma di riferimento determinato ¢
arbitrario; & convinto che gli elementi della cultura alla quale
appartiene siano tra loro funzionali, perché il modello muicn_u::
delimita un ordine semantico organizzato da un rapporto analogi-
co, comparativo e relazionale tra i vari oggetti-significaty

Anche la critica di "Ntoni deriva non dal suo caraiiere, che
risente, come gli dice spesso il nonno, del «sangue dei Malavo-

i Per il comcetto di culluma come clemento “superorganice™, ofr, AL Kroeser, The
Natnire of Cufimre, University of Chicago Press, 1952, pp. 22-31.
v ln M of oeeed, Torino, Emnaudi, 1974, p 200,

39



ghax 7, ma da un modo logico argomentative diverso dal pensicro
“selvaggio”, mitico di padron "Mitoni, di cui perd il giovane
Malavoglia condivide i valor ¢ i contenuti culturali.

~ Le wprediches di "Nioni non costituiscono una nuova ideologia
rispello a]l “sapere” del nonno, perché egli manca di un solido
ha;gpglm di idee e di cultura che possa renderlo capace di superare
o di contrastare la cultura contadina; "Ntoni, infatti, vede «le cose
#E'ingr?ﬁm [..] alla carlona» ¢ a don Franco che parla di
rivoluzione risponde ingenuamente: «E voi cosa mi date per fare la
rivoluzione™s 1%,

‘Nioni, pur conservando la stessa personalita di base del
nonng, muta perd l'ordine “retorico™ del ragionamento, che & di
tipo “metonimico”, perché il discorso & riferito solo in rapporto
all'avvenimento ¢ al reale-presente e si compone di motivi
concettuali in relazione tra loro di “contiguita™ 1'%, che caratterizza-
no il periodare del giovane come induttivo, concreto, violento,
blasfemo (molte espressioni di "Ntoni sono bestemmie ¢ ingiurie),
festevole ("Mtoni nell’osteria ¢ sempre allegro ¢ chiacchierone),
dalla gestualita volgare,

I “_pu]u" logico di padron "Nioni, basato sull'associazione dei
concettl per similarita e parallelismo, ¢ invece a carattere
metaforico, perché tutto & in rapporto d’equivalenza (il cielo & in
armonia col mare; I"animale con 'uomo, ecc.) e ogni lermine-con-
cetto ¢ combinato in modo che sia in relazione di corrispondenza
¢ didentificazione con la towalita della struttura significativa del
reale. Il discorso metaforico del vecchio Malavoglia, inseribile nel
sistema semiologico della civilta contadina, comprende un vario
repertorio comunicative, fato di metafore, proverbi e gestualita
rituale (linguaggio non verbale).

G Vimcia, T groneli reoramal, po 146,
I Tvi, p. 222,
" Per il senso i discorio “metonimico”, cfr. B Jagomos, Swepr i firpininieg

generale, Milano, Felerinells, 1978, pp, 3945 O, LEveS ieains, I fofeaninme ogei. Mila
Feltrinelli, 1976, p. 40 SR e

All'interno del romanzo la funzione semantica dei due “pohi®
discorsivi (metaforico-metonimico) & di creare due diversi ¢
opposti campi di significazione: il primo serve a totalizzare le idec
conerete in concetli astratti (processo di destoricizzazione ideologi-
ca) e a distogliere 1l concreto dal presente per dargh un senso solo
nel passato (il ricorso al proverbio ¢ alla metafora di tipo
“etnologico™ da parte di padron "Ntoni rende, infath, archetipa ¢
“archeologica™ ogni sua parola, perché integrata solo nel modello
culturale tradizionale), mentre il secondo ordine argomentativo
detotalizza le parti astratte in idee concrele, storicizzando ogni
evento nel presente ¢ nel “vissuto™ quotidiano. 1 parlare di "Ntoni,
infatti, ¢ legato ai “piccoli™ avvenimenti, ai bisogni immediati,
pratici ed & riferito ad un mondo contingente ¢ povero di ideal,
come il contesto cittadine, sognato dal giovane, perché rappresenta
uno spazio di realizzazione del piacere, in cui «si mangias bene e
si vive senza fatica, come nella cantina del paese, dove "Mioni
«ingrassan senza lavorare.

La forma discorsiva di padron "Ntoni, metaforica, & contestua-
lizzabile nella struttura culturale della “lunga durata®, essendo
inserita semanticamente nel patrimonio oggettivo e superindivi-
duale della lingua-civilth contadina (discorso-langue del vecchio
Malavoglia), I'argomentazione di "Mtoni, di tipo metonimico, &,
invece, in relazione con I'avvenimento della “breve durata®™

Il *discorso™ di "Ntoni rende attuale ¢ concreta Pereditd
culturale-linguistica tradizionale, a cui pur "Nton appartiene (sua
“personalith di base™), come si & gia detto, e da cui si distacca con
un modo di ragionare (parlare) che rappresenta un atio di parole,
perché riferito al *sapere’ soggettivo del giovane, combinato anche
con elementi-motivi legati alla propria esperienza di pacsano
inurbato durante il servizio di leva.

Nel romanzo i due *poli™ discorsivi (della fangue-lunga durata;
della parofe-breve durata) subiscono, una volta immessi nel
“circuito” della vicenda, il processo dinamico dei contesti metate-
stuali che esprimono e rappresentano: come la struttura “acronica”™
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del mondo contadine va in squilibrio (“congiuntura™) a causa
delllavvenimento, cosi il discorso mitico di padron "Mtoni &
contraddetio, deluso, negato, ossia messo in “congiuntura™ lingui-
stica (perdita della sua “aurcola™ autoritaria) dalla realta degli
avvenimenti (casa-merce; lavoro-negozio; matrimonio-adulterio;
lavoro-osteria, ecc.), che immettono nella sostanza dell'espressione
narrativa un discorso stoncizzato, metonimico, legato cioé a singoli
aspett della realta ¢ non ad essa in generale, all'evento accidentale
e non alla struttura immaobile del contesto sociale, ecc.

Mon & un caso, infatti, che alcuni referenti mitizzati, apparte-
nenti come motivi-base al sistema logico-semantico della civilta
tradizionale, quali, ad esempio, il senso della casa e della famiglia,
il rapporto col mondo animale, I'idea della provvidenza e il
concetio di tempo siano ne [ Malavoglia da esso estramiati,
espropriati cioé dal lero campo semantico integrato nella cultura -
fangue - della lunga durata, perché immessi nel nuovo contesto
verbale-ideologico, diverso ¢ in “tensione™ rispetto alla civilta
tradizionale.

Lo “spostamento” semantico di questi elementi culturali, che
emigrano da un campo-associazione semantica A, comprendente il
complesso omogeneo dell'ideologia mitica di padron "Nioni, ad un
diverso nucleo concettuale B, espresso da personaggi legati agli
avvenimenti responsabili della dinamica culturale, & indicativo
della mutazione acculturativa della civilth contadina e del suo
“straniamento” ctno-linguistico, che si possono analizeare breve-
mente nella forma strutturale interna ai due “poli™ argomentativi
{metaforico-metonimico) dei personaggi verghiani.

A) Casa.
| proverbi e le metafore riferite da padron "Mtoni a proposito

della casa organizzano una catena sintagmatica, nella quale si
immetie un referente oggetlivo ¢ particolare, la casa del nespolo, nel
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campo semantico del modello culturale contadino, delimiato alla
simbologia della casa. L'associazione concettuale rifenta al signifi-
cante “casa” comprende il scguente nucleo lessematico: casg =
nido 1 spazio-rifugio (dopo la pesca); spazio della festa (il
fidanzamento di Mena festeggiato nella casa del nespolo) e del rito
funebre; oggetto di desiderio del bisogno d'intimiti.

Alla casa, luogo positivo, 51 conlrappongono re spaz ‘esternt’,
che si gualificano come sede di avvemimenti Lragici &
“disturbatori™ mare (spazio di lutto ¢ di morte); osteria (luogo
dell'interdizione); cirttd (luogo di perdizione, Lia Malavoglia, ¢ di
fuga, "MNtoni).

MNella catena sintagmatica di tipo metonimico, invece, la casa
acquista un valore normale di realth minima, di evento e di
bene-merce (passaggio della casa del nespolo da bene-dote a
bene-ipoteca), di bene mercato (la casa del nespolo, infatu, ¢ messa
in vendita da zio Crocifisso; I'abitazione ‘nuova’ dei Malavoglia &
una casa presa in affitto).

La trasformazione in casa-cvento rende anonima la casa-mito,
disprezzaia dallo stesso "Nioni («— Ah! la casa del nespolo! Credete
che sia il pit bel palazzo del mondo, voi che non avete visto
altro™ 121), che ormai desidera la citta dove esistono case pil
wbelles e pin grandi. Nella seric metonimica si ha la seguente rete
associativa: casa-mercato, in rapporto d'implicazione con mare-
mercato, osteria-mercato, “spazi™ che insieme segnano la realta
trasformata nella nuova “situazione”™ legata alla storia della breve
durata.

1M La relacbone casa-nido & expressa pio volie da padoon "Niond con provers («Ad ogni
wceelbo il suo nido & bellos (p. 186) aBieaio quelluccello che fa il nido al suo pacsellos (p.
1E47) e =riflessioni™ metaloriche del upo: «Vedi guelle passere™ e vedi™” Homno (atio il mdo
swempre cold, e lormemnno a farcela, ¢ non voglwno andarsenss (p. ]

G Voo [ peardd romansie,, pe 228
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B) MoMDo ANIMALE

Gli animah, nei cui confronti il coniadino siciliano &
estremamente «leneros ', rappresentano nel romanzo un campo
metaforico costante del discorso mitico, un “modello™ semantico al
quale si nferiscono padron "Nioni, ad esempio, ¢ il namatore,
quando rappresentano con la loro ideologia “tradizionale™ aspetti
della realta del paese contadino,

Gili opgetti inanimati come il mare, ad esempio, sono
considerati con un lessico zoomorfo oltre che umano: il mare,
infatti, non solo «urlaw, «gridas e «russa lento sul greton ', ma
anche muggisce varie volte «f...] che pareva ci fossero riuniti i
buoim 124,

Anche i comportamenti del personaggio-uomo s0no espressi
con parole muluate dal campo semantico riferito al mondo
animale; basti pensare alla maggior parie delle similitudini e delle
comparazioni presenti nel romanzo, interessate al confronto
uomao-animale.

L’animale a cui si paragona il comportamento umano assume
le varie forme di: gatto, maiale, gallina, chioccia, gallo, tacchino,
capriolo, cane, pappagallo, formica, lumaca, coniglio, asino, mulo,
puledro, ecc. Padron "Mioni, con un processo logico derivato dal
proverbio, in cui caratteristiche presunte di alcuni animali sono
utilizzate come allusioni di riferimento al mondo umano, fa del
motive zoomorfo addirittura una costante semantica di riferimen-
o “etico”, a cui richiamare 'atteggiamento dell'uomo in societa.

H1 8, Salemone-Marina riferisee alcuni esempi df kegame affettive tra il contadino e gh
amimali domestici; ne ctiama guakiana:; |1 eomadime mocomanda «al caise ibe le swere o
sante Yita, perché glicks ienga in protciion, o cam premuross quondo gh s'nmmala; won
lo i im fegalo mak; segue @ tenenelo preso, anche deorepite & mogroso. fin che mesia, ma
non 'ammazza maic 'ammazzarks & gran peccann, ohe 5 sconta con sclie anni f purgalono
dopa morie [, e ({auumi o marze.., po 23

0 Vieea, f praedy romaanzi. . p. 68

i, po 36

Ecco alcuni esempi: al nipote che vuole andare in cittd il vecchio
risponde che preferisce imanere dove & nato, a casa sua, perché
#- Ad ogni uccello, suo nido ¢ bello! Vedi quelle passere? le vedi?
hanno fatto sempre il nido cold, e torneranno a farcelo, ¢ non
vogliono andarsence» '2%; la labonosita della nuora ¢ paragonata da
padron "Niom a quella della spovera formicas ' 1 mpoti sono
esortati a lavorare sempre, fino a «rompersi le braccia ¢ la schiena
tutto il giorno [...] e non aver mai un giorno da sdraiarsi al sole come
I'asino di Moscas 127; il vecchio Malavoglia consiglia "Ntoni a non
frequentare Rocco Spatu, perché «Chi va col lupo allupas @5,

Mel discorso metonimico la comparazione analogico-compa-
rativa, invece, & alterata, nel senso che M'uomo, ad esempio, &
estraniato dal modello di riferimento con "ammale, ritenuto
negative ¢ simbolo di una condizione di vita umiliante e
“peggiorata”.

‘Mioni, infatti, rifivta d"immedesimarsi con gh ammah -
termini di paragone, come egh stesso dice al nonne: «- lo non sono
una passerd. lo non sono una bestia come loro! [...] Io non voglio
vivere come un cane alla catena, come I'asino di compare Alfio, o
come un mulo da bindolo, sempre a girare la ruotas 2% disprezza
la condizione sofferta e patita delle formiche, come quella succuba
e repressa dell’asino: «[...] quelli che non hanno niente stanno a
guardare a bocca aperta i ricchi e i fortunati, e lavorano per loro,
come 1"asino di compare Mosca, per un pugno di paglia, invece di
tirar calci, e mettersi sotto 1 piedi il carretto, ¢ sdraarsi sull'erba
colle zampe in ariae 9,

Al paradigma langue (animale : vomo=natura (positiva):
cultura (positiva)), I'argomentazione melonimica propone una

2 v, p. 186G
% Ivi, p. 1HT.
LUl A e
= v, p X201
17 lwvi, o 1R,
= i, 211
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diversa rele combinatona: animale : uomo=natura (negativak
cultura (positiva).

C) PROVVIDENZA,

Altro elemento culturale imporiante, che nel romanzo subisce
la doppia “referenza™ discorsiva, & la fede nella Provvidenza,
adorata ciecamente dai contadini, scrive Salomone-Marino, i quali
invocano «Dio per primo in ogni atto iniziale della vitas, secondo
una religiosita perd confusa e poco ortodossa, che considera «Cristo
[valere] pid del Padre Eterno ¢ del Paracleto, che conta il meno di
tutti, Maria vale pit del figlio [...] San Giuseppe, padre universale,
vale pid del Padre Eterno, di Cristo e della Madonna presi insieme
[t

In riferimento alla Provvidenza il romanzo conticne proverbi
¢ modi di dire popolari («Siamo nelle mani di Diows 132
sraccomandiamoct a Dios 3% «E la volonta di Diow ¥ «Melle
mani di Dios 1Y% «alla volontd di Dios % «Dio ve la paga la
caritan 1'% eMatnimonii ¢ vescovadi dal ciclo sono destinatis 1),
con cui si esprime il caratiere “onnipotente” del *personaggio”
divino invocato come aiuto o augurio nell'azione dell'uomo.

Il nome della barca dei Malavoglia, la «Provvidenzas (snome
di buon augurios '), & segno del rapporio armonico Dic-uomo a
proposito del lavoro, che si vuole fortunato nell’esito della pesca e
garantito per quanto riguarda i pericoli del mare.

N Castumn pdl ioanze., po (108,

WG Viend, f pramdt rorarsi.,, po 151,
W, p 152

M Iwi, p 145

W, e 151

s i

I i, py 252

i i, p. 91,

UL ) A I
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La realta, toitavia, & diversa, perché, magrado il «buon
augurios invocato ¢ desiderato dal pensiero mitico, il “malavgurio™
domina la trama del romanzo, intrecciata di morti e di disgrazie.
Simbolo metonimico della *Provvidenza™ come assenza e sfortuna
¢ la siessa barca dei Malavoglia, che, sehbene porti il nome
augurale, nella realta & «la pid vecchia delle barche del villaggiow 1%
¢ la pii disgraziata, sempre alle prese con le sciagure del mare, che
la sconguassano fino a ndurla un rottame «col naso fra gh scogli,
¢ la schiena in arias 14,

Unica provvidenza “reale™ per 1 poveri & nel discorso
metonimico del narmatore, zio Crocifisso, definito «la provvidenza
per quelli che erano in angusties 142, perché (31 notino 1 qualificatori
“ossimorici” usati dalla voce narrante) vive come un «diavolaccio
[che] viveva imprestando agh amicis 4% col pegno; un «Giudas, che
con bilance false misura la pesca «che comprava tutta in una volta,
con ribasso, quando il povero diavolo che I'aveva fatta aveva
bisogno subito di denaris 144,

La nuova dimensione del denaro & tanto sacra per la mentalita
metonimica di zio Crocifisso che con le sue parole egli capovolge
il valore ¢ 1l significato mitico tradizionale anche delle credenze
rehgiose, le quali sono semanticamente contestualizzate in un
diverso ambito di prerogative, legate alla nuova situazione del
negozio ¢ del mercato: I'ostia consacrata, ad esempio, & paragonata
al credito «sacrosanto» dei lupini; la merce non pagata diventa una
truffa «a Cristo, com’® vero Diol.. quelle cinquecento lire ei
lappendeva ai piedi di Gesi crocifissos 4% la roba & simile al
wsangue di Cristo che ¢'¢ nel calice della messas 14 quando zio

b i,
W i, p. 62
W3 Jva, ., 41,
(T1] "M
1 A,
v, p 45,
= i 115,
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Crocifisso, inoltre, non viene pagato puntualmente s1 sente offeso
come «Cicst Crocifisso che sta in croces 147,

Se per la civilta contadina ¢ possibile il seguente sintagma,
mighoramento: avguno=uomo: provvidenza, la logica melonimi-
ca, invece, ribalta la relazione tra 1 termini, che si pongono in una
contrana cquivalenza, migloramento: negozio=uomo: deénaro,

D} TemPo.

Mouveo culturale concepito dalla civilta popolare in modo
mitico & anche il ritmo del tempo, che il contadino percepisce in
rapporto all’avvicendarsi dei penodi dell’anno, alla successione
delle stagioni agricole, alle fasi di svolgimento dell’attivita
lavorativa (il giorno, ad esempio, per un contadino sicihano & cosi
distinto, secondo Salomone-Marino: «Matutina, lerza, nona,
menzujornuy, véspiry, avimmaria [...] E ura di sdari (di lasciare il
letto); di mettii manu (di porre mano al lavoro), ¢ culazioni,
menzujornu, mirenna (merenda), livata manu (ora di smeite-
rejw 45}, e al ciclo delle occorrenze religiose, che sono di “buon
augurio™ per la riuscita di ogni attivita legata al lavoro nel campi,

La stessa concezione del tempo del mondo contadino ¢
proieitata nell’azione dei personaggi del romanzo verghiano,
scandita da un tempo mitico, della lunga durata (inizio dei
Malaveglia si richiama, come nei racconti mitici, a “un tempo”
passato), che s1 potrebbe definire “tempo della festa”, perché wtto
accade nei giorni delle festivita religiose, in cui si iniziano a forma
di rite ¢ per buon auspicio le attivita dei protagonisti.

Il «ncgozioe dei lupini tra padron "MNtoni ¢ zio Crocifisso,
infatti, si «combinas nella festa della Madonna, la prima domenica

i, . B
W Wedh Comumr o punize ., po M,
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di settembre; Bastianazzo muore in un giomo ssegnalatos 149, la
vigilia der dolon di Mana Vergine; "Ntoni torna dal servizio di leva
in un giorno di festa; la Provvidenza s1 nmette in mare, dopo la
disgrazia di Bastianazzo, nella vigilia di Natale; nella festa della
Ascensione «Sani’Agata» metie la veste nuova ¢ a 8. Giovanni i
Malavoglia celebrano il rito del fidanzamento.

Il tempo della festa, perd, ¢ incalzato da un altro ritmo, il tempo
del mercato, che trasforma la festa in ciclo di scadenza, che ha per
riferimento la realtd del negozio; & il caso, ad esempio. del
pagamento del debito dei lupini, dilazionato secondo un ritmo
intrecciato con gli appuntamenti festivi: nella vigilia di Natale
arriva, infatt, 'usciere in casa Malavoglia per il pignoramento; il
primo rinvio del pagamento del debito con zio Crocifisso ¢ pattuito
per Pasqua, poi per la festa di 8. Giovanni, in seguito per il periodo
della raccolta delle olive (il tempo agrario si interseca con quello
religioso), ecc. Il rapporto tra tempo della festa ¢ tempo del mercato
¢ intrecciato nel romanzo, si che il secondo condiziona 1l primao,
forzandolo a seguire il proprio ritmo, di congiuntura, per il quale il
tempao mitico non riesce ad essere né “gioioso”™, né “rigenerante”,
ma drammaticamente senza futuro: il Natale, ad esempio, per i
Malavoglia diventa una festa «bruttan, di “malavgurio™, se si
aggiunge che anche Luca «in quel tempo prese il suo numero alla
leva, un numero basso da povero diavolon 159,

Un'alira festivita di “rigencrazione™ per la civilta contadina, il
giorno di S. Giovanni, legato alla pratica del raccolto estivo, diventa
occasione di cattivo auspicio, a causa dell'incalzare della «fiumanas
del tempo nuove, che lo fa coincidere con momenti di fallimento
(il fidanzamento di Mena, ad csempio, che si festeggia a S.
Giovanni, viene meno per volontd di padron Cipolla, perché ai
Malavoglia hanno espropriato il *bene’ parentale per eccellenza, la

Ol Yingds, T grandf romimasr., o 498,
¥E yi, g SE
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casa) e di morie (quella di Luca, che parte a Matale per il servizio
di leva, viene annunziata in pacse nel giorno di 8. Giovanni),

La morte della festa della fecondita rappresenta una metafora
con la quale s1 esprime da parte dell’autore la fine della civilta
contadina, che nel romanzo coincide con la disgregazione del
nucleo familiare dei Malavoglia, ormai incompleto a causa della
morte fisica (muoiono i genitori, Bastianazzo ¢ Maruzza, Luca, il
nonno) ¢ della morte culturale (fuga di Lia e di "Mtoni).

Sebbene ne I Malavoglia la moric manienga una ritualita
tradizionale (la fine di un personaggio ¢ ritualizzata con la visita del
acunsolue che la famiglia riceve; & vissuta dai parenti con una
gestualith tradizionale: tirarsi i capelli, vestirsi di nero, ecc.), essa &
anche I'elemento che subisce |'espropriazione pid netta della sua
connotazione culturalmente mitica.

La morte diventa, infatti, un avvenimento metonimico, perché
¢ provocata dalla realtd del negozio (Bastanazzo, Maruzza) ¢
perché i suoi effetti si realizzano nel debito, nel pignoramento di
realti-valor (la casa), nella vendita (la barca). Nel passaggio dal
mondo mitico alla siteazione metonimica, che fa della morte un
semplice rito non verbale ¢ un mito soppiantato dall’avvenimento,
¢ da cogliere 1l messaggio pin profondo de § Malaveglia come
*documento™ stonco-narrativo di una cultura-fangwe alicnata e
mutata nei suoi motivi pit peculiari. [ mondo culturale della lunga
durata ormai parla attraverso cio che & segno muto (¢ la nduzione
della comunicazione verbale di padron "Nioni, alla fine
simbecilliton ¢ incapace perfino di parlare), si esprime con una
pestualita senza nito, divenendo cosi una struttura in fuga dal suo
modello tipologico, di cui il “viaggio™ (realizzato-desiderato da
"Mtoni, ad esempio) ¢ metafora, espressione allusiva della nuova
condizione deculturativa, nella quale la parola indica solo rabbia (il
parlare concitato ¢ blasfemo di "Nioni) ma non propone valori
sostitutivi ("Nioni desidera forme di vita, di cui ignora anche il
significato; «- Ricchi! = diceva 1l nonno] riecchi! ¢ che faremo
quando saremo ricchi? "Nioni si grattd il capo, € i mise a cercar

30

anche lui cosa avrebbero fatto...s 131, perché & ormai priva di ogni
significato simbolico; essere ricco vuol dire per "Ntoni semplice-
mente non fare nulla: «Andremo a stare in citta, a non far nulla, ¢
a mangiare pasta ¢ carne tutti i giornis 152,

B I, o 1EB,
(14 '|I_|I|.|..._-|I
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DOMATO MARGARITO

1 MALAVOGLIA: "FONTI” MERIDIONALISTE
E DESTING TRAGICO NEL SISTEMA DEI PERSONAGGI

0. La tesi di questo lavoro non & nuova. Essa si fonda sul
presupposto che J Malaveglia siano, com'¢ stato detto, un‘opera
sartificiale e sperimentales | ¢ muove dall’analisi della costruzione
narrativa del romanzo: punti di riferimento saranno il sistema dei
personaggi ¢ la funzione che, nel campo dell’azione narraluva,
assume la “fonte”™ ideologica della «Rassegna seltimanales, o pi
largamente il meriodionalismo politico e culturale della Destra.
Una tale ipotesi interpretativa trova, d'altronde, un primo € sicuro
fondamento nell'assunzione verghiana del romanzo come sstudio
“sociale™ 2 della realta, affidato ad «un lentauvo veramente
letterarion ' e quindi ai poteri dell'operazione estetica. Gia dunque
nell'intenzione creativa dell'autore si delinea un progetto, la cui
finalita suprema & quella di realizzare, nel romanzo, una correlazio-
ne intrinseca tra strutlure narrative e composizione sociale del

| Luremis, nells Prefosions del vol. AAVY., Verpr Lideologia, e stnsrfure
aeraiive, if ‘case’ eritico, 8 cura di B.L., Milella, Lecce, 1982, p. 7.

! F Toreaca, Seriinn oniticr, Perrella, Napodi, 1907, p. YL

' Cfr. ks lettera &) Gi. Vergn a Emilso Treves del 19 lughio 1880, in E GrinerT, Ferpa
Criighe sfevico-critica, Editon Riuniti, Roma, 1979, p, 71
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villagmo acitrezzano, La parabola della vicenda narrativa inserisce
in questa correlazione il compimento tragico del destino dei
Malavoglia attraverso un percorso logico ¢ causale, la cui
determinazione & affidata al primato dell'azione?. 11 villaggio
pertanto & assunto secondo un dinamismeo conflittuale interno, la
cui mobilith coincide con I'articolazione formale del sistema dei
personaggl, soggetti a trasformazione e riassestamenti. L'esplicazio-
ne di quest’intreccio & chiamata a dar conto non solo della
strutturazione del sistema dei personaggi (e della sua variabilita),
ma anche dei processi di spolhiazione deculturativa cui lo soltopon-
gono le pressioni acculturative®. Il pericolo che termini come
“azione”, “conflitto”, “correlazione™ ¢ simili possano essere
assimilati prevalentemente ad una caratterizzazione sociologica
puo essere evitalo da una ricostruzione critica del progetto
verghiano, la quale, prendendo le mosse dalle note sparse di
poetica, coincida con la precisa volonta dell’autore di costruire la
rappresentazione di un “fatto™ cosi come esgo 51 svolge realmente.

L'obicttivo precipuo della ricerca & appunto individuazione
di quel “fatto”, necessariamente connesso ai variabili sviluppi dei
personaggi, esplorandone in primo luogo la provenienza documen-
lara e contenutistica (il problema delle “fonti™), e successivamente
la traduzione narrativa con funzioni semantiche specifiche,
nell’ambito del romanzo (il problema della “costruzione”™ formale,
analizzato dal punto di vista del sistema dei personaggi), ed infine
il suo compimento, con “conseguenze™ ¢ significativamente espres-

* Per I'importanza cembrale (nelln “costrurione” del romaneo ¢ in cocrenen anche con
una concerione malerialistico-cvolusionistica della realth, desunia dalls postbca verisa)
dell'aricne, efr. T. Tooorov, Le caleporie del racconto Sfleraria, in AAYY,, Analis g
raocomie, Bompiani, Milano, 1965,

* Per qusits concetti di sccullararions, deculturagione ¢ fenomeni di sancretssmea, o,
¥, Lasmimnaiki, Antropologia ¢ dmperialisme, Emaudi, Torine, 1974,

YA questa interpreiasene conducons e parole del Verga, scrtle non casualmente nel
IZB0 & proposite defls pubblicazions nella «Rivista minimas de Lamanie df Faio:
sSacrifichiamo volentieri 'effette della calastrofe allo svilopo logeoo, Roccisano delle
passban & del fattl verso la cntasimale, resa mens imprevidenie, mena drammatica, forse, ma
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s¢ dal livello del “discorso™ (il problema della conoscenza,
susseguente alla verifica del *fatio™).

I. La vicenda narmmativa dei Mafavegfia & incentrata su un
procedimento di ambivalenza. La soggettivith dei personaggi
esprime infaiti istanze di diversa provenienza culturale ¢ comporta-
mentale. Si pud dire che il personaggio collettivo della famiglia
malavogliesca si componga di membri interni, la cul azione &
parafrasticamente riportabile a connotati semantici diversi; la
slessa osservazione vale anche per I'altro personaggio collettive che
& Acitrezza, 1l processo suddetto & costituito dall'incrociarsi di due
assi: quello monologico del discorso diretto del personaggio che,
altraverso correlativi oggettivi, orienta la parola «verso il suo
oggetton * naturale ¢ tradizionale, ¢ quello contrastivo e polifonico
della epluralith delle voci ¢ delle coscienze indipendenti ¢
disgiuntes %, scaturite dalle pressioni acculwrative. L'asse monolo-
gico, accordando il personaggio agli oggetti della tradizione, fonda
in lui un singolare campo di certezze, stabilite da un tempo circolare
¢ ripetitivo, mentre, al contrario, I'asse dialogico attribuisce alla
fisionomia del personaggio i tratti tipici dell'epica dell’esisienza 9.
Patriarcalita, ricorrenza rituale, proverbio e coesione etica del nido
costruiscono un rapporto del personaggio col mondo, regolato dalla

nan mena fiak. Siamoe pia modest, s nay pia emili; ma b dmostrasone di gquesio legame
oacurs tra caise ed effelth non sard certo meno uiile all'orie dell'avvenines: efr. G Vimoa,
Deeticararia deflg novelly "L mrmare o Gramigna™, in E Guoarm, Verpe, Guige_, po 39,

! O C Senrk, Amirfia ool recooato, lepica marraliva @ tenipa, nel vol, Le Hrutiure ¢
il tevrpo, Easawdi, Torino, 1974, 1 tormine “discorse™ & inteso nell’accesione segriana, vale
i dlife din come wl fesio narrtivo significantes all'nierno del quale Pintreccio @ la “labula™
sembranag - per cosi dire - sovedeiermimali, sia corme livello incud il remmneo 51 pud nienere
und scosinuzions linguistics |...] terminaiae,

') EEsTeva, Lo parole, 0 aielege o 8 romaaze, oel vel, AANY, M, Bacihia,
Serbiwiee, deoeid ool (ereranire ¢ ararxioms, Dedalo, Bam, 1977, po 116,

* M. Bumms Dontoerafil Poctica & silisiica, Einoads, Tonma, 168, p. 12

% Ul G Demsrner Ty, Pervomaesd o desiine, Welamonien del mmisize conbeatpond-
rerer, [ Saggeatore, Milano, 1977, pp. F10-131.
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parola «woggettuales ' del primo che trasforma 'evento o oggetto
reale in “significante™ del proprio orientamento sociale.

La seguente sentenza proverhiale di padron *Nioni: «Scirocco
chiaro ¢ tramontana scura, melliti In mare senza pauras ! @
indubbiamente monologica, ma su di essa incombe la minaccia del
rischio, introdotta dall’affare dei lupini, e quindi la crisi del
significanie-vento, nel memento in cui si profetizza nel 11 capitolo
che «a mezzanoite cambierd il vento: sentite la buffata® 1%,

All'asse monologico appartiene dungue un iniziale sistema dei
personagg, carattenzzato dall’equilibrio dei significanti interni col
mondo; all’asse polifonico, invece, pertiene un sistema dei
personaggl che va sgretolando il suo campo di certezze monologiche
attraverso la corrosione della corrispondenza esistenziale della
parola con la realta. Se si assume come punto di riferimento
I'ambivalenza del «dito grossos '# ¢i si presenta, infatt, un sistcma
dei personaggi malavoglieschi organizzato biunivocamente e
animato da una sicura referenza ai valori orentativi della
tradizione. Essi per similaritd sono tutlti accomunati al nspetlo
dell’autonita del nonno e disposti «come le dita della manos 15; ma
quando il nonno introduce nella famiglia il paradigma moderno
dell'accumulazione si stabilisce tra 1 personaggi una relazione di
opposizione  binaria. Alessi, ad esempio, segue il paradigma
moderno con la vecchia parola monologica, trovando in essa una
grande capaciti etica di adattamento al nuovo, mentre "Nioni & una
variabile dialogica del mutamento,

Non diversamente si dispone organizzazione dei personaggi
nell'aliro protagonista antitetico che & il paese. Anche in tal senso
la mobilith dei principi di similaritd ¢ opposizione attesta una

" KRiSTEYA, Lar peerofe, Of démfopoe.., p. 116,

OLE Yience, | Alalfmosfiie. nocum di E. Crhidesti. Editon Bieniti. Bomao, 1981, p. 14,
v, [T

Wivi,p T

i fhiderar,
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grande varieta sociologica dell’ambiente, ma in particolare esplica
I"'anatomia di un conflitto tra processi materiali innovativi e
vecchie culture, inadeguate alla comprensione del mutamento. |
due principi forniscono anche un’esauriente descrizione in rappor-
to ad un «processo di peggioramenios '* che coinvolge 1l personag-
gio collettivo malavogliesco sul quale agisce in contrapposizione un
sprocesso di mighoramentos 7 dei personaggl che detengono
I'economia, 1l Comune ¢ 1l contrabbando.

Dal punto di vista dell’ostilith ai Malavoghia la simulania &
totale ¢ coinvolge personaggi come don Silvestro ¢ zio Crocifisso,
padron Fortunato Cipolla ¢ don Francoe, Turi Zuppiddu ¢ don
Michele, Vanni Pizzuto, don Giammaria ¢ Santuzza. Per costoro
I'ogeetto della parola ha subito un vistoso spostamento In quanto
appartiene ormai, sia pure contraddittoriamente, al paradigma
moderno ¢ nazionale, ed apre per questo la possibilita, al
personaggio, di un'esperienza dialogica. Si tenga perd presente che
il desiderio di roba, a differenza degli effetti deculturativi provocati
nei Malavoglia, avviene secondo il vecchio codice epico della
certezza, narrativamente riconvertito in ferrea convinzione ideolo-
gica a supporio dell'accumulazione, In questo caso si risconira un
risultato sincretistico che vede la vecchia parola oggettuale del
personaggio applicarsi ai meccanismi lipici dell'incremento della
roba. E in effeni la cultura proverbiale di padron "Nioni non €, ad
esempio, quella di zio Crocifisso. Nel primo la permanenza della
parola monologica va dalla ceriezza assoluta («per menare il remo
bisogna che le cinque dita si aiutino I'on Paltrow) 1% al delifio ﬁna‘lc
di disidentita («Ad albero caduta accetta! accettals % ¢ poi «Chi
cade nell’acqua & forza che si bagni» ), In zio Crocifisso invece 1l

Ol O Briesosn, Logtca del raccome, Bompiani, Milano, 1977,
T Ky,

G Ve, F Mafavoetir., oo T.

* vi, p. 207

= fhideim,
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proverbio ha subito la revisione del paradipma, diventando
sincretisticamente ideologia della conservazione della roba
{#coll’interesse non ¢’® l'amicizias ') ¢ copertura morale alla
speculazione usuraia e parassitaria («chi fa la credenza senza pegno,
perde 'amico, la roba ¢ 'ingegnos 22),

Anche I"'universo economico-sociale del paese presenia una
trama interna di relazioni binarie 2, 11 centro di queste relazioni &
il Comune, la cui funzione narrativa contribuisce in una certa
misura alla caratierizzazione dell'identith dei personaggi. In
riferimento alla conduzione dell'attivita comunale, Giufa & consi-
derato dalla “voce™ di sua figlia Betta un «burattinos 2 nelle mani
di don Silvestro, mentre secondo la “voce™ di quest’uliimo, Giufa
wportava i calzoni per isbaglios ** perché il «sindaco lo faceva sua
figlias **, Si pud dire dunque che il vero rappresentante dell'entita
politica comunale, e pertanto dello stato unitario, ¢ don Silvestro,
ed ¢ in contrapposizione dualistica con questo personaggio che si
riscontra una serie notevole di coppic oppositive: quella di don
Silvestro con la famiglia di mastro Zuppiddu, dovuta all'ostilita di
questi verso i forestieri, ma in particolare al mancato matrimonio
di Barbara con don Silvestro; e quella del binomio don Silvestiro-
don Franco, essendo quest'ultimo «repubblicano ¢ robespierria-
now 2. Si veda la posizione politica di quesie personaggio in
occasione della tassa sulla pece, attraverso la *voce™ del narratore:

A v, p 36,

¥ v, p. 30

T CE B Ly, Lo Coodirniciode” ded sMdalevoeias, nel wol, AAYY., Perga
L feleodopi, ... po 8592 ma anche M. Musater i Paistasi, Tipolapie socindi @ aeslogie me
aMalmwplioe, in «sProblemis, n. 62, 1981, Pe 221-235,

MG VerGa, P Malevegiia.,, p. Th,

0 fisbdern.

% fhider,

Ty Vimia, | Milavopfia: svolgimento delilazione ¢ canmifene o peoomagsi, in F
Givmram, Ferpa, Cowinke.., po &6,
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Don Franco 51 fregava be mani, col coppellaccio in capo, @ dioova che i
popolo levava la testa; ¢ come vedeva passare don Michele, colla pistola
appesa sulla pancin, ghi rideva sul naso,

e I'incoraggiamento che da alla polemica antistatale di "Niomi
contro gli “sfaccendati™ ** come don Michele ¢ don Giammaria, ¢
infine questo discorso diretto:

- Alla barpa ool Governo! [...] Sanno che sono repubblicano, ¢ sarchbero
contenti di sccliappare un pretesio per farmi sparire dalln facon della
Lerrm =,

La sua avversione al Comune & una contestazione risentita
contro il esisteman ¥ ed i «ladri del Parlamentos ., Motive
ricorrente, la polemica antistatale di don Franco & di segno opposto
perd rispetio alla tenace indisposizione al «fazzoletto tncolores %,
introdotta da don Giammaria. :

Queste coppie oppositive, a contenuto ideologico antitetico,
fanno perd riferimento allo stesso artificio narrativo di fondo che
consiste in un'operazione allegorizzante ¥, Il romanzo dei Mm’lamh
#fia sarcbbe, secondo questia ottica, il luogo di una 'I:i]:lli?iﬂﬂﬂm.lt
narrativa dell™alto” nel “basso™. 1 procedimenti formali, adottan
dal racconto, hanno dunque un punto di convergenza in una

G, Viewa, I Walavopiir,.., p T4,

Ivi, p. [6E,

lvi, p. 202,

Ivi, p. 16K,

= v, p, 168, )

U v, p % Sull'idealogia antistaialista come costante di una ceria kefteratura
meridionale, ofr. M. STRAFFERL, Seeirfor sevidionall frg secietd civile e mate, in s Produzione
& culiuraw, gennaio 1982, pp, 64-68,

U Cfr, GP. Carnermira, L alleparta: fra retorica ¢ semtotica , nel vol, Straitwne det fent
& mrodell della crliure. S alfeporia e sonbaldo, Glappichedli editone, Tor o, 1977 vedi snche
AAYY., Shimbode, olferovic & mieraforg, Liviana, Padova, 1580
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riduzione allegorica siciliana dell’universo umano nazionale, Ora,
1 due hivelll presuppongono la documentazione “hilologica™ ¢
rimandano entrambi a “fontt™ specifiche che testimoniano la
provenienza di determinati contenuti materiali e antropologici. Le
vanant ideologiche, quella dello Stato, espressa da don Michele ¢
don Silvestro, quella repubblicana di don Franco ¢ borbonico=cleri-
cale di don Giammaria, quindi quella di produttori-bottegai-com-
mercianti come Turn Zuppiddu, Peppi Maso, la Santuzza ¢ Vanni
Pizzuto, e di proprietari come massaro Filippo e padron Fortunato
Cipolla, infine quella dell'usura, introdotta da zio Crocifisso,
esprimono un contenuto tratto da “fonti” coeve della cultura
politica, dalle quali parte il processo di delincazione narrativa del
personaggio. Al livello “bassa™ si trova 'universo antropologico
siciliano espresso da una parte dalla cullura proverbiale e dalla
circolazione di miti e riti millenan, documentati dagli studi
demologict del tempo, e dall’altra da una strutlura economica
fondata in prevalenza su attivita di sostentamento come la pesca,
la produzione del vino, la salatura delle acciughe, Ora, il primo
livello & intercalato al secondo con un effetto di ambivalenza,
secondo il quale il primo assume la specificita del secondo grazie ad
una riduzione allegorica del grande al piccolo, e del simbolo
nazionale al frammento regionale ¢ pacsano. Se & vero dungue che
1 personaggl della opposizione antistatalista a don Silvestro, per via
della “fonte”, nmandano ad un'ideologia “alta”™, ¢ pur vero che il
loro aspetto assume il connotato della particolarita siciliana. Dal
punto di vista estetico € I'evento del quotidiano, rispondente ad un
vero ¢ proprio nesso contesiuale organico, che inlerviene a
condurre lo svolgimento della vicenda, saldando “alto” ¢ “basso™,
Italia ¢ Sicilia, ideologia ¢ “fonte™, Si tratta di fatti concreti come
la disgrazia dei lupini, il dazio sulla pece, il matnmonio mancato
di don Silvestro con la Zuppidda, la truffa a Rosalina, la battaglia
di Lissa, il processo a "Nioni ecc... che narrativamente rispondono
all'intento di trasportare 1 “significati™ di un universo nazionale
“dentro™ un pacsaggio antropologico siciliano, assunto a

“significante”™ dei primi. Gli uni e gh altni svolgono unitariamente
il “progette™, sul quale & concepito il romanzo,

2. E necessario soffermarsi preliminarmente sulla formalizzazio-
ne estetica del “progetto™, e in particolare su quella fase antecedente
di ricostruzione intellettuale dei due livelli imerattivi. Da quanto
s'¢ detto, il sisterna dei personaggi appare caratterizzato conlenuti-
sticamente da significati politico-ideologici desunti dal primo
meridionalismo della Destra. “Fonti™ di attingimento argomentati-
vo del romanzo sono dunque: le Lettere Meridionali del Villan che
compaiono nella rivisia «L'Opiniones nel 18735, le Condizion
politiche ed amministrative in Sicilia di Franchetti, apparso nel
1877, I contadini in Sicilia di Sonnino, pubblicato nel 1877 e la
battaglia politica della «Rassegna settimanales, a partire dal 1878,
anno di fondazione. Che Verga abbia conosciuto queste opere, non
lo si pud dire con assoluta certezza; tuttavia si pud dare «per
scontata la conoscenza indiretta, mediata, delle loro conclusio-
ni» ¥, Non solo perché il nome di Verga compare tra coloro che gil
dal primo numero della «Rassegnan avevano assicurato la Iprﬂ
collaborazione, ma in particolare perché i personaggt, gl evenl, le
situazioni ed | motivi particolari del romanzo sono sottoposti ad
un‘opera di formalizzazione caratterizzante collegata all’analisi
politica della Destra, di fronte alla cui “cultura™ | Malavoglia
sembrano un sistema secondario di modellizzazione di quella. |
wrapporti di analogias * tra i contenuti narrati dal romanzo ed un
archivio di mativi, eventi e situazioni argomentative del mendio-
nalismo politico di Franchetti ¢ Sonnino sono evidenti. E tuttavia
non sono tanto le somiglianze contenutistiche riscontrabili tra 1 due
poli (romanzo ¢ “fonti”) che qui si vogliono semplicisticamente

WO CamriEm e F Lo Preas, ferediisione 8 G Vikoa, § Maboveglic, Edikronos,
Palermo, 1981, p. YIL \ i
o] Lerase . Ulsroaxn, Somiaiten @ enlfunr, Bioclardi, Milano-MNapoli, 19735, . &,
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ricercare (in tal caso | Malavoglia sarebbero un romanzo sociologi-
co di passiva traduzione nel mondo dellarte di tematiche
politico-idealogiche ricorrenti, privo insomma di sperimentalitd
nella sua “costruzione™ formale), quanto invece cogliere il nodo
iterattivo deil due livelli di stratificazione del testo, che gettano
non poca luce sul “fatto™ o storia da rappresentare.

Si tratta in primo luogo di un'assimilazione narrativa del
progetto politico della Destra, imperniato su un’alternativa di tipo
agrario ¢ antiindustriale; ¢ in secondo di una sua applicazione
“matenialistica® (in un contesto storico micrologico intellettual-
mente ricostruito) affidata veristicamente ad un’osservazione di
lipo regressivo, emergente dallo stesso causalismo interno della
realtd, o pil precisamente ai poteri di un sartificio letterarion V7
tendente ad offrire «l'illusione completa della realtan * a quel *fano’
che ad un certo punto diventa «cosa avvenutas ™ o «essere statow 40,
Il romanzo dei Malavoglia attraverso i due livelli di stratificazione
offre «l"improntas 4 di quel fatto, e dungue una traccia che orienta
I'interpretazione.

E bene tener presente in via preliminare che il rapporto
analogico delle strutture narrative con il riformismao dell"alternati-
va agraria & regolato dai canoni veristici dell'impersonalita e che,
pertanto, quella soluzione politica & assunta dal Verga come “fonte™
da immettere nell’azione narrativa concreta ¢ quindi in un contesto
di altre ¢ moleplici “fonti”, Da un punto di vista puramente
descrittivo della connotazione ideologica dei personaggi ¢ facile
individuare alcune varianti contenutistiche, delle quali, comparati-
vamente, si pud dare una convincente tipologia. Vi sono nel
romanzo personaggl ad identita sociologica “bassa”, ideologica-

T Cfr, la lettera o Lusgi Copasna del 25 febheaso 18R in E Grmern, Verpa, Gladda |
. TE,
% fielerar.
* Cir. [a betpera a Fehioe Cameroni del 2T febbrose FEE 1vi, po B0,
o} Vemoa, Decealorna della movelle oL wmgmie of frnnmignas , ivi, po 5%,
U v, . B,
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mente unificali intomo ad un'istanza antigovernativa e antistatale
{ad essa perd partecipano sia “voci™ medie come quella di mastro
Tun Zuppiddu, sia “voci™ “alte™ come quella di don Franco ¢ don
Giammaria), quindi una variante intermedia, fortemenic caratie-
rizzata in senso etico-lavorativo, 1l cul portavoce principale (ma
non esclusivo) & padron "Nioni, infine un repertorio di situazioni
(1asse, matrimoni, emigrazione, intrighi, partenze, ritorni, contrab-
bando, servizio militare, ferrovia, istruzione, tribunale ecc..), che
preparano e condizionano il dinamismo della vicenda.

A considerare, ad esempio, il VII capitolo del romanzo, la
correlazione tra le “voci™ dei personagei € il contesto situazionale
concrelo trova un'esplicita motivazione in alcuni passi dell’fncfie-
sta in Sicilia. In esso infatti il dialogo acceso tra | personaggi
ripropone narralivamente la contrapposizione dei evillanis e der
sbracciantis ** allo Stato, a causa di una serie di inasprimenti fiscali
{tassa sulle bestie da soma, aumento del dazio sul vino, dazio sulla
pece, dazio sul sale e imposta fondiaria) adottati dal Comune ¢ da
coloro che detengono un epotere assoluto e illimitatos ¥, Questo
schema antagonistico invero & solteso all'intero romanzo: la
concitata avversione al governo locale, I'abuso dispotico defla legge,
la rassegnazione di braccianti e giornalien interrotia sovente da ant
di ribellione, il rozzo parassitismo del ceto proprietario, la gestione
sellaria ¢ privatistica del Comune ad opera di una classe politica
coinvolta nell’affarismo illecito ¢ impunito del contrabbando,
I"indebitamento necessario ad ogni forma di iniziativa privata sul
quale si regge un tipo di economia usuraia sono, insieme ad altr
materiali, una serie di emblemi strutturati in sistema, dea quali 1l
Verga st serve per “costruire” e connotare il modelle di una societa
“tipica”. Si spiega cosi la configurazione “artificiale” di Acitrezza,

20T I Vickake, Le feriene meradfonall od altnd soriifi ralfe qoaen naie soiciale fw Jeali,
Loswcher, Torinm, 1972,

L Fuskcnerry Coadliziom poliiche ¢ amminisraiive detls Sicilie, Valleoch,
Firenze, 1974, p. 191

63



che pud svincolarsi da una circoscritta regionalita ed innalzarsi per
allusioni pertinenti a problematiche di livello nazionale. Cio trova,
dalironde, un‘esplicita conferma sul piano dei procedimenti
formali, adottati nel romanzo: sia in particolare nella ambivalenza
caratierizzativa che rende possibile nel personaggio la compresenza
di una doppia istanza, che da cosi alla sua “voce™ un incremento di
significato, sia in quel processo di allegorizzazione che, sul
connotato antropologico inconfondibilmente sicihano del perso-
naggio, “monta™ un gesto, un proverbio, un discorse direlto, una
protesta, un monologo, che il contesto della narrazione s incanica di
trasformare in emblemi che st riferiscono all’entita politico-cultura-
le ed economica pii grande dell’Ialia unita. Solo alla luce di queste
considerazioni la costruzione del personaggio patriarcale pud essere
perspicuamente interpretata, a condizione cio che si esplorine nel
personaggio di padron "Nioni sia quegli aspetti che rimandano alla
“fonte” demologica sia gl altr che rimandano alla “fonte™ politica
dell’ Inchiesta e della «Rassegnas,

A limitarsi alla seconda, vi sono almeno tre motivi, che
caratlerizzano il personaggio patriarcale, desunti dall’analisi meri-
dionalista di Franchetti e Sonnino. In riferimento al primo di essi,
padron "Ntoni ¢ un piccolo proprietario «intraprendente ¢ indu-
striosos 4, rappresentante di quella ideale “classe™ 4 media nume-
rosa che, da un punto di vista sociologico, si richiama alla polemica
antilatifondista ¢ all’'urgente bisogno di una pig equa
adistribuziones* della ricchezza nazionale. 11 secondo motivo
riguarda I'introduzione nel personaggio patriarcale di una normati-
va elica in grado di regolare la sanith delle aspirazioni. E grazie a
questa solidita etica che st rende possibile in questo personaggio la
conservazione della parola monologica, anche in momenti di
evidente dissoluzione dell'io. Ma un tale atinibuto era anche,
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indubbiamente, il modo attraverso il guale Franchetti e Sonnino
concepivano sia pure idealmente quella classe media numerosa,
sulla quale faceva perno il progetto politico dell’alternativa agrania.
Questa classe veniva “allegorizzata” attraverso 'emblema specifico
di un suo attributo, quello etico appunto, introdotto nella
narrazione ¢ fatto interagire con le altre “fonu™. [l terzo motivo &
concentrato nell’affare dei lupini e riguarda la strozzatura che
I'iniziativa individuale, priva di capitali disponibili, subisce a causa
dell'usura, che & «il tarlo roditore della societd sicilianax *'. In
questo contesto svantaggioso si trova ad operare il personaggio
patriarcale senza che vi sia la pur minima assicurazione contro
eventuali rischi che potevano portare alla rovina. E facile, d'altra
parte, riconoscere anche in questo tratto del personaggio il
collegamento ad una carenza storico-cconomica del Mendione,
denunciata da Franchetti ¢ Sonnino.

Posto cosi il romanzo, come un sistema di modellizzazione
narrativa della critica meridionalista del tempo, & chiaro che il niceo
spessore degli attingimenti contenutistici necessariamente si oTga-
nizza ¢ si concentra intorno ad alcune polarizzazioni direttive (di
natura formale e ideologica) o «idee cardines 9, che corrispondono
alla costituzione profonda di esso. Put dirsi anzi che nei Malaveglia
sia una sola “idea cardine™ a determinare Iintreccio del romanzo,
da assumersi come «il contenuto del testo nell’'ordine stesso in cul
viene presentatow, Se & vero dunque che la “fabula”, dei
Malavoglia si compone di motivi sociologici ¢ ideologici desunti
dall'fnchiesta e dalla «Rassegnan, ¢ pur vero che la loro coordina-
zione snell'ordine stessow che fornisce il romanzo & affidata
all'idea-cardine dell'alternativa agraria (comune sia a Franchetti e
Sonnino, sia al romanzo), che qui assumiamo formalisticamente
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nell’accezione di «temax , seguendo 1'illuminante commento di
Segre al pensiero della Frenzel,

L'organicith del romanzo risale pertanto alla funzione polariz-
zante del tema, inteso dapprima come “fonte”™, quindi come
formalizzazione delle “fonti”. Naturalmente, se la costruzione dei
Malavoglia procede sul rapporto tra “fonti ® ¢ “fonte”, porsi
I'interrogativo dell’adesione politica o meno del Verga al progetto
riformistico della Destra & una questione malposta, che chiede
all™opinio” esterna dell’autore una risposta che solo le strutture
narrative possono dare. E la risposta che esse danno & sicura:
Fartificio della regressione del narratore in una comunitl arcaica si
fonda sul postulato dell’eclisse dell’autore, e pertanto la ricostruzio-
ne di un paese tipizzato e polisemico ¢ interamente affidata alla
conduzione della forma e non all'onniscienza ideologica di un 1o
narrante, chiaramente individuato. L'adesione politica all'ideolo-
gia di Franchetti ¢ Sonnino & scartata a priori dal procedimento
regressivo-allegorizzante della narrazione, che avverie la necessita
della “fonte™ solo per immettere il dinamismo nel paese e per
vedere funzionare in esso, secondo una prospettiva diacronica, una
soluzione politica applicata. 1l dinamismo istituisce la conflittuali-
1, una trama capillare di antagonismi che da allo «studio "sociale™s
significazioni profonde omologicamente ribaltabili al contesio
storico nazionale. Cid avviene mediante I'innesto, sulle fondamen-
ta dell'edificio sociale artificialmente ricostruito, di un orientamen-

=L SeorE, Terdafmotive i Enciclopedie, Eimauhi, Torino, 1980 Commentando il
pefsero della Freneel, Segre oflre una considernsiones del 1ema ¢ del modivi congeniale alla
presente argumentasione, Mentre il motive sarchbe sun‘unita significativa minma del
testas dp. 9], il penus sarehbe invece scoefeisivo alln “Ebala™e (p. 9], per cuai 51 poinehbe
affermare che Il mppono inlercorionic im lema ¢ modivi sarchbe proparzionalmente
omobogabile & guello che sussiste ta mtroeces ¢ "fbala®™, Riconveriendo questi conceqti dal
lore apparats formalisco-scnviologeco al temeno sorice - “filologico™ che presicde
vifislleamente alle 1eciiche marrative, adoperaie dal romanzie, essi divenians do un ko un
insieme imnumergvole di informaormoni =meridsaalisie” (0 modeva), dall*aliro organbeeazione
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to finalistico, consistente nel progetto dell’alternativa agraria. Per
questa via il tema non appare un’astrazione indeterminata, ma esso
coincide con la rappresentazione di un “fatto”, colto c?q-]ulivan'ﬁ:n-
te in una successione ordinata di cause. Solo graze a questa
astrazione, di tipo immanentistico, pud aversi «l'illusione completa
della realtas, o meglio l'identificazione del romanzo a campo
applicativo ¢ verificativo della eoria riformistica. La descrinone
del romanzo pud essere dunque sintetizzata nella seguente
parafrasi: la soluzione politica riformistica, immessa in condizion
socio-economiche date (il paese lipizzalo), provoca un processo
evoluzionistico, fondato in chiave opgettiva (materialismo) e
narrato impersonalmente (verismo), il quale processo & contamina-
to da un progetto finalistico di natura teorico-politica ("alternativa
agraria), verificato dalla logica narrativa, intesa mimelcamente
come logica materialistica del reale. \

L assunto di fondo, che ciod il tema sia I"alternativa agrara, t'.-
facilmente dimostrabile dall’allegorizzazione cui ¢ soltoposto 1l
personaggio patriarcale mediante i suoi attributi emblematici. Da
questo punto di vista il significato sperimentale della vicenda ¢
evidente, in quanto essa & costruita artificialmente dall'interazione
evoluzionistica delle “fonti” con la “fonte” in un contesto di
economia agricola, espresso dalla questione sociale. Un :lecisn:u
riscontro testuale & costituito dal fatto che il romanzo concentra in
alcuni punti nodali (e non a caso finali) un significato inconfondi-
bile, relativo al destino tragico del tema ¢ del personaggio che lo
allegorizza. Esso si inscrive su un altro livello del contenuto del
testo: quello del «discorso significantes, sul mano del qunle.-l 51
possono rintracciare le econseguenzes del “fatto™ svolto ¢ compiu-
to dal romanzo seconde una ferrea logica deterministica ¢
oggettiva. 1l sistema dei personaggi (malavoglieschi in particolare)
¢ lo stile di resoconto tragico dell'ultimo capitolo offrono - a mio
avviso — una sufficiente fondalezza a questa interpretazione.



3. L’intero organismo del romanzo coincide con la determinazio-
ne narrativa del destino del tema. Infatti cos’e lo svolgimento di
e5%0 e dei motivi ¢ non un econdurre le cose alla conclusiones 1
emergente dal livello del discorso significante?

Il personaggio patriarcale costituisce, 5'¢ gia visto, un’efficace
semplificazione del contenuto ideologico “alto™ nel comporamen-
to quotidiano del personaggio attraverso la mediarione di motivi
particolari. Il procedimento allegorizzante del romanzo, tuttavia,
non percorre soltanto il livello della «ricostruzione intellettuales
del paese (andando dai motivi al tema), ma anche un itinerario
inverso che va dalla verifica materialistico-narrativa del tema ai
singoli frammenti o emblemi connessi, il cul contenuto in guesto
momento subisce un vistoso rovesciamento semantico. Questo
fenomeno di imbalzo dell’allegoria provoca un effetto *di ritorno™
dall’esito tragico del tema ai motivi; ma questa volta sul piano
rsolutive del “discorso™ e dungue sul piano del compimento
definitivo della vicenda. Infatti i motivi caratterizzativi del piccolo
proprietario, dell'atiributo etico-ideale, della separatezza antigo-
vernativa ¢ antiparassitaria del lavoro produttivo ¢ dell’iniziativa
individuale, ridotti nel personaggio di padron "Mtoni, subiscono un
notevole effetto di stravolgimento che &, a mio avviso, pronuncia
tragica del “discorso” sul tema.

Subentra quindi una noova sisiemazione semantica  dei
motivi: il piccolo proprietario che ¢ padron "Nioni deve trasferirsi
nella «casuccia del beccaion *2, "attribulo etico-ideale si dimostra
strumento insufficiente per il nscatto della casa del nespolo, la fiera
separatczza del lavoro produttive viene stritolata dalla coalizione
illecita degli interessi egemoni, e infine 'iniziativa individuale si
rovescia in imprudenza catastrofica proprio nel personaggio pin
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prudente del romanzo, provocando nel capitolo finale la trasforma-
zione della parola monologica in delirio di disidentita (padron
"‘Nitoni infatti, secondo la “voce™ del narmmatore, diceva «proverii
SCNZa capo ¢ senza codaw ),

La tensione di questi motivi, portati dal fallimento dell*alter-
nativa agraria contro 'industrialismo emergente, denotano inelut-
tabile esito catastrofico. Essi pertanto diventano “testualmente™ per
un verso sede di strutturazione di un significato tragico proveniente
dalle spinte distruttive dell’acculturazione, e per altro verso
emblemi stravolti, che allegorizzano una nuova significazione del
tema sotto il segno tangibile del fallimento, _

MNon a caso quest’esito rovinoso del tema avviene con l'epilogo
del destino tragico dei personaggi in circostanze notturne: avviene
di notte il naufragio dei lupini ¢ I"'abbandono della casa del nespolo,
la distruzione definitiva della Provvidenza e il ritorno di "Nioni (sia
il primo che il secondo), di sera fugge Lia e ancora di notie avviene
Mimpresa del contrabbandao. .

Anche nella parabola auto-distruttiva di “Ntoni il tema
denuncia la sua catastrofe. Questo personaggio & una variante del
tema, perd insidiato dalle suggestioni corrompenti della citta e
sprovvisto di una protezione etico-tradizionale. Tultavia ¢sso ¢
investito — sia pure inconsapevolmente - dal minvnlsm'!emul]
nell'iniziativa individuale del nonno. Il rapporto tra "Niom e il
tema & dungue mediato dall'ambivalenza del nonno, il cui destino
comporta il dirottamento del senso tragico del tema sul destino del
nipote. Ma "Ntoni non ¢ un personaggio che riflette passivamente
la rovina, in quanto & esso stesso soggetto della catastrofe per aver
introdotto nella famiglia valori perturbanti, provenienti dalla
caserma, dalla citid e dalla istruzione. L'annientamento di '[‘:illu_:rm
corrisponde pertanto all'affermazione acculturativa della civilta
moderna e industriale, sonniniamente considerata come cultura

5 I, po 20T,



portatrice di corruzione e lassismo, che seduce ¢ distrugge la «folla
nerax * in agitazione. Tuttavia solo per vie apparentemente diverse
i due personaggi cooperano alla significazione allegorica della
rovina del tema. La partenza definitiva di "Mioni, infatti, segnata da
una emelanconia soffocantes %, sancisce la mutabilith perversa del
presente, che si consolida nelle preesistenti egemonie.

A questo livello di rappresentazione tragica il tema si raggruma
nell'emblema di un'illusione politica consumata rovinosamente
nell'impotenza. L'alternativa agraria pud assolvere ormai ad una
funzione di mito liberatore solo agli oochi di Franchetti e Sonnino,
non certo per il romanzo che, nlevando il nsvolto ingannevole di
quel mito, & andato ormai oltre la «Rassegnas, In questo “olire”
padron "WNtom ¢ diventato un euccellaccio di camposantow * e
dietro la seduzione della modernita, consumata da “Ntoni fino alla
tragedia disonorante del carcere, 51 sentono le esmorfie oscenes, le
alividures, gli «spasimi» *7 di coloro che subiscono "acculturazio-
ne. Il trionfo non & certo dell’alternativa agraria, ma di chi
ncomincia la vita sotto il segno dell'impunita come Rocco Spatu.

Un intervento “eretico™ del romanzo su una “fonte™ di chiara
derivarione franchettiana ¢ sonniniana conferma questa interpreta-
zione: ci si riferisce alla “fonte™ dell'emigrazione considerata
dall'fnchiesia ¢ dalla «Rassegnan come una necessild economica
positiva che poteva favorire una maggiore circolazione di capitali
verso le periferie pua povere. Nel romanzo vi sono due partenze di
‘MNioni che, a ben vedere, sono due emigrazioni; la prima,
temporaned, ¢ un preannuncio della catastrofe definitiva, rappre-
sentata dalla seconda. Che questa “fonte™ sia nel romanzo un
motive di caratterizzazione & indubbio, Solo che il coniesto del
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“discorso™ colloca guesto motive non nell’'ambito della vicenda
narrativa aperta, bensi nclla pienezza dell'esito tragico della
vicenda con un significato di evidente rovesciamento della “fonte™,
Ecco perché solo la prima partenza di *Ntoni ha una vaga fedelta
documentaria alla “fonte” della «Rassegnas, mentre la seconda si
pone come un alto costo punitivo per il personaggio che ha lentato
I'avventura della cittd. Non & un caso che dictro il sapere finale di
"Nioni si sente «l’osanna dei trionfatoriz * industriali, il passo
potente dell’acculturazione che ha vinto. "

Alla luce di queste considerazioni il sistema dei personaggi dei
Malavoglia non & pil assimilato all'emblema della mano, ma ad
una situazione infranta di scomposizione e disidentita, nella quale
ogni personaggio diventa particella a se «* ate, slegata dal tutto e
estrancata dalla perdita definitiva di referenze. Ma la .pﬂmh
polifonica del loro dialogo tragico con I'esistenza non disperde
I'univocita del senso nel groviglio delle “voci® in quanto cssa
diventa espressione del fallimento storico-politico del tema,
scatenamento di linguaggi dovuti al naufragio e allo svuolamento
di quella centralith condensata nel progetto riformistico. Tuttavia,
se il sistema dei diversi personaggi ¢ infranto, quello del
personaggio collettivo acitrezzano, inteso almeno nelle sue gerar-
chie pid alte, tende ad una maggiore coesione € stabilith nel
perscguimento della roba. In esso la parola @ ritornata ad essere
monologica, dopo la catastrofe e la pluralita tragica delle “voci”. La
roba e la merce sono, infatti, i nuovi oggetti di iconoscimento della
parola che sanciste un codice moderno-mafioso delle certezze, da
considerarsi esito congiunto dell’acculturazione e della estensione
dello Stato in perifena.

Di contro il personaggio di Alessi sembra rappresentare, a
prima vista, simbolicamente il recupero del passato, la rigclm::m:m—
ne del nido-famiglia e il ripristino della saggezza tradizionale.
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Evidentemente se Alessi & un simbolo, cid significa che esso ingloba
nel suo “significante™ un significato che ha come referenza concreta
una imperturbata civilta contadina. Tuttavia ad un esame pid
attento della enuta antropologico-narrativa di questa referenza, il
lempo etnologico di essa appare irmimediabilmente contagiato dalle
«febbris # dell’acculiurazione ¢ solo significativi frammenti della
rovina rimangono ormai del contesto omogeneo della tradizione,
In effetti la famiglia, la casa del nespolo, Alessi, Mena, ecc... sono
«figure di contiguita»® organicamente inserite nella catena
sintagmatica (plasmante) della tradizione. 5'¢ gia visto perd che i
significati risanatori del tema, intesi a bloccare avanzanie
processo di industrializzazione, ripristinando la ricchezza del suolo
¢ della sua correlativa cultura monologica, hanno subito una
“negazione” nella venifica del racconto. La rovina del tema & i
segno narrativo del grande varco che si apre storicamente alla
spoliazione deculturativa,

Dal testo emerge dungue che la catena sintagmatica della
tradizione s raggela nella decomposizione, e che 1 suoi miti girano
a vuolo in linguaggi superstiti che sopravvivono a stento nella
frantumazione. Il motivo del proverbio, ad esempio, perdendo il
riferimento organico al “tutio™, spezza la sua significazione
meétonimica in una “mancanza™ che allude allegoricamenie alle
maceric della catena sintagmatica della tradizione (la guale si
screpola nella pluralith delle “voci™ polifoniche). Alessi & proprio
questo: un frammento metonimico che sopravvive alla catastrofe,
perd nelle forme della mancanza e dello spossessamento: ¢ in effetti
Lia, "Ntoni, Mena, Luca, Maruzza e Bastianazzo non ¢'erano pii,
non c'erano nemmeno «le belle chiacchierate che si facevano la
sera, mentre si salavano le acciughes %, Al di 1a della catastrofe c'e
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solo il vortice prorompente dell’acculturazione, alla quale si pud
sopravvivere aggrappandosi ad alcuni emblemi superstiti. Alessi &
appunto uno di questi emblemi che non pud pit significare la
picnezza mitica del villaggio,

4. A conferma, si consideri 'ultimo capitolo del romanzo: in esso
compaiono due costanti, la prima & la caratterizzazione narrativa di
"Ntoni, che potrebbe indicarsi come «la bramosia dell'ignotos ™, e
I'altra & I'attaccamento di padron "Ntoni alla tradizione. Non si
tratta perd di costanti stabili, ma costruite evolutivamente secondo
I'intento della verifica tragica del romanzo, che assegna a "Niom
temporance fasi di ricongiungimento col nido e di regressione verso
il passato ¢ a padron "Nioni I'inconsapevole istanza distruttrice di
un codice commerciale esterno (1"affare dei lupini). Si tratta della
convergenza tragica di due componenti opposte: quella di "Nioni,
che & la rovina proveniente dalla bramosia dellignoto, e quella di
padron *Ntoni, che ¢ la rovina proveniente dal depotenziamento
delle «dita della manos. La costante & data da un litﬁdi:!ﬂﬂ
inalterato, che si concretizza in forme variabili di destino,
organiche tutte ad un esito cognitive univoco del romanzo.

La costante di "Ntoni & un desiderio inalterato di ricchezza,
dissociata perd dal lavoro come sacrificio; si tratta di un d:mderlrf
importato dalla citth e dalla caserma, che trova la sua “ﬁ:mt:f' d_l
riferimento nei risvolti corruttivi del progresso ¢ dell'industriali-
smo. Agli antipodi si trova la costante di padron "Nioni, desideno
di auto-conservazione e di protezione del nido, fondato sull’etica
del lavoro produttivo del piccolo proprietario e connotato secondo
i principi tradizionali del sacrificio e dell’unita Eum1!|arle. La
manifestazione narrativa del desiderio di "Ntoni comincia gia
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durante il servizio di leva, e poi, ritornalo in paese, continua con
puntuali npetizioni in circostanze diverse. Nonostante la diversita
delle forme permane alla lore base una ripetitivith costante del
desiderio trasgressivo. Si notino 'esuberanza del desiderio al
ritorno dal servizio di leva;

= Le belle ragazze di qui non son degne di portargli le scarpe, o quells di
Mapals, To pe avevo una colla veste 5 scla, & nasin rossi nei capelli, il
corsetio ncamato, ¢ le spalline d"oro come guelle del comandante. Un bel

pezzo di ragnzea cosl, che portava a spasso | bambini dei padroni, ¢ non
faceva alirp. &

¢ le imprecazioni per il fallimento del matrimonio con la Zuppidda;

= Maledeta ln min sorte! comincit o grdare "™Niom struppandos) § capelli
¢ pestindo @ pieds. Tutio il giomoe a lavorre! all’ostena non o vado! 2
in lxsca non ho mai un soldo! Ora che mi sono trovala In mgacza che mi
ci vuole, non posso prenderla, Perché son tornaio dungue da soldaia? =

= Sacramenio! - esclamava “Ntoni, vorre: tornare & fare il soldato! - E
si sirappava i capelli ¢ si dava deil pugni nella 18sia, ma non sapewn
risolversi o pigliare la solusion: che ci voleva, do vero cetniobo che era, @

¢ la disperazione per la propria esistenza:

= Mulla ho, Ho che sono un povero diavolo.

= E che vuwal farcl se sei un povers diavolo? Bisogna vivere come sipmo
natl, [..] Se sue frmcllo si metieva & cantare, menire siavano alla vela,
= &1, si, canta pure, Quando saral wecchio pol abbaieral come il nonno,

e il ritorno del “rimosso”™ in gquesti discorsi diretti:
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= Warrel andarci anchio, {...] & farmi fcco, aggiunse "Nion, *'

= "Mioni per un pb non seppe che dire: = Ebbene! esclamo poi, lo faccio
per led, per voi, ¢ per tuiti. Voglio farla ricca. mia madre! ecco cosa voglio.
Adesso ci armbattiamo colla casa ¢ colla dote di Mena; pol crescers Lia,
¢ un pb che le annate andranno scarse staremo sempre nella miseria, Non
voglio piis farla questa vita, Voglio cambiare stato, io & uni vol. Voglo
che sinmo ricchi, In mamma, vod, Mena, Alessi ¢ o,

"MNioni si grattd il capo, ¢ si mise a cercare anche lui cosa avrebbero fatte.
- Faremo quel che fanno gli altri ., Non faremo nulla, non faremo! ...
Andremo a stare in citth, a non far nulla, ¢ 2 mangrare pasia ¢ came tuih
i glorni, &

- [0 non sano una passera. lo non sono una bestia come loro! rispondeva
*Mioni. Io non voglio vivere come un cane alla catena, come F'asing di
compare Alfio, o come un mulo da bindolo, sempre a girare la ruota; io
non voglio morirdi fame in un cantuccio, o finire in booca ai pescicani, ™

cui segue poi l'improvvisa regressione verso la famigha e
I'abbandono momentaneo del progetto di partenza verso la citti

- MNo! no! non partird se non volete voi! Guardate! Non mi dite cosi, non
mi dite! Bene, seguiterd o fare come Iasino di compare Mosca, che
quando non ne pud pid di tirar la carretta lo butieranno a crepare in un
fisso. Siete contenta ora” Ma non piangete pid cosi! Lo vedete 1l nonno
come si ¢ arrabattato witta la vita? ed ora che & vecchio W arrabatia ancora
come s¢ fpsse il primo giorno, a tirar fuer dal pantane, Ecco come siamo
desunan! "

anche se, dopo il colera, I'accentuazione della miseria spinge "Ntoni
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ad una parienza, che vuole essere, almeno inizialmente, una vera
¢ propria abreazione catartica, mista perd a sconforto:

"Mioni & volth prima di scantonare dalla strada del Mero, cogli oochi
lngrimosi anche lwi, e fece un salulo con 15 mana, ™

Ma "MNioni al ritorno non porta ricchezza, Anzi & «senza scarpes,
slacero e pezzente» ™. Gli awi trasgressivi del personaggio,
pertanto, si accentuano a causa della repressione del desiderio,
frustrato dal mancato soddisfacimento della partenza. E la “voce™
del narratore in guesta scconda versione della “costanie™ che
moltiplica i suol interventi denigratori togliendo dalla bocca del
personaggio il discorso diretto, il quale tende a diminuire sempre di
pri.. L'irraggiungibilita della ricchezza cittadina rovescia, a confron-
to con la propria miseria, 'immagine di essa, sicché la ricchezza si
identifica con il mestiere redditizio e non faticoso che "Ntoni scorge
in alcune figure benestanti del paese. Fra laltro la denuncia
dell'ingiustizia nella distriburione della riccherza, tema profonda-
mente sonniniano anch’esso, fa diventare "Mioni «un predicatore,
come lo speziales ™. Ma ecco il commento del narratore:

Che bel mesticre gli aveva insegnato suo padre a colui, di far denan
coll’acqua delle cisterne! Ma a “Muoni suo nonno gh aveva insegnato il
miestiers di rempers le braccia ¢ la schicna wito i giorno, e armschiare
In pelle, & monr di fame, ¢ fon aver mai un giormo da sdraiorsi al sole
come asino di Mosco, Un ladro di mestiere che 41 mangiava lanima, per
In Maodonna! ¢ ne aveva ling al naso, che preferiva fore come Bocco
Spatu, il quale almeno non fceva nulla, [..] Piuiosto voleva starc Jui,
colle mani sulla pancia, Ia domenica e il lunedi, ed anche gli altn giorni,
giacché & inunile affaticarsi per nulla, ™
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€ poi quest'altro:

Nulla voleva fare, lui! Che gliene imporiava della barea e della caza Poi
veniva un'slira malnmnnie, un altro coléEm, wn alino guaio ¢ 5 mangiavn
In casa e la barca, e 5 womava di ouovo a fare come le formiche, Belln
cosa! E poi quando si aveva la casa e ln barca, che non si livorava pio?
o 5i mangiava pasta ¢ carne Wit | grorni? Mentre Laggi, dov'ern stato lui,
c’cra della gente che andavn sempre in carrozza, ecco quello che faceva,
[-..] Poi quella storia d'andare o giornata non ghi andava affano, a lw
ch'ern mato padrone, 'aveva detto anche il nonno. Yederss comandare a
bacchetin, da gente che erano venuli su dal nulla, che it 1o sapevano,
in pacse, come avevano fano i loro denari a soldo a soldo, sudando ed
alfaticandosi! A giornata e andova proprio perché il nenno ve lo
conduceva, ¢ non gl bastava ancora Manima di dir di no. Ma quanda il
soprastante gl stava addosso come in cane, e ghi gridava dalln poppa: -
Oh! Inggin, ragarea! che feciamo? gli veniva voglia di dargli del remo
sulla testa [...] ™

e quest'altro ancora, questa volta pit vicino e fedele alla
trasgressione di "Ntoni:

Il migwsie invieoe, per evilare be prediche, venivaa casa colla fhocia sowerm;
cost non gl rompevano la devozione con ke soliie prediche. Gia ke
prediche se le faceva da s¢ siesso, n voce bassa, ed era tutta colpa della
sua disgracia che aveva Bilo nascere in quello stato.

E andava a sfogarsi collo speriale e con gl altri di quelli che avevano un
pi di tempo per chisechicrare dell"ingiustizen sacrosania che o &a qpﬂl:r
mondo in ogni cosa; che se uno va dalla Santuzza, per dimentican: | sud
guai, si chiama ubbriscone; menire tanti alin che 51 ubbriacano  casa di
vino buono non hanno guai per la westa, né nessuno che li nmproven o
faceia loro la predica di andare a lavorare, giscché non hanno nulla da
fare, e son ricchi per due; eppure tutti samo figh di Dio allo siesso modo,
¢ ognuno dovrebbe avere la sus parte cgunlmente.
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La parabola discendente di "MNtoni, passala attraverso |'espe-
rienza dell'intesa con la Santuzza e il ricorso frequente all'ubriaca-
tezza, arriva al punto pit degradato, quando diventa dissociazione
completa dal lavoro e quindi preparazione all’azione criminale.
Tuttavia se¢ I'abbandono del lavoro rappresenta una frustrazione
del desiderio sia pure nella forma tanto ambita del “non far nulla®,
la scelta dellillecito invece vuole essere I"ultimo gesto di ritorno del
desiderio. Questi due discorsi diretti di "Ntoni sono abbastanza
espliciti;

= M voi altn ve o passate forse meglio di me o lavorare, ¢ ad affannary
per nulta? E la nostrn mala sorle infame! scoo cos's! Vedele come siete
rndofio, che sembrate un arco di violino, € sino & vecchio avete fito
sempre ln stessa vitn' Omche ne avere? Vi alin non conoscete il mandao,
& siete come | gattini con gli occhi chivsi. E il pesce che pescite ve lo
manginte vaa? Sapete per chi lavorate, dol lunedi al sabato, ¢ v siete
ridotto & quel moda che non vi vorrebbero neanche all'sspedale? per
guelli che non fanmo nulla e che hanno danon a paltate, lnvomie!

- Memmeno mio padre non & ¢ mosto, 1l nostro mestiere & di lasciane
la pelbe Inggin, in booen ai pescicani. Almens, finché non oc la lascio,
voglio godermi quel pé di bene che posso trovare, ganeche & imutile
legorarmi b pelle per nienwe! ™

Il desiderio di padron *Ntoni al contrario ha una finalita
auto-conservativa, che risponde al senso del dovere (del Super-io)
¢ si contamina anche del tema dell’alternativa agraria. Anche in
questo caso I'accumulazione narrativa di diverse e contrastanti
“fonti” diventa esplicazione della “costante™. I dialoghi tra i due
personagei appaiono, dunque, come metafora di un confline
continuo tra i due desideri. In essi il nonno si attribuisce sempre la
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replica del discorso diretto, in modi spesso bonan € commoventi,
tendenti al recupero del nipote. Anche in questo caso, dunque,
ponendosi la saniti del nonno come intervento dell'etica a
risanamento della dissoluzione del nipote, 51 nscontra un evidente
collegamento alla “fonte” franchettiana della «legge morales ™, La
proiezione di "Nioni verso una ricchezza indeterminata, rappresen-
tata dalla citta, trova in padron "Nioni le seguenti repliche, che
pongono l'accento sul dovere € sulla solidarieta etica del nido:

= Ringragia Dio piuttosia, che ('ha o nascer qui; ¢ guardati dall’andare
o morire lontano dai sassi che 1 conoscona. «Chi cambia b vecchin per
In nuova, pepgio trovas. Tu hai paumn del lavoro, hai paura della poverta;
ed io che non ho pit aé e tue braccia né la tua salute non ho paura, vedi!
wll buon pilota si prova alle burrasches, Tu hai pasra di dover
guadagnare il pane che mangi; ecco cos™hai! Quandes la buon‘anima di
w0 nonno mi kascio b Proveidenza © cingue bocche da sfamare, o ero
pill giovane di te, ¢ non avevo paurs od ho fatto @ mio dovere senea
brontslare; ¢ o faccio ancora; ¢ prego Iddio di piutarmd a faro sempre
sinche ci gved ghi occhi aperti, come I'ha ftto (o padre, & wo fratcllo
Luca, benedettn! che non ha avulo paura di andare a fare il suo doverne.
Tua madre 'ha fatto anche lei il suo dovere, povern femminuccia,
nascosta fra quelle quattro mura; ¢ 1w non sai quanie lagrime ha pianto,
e quante ne prange ora che vugd andoartens; che ln matting fua sorelln
trowa il lenzuolo tutls fradicio! E nondineno sta zitta e non dice d.iqut_slr
cose che 1 vengono in mente; [..] non ha fatto altro, tuita la sun vit,
prima che le toccasse di piangere tanto, fin da quando u dava la poppa,
¢ quando non sapevi ancora abbottonan le brache, che allora non b £ra
venuta in mente la tentarione di muovere le gambe, ¢ andartene pel
mands come uno zingaro,

quindi;

= ¥a, va a starci 1o in citti. Per me o voglio mornire dove sono matd; -
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¢ pensando alla casa dove cra nato, ¢ che non er pil sua st [ascob caders
In testa sul pento. - To sei un ragazeo, ¢ mon lo sait.. non loosal.. Vedra
cose guando non potrai pid dormire nezl woe betto; & il sole non entreri
piie dalla wa finestral,., Lo wedrad! e lo dico io che son vecchio! - 1
poveraceio 1ossivi che pareva soffecasse, col dorso curve, ¢ dimenava
tristemente il copr — €Ad ogni uceello, suo nido & bellos, Vedi quelle
passere? e wedi? Hanno fmito il nido sempre cola, ¢ tomeranno 4 fancelo,
e non yogliono andarsene, ™

e poi quest’alira ancora:

Pai coll aiulo di Do, melteremo su un alira barca; perche, devo dirielo,
alla mia e1s e dura andare a glormats, ¢ vedersi comandare a8 bacchetta,
quando & & st padrond, Anche volalin siete nan padroni. Vooi che
compripmo prima b barea ood denari della casa™ Ora sei grande, e devi
dirta anche i bn wua paroln, perche devi avere pit giudizio di me, che son
vecchio. Cosa vwoi fang? ©

L'antitesi dei due desideri & guindi radicale, in quanto il
desiderio determinato del nonno fonda la sua legittimita sull’etica,
sulla produttivitd del lavoro e sul consolidamento del nido
familiare, mentre quello di ‘Nioni, indeterminato, & illegittimo
perché sedotto dall'ignoto e dall'alicrazione significante degli
oggetti polifonici. Ma ["antitesi formale der due desiden &
un'espressione estetica specifica che media Pantites: tra citta e
paese, tra Iualia ¢ Sicilia.

Un'ultima considerazione va fatta sul linguaggio dei due
desideri: sincretistico ¢ monologico quello di padron "Nioni;
stravolto dalla polifonia, dissestato dall'acculturazione ¢ oscillante
tra smarrimento espressivo ¢ deformazioni autoironiche, quello del
nipote. 5i veda questo passo che & un dialogo esemplare tra padron
"Mioni e Alessi:

i el
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= Che vuol dire che il mane ora ¢ verde, ed om & turching, ¢ un’alira volia
& binneo, ¢ pol nero come b scfang, e non & sempee g un colore come
dell nogua che &7 chicse Alessi.

= F ta volonia di Dio, rispose il nonno, cosk il mannmo sa quando pes
mellersi in mare senea limore, ¢ quando & megho non andirci.

= Cuel gabbiani hanno unn bella sorie, che velano sempre in alio, e non
hanno paurn defle ondate, se il mare & m e pesta,

= Allora non hanno da mangiare nemmeno loro, povere bestiole,

= Dungue i hanno bsopno del bel iempo, 1ale e quale come la
Mumrinta che non pue andore alla fontana s¢ plove, conchiuse Alessi,
= wfuon emps ¢ mal tempo non dura tuito i empols, sservd al
veochig,

Si tratta di un'applicazione estetica del correlativo oggettivo
(gia efficacemente diffusa in Vita dei campi) che trasforma gli
opgetti del proprio ambiente lavorativo e residenziale in 5igniﬁmnt!'
organici dell’equilibrio esistenaale del soggetto. Sﬁ'-'n'lﬂﬂ}'iﬂﬂtl
semanticamente dalla loro funzione simbolico-antropologica ¢
provenicnii, spesso, dal mondo animale ¢ atmosferico, ¢ssi sono in
perfetto collegamento con la “voce™ del soggetto, efficacemente
orientata dal dialogo con la tradizione. Questo linguaggio interore
costruito su parole materiali esprime un significativo dominio sul
mondo, da parte di padron *Nioni, a livello di espressione, d‘:&
intelligibilith ¢ di comportamento. La sua “voce” che legge 1
fenomeni naturali & panteisticamente come la «volontd di Diow 5,
per cui l'operare nel mondo & ispirato a criteri di forte consapevo-
lezza. Anche il desiderio & sostenulo da questa norma di dominio
simbolico sul mondo, la guale, a sua volta, s'accorda con la
tradizione ¢ con la sua etica. Y

Invece nel discorso diretto di "Ntoni il correlativo oggetiivo &
stravolto e depotenziato di quell'espressivita coordinata a precise
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referenze, diventa Poggetto simbolico di una “vita™ da distruggere,
perché contrastante il desiderio. | significanti animali vagano ormai
alla derisione e, privati di referenza, diventano testimoni di una
rottura irreparabile di "Nioni col mondo. Pertanto il significato che
denotano & ormai diverso, inseritto nell’emblema frammentarnio
che diventa sintomo angoscioso della nmozione del desiderio, Nel
linguaggio dei correlativi opgeitivi di "™Nioni, recisi dalla trasgressio-
ne, non ¢'¢ pia 1l dominto sul mondo, né sul vecchio né sul nuovao,
La «volonta di Diow & finita, ed & il delirio della volonta del soggetio

che subentra a rifondare, pero sullo stravolgimento dei significanti,
il dialogo con il mondo. Ecco il discorso diretio di "MNioni:

= [0 non sono una passern. T non sono una bestia come lorol nspondeva
"Mioni. Lo o vophio vivers come un cane alla catena, come "asing di
compane Allio, o come un mula da bindalo, sempre a girare ln ruoia: io
non voglis morir di fame in un eantuccio, o finire in bocca ai pescecani,

5. Tuutavia & nel XV capitolo che le due “costanti™ del desiderio
giungono ad un epilogo significativo, traducendosi in manifestazio-
ni linguistiche caratterizzate da una ricorrente ripetitivita. Questa
tendenza alla “npetizione”, nelle *voci™ dei personaggi vinti, deriva
dalla incapacith di relazioni oggettuali abreative ¢ obbedisce alla
logica della disidentita 2. Si tratta di un sintomo nevrotico di difesa
del personaggio, particolarmente accentuato in "Nton ¢ padron
"Wiom (1] discorso & diverso per Alessi).

Ma & necessario qui fare alcune considerazioni preliminari,
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prima di pervenire alla conclusione, cominciando dalla dimensione
patriarcale, che caratterizza padron "Nioni, véro céntro carnsmatico
dell'unith familiare. L'esito wverificative del tema, s'¢ wisto,
determina il rovesciamento del ruolo patriarcale, sicché padron
"Mtoni da soggetto di protezione diventa un oggelio protetio, da
Alessi prima e dall'ospedale poi. Ecco allora il patriarca diventare
un s«cuccos *, il simbolo della saggezza trasformarsi in un locutore
folle che dice «proverbi senza capo ¢ senza codas %, La parabola del
personaggio patriarcale approda ad un epilogo tragico. Ma gia
I"affare dei lupini aveva provocato la scissione tra il patriarca e ghi
altri, avendo introdotto 'istanza dinamica del futuro in un empo
etnelogico e rituale. Tuttavia questa scissione materiale non sfocia
mai nella ribellione, in quanto i personaggi dei Malavoglia sono pur
sempre legati narrativamente al principio della piena adorazione
de! padre ¢ al riconoscimento del suo ruolo per iniziazione dei figh
al lavoro, Se ¢ vero perd che la disgrazia e la miseria non sconfinano
mai nella paura e nell'odio verso il padre, & vero pure che emerge
un punto di vista narrativo che tende ad evidenziare il naufragio di
identithi dei personaggi, quando essi sono indoth, a causa
dell'infrazione del carisma, alla dissociazione dalla parola monolo-
gica e dai correlativi oggettivi. Qui sono rintracciabili elementi di
transizione verso un distanziamento dal padre: ad esempio, lo stato
di pietosa malinconia dei nipoti per il disfacimento del patriarca,
espressione del tramonto della solidita del personaggio carismatico
{«]...] la Mena [...] lo [il nonno, n.d.a.] conduceva al sole, nelie belle
giornate, ¢ si metleva accanto a lui con la conocchia, a raccontar
delle fiabe, come ai bambini, [...]“»); ¢ poi I'accordata protezione
a quest'ultimo - da parte di Alessi e Nunziata - che pd'odulrc un
effetto di straniamento sul «dito grosson* di un tempo; ¢ infine
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"apparizione del futuro, il nemico oscuro (che non a caso viene dal
mare)} e con 550 la paura (e per "Nioni, Alessi, Lia, Mena ¢ Munziata
il tempo da ciclico diventa provvisorio e catastrofico).

Maturalmente cambia anche la “voce™ narrante, che, se nel
corso del romanzo aveva riservato a padron "Nioni una caralleriz-
zazione energica, nel XV capitolo invece si rovescia nella
denigrazione beffarda, deformando il carisma in succellaccio di
camposanios *2, L'epilogo € il traguardo finale conseguito da una
serie di procedimenti formali che sviluppano un “fatto” secondo la
logica degli accadimenti causali ¢ delle conseguenze necessane. La
srappresentazione della realti come @ stata, o come avrebbe dovuto
esseren ™ arriva al suo compimento ¢ chiude quindi per sempre la
“storia”, spostandola nel ricordo ¢ nella contemplazione del gih
avvenuto. Il romanzo diventa quindi epopea popolare, inscritta
nella cornice della favola. Tutto sommato ¢ nell’addio finale di
"Mioni che ricordo e contemplazione, epopea e favola, diventano
anche componenti interne del romanzo, L'addio di "Nioni dungue
non & soltanto la fine del romanzo, ma anche la fine causalistica del
“fatto™, svolto dalla verifica estetica del iema. |l mpporio col nonno
¢ quello di causa ed effetto, o meglio tra applicazione materialistico-
narrativa del tema ¢ sue sconcertantl conseguenze, condensate nel
destino del personaggio ("Mtoni in questo caso).

Entrambi i personaggi sono perd significanti della tragedia
indotta dall'acculturazione, anche se¢ quello di padron "Nioni si
esprime nell'accettazione rassegnata della disgrazia ¢ nella perma-
nenza della parola etico-monologica, mentre quello di "Nioni
reagisce alla disgrazia con parole “polifoniche™ di ribellione e
criminaliti.

Discorso a parte merita invece il personaggio di Alessi, la cu
analisi chiarird quattro elementi cruciali del romanzo, tulli presenti
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appunto nel XV capitolo: a) se Alessi ¢ il simbolo della
rigenerazione del nido e del recupero della casa del nespolo, in modi
circolari © meno; b) quale funzione esictica hanno, nel sistema
finale dei personaggi, le massicce componenti favolose, contempla-
tive, regressive ¢ memaoriali, accumulate negli effetti della tragedia;
c) s¢ la forma della tragedia ¢ le forme molteplici della regressione
verso il tempo circolare perduto siano © meno parole di
ammaonimento ideologico, susseguenti alla verifica estetico-narrati-
va del tema; d) se, infineg, I"allegoria della rovina coincide o meno
con il taglio scmantico-cognitivo finale del “discorso™.

6. Punto nodale dell’analisi diventa qui la “voce™ dei personaggi
vinti, la cui forma linguistica tende a concentrarsi sempre pi
massicciamente in espressioni ricorrenti. E il bisogno di ripetizione
che si inserisce in modi deformanti ("'Nioni) ¢ parzialmenie organic
(padron "Ntoni) nella catena sintagmatica della tradizione, assunia
come orizzonte di riferimento, Si vedano questi esempi di discorso
diretto di Alfio Mosca:

= Vi mmmmentate guando sono pariito per la Bicocca? diceva lui, che
stavale ancorm nelln casa del nespolo? Ora ogni cosa ¢ cambiata, ohe «ff
e @ b, ol R e ol v o fomalpe ™,

- Oim me ne vado, - ripeteva lul, vedendo che non gli dicevano nulla.
- Quando uno lascia il suo paese ¢ meglio che non ¢f torni pii, perche
ogni cosa mula faccia meatre egh & loniano, ¢ anche le Bccie con cui ko
guardano son mudale, ¢ sembm che sia diventato strasmiero anche fil,

Sono 1 ben noti motivi della parienza dclinitiw!_c _df:lla‘
lontananza. Ma Alfio Mosca detiene ancora gli strumenti etici di
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resistenza al cambiamento rovinoso, rappresentatn dall'onesta del
lavoro, dall'amore per Mena e dallo spirito di sacrificio.

Per "Mtoni invece non & cosi ¢ nemmeno per padron "Ntoni. La
coazione a ripetere diventa in questi personaggl espressione di
Realangst %, subentrata alla repressione tragico-matenalistica del
desiderio di entrambi. Non & un caso infatti che la forma della
coazione a ripetere trasmette contenuli di negazione, incentrati sul
motive della separazione totale dal paese, dalla famiglia e dal
passalo. Sempre nel XV capitolo:

padron "Nioni:

= Adesso della casa mow abbinmo che fame, perché Menn mon si pud pii
maritare, ¢ det Malovoglia e o1 € nessuna! 1o o sono ancora perché gh
sfortunati hanno i giomi lunghi, Ma quande aved chivse gli oochi, Aless
piglicra la Munziats ¢ se ne anded via dal paese.

Vooe del narratore:

Eghi stava ritto, ¢ ascoltava queto gueto wikto quello che diceva [a
ragazra. Ma poi lornava a ripeteres = Non mi of mandare all'ospedale,
perché moR C 2000 avYEEen,

ma pol padron "Mtoni:

= % mi mandate all’ospedale srd meghios qui ve I mangio io i denan
della semimana, MWamdensd vig quando gow C sarnnoe in cosa la Mena e
Alesi,

wofE J, Larvazecn ¢ 1B, Posvavis, Enciciopedte detly pocoanlia, Lnieren, Bari, 1968,
p. 28 il termane Realeig snon qualificn I'anposcka stessa, ma indica cio che ln molivas. 5i
trafierchbe bn sounre di wanposcia o fronie ad una shiaagions reales, la quale pel contesto
del nostro raghonaments e cwere identificats con gh effeutd devastanti dell acculiurazione.
La presenea, nel persanaggio, di Bealangs & inscritta in aleunk discorsi direetd molio espliciti,
comtruiti su forme nogative della ripetizione.
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Voce del narmalone:

[..] il medica [...] predicava sempre che e o mangiovame fe pulcd.
Padron "Mioni sow osava piie fiatare, colln feccia binnca ¢ disfaiia,

Voce del narmatore:

Cosi padron "MNioni s¢ ne andd all"ospedale sul carro di Alfio Mosca, il
quale ci aveva messo by materassa ed | guanciali, ma il povero malato,
sebbene non dicesse mulla, andava guardando dappertutio [-.]

Alfio Mosca:
Uno che se ne va dal pacse & meglio non o tormi pid.

Voce del narratore:

Padron "MNioni, disteso sulla materassd, now vdiva nualla, € €i avevano

messo sul carmo una coperia colle canne, sicché ternbrava che porfacsen
un morio,

Allio Mosca:
= Per lui & meglio che now oda pin nulle, seguitava compare Alfio.
Voce del narratore:

Compare Alfio in questo mentre cercava di confortarli {Alessi ¢ Mena,
n.d.a.) col Fammentar loro com'era prima b casa del nespolo, quando
stavano a chiacchierare da un uscio all'aliro, colla luna, e si udiva witlo
il giorno i1 colpeuare del telaio di Sant’Agata, e le galline che
chiocciavano, ¢ la voce della Longa che aveva sempre da l‘nlw. Adetso
tutto era cambiato, ¢ quando uno se ne va dal pacse, & meghio che non
ef tormi pit, perché la strada siessa non sembrava pil guella..,

dialogo Alfio Mosca-Mena;
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= Allora vued dire che mod mi walete bene, comine Mena, € scusatemi se
vi ho detio che vi avred sposati. Lo so che sicte nata meglio di me, e sicie
Tighia i padroni; ma ora s avete pionulla, ¢ se s manta vostro laicllo
Alessit, nmarrele in mezeo alla strasda, To ¢ ho i mulo ¢ 8 mio carro, ¢
il pane pon we o farel moncore giommal, comare Mena, O
perdonmbemi la liberta!

- Nowu mi avete offesn, oo, compare Alfio; ¢ vi aveed detto di 51 anche
quandas avevimas b Provigdenza ¢ la casa del nespalo, se @ mbet plarentd
avessero voluto, che Do sa quel che ci avevo in cuone quando ve me siete
andkrio affa Brooven ool cormo dell’osino, ¢ mi pare ancora & vedene quel
lieme melln stalln, e voi che mettevate witia B vosten roba sul carretto, nel
cortike; vi mmmentate?

— 54, che mi mmmento! Allora perché non mia dine di sh, om che aor aveie
pil nulla, @ ci ho i muole invece dell’nsino ol carretio, ed | vostri parent}
non potrebbers dir di no?

= Cira wow son pad da marare; twmave o dire Mena col viso basso, o
smimiceenndo gh sterpoling delln siepe anchie lel = Flo ventise ann, el &
perssader il fempa di manianmi.

- Mao, che mon & questo il motivo per owl poen volete dirms di 51! npeteva
compare Alfio col vise bavo come bei, = 1l motive non volete dirmelbo!
Inlb

- Mo, compar Alfie! - rispose Meno Ia quale 51 senliva spuniare le
lacrime, - Per questanima pura che engo sulle bracein! Non & per gquesto
motive, Mo 1o mar song pia da mariare,

= Perché mon siete pid da marstore, comare Mena®

- Mo? no! - ripetevn comare hMena, che quasi piangova,

= Nowr mee lo foile dire, compar Alfie? Nen mi Bue parlare! O se i
maritasst, la geoie tornerebbe a parlare di mia sorella Lia, giacche
netsunn oxerebbe prondersels una Malavoglha, dopo quello che ¢
sicoesso, Vol pel primo ve ne pentineste. Lasciterni siare, che now sono
dn maritare, & mettetevl il cuone in pace.

= Avele rgione, comare Mena! nspose compare Mosca; = 8 questo mo
i avevo mai pensaie. Maledetta sone ehe ha fatto nascere ant guai!

Voce del narratore:

[..] & il nonno | aspettava come unanima del purgatorio, cogli occhi alla
paria, schbene mon ol vedesse quasa, ¢ i andava occando, per aoccriars
che crano loro, ¢ pol wow diceva pii mdle, mentre gh s vedeva in faccia

che aveva 1anie cove da dire, e spezzava il cuore con quella pena che gl si leggeva
m foctn e wow n poteva dire.

Voce del narratong:

U'na sera, tardi, il cane si mise nd abbaiare dietro Fuscio del cortile, ¢ lo
stesso Alesst, che pndo ad aprire, mon riconobbe "Nuoni il guake lomava
colla sporia sotlo il braccio, 1anio em mulato, coperto di polvere, & calla
barba lunga. Come fu entrato ¢ si fu messo a sedere 10 un caniuccid, A0
psavano quasi fogli festa, Ei won sembrava pro quello, e andava
guardando in giro le pareti, come mon be avesse mai viste, fino il cane gh
nbbpdava, ché non Paveva conoaciute mai. Gl misero fm e pmlx (1]
scodelln, perché avevn fame ¢ sete, ed egh mangio i sifenzio la minestr
che gli diedero, come non avesse visto grazin di Dio da otio pornl, cal
naso nel plato; ma gli aliri now avevano fame, tanto avevano il ceore
sermato, Poi ‘Mioni, quando s fa sfamato ¢ riposato alquanto, prese 1 sua
sporia e i aled per andarsene.

Voce del narratore e dialogo tra Mena, "Nioni e Alessi:

Alessi wowrosava dirgli nulla, 1anio suo fratello ora mutato. Maal 'I-"I.?ﬂlf_lﬂi
riprendere ln sporta, si senti balzare il cuore dal petio, ¢ Mena gh disse
tutta smarrita: - Te ne v’

= 51 rispose "Muoni,

= E dove wai? chicse Alessi. !
= Newr fo 2o, Venni per vedervi, Ma dacché son qui la minestra mi @
andatn tona in veleno, Per altro gui mon posso starcl, cheé it m
CONOSCORG, ¢ pereid son venuto di sere. Andri lontane, dove troverd da
buscarmi il pane, ¢ nessuno saprd chi s, ,

Gl aliri nevr osavano fatare, perché ¢ avevano il cuose strelto i und
morsa, e capivano che egli faceva bene a dir cosi. "Nioni continuava a
guardare dappertunio, e siava sulla porta, ¢ mon sapeva risolversi ad
andarsene, - Ve o fard sapere dove sard; divse infine, e come fu nel
portile, sotto il nespolo, che era scurn, disse anche:

- E il nonna?

Alcssi monr rispose; "Nioni tacque anche lul, ¢ dope un peeeciio]

= E ln Lia, che uowr Mo wista?

E siccome aspetiava inutilmente ln risposia, aggiunse colla voce
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tremanie, quosi avesse freddoc

= E morta anche 1ei?

Alesai non rispose nemmcend; allora "Nioni che em sobio il nespalo, colls
sporta in mang, fece per sedery, poiché le gambe gh tremavans, ma si
mizzd di botio, balbettando:

- Addic adelia! Lo vedete che deve andarmrene?”

Alessi - Voce del narratore:

= 5 valesst anche tu o hat o casa. [h 1§ e apposia il letio per w. -
Mo rispose “MNion, fodevo andarmene, L cerail letto della mammi, che
led inzuppava o di lacrime queande velero andarmene. T1 rarmens|
fe belle chineehierate che 51 facevano la sera, menire si salavano le
aeclighe? ¢ la Nunziata che spiegava gl indovinelli? ¢ la mammg, ¢ ln
Liw, etti 1, el chigrodi lwna, che 5i sentiva ellacehierare per titeo il pacse,
come fossinne uad famiplia? Anch Te allors non sapevo nulla, @ gul non
voleva slarcl, mg org ele so ol cong deve ardermrene,

In quel momento parlava cogli oochi fisal a rerra, ¢ il capo rnnicchiato
nelle spalle, Allora Alessi gh buttd e braccia al collo,

= Addio, nipeté "Mioni, Vedi che avevo ragione dandarmenc! qui non
posso starc. Addio, perdonatemi iuiil

Voce del narratore:

E »= ne andd colln sua sporta so11o il braccio; pad, guanda fu lontano, in
miczae alln piazza scura ¢ deseria, che et gl uscl erano chiusi, 5 fermb
ad ascoliare s¢ chindessero la porta delln casa del nespolo, mentre il cane
gl abbatava dictro, ¢ gh diceva ool suo abbaiare ¢he era sele in merzo
al pacse, Soltanie il mare gh brontolava b solita stora §i solle, in merzo
ai farigliond, perche il mare non ha passe nemmens lul, od & di it quelli
che bo stanno ad ascoliare, di gqua e di 1n dove nasee @ muore il sole, anz
ad Aci Trezea ho un miodo tutto swo di brontolare, ¢ si riconosce subito
il gorgoghare: che B tra quegh scoglh nel quali s1 rompe, ¢ par la voce di
un amico.

Da guest esempi, due clementi emergono chiaramente: la
regressione dei personaggi vinti verso il passato patriarcale, spinta

dal ricordo, e la permanenza nel presente di una lacerazione con
esso, espressa nelle forme dell’'addio ¢ della partenza. 1l primo
testimonia la tensione sublimante verso la riconquista della parola
monologica, il secondo introduce nella tragedia di dis.inr.'h:nliuj:
nella frattura con la tradizione, Ma I'uno e I'altro non sono separati,
poiché la regressione “memoniale” verso la comunitda arcaica e
favolosa si pone anzi come effetio previsto dal rigore formale ¢
causale della “costruzione™ della vicenda, La struttura dﬂ“al
tragedia ¢ la struttura della favola si intersecano, presupponendosi
vicendevolmente, in quanto 'espressione tragica del dolore, che
sgretola la definitivita antropologica dei personaggi, & rovesciala
nello scioglimento favoloso del finale (nelle lacrime di Alessi come
nelle regressioni di Alfio Mosca).

Eppure il velo di rimpianto ¢ di sublimazione che si stende
sulla “storia” non copre tutto lo spessore di tragedia, che emana
dalla partenza di "Ntoni, dalla rinuncia di Mena all’amore, dalla
perdizione di Lia ¢ dai silenzi di padron "Nioni. La tradizione non
sopravvive pii che in un insieme di nmanenze m:_tummmh-:;
persino la casa del nespolo perde la sua significanza piu congrua-
mente monoclogica nelle parole di padron "Ntoni: «meglio che non
ci sia mai stata al mondo la casa dei Malavoglia ora che | Malavoglia
erano di qua e di la», E tuttavia - & bene notare — mai il impanto
degenera nell'idealizzazione dei valori incontaminati, ormai Pﬂdﬁl'
ti, né la tragedia nel fatalismao; il senso del rimpianmed':llﬂtl‘ﬂa#dia
va percid riferito ¢ spicgato alla luce delle rispettive funzioni
estetiche, correlate naturalmente alla verifica rovinosa del tema.
Nella fase posteriore ad ¢ssa i personaggi appaiono caraticnzzatl dq
una grande consapevolezza del loro dialogo interiore: discorsi
diretti ¢ interventi della “voce™ narrante trasformano il linguaggio
in strumento di Realangsf. .

Alcuni luoghi specifici di tale linguaggio, come 5°¢ visio, 50n0o
quelli della coazione a ripetere. Ma vi & ancora un™altra”™ esistenza
del personaggio che deve essere indagata, ed & l'esistenza del “non”,
dell'impossibilita a ritornare indietro. 1 destino dei personagg dei
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Malavoglia & contrassegnato ormai, nella fase post-verificativa del
tema, dalla mancanza di identita ¢ dalla demolizione del ruolo, che
gencrano entrambi paura e riducono il desiderio a parola, a
coazionc. In questa fase ¢'¢ una consapevole negazione del mito e
dei valoni della tradizione, diversamente dislocata perd sulla
varieta dei punti di visia narmativi dei personaggi. Da una parte la
crescita del "represso” coincide con il processo di deculturazione,
che ha come effetto il ricordo che nasce dalla Realangst, dall'alira
la crescita della “repressione” coincide con il processo di accultura-
rione, che genera anch'esso spavento e di effetti di regressione.
MNella forma della coazione vi & dunque un contenuio di negazione
che include bipolarmente oggetto represso od i fattori di
repressione.

L'intensificazione stilistica di ripetere la “negazione” esprime
I'avvento crescente del tragico, che si erge a significante dells
catastrofe del villaggio. L industrializzazione distrugge sia la civilth
contadina, sia il desiderio di ritorno verso il suo “tempo”. La
soppressione di questo desiderio di ritorno alla vita patriarcale da
una parte genera un esplicito rimpianto per la vecchia stabilita
etnologica, dall’altra rende questo nmpianto illusorio e circoscritio
nel tempo (lo spazio di una notte): la ripetizione csprime, con il suo
carico di angoscia, la certezza nella coscienza del personaggio della
rovina di un'epoca. La permanenza della centralith patriarcale &
affidata ormai a residui metonimici stravolti, senza organica
riferibilita alla catena sintagmatica della tradizione. Ma, mancando
questa riferibilita, il personaggio introictta la deculturazione, ¢
pertanto giunge all'accettazione del “represso™, ad una forma di
aulo-declassamento sociale. La negazione compie percio un
percorso che va dai fattori di repressione al “represso™ sy
guest'ultimo si eleva 'orizzonte della mancanza (il mito, il
patriarca, i proverbi, il nido), mentre invece sui primi si eleva
l'orizzonte dell'acquisizione del nuovo (la disgrazia dei lopini, il
codice commerciale, 'espansione dello Stato ece...). Tulto cio &
niscontrabile soprattuito nel personaggio di *Mioni, che presenta il
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sun o sia come oggello represso sia come luogo di rappresentazione
dei fattori repressivi; ma la stessa compresenza & riscontrabile
anche in Alessi,

Questa serie di considerazioni induce a modificare la prospet-
tiva consolidata di ritenere padron "MNtoni il simbolo dell’atiacca-
mento alla tradizione, "Ntoni il simbolo dell’avventura ¢ Alessi il
simbolo della rigenerazione del passato, poiché essa non evidenzia
la comunanza del loro destino, che li rende necessani al contesto del
romanzo a ‘direzione’ tragica ¢ angoscios, _

Per tornare a "Nioni, il contenuto di negazione s tndir'gz:ra
verso la sua permanenza ad Acitrezza, che tuttavia non impedisce
al personaggio il ritorno del “rimosso”, recuperato attraverso la
tensione regressiva verso quel “lontano™ ormai sommerso. La
bonti del passato non &, alternativamente, sovrapposta al rovinoso
decadimento del pacse, ma ¢ assunta come punto di riferimento del
personaggio che riflette sulla sua condizione. 1l “rimosso™, che
ritorma per merite della regressione memonale, ¢ dungque un
“significante™ che diventa strumento di aulo-coscienza della
tragedia da parte del personaggio. )

Da questa condizione nasce il senso di colpa dei due grandi
personagei dei Mafavoglia. Solo grazie alla copertura della notte
"Ntoni pud vivere una momentanea rimozione di esso. Cosi la
tragicita del suo ritorno consiste nel fatto che la coazione a ripetere
riconverte il ritormo nell'addio definitiva che irrompe in modi
perturbanti e auto-repressivi in ogni parola e nel dialogo finale tra
‘Mioni, Alessi e Nunziata. Cerlamente il nitorno & un gesto effimero,
se considerato sotto il profilo di un ipotetico ricongiungimento col
pacse; ma se si guarda ad esso dall’ottica del senso di colpa apparira
chiaro che la sua funzione corrisponde ad un atto di pentimento del
personaggio sradicato, In base ad esso, ¢ grazie anche all’assopimen-
to notturno della “censura™ del paese, si insensce il d:sideriuldi

‘Nioni al suo “ruclo” e alla sua identith, ambiti secondo 1l codice
devastato della cultura originaria. Ma ormai il senso di colpa
sancisce impossibilita del “rimanere™; nessuna conciliazione &
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infatti possibile tra il “buio™ di "Nioni e la “luce™ della comunita
acitrezzana, nemmeno tra il tempo ripetitive di Rocco Spatu,
emblema finale dell'ordine mafioso che ricomineia ¢ il lempo
perdente di "Nioni, Ecco dungue come la necessita imminente della
parienza anima ogni passo del ritorno nolturno: esso & una
regressione verso il passato, con la consapevolezza perd della
rovina di ess0 e con la malinconia, data dal senso di colpa che
caratterizza il ncordo.

Il punto di mediazione tra il massimo di astrazione logica delle
forme estetiche (adottate secondo la poetica del verismo) ed il
risultato cognitive del “discorso” & costituito proprio dai
“significanti” rimossi che ritornano sia con effetti momentanei
sublimativi, sia con proiezioni favolose del dolore per “negare™
I"Angst del personaggio,

Cosi ¢ piu facile capire non solo perché la minestra di "Nioni
51 & trasformata «tuita in velenow, ma anche il senso del suo *sapere”
nell'adesso. Le parole di “Nioni: «f...] ora che so ogni cosa devo
andarmenes e wtto intervento della *voce’ del narratore alla sua
partenza (vedi sopra p. 90) sono, il primo, sintomo del senso di
colpa, il secondo, commento del narratore, il quale, nella forma
della malinconia, fonda sulle ripercussioni inconscie della rovina
I'ammonimento ideologico. Cid che "Nioni “adesso™ sa sono le
conseguenze catastrofiche sia dell’acculturazione ¢ dell'industriali-
smo sia dell’alternativa agrana. L'impossibilita a ‘rimanere’ & un
bisogno di punizione che il personaggio si auto-assegna man mano
che cresce il peso dello scenario rovinoso. Sono i punti di vista
collaterali a "Nioni, quello di Alessi e di Alfio Mosca ad esempio,
che, spingendo l'aumento della malinconia, denotano inconfondi-
il messaggi di distruzione di un’epoca. Persino la casa del nespolo
con la sua nuova funzionalitd abitativa porta i segni tangibili del
cambiamento e della disfatta. Anche il sapere di "Ntoni, esprimen-
dosi nel linguaggio del senso di colpa, intreccia bipolarmente
pulsioni aulo-punitive e regressioni malinconiche verso il passato,
con funzione sublimante di quelle. Questa inversione del tempo che
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sovrappone il ritmo della circolanta dispersa sul presente, non
riguarda solo "Nioni. Direi anzi che vari punti di vista narrativi,
raggruppati nel “coro™ dei vinti, tentano di afferrare per mezzo del
ricordo la comunitd acilrezzana cosi come éra una volta, Sono le
“voci” disperanti di "Ntoni, Lia, padron "Nioni, Mena, Alessi e
MNunziata che dissolvono in un attimo di rimozione “memoriale™
della tragedia il movimenio catastrofico del tempo.

E quasi un'atmosfera di incanto, sia pure brevissima, che
ricompone il “c'era una volta™ di un tempo in suggestioni favolose.
Ma la soppressione momentanea dell’ Angst ¢ fondata su un'introie-
zione della tragedia, che tende a personalizzarne le cause.

7. E possibile ora trarre alcune conclusioni,

a) In primo luogo il processo dell’auto-colpevolizzazione del
personaggio appare fortemente intrecciato con 'andamento del
“discorso”, Ad un certo punto esso provoca, attraverso il senso di
colpa, l'attribuzione della tragedia al personaggio. 1l messaggio
ideologico qui si pone come scoraggiamento alla modernitd,

b) La coazione a ripetere & un bisogno inconscio di ripetizione,
fondato sulla dispersione di contenuti appagativi, quindi sul
ripicgamento consapevole del personaggio in uno spazio interiore,
nel quale convivono Angst ¢ favola, disidentith ¢ rimpianto,
tragedia ¢ ricordo ¢ nel guale la forma pid frequente di espressione
di questo bisogno ¢ data dalla negazione. La vita del personaggio
non ha pig per contenuti né la societd tradizionale, né la socicta
moderna, né la legee, né la virtd, né i proverbi, ma nemmeno il tema
dell’alternativa agraria. LI
¢) La malinconia si pone come lestimonianza ceria della
frantumazione inarrestabile del passato, la quale da una parie offre
agli occhi del personaggio una dolorosa rappresentazione della
rovina, dall’altra sembra rimuovere fugacemenie, per una notte, il
senso di colpa. In tal modo i personaggi vinti non esistono, ma
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sopravvivono: la simbolicita dei correlativi opgettivi & ormai
dispersa, ¢ il personaggio, che di fronte alla natura era come «la
volonta di Diow, finisce con 'essere un miserabile frammento di
disidentita. Da cid deriva appunio la proliferazione di voci
polifoniche e la dissoluzione completa della parola monologica.

d) Il recupero della casa del nespolo non € un felice lieto fine
del romanzo. In realta quell'opera di recupero di Alessi tende
all'incremento narrativo del “sublimante”, ponendosi come una
simulazione del risorgimento dei Malavoglia. Nemmeno nel cuore
buono di Alessi & pio possibile un ricongiungimento simbolico di
quegh emblemi al “tuno” della tradizione. La casa del nespolo non
¢ pib il mided & solo la rimanenza di uno “status” antropologico
tradizionale che ospita i superstiti (non certo Lia, *Mtoni ¢ padron
‘Nioni). Alessi & un personaggio che vive ormai nella separaterza
tragica della metonimia, violentemente staccata dalla catena
sintagmatica della tradizione, del nido ¢ delle «cinque dita della
AN,

e) Il rapporto tra i motivi dell' fnchresia ¢ della «Rasscgnas e il
tema dell’alternativa agraria da una parte ¢ la sperimentazione
narrativa del romanzo, dall’altra, non potrebbe essere pid stretto, 11
conlesto socio-cconomico dei motivi di un pacse, rcostruito per
“fonti” franchettiane e sonninianeg, nel quale applicare ¢ verificare
il tema di un progetto politico di riformismo agrario e anti-indu-
striale, fa del romanzo 'occasione di un fitto dialogo di un letterato
come Verga con un preciso settore intellettuale della Destra storica.
Ma il rapporio & tanto profondo da risultare alla fine, il romanzo,
comé politlcamente pid avanzato sul piano degli esiti della verifica
narrativa del tema riformistico. E in effeni I'inadeguatezza storica
della proposta franchettiana e sonniniana & anticipata dal Verga
nello sperimentalismo “matenalistico’ del romanzo. L'ultimo
capitolo dei Malavoglia conclude con uno siringente resoconto
tragico del destino dei personaggi, concepibile solo al di la della
verifica del tema. In questo “al di 14™ emerge dal sistema "infranto™
dei personaggi vinti una negazione, fortemente pessimistica, del-

I'epoca contemporanea, intesa sia solto il profilo tradizionale
acculturato, sia sotto il profilo moderno acculturante, sia infine
sotto il profilo alternativo del tema. Se la “negazione™ nasce dalla
tragedia, che & il palcoscenico stravolto della rovina, essa si esprime
nel bisogno inconscio del richiamo ovvero della ripetizione, che &
un desiderio angoscioso del “dire”, piegato catastroficamente su se
stesso, significante senza significalo monologico, contrassegnalo
dall'insensatezza, dalla coazione, dal silenzio ¢ dalla mancanza. 11
contenuto di questa forma della “negazione™ & il senso di colpa: in
padron "Nioni & “negazione™ del tema, nel nipote "Nioni dellindu-
strialismo, E in Alessi medesimo, benché immune da ogni rimorso,
si riversa alla fine 'effetto congiunto del destino tragico degli altri
Malavoglia. :

Cuesti rilievi, scaturiti dal “discorso”™, costituiscono il giudizio
politico del romanzo sulla storia. La forma del tragico e la forma del
senso di colpa, anche se sono i significanti di personaggi e di vicende
oggettive, traducono perd nella loro testualita la “voce™ dell’autore,
coincidente con la sottile malinconia finale del narratore, L'auto-
negazione del personaggio, espressa dal senso di colpa, diventa il
segno formale tangibile dentro cui si inscrive un mﬁsmg.g.m
cognitivo di demistificazione, il quale ha presagito e altraversalo gli
effetti dell'innovazione industriale, di fronte alla quale I'opposizio-
ne del passato non pud risultare che vana, come anche vani sono
1 tentativi di risanamento riformistico.
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FRAMOO PETRONI

IL LINGUAGGIO NEGATO

Chi & responsabile dell'infelicita dei Malavoglia? Un'operazio-
ne critica sul romanzo pub partire forse anche da questa domanda.
La risposta pit ovvia & che responsabile delle sventure dell’onesto
€ tradizionalista padron "Nioni e della sua famiglia sia la societa in
rapida ¢ radicale trasformazione (su questo tema si & soffermata
particolarmente la critica marxista, ¢ soprattutto la pid recente).
Non ¢'¢ piti spazio per le virti tradizionali nell'epoca delle imprese
commerciali, in cui i vapori spazzano il mare «colle reti fittes,
facendo concorrenza spictata ai piceoli pescatori come padron

Nitoni, e in cui ai giovani proletari come *Ntoni ¢ Lia vengono
Proposti nuovi modelli di vita, ai quali essi non sono culturalmente
¢ psicologicamente preparati. La specie di womini di cui &
rappresentante emblematico padron 'Ntoni ¢ quindi destinata a
Scomparire, ¢ il naufragio dei vinti nella fiumana del «progressos
Sl accompagnato, come ci avverte lo stesso Verga nella
prefazione gl romanzo, dalla sofferenza e dall'infelicita, Si pud
OsseTvare che la lota per la vita, senza esclusione di colpi, si verifica
anche all'interno del microcosmo di Aci Trezza, dove le imprese
Gipitalistiche non sono ancora giunte, ma dove esistono gia gl

sfruttati e gli sfruttatori, & dove i rapporti sociali sono improntati



alla pin spictata durezza economica, ¢ che la differenza tra i
Malavoglia, da un lato, ¢ personaggi come Zio Crocifisso o don
Silvestro o Piedipapera, dall’altro, non & solo di ordine sociologico
(i Malavoglia sono lavoratori produttivi, mentre gh altn vivono
parassilariamente), ma anche ¢ soprattutto morale (i Malavoglia
metiono al primo posto la legge dell'onore, mentre gl aliri seguono
eriter solo economici), Tuttavia si legge, ad apertura di romanzo,
che mentre un empo 1 Malavoglia («tutti buona ¢ brava gente di
mares) «erano statl numerosi come 1 sassi della strada vecchia di
Trezean, al tempo in cui inizia la vicenda «@ Trezza non
rimanevano che | Malavoglia di padron "Nioni, gquelli della casa del
nespolow, dato che gl altri erano stati dispersi qua ¢ la dalle
sburrasches: segno evidente, questo, che i lempi non erano proprio
favorevoli alla «buona e brava gentes, e che la dura lotta per la vita,
pur essendo connaturata alla condizione umana, cominciava a
produrre effetti pia devastanti che in passato,

Ma se ¢ indispensabile, per capire il messaggio che attraverso
i Malavoglia ci viene trasmesso, collocare la vicenda del romanzo
nella sua dimensione storica, ¢ quindi nconoscere innang WO i
nessi causali che legano le sventure dei protagonisti a precise
circostanze economico-sociali e politiche, ¢ altresi indispensabile
riconoscere che, secondo IMideologia materialistica ¢ pessimistica di
Verga, il movente dell’attivith umana ¢ da ricercarsi in un
«meccanismo delle passioni» che permarra sostanzialmente identi-
co in ogni tempo. Gli sfruttati e gli sfruttator, le vittime e i carnefici
i sono stati e ci saranno sempre, in qualsiasi tipo di societh. Tale
sfiducia nella possibilita che mutino 1 parametri fondamentali entro
i quali si svolge 'esistenza umana & alla base del conservatorismao
dello scrittore catanese, come pure del suo moralismo. Accettare di
buon grado la propria condizione sociale & non solo una necessita,
ma un dovere; per cui chi, come "Ntoni, si ribella, dal momento che
clude ghi imperativi fondamentali che la vita ghi pone, & nello stesso
tempo moralmente inconsistente e condannato alla rovina,

Si pud osservare, d'altra parte, che nelluniverso dei Malavo-
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gifa esiste un duplice ordine di necessita: quello economico, che
vincola ugualmente tulti i personaggi; quello morale, che vincola
solo alcuni di essi, ¢ precisamente | componenti della famiglia
Malavoglia ¢ pochi altri (come Alfio Mosca, la Nunziata, la cugina
Anna), A parte questi, tutti gl aliri sono svincolati dalla necessitd
di uniformarsi a una legge morale: devono solo osservare cerle
regole ¢ certi tabi sociali, la cui elusione & perd possibile grazie a un
comportamento accorto ed ipocrita, che salva la forma tradendo la
sostanza, La totale assenza della dimensione morale non porta
questi ultimi personaggi all'infelicita: tutt’al pin, la loro maniacale
dedizione a una pratica di vita solo economica li condanna a restare
irrigiditi in atteggiamenti stereotipi, ad essere preda di fic
comportamentali, di nevrosi che provocano in loro malessere, man
perd angoscia. La violazione della legge morale (non quella della
legpe economica) porta viceversa i Malavoglia che se ne rendono
colpevoli alla catastrofe ¢ all'infelicia.

Ma che volto ha la legge morale, nei Malavoglia? Una parte
della critica, particolarmentie marxista, che ha analizzalo acula-
mente il romanzo sotto Paspetio socio-economico, quando ha
cercato di comprendere qual & la morale a cui ispirano la loro vita:
gli abitanti della casa del nespolo, 8¢ trovata a proporre definizions
generiche, per lo pit di origine idealistica, quali «etica del lavoros,
«mito del focolares, ¢ simili. 1l lavoro pil urgente da compiere, a
nostro parere, non ¢ tanto quello di chiarire, con lausilio
dell’antropologia culturale, le origini di quel particolare modo d:!
intendere i legami familiari ¢ i rapporti col gruppo sociale d
apparienenza che viene delineato nei Malavoglia (senza con quesio
disconoscere quanto una simile indagine sia utilissima, ¢ quanto
meritori siano gh sforzi degli studiosi che gia si muovono in questo
ambito di ricerca); neppure, sempre a nostro parere, & di pnmana
necessith uno studio, inevitabilmente di tipo psicanalitico, che
indaghi i rapporti tra 'autore, U'intellettuale proprietario terriero
Giovanni Verga, ¢ i suoi personaggi, proletar: ed crnarg.inalti {uno
studio in questa direzione, acutissimo, & stato gia compiuio da
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Giacomo Debenedetti) . A nostro parcre ¢ necessario anzitutio
seguire, sul testo, ed evidenziare le modalita dei rapporti tra i
personaggl, in particolare tra quei personaggi che appartengono al
nucleo familiare della casa del nespolo; in modo da non accogliere
acniicamente le definizioni che questi stessi personaggi e il
narratore danno di 1ali rapporti, ma viceversa osservando vicenda
e personaggl da un punto di vista distanziato e quanto pit possibile
“neutro”. Cosi si potrd ottenere, gia a una lettura del testo effettuana
senza il ricorso a particolan strumenti interpretativi, una prima
risposta alla domanda che ci siamo posti all’inizio: la responsabilitd
delle sventure dei Malavoglia ¢ attribuibile in primo luogo a colui
che nel romanzo viene indicato come Dinterprete della morale
tradizionale, anzi della morale rowt court: ciod a padron "Nioni. 11
testo & chiarissimo su questo punto, anzi esplicito.

«Egli [Bastianazzo] ¢ andato perché ce I'ho mandato ios,
riconosce padron "Nioni, «come il vento porta quelle foglie di qua
e di la, e se gli avessi detto di buttarsi dal fanglione con una pietra
al collo, 'avrebbe ftto senza dir nullas, Bastianazzo & morto nel
naufragio della Prowwidenza. Anche prima dell’assunzione di
responsabilith del vecchio capofamighia, il narraiore aveva formito
gh elementi per individuare la catena di cause-effetti che aveva
portato alla tragedia, catena che fa capo alla decisione di padron
"Nioni. Il nipote *Ntoni & militare, non bastano braccia per il lavoro
di pescatore, bisogna prendere lavoranti a giornata, 'annata &
magra, ¢'¢ la concorrenza dei grandi pescherecci che wspazzano il
mare al di la del capo dei mulinis, ¢'¢ da fare la dote alla Mena,
quindi bisogna tentare la sorte, forzare i limiti della propria
condizione sociale, da pescaton farsi commercianti, Ma sappiamo
che, nell'universo verghiano, I'ostnca non ha salvezza lontano dallo
scoglio al quale & sempre stata abbarbicata. La nuora, Maruzza la

' G Denenereri, Verpe o 0 merureliomne, Milino, Garesnia, 1976,
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Longa, sente infatti il enegozio dei lupini» come un’infrazione della
legge morale, della quale tuiti | Malavoglia sono responsabili, ¢ per
la quale & giusto che tutti paghino le conseguenze. Ma sta di fatto
che la decisione & stata presa unicamente da padron "Nioni, al quale
ha fatto anche difetto la capacitd di prevedere la burrasca che
affondera la Prowvidenza, capacitd che avrebbe dovuto rientrare
nelle sue competenze di marinaio, Non per niente il narratore
evidenzia la sua ostentata sicurezza («*Scirocco chiaro ¢ tramonta-
na scura, mettiti in mare senza paura”, diceva padron "Nioni dalla
riva, guardando verso la montagna tutta nera di nubix), alla quale
fa seguito il disastro.

Padron "Nioni pud riconoscere la propria responsabilita perché
a questa consapevolezza non segue il dubbio sulla concezione che
egli ha della vita. Egli non conosce infatti I'incertezza ¢ la ::n'si.l
Afferma Vittorio Spinazzola, autore di uno dei pii illuminanti saggi
sui Malavoglia: «Davanti a tanta lealtd, ¢ impossibile aggiunger
parola; parrechbe sacrilego recar attenlalo a un‘autoritd cosi
candidamente convinta di aderire a un senso del dovere natural-
mente sovranos 2. Non so quanto sia giusta questa reticenza del
critico, che si inibisce il giudizio sulle responsabilith del vecchio, il
quale “candidamente™ si arroga il diritto di decidere della vita e
della morte delle persone soggette al suo potere. Il marratore
comunque non sembra avere questo serupolo, dal momento che
evidenzia si la “buona fede™ del vecchio, ma altresi i suoi erron e
le loro conseguenze, derivanti per lo pin dal fatto che padron "Nioni
costantemente ignora le specifiche esigenze degli altri, e particolar-
mente dei giovani nipoti. 4

Padron 'Ntoni rappresenta la legge, la norma che non s discute
perché essa & la “realta™, in quanto & costitutiva dell'universo
morale, ciod del sistema di coordinate al di fuoni del quale la vita

W Srnassala, Verinon ¢ porifiviens, Milana, Garzanil, 1977, p, 154
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& un caos. La legge, in quanto & la stessa cosa della “realta”, &
indiscutibile. Chi discute la legge si pone, con cid $1esso, Su un piano
di non-realta. E quello che accade a "Mioni, la cui estrancazione
dalla realta ¢ evidenziata dal suo allontanamento, prima lempora-
neo poi definitive, dall’universo di Trezza, accompagnato dal
silenzio pin totale del narratore su quella parte della sua vita che si
svolge fuori dal pacse. Spinazzola nota che il modo di esprimersi di
padron *Mtoni, I'interprete principale, nel romanzo, di questa legge,
& il discorso dirette: le sue opinioni vanno «riferite alla letieras,
dato che wil vecchio pescatore offre un modello di trasparenza
umana assoluta, dove parole e gesti rispondono immedialamente
agli stati coscienzialis; per cui non si pone nemmeno, nei suoi
confronti, equestione di ricorrere alla teenica dell’indiretto libero,
COME AVVIENE per | personaggi antagonistici»? ('indiretto libero
essendo, sul piano linguistico, il segno della duplicita del punto di
visia, della contrapposizione tra chi conosce la veritd ¢ chi non la
CONOSOE )

Padron 'Ntoni, in quanto rappresenta la legge morale, il
principio al quale bisogna uniformarsi (pena il disgregarsi della
personalith e la caduta nel caos e nell’angoscia), rappresenta il
principio di realtd; ma, nel romanzo, alla legge che vige per 1
Malavoglia si contrappone un'alira legge: la legge economica, che in
parte coincide con la prima (perché come questa impone la
repressione degli istinti), ma in parte non coincide {perché contrasta
con i principi, talvolia con essa del tutto inconciliabili, dell’onesia
¢ dell'onore). Nei Malavoglia vigono dungue due divers sistemi: 1l
primo per gli abitanti della casa del nespolo e per pochi altri
personaggl che appartengono al loro universo morale; 1l secondo,
per tutti gl altri. Quelli, degli abitanti della casa del nespolo, che
violano le norme enunciate da padron "Mtioni, sono destinat alla

—
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rovina. 1l narratore stesso, all'inizio della vicenda, per spiegare la
sopravvivenza del nucleo familiare della casa del nespolo mette in
rlicve I'uniformarsi dei suoi componenti ai precetti del patriarca,
cosi da questi formulati: «Per menare il remao bisogna che le cingue
dita s"aiutino I'un I'aliros:; ed ancora: «Gli uomini son fatt come le
dita della mano: il dito grosso deve far da dito grosso, ¢ 1l dito
piccolo deve far da dito piccolos.

La vicenda, perd, nel suo successivo sviluppo, sembra da un
lato confermare, da un aliro lato mettere in dubbio questa chiave
interpretativa dei fatti narrati. Se ¢ vero, infatti, che la mancata
solidarietd del giovane *Mtoni ¢ una causa determinante nella
rovina dei Malavoglia (dopo la morte del padre Bastianazzo, 'I'['~_1 ton
si rifiuta di proseguire per altri sei mesi il servizio militare,
nonostante possa liberare in questo modo il secondogenito Luca
dall'obbligo di leva, ¢ Luca, arruolato, muore nella battagha di
Lissa: I"allontanamento di "Nioni dalla famiglia fa mancare braccia
al lavoro di pescatore, e i Malavoglia devono vendere la paranza,
trasformandosi da padroni in salanat; Pesempio negativo i
*‘Nioni, scioperato e vizioso, fa scivolare sulla cattiva :.rradavlq
sorella Lia), ¢ altrest vero che alle origini delle sventure dei
Malavoglia vi sono sempre scelte shagliale, o comunque avventate,
del nonno, che queste scelte ha imposto alla famigha. lﬁmn della
famiglia, padron "Nioni ¢ «il povero vecchiow, come pid volte lo
definisce la voce narrante: le sue speranze, le aspettative che
nascono in lui in base alla concezione che cgli ha della vita cozzano
irrimediabilmente con le dure leggi economiche che imperano nella
realta. All'interno della famiglia, egli & un despota, il cul polere &
tanto pii assoluto, quanto pil esso si fonda sul rispetto ¢ sullamore
che i familiari hanno per lui. Le conseguenze di quesio n:!mlwcﬂu tra
la dimensione pubblica ¢ quella privata di palclrun Nioni non
possono essere che catastrofiche per lui e per utti coloro che da lui
dipendono.

C* dungue una frattura tra la legge morale, impersonata dn
padron "Ntoni, e la legge economica. Per seguire la legge morale, 1l
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vecchio agisce in maniera anticconomica; come per esempio
quando fa compromettere la nuora nel debito dei lupini, permetten-
do cosi allo zio Crocifisso di rivalersi sulla casa del nespolo,
nonostanie che essa sia un bene dotale: o come quando di l'intera
mercede ai lavoranti, anche se costoro, per la scarsita della pesca,
restano per gran parte del giorno inoperosi (mentre poi Campana
di legno, una volta acquistata la Provvidenza, approfitterd della
carestia per pagarli con un tozzo di pane). La narrazione @
imperniala su quesio contrasto tra cconomia ¢ morale, che, come
¢ stato notato da Romano Luperini 4, & personificato da coppie di
personaggl in reciproca opposizione: e 'opposizione pin radicale &
rappresentata dalla coppia padron "Ntoni-Campana di legno, Tale
opposizione, ' visto, ha un riflesso a livello stilistico: le opinioni
d_q;tll antagonisti di padron "Nioni vengono riferite mediante
I'!ndlrem:r libero, che in queste specifiche occasioni ha la funzione
di evidenziare il condizionamento del personaggio da parte delle
[c-g.g,l ::l_i natura, la sua totale soggerione agli istinti, ¢ di evidenziare
quindi il distacco del narratore dall'oggetio della narrazione,
distacco che si manifesta nella forma pii radicale di non-coinvolgi-
mento emotivo ¢ di distanziamento critico, cioé nell'ironia; le
opinioni del vecchio pescatore, viceversa, vengono espresse
normalmenie solo attraverso il discorso diretto. Mentre I'fronia
smaschera le opinioni dei furbi e degli opportunisti nell'atto stesso
IN CUI E55¢ VENZONO enunciate, nessuna voce si contrappone a quella
di padron 'Ntoni per contestare la validita della sua concezione
della vita, Fa}la eccerione, in alcune occasioni, per quella del nipote
"Mtoni, le cui parole, in questi casi, vengono riferite, come quelle del
nonno, mediante il discorso diretto. "Ntoni, peraltro, non mette mai
in dubbio la necessith di una dimensione morale della vita, ¢

‘R L:'H i) Swlle costvuzione dei s Malavoplias < Nume ipetest o favoro, nel v,
AANVY,, Verpn. L'tdeologia. fe sritiure narmive, if “ease” eritico, a cura di R. Laperini,
Milclia, Lecce, 1983

neppure bara al gioco (come fanno viceversa 1 grotieschi ideologi
del tipo di don Franco, il farmacista erivoluzionarion). La sua
divergenza col nonno verte sul problema della felicata, che
dev'essere conseguita immediatamente per lui, mediatamenie,
attraverso il lavoro, per il vecchio. Ma "Nioni non mette mai in
dubbio valorn come la solidarietd familiare, la fedelta alla parola
data, la dignita, I'onore: solo che le lusinghe del mondo lo portano
a scorgere questi valori in oggetti che viceversa ne sono privi.
Quando "Mioni contesta P'obbligo del lavoro, egli pone in
discussione il senso stesso della vita, come la concepisce il nonno;
anche se il narratore mette in evidenza I'abulia, I'inclinazione
all'ozio del giovane, il lettore capisce che alla radice della scarsa
voglia che questi ha di lavorare sta la demotivazione, la quale
deriva dalla mancaia risoluzione di un fondamentale quesito: s
valga la pena di sacrificare la pienczza wvitale del presente a
un'ipotetica ¢ sempre minacciata felicita futura.

Il contrasto tra il vecchio e il giovane, vertendo su una
questione centrale dell'esistenza, ha percio un tono tragico, e resia
aperto, irmisolto: la coerenza morale di padron "Ntoni, ed anche il
successo economico del nipote Alessi, che segue lo stesso indirizzo
di vilta, non riscattano completamente il dolore del vecchio, la
desolazione della sua fine nello squallore ¢ nella solitudine. Inolire,
la rovina di *Ntoni e di Lia ha il carattere della necessiti: non € che
il compimento del loro destino.

L'ostinato lavoro del vecchio padron "Ntoni, che si oppone al
non-senso dell’esistenza, tentando di porre un argine alla dissolu-
zione nel caos, non pud non rivelare la sua tragica inutilith: che
viene evidenziata dalle parole del nipote e dalle sventure che
capitano alla famiglia. Padron "Nioni lotta per manlenere un senso
alla vita, e a questo scopo costringe I'esistenza sua ¢ dei familiar nel
solco della tradizione, che & vista da lui come 'antitesi al caos e alla
degradazione proprie della nuova societa che si va delineando; nel
far questo perd, senza avvedersene, con violenza inconsapevole
impedisce la naturale tendenza dei nipoti a realizzare compiuta-
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mente s¢ stessi, Quanto pin la sua imposizione denva da principi
astratti e anacronistici, del witto ingiustificatl, al presente, ¢ assurdi,
tanto pii la sollomissione dei nipoti & accompagnata dal silenzio.
E in questi casi, infati, che Vobbedienza alla enormas, 'ossequio
alla tradizione hanno il caratiere di un puro e semplice sacrificio di
sé, di una umiliazione senza contropartita delle propric concreie
mgiqni vitali: il compimento del sacrificio ¢ paradossalmenie,
misticamente sentito come ultima ed esclusiva possibilita di vita.
Alludo alla vicenda di Mena, alla mortificazione del suo legitimo
desiderio di sposare Alfo Mosca, Ma anche il ribelle "Mtom
singolarmente tace, non trova argomenti contro il nonno quando
questi gli impone, contro ogni buon senso, di ritardare 1l
matrimonio con Barbara Zuppidda per la sola ragione che, in
osscquio alla tradizione, per prima deve sposarsi la sorella Mena.
Sia nell'uno che nell'altro caso la spiegazione in chiave cconomica
non regge. perché se & vero che 'imparentars: con i ricchi Cipolla
avrebbe rappresentato un vantaggio per tutta la famigha, & altresi
vero che | Malavoglia, nell'universo di Aci Trezza, si distinguono
proprio per il fatto di non sacrificare all'interesse economico gl
affetn familiari.

Insomma, quando si tocca il punto nodale della vicenda
dell'vomo nel mondo - il sacrificio di sé a favore della collettivita,
sacrificio che ¢ il solo mezzo per dare un senso all'esistente - allora
non solo i personaggi non avvertono il bisogno di giustificare la
propria sollomissione (come per esempio non da spicgazioni
"Mtoni alla chiusa del romanzo, quando, constatala la propria
irreversibile emarginazione da Trezza, sente di non poter fare altro
che allontanarsi), ma anche la voce narrante tace. In questi episodi
I"arte del Verga nasce veramente dalla capacita che ha lo scrittore
di mantenersi {cosh si esprime Debenedett) «al minimo di parole

necessano per abolire il silenzio, ma gia sulla soglia [...] di una
rassegnazione al silenziow b,
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La vicenda dei Malaveglia si sviluppa dalla tensione tra due
diverse coppie di opposti. La prima contrapposizione & gquella tra
la famiglia Malavoglia ¢ la societa di Trezza: tra coloro, ciot, che
seguono essenzialmente il principio dell'onore e coloro che
ignorano gquesto principio e seguono esclusivamente il criteno
economico. La seconda & quella interna alla casa del nespolo, tra
padron "MNtoni, che con le parole ¢ I'esempio impone la sua IE‘EI:.
morale, ¢ i nipoti che, pur non contestando questa nel SU0i
fondamenti essenziali, tuttavia non sanno conciliare con essa 1
propri impulsi vitali, tanto che il conflitto si risolve in un processo
di autodistruzione. La concezione della vita che il patriarca ha
derivato dalla rradizione & ormai anacronistica e astratta: quindi
non & possibile una mediazione tra le norme su cul cssa si Tegge ¢
le concrete esipenze che Uesistenza pone. La societd di Trezza, pur
tributando a queste norme un formale ossequio, in reall le gnora,
vivendo nella sostanziale assenza di ogni norma morale. Esempio
emblematico di questo atteggiamento ¢ la figura i Venera
Zuppidda, la quale enuncia una filosofia morale che & la parodia di
guella di padron "Mioni, in quanto ne ripete gli aspetii estenon
("essequio alle usanze tradizionali, il ripudio di tutto quello ic &
estraneo al piccolo mondo di Trezza, la diffidenza per le novita) ¢
la priva perd di cié che ne costituisce lanima: cioé la volonta di dare
senso e coerenza alla vila mediante il riferimento costante alla
tradizione. I giovani Malavoglia non possono ignorare o travisare
la norma, dato che nel confronto con essa si gioca il senso della loro
esistenza, D'altra parte, né la societh di Trezza né il vasto _mnndu
fuori dai confini del paese natale offrono loro, in alternativa alla
tradizione rappresentata dal nonno, la minima possibilta di
sviluppare le loro potenzialith vitah, "Nioni fallisce nel suo
tentativo di trovare la fortuna con 'emigrazione, ¢ non poteva non
fallire dato I'assunto assiomatico che fuori di Trezza non c'¢
salvezza, perché solo a Trezza, il luogo natale, & possibile I'esistenza
umana, intesa come sistema di relazioni intersoggettive rette dal
vincolo della solidarieta reciproca. Ma neppure per Mena la felicita
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& possibile, dal momento che la realizzazione del suo desiderio (il
matrimonio con Alfio Mosca) non & impedita da circostanze
occasionali (la poverta di Alfio, il disonore in cui sono caduti i
Malavoglia per il traviamenito di Lia) ma dalla assoluta inconcilia-
bilita del desiderio in sé con la rigidezza ferrea della norma di cui
¢ portavoce il nonno. E significativo che padron "Nioni non sia
sfiorato dal dubbio che il matrimonio con Brasi Cipolla possa
provocare U'infelicith della nipote; & significativa la sua totale
insensibilith agli stati d’animo di lei, la quale tuttavia non solo
accelia in silenzio la volontd del nonno, ma non vede neppure
diminuire la sua stima e il suo affetto per lui.

La condizione affinché possa esplicarsi 'onnipotenza della
norma & I'assenza di qualsiasi alternativa ad essa. Gli abitanti della
casa del nespolo st muovono in un ristretto spazio circondailo da
uno smisuralo deserto morale, per cui se tradiscono la norma che
& in loro sono condannati al marasma psichico ¢ alla disgregazione.
MNon ¢'¢ infatti nessuno scambio tra la famiglia e la societd: i
Malavoglia appaiono come gli unici interpreti della tradizione, che
altrove ¢ morta. Dal vasto mondo oltre i confini di Trezza possono
venire solo sventure, per cui l"'unico atteggiamento possibile di
fronte ad esso & un atteggiamento di resistenza e di rifiuto. Al
mondo di Trezza, abitato da ipocriti ¢ da opportunisti, appartengo-
noanche alcuni personaggi che hanno una dimensione morale, dato
che alla consapevolezza della necessita del lavoro uniscono il senso
della solidarieta: sono Alfio Mosca, la Nunziata, la cugina Anna, ed
anche comare Grazia Piedipapera e il figlio della Locea. Questi
hanno un rapporto di reciproco scambio con i Malavoglia, basato
non sulla sola considerazione della convenienza economica, ma
soprattutto sul riconoscimento di un complesso di valon comuni
da difendere. Perd neppure il rapporto con loro serve ai Malavoglia
per acquisire 'esperienza di una possibilita di vita diversa, dato che
essi non fanno che riecheggiare, con parole identiche, la morale di
padron 'Ntoni. Anzi, in alcune sitvazioni-chiave del romanzo,
questi personagei hanno la funzione di ribadire Pineludibilita della
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norma che chiude | Malavoglia, e tutti quanti appariengono al loro
universo morale, in una prigione ferrea. La cugina Anna riconferma
a "Mioni, preso dalle prime inguietudini, la necessith di fondare la
propria vita e quella della famiglia sul lavoro ¢ sul sacrificio
personale, La Nunziata, quando "™Nioni si accinge per la prima volta
a partire per cercare fortuna, npete tre volte: «Cosi se ne ¢ andato
mio padres, (il quale non ¢ pit tornato, abbandonando lei ¢ gh altri
figli), a sottolincare che non & possibile lasciare, seppur tempora-
neamenie, il paese ¢ le occupazioni tradizionali, senza che quesio
atiri inevitabilmente sventura. Comare Grazia & la prima ad
arrivare in pacse per recare a Lia la notiza del suo disonore: «Cosa
avete fatto, scellerata! che al giudice hanno detto che ve 'intendete
con don Michele, e a vostro nonno gli ¢ venuto un accidentel». Ma
sopratiutto Alfio Mosca, che tra questi personaggl & 'unico ad
uscire dal pacse &d a cercare fortuna fuori di esso, non per sua libera
scelta, ma per necessita, ha il compito di fornire I"ultima conferma
dell'impossibilita di sfuggire alla norma, di attenuare il rigore di
guesta con un qualsiasi compromesso. Non solo Alfio accetta
immediatamente, senza discutere, come cosa ovvia la rinuncia di
Mena a sposarsi, rinuncia motivata da lei con la vergogna in cui, per
la vicenda di Lia, sono precipitati 1 Malavoglia, ma ¢ proprio lui a
riferire alla Nunziata la notizia dell’estrema degradazione di Lia,
ritornando sull’argomento con un'insistenza che potrebbe sembra-
re sadica, s¢ non apparisse evidente che questo motivo, della
degradazione che consegue irmmediabilmente alla rottura della
norma, ossessiona anche lui, che & costretto a impegnare tutte le sue
forze, fino al sacrificio della salute e degli affetu, per non cedere ¢
non precipitare nel baratro,

Se, come s'é detto, la tensione che genera la vicenda & duplice
fcontrappone i Malavoglia alla societd esterna, ma passa anche
all'interno della casa del nespolo), il motive profondo, quello che
presumibilmente spinse Verga a scrivere il romanzo, quello
comungue al quale si devono le pagine pid intense, & il motive del
contrasto, esplicito o latente, tra padron "Nioni (in gquanto



interprete di una precisa concezione di vila) ¢ 1 nipoli. La
realizzazione di s¢ si misura, per "Ntoni, Mena, Alessi, Lia, ed
anche, in manicra postuma, per Luca, in rapporto alla morale del
nonno. Luca & morto, la vita di Mena si consuma nel sacrificio di
s¢, nella dedizione agli altri: tuttavia la loro presenza nel mondo ha
un segno positivo, come quella di Alessi, che riedifica il focolare dei
Malavoglia. Viceversa la vita di "Nioni e guella di Lia sono perdute,
la loro caduta nel vuoto di valore e di senso @ evidenziata dal loro
fisico allontanamento dal mondo di Trezza, dal perdersi delle loro
figure neil'indistinto, 11 dramma dell'esisienza si svolge in un
universo chiuso, c¢he pud divenire soffocante s¢ viene meno il
costante sforzo di dare un senso ad esso col lavoro (1l quale altro
non & che la condanna i Sisifo a rcostruire quello che
continuamente va perduto). Comunque = € cid viene ripetuto pia
¢ pid volte - altra alternativa non v'&, Cercare altre alternative
significa solo barare al gioco; invano, perché prima o poi la realta
impone la sua legge.

Insomma, nell"'universo dei Malavoglia I'esistenza si accompa-
gna alla costrizione. Non & possibile una libera esplicazione di sé;
I'impulso romantico all’affermazione nel mondo & demonizzato, ¢
quindi represso, Un®analisi diacronica degli scritti verghiani mostra
come questo motivo ntormi puntualmente in tutte le opere dello
serittore catancse, a cominciare da quelle giovanili, In particolare,
appare significativo in @l senso il romanzo Storta di una capinera,
che ¢ forse il teswo verghiano dal quale pitt chiaramente traspare
quella che Debenedetti definisce «ambivalenza tra clavstrofobia e
agorafobias: «La Capineraw — afferma il critico - «adora I'aperta
campagna ¢ I'allegra vita giovanile, ma si sente al sicuro nella
piccola cameretta disadorna:; ha bisogno dello scatolinos®, |
personaggi verghiani provano angoscia e insieme attrazione per il

* O Demesanern, Feogr.., p 405
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*soffoco™ solo nel chivso di una condizione obbligata, senza
spiragli e senza speranza, pud acquistare un senso la loro vila.
Tuttavia si pud osservare che, mentre ancora la Capinera
proclamava, romanticamenie, la sua aspirazione ¢ il suo diritto a
una vita libera, la Mena dei Malavoglia non osa neppure formulare
il proprio desiderio. La tensione narrativa di alcuni episodi,
giustamente famosi, che la vedono protagonista insieme ad Alfio
Mosca, nasce dal contrasto tra la forza inibitrice del desiderio, che
non permette a questo di manifestarsi in parole esplicite, ¢ il
desiderio stesso, che si rivela indirettamente nelle parole ¢ negli att
della vita quotidiana. Il termine “idillio™, con cui vengono dEII'I mits
spesso questi episodi, non ci sembra adeguato, dato che in essi non
viene rappreseniala una situazione di pacificazione, di ritrovata sia
pure momentanea armonia, di accetiazione del proprio sia pun:
infelice destino, ma viceversa una situazione di insanabile frattura,
di perenne contrasto tra desiderio e realth. | due giovani rnescono
a comunicare solo mediante parole che si riferiscono alla loro
condizione di oppressi (tema dei loro dialoghi sono il lavoro ¢ 1
modi e gli strumenti di esso; non a caso viene cosl Spesso
menzionato 1'asino di Alfio, simbolo di fatica senza speranza €
senza risarcimento). 11 narratore interviene a sottolineare lirica-
mente il loro stato d'animo con notazioni paesistiche e talvolta
riferendo pensieri ¢ impressioni fuggevoli della giovane. E‘-:iﬂ notarc
la valenza simbolica di queste fantasie, che sembrano indicare una
perdita di vita e di significato del mondo familiare a ].,{;n.p (il carro
passa nel buio, sobbalzando sui sassi, ¢ va pel mondo «l quale &
tanto grande che se uno polesse camminare ¢ CamMmMInNare sempre,
giorno ¢ notte, non arriverebbe mais; 'ombra delle nuvole corre per
i campi, acome fosse I'ulivo grigio che si dileguassen). Alla realta
quotidiana, fatta di lavoro ¢ di fatica, si contrappone non gia la
speranza, ma 'atiesa della dissoluzone, e
Se Mena ¢ radicalmente privata della parola che esprime il
desiderio, anche "Nioni ¢ capace di esprimere solamente il suo
disagio, il suo rifiuto di una vita che non lo soddisfa. Quando &
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invitato dal nonno a dire cosa propone in allernativa a quella vita
di lavoro ¢ di fatica, sa solo rspondere: «Non faremo nulla, non
faremo!... Andremo a stare in cittd, a non far nulla, ¢ a mangiare
pasta ¢ carne twtti i giornis, Questa risposta non esprime @nto
I"abbrutimento del fannullone e, rispetto alla concezione della vita
che ha costui, la prionita dell’etica del lavoro, quanio piuttosto
I"angoscia di una situarione senza alternative, in cui il senso della
vita ¢ dato soltanto dal totale anmentamento di sé. "Nioni, come
Mena, come Lia, ¢ espropriato del dintto di esprimere le proprie pii
clementari esigenze,

Padron "Ntoni formula e impone la legge, ma nemmeno lui
conosce il linguaggio che esprime il desiderio. La capacitd di dar
viooe In manicra chiara e diretta a un imperativo morale & stata da
lui acquisita attraverso "autorepressione. L'ideale del ritorno a un
mondo in cui non siano affatto in crisi i valon tradizionali (mondo
sitlualo ormai in una prospettiva irreale, ¢ quindi utopistico e
arcadico) non pud essere da lui intimamente sentito come attuale,
In effetti, gli scati di vitalith del veechio, le maggiori manifestazioni
della sua energia si verificano proprio quando egli si discosta dalla
prassi consueta, quando rischia, e quando impone questo rischio
agh altri membri della famiglia, trasformando il solidarismo che &
la base della sua etica nella pura imposizione di una volonta che pud
trascinare tutti alla rovina. Gli esempi di cid sono significativi, dal
«negozio dei lupini» che & all'origine del primo naufragio della
Prowidenza al sistematico azzardo (condannato dall'opinione
pubblica di Trezza) che provoca il secondo naufragio. Da notare
che, in tutti ¢ due i casi, "obicttivo al quale si sacrificano la
tranguillitd della famiglia e la vita dei suoi membri & la dote di
Mena, che lei non desidera avere perché non desidera il matrimonio
con Brasi Cipolla, al quale la destina il nonno: Meéna, anzi, vorrebbe
restare povera, percheé solo cosi sarebbe possibile il suo matrimonio
con Alfio. Quindi, se si considerano la cecitd e Mostinazione di
padron "Ntom, la non coerenza dei meza che egh adotla con
I'obicttivo (la felicith della famiglia) che egli coscientemente si
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propone, la sua totale incomprensione delle vere esigenze de
nipoti, & inevitabile trarre la conclusione che egli in realta, sia pure
inconsciamente, non agisce per realizzare una situazione di
benessere collettivo, ma viceversa per imporre la volonta propria,
che, attraverso un processo di sublimazione, & diventata, agh occhi
suoi ¢ degli altri, la legge morale.

Me consegue un'altra prospettiva di interpretazione, per la
quale il romanzo [ Malaveglia non va letto solianto come
testimonianza del contrasto tra un vecchio mondo che muore ¢ un
mondo nuovo che si afferma sulle ceneri e le sofferenze di esso, ma
anche e principalmente come rappresentazione del momento
genetico di una socicth che I"autore riconosce ancora, nei suol
fondamenti, come la propria socictd: il momento, ciog, dell'im posi-
rione della “legge™ attraverso la repressione del desiderio, al quale
verrd negato il linguaggio, e che sari costretto, quindi, a esprimersi
per vie tortuose e indirette, Letti in questo modo, | Malavogfia
possono essere un fest utilissimo per comprendere non solo le
conseguenze, sui “vinti™, del processo di trapasso dalle strutture
economiche precapitalistiche a quelle capitalistiche, ma anche, ¢
soprattutto, certi meccanismi psicologici sui quali si fondano 1l
potere, 'ordine, la convivenza sia in una societd “primitiva”™ come
quella di Trezza, sia nel mondo borghese al quale Verga
appartencva,

Abbiamo visto che il negare se stessa fino a imporsi il silenzio
¢ il modo d’essere di Mena, come & il modo d'essere della madre di
lei, Maruzza la Longa; come & anche il modo d'essere di Lia, Ial
quale, trascinata nella vergogna, prima di fuggire ¢ perdersi
definitivamente riesce a parlare del suo dolore solo con gli oggetti
inanimati: come & il modo d'essere di 'Ntoni, che quando
finalmente «sa ogni cosaw deve andarsene dal paese, il che,
nell’universo dei Malavoglia, significa precludersi per sempre ogni
possibilith di comunicazione. Condannato al silenzio & anche
Alessi, per il quale la “felicita™ & possibile solo se sistematicamenie
cgli sottrae alla realth ogni potenzialita alternativa (la qual cosa &
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resa evidente, alla chiusa del romanzo, dalla sua tacila approvazio-
ne della avtoesclusione del “deviante™ "Nioni dalla Famiglia).
Depositario della “parola™ nel mondo dei Malavoglia ¢ solo il
nonno, il vecchio padron "Nioni; ma & una “parola™ che esprime
una realtd unidimensionale, in quanto privata dell’essere e ridotia
a un astratto dover essere,

Padron "Nioni, come s'¢ detto, ignora il desiderio, suo e degli
altri; ma egli ignora anche i termini esatti della realia socio-econo-
mica nella quale vive. Quest'ultima & espressa dal “coro™ del paese,
il quale adotta un modo sempre indiretto, servendosi della figura
dell'ironia. 1 personaggi che, nonostante il loro ossequio formale
alla legge morale, seguono esclusivamenie ¢ coerentemente la logica
economica, vengono rappresentati prevaleniemente dall’esterno,
mediante la descrizione del loro comportamento, soprattutio
verbale. Il narratore assume per un momento il loro punto di vista,
esponendolo mediante la tecnica dell'indiretio libero, ma subito
dopo ad esso accosta paratatticamente il punto di vista di qualche
altro membro della collettivitd, che clamorosamente smentisce il
primo; oppure, a smentirlo ¢ a denunciarne 'ipocrisia, & levidenza
stessa dei faui, che rende inutile qualsiasi commento. Alla figura
dell'iromia (il narratore sembra approvare le ragioni del personaggio
rappresentato; al lettore appare immediatamente chiaro che in
realti le condanna) si alterna, in sequenza immediata, I'aggressivita
esplicita e dissacrante propria del parlare popolare. L'effetto & di
una straordinaria efficacia. [l sarcasmo si rovescia non solo sulle
squallide manovre dei furbi e degli ipocniti, ma anche su quella
stessa ragione “positiva™ (della quale sono figure emblematiche,
nspettivamente nella versione “rivoluzionaria™ e in quella conser-
vatrice, il farmacista don Franco e il segretario comunale don
Stlvestro T) che si identifica con la ragione economica ¢ nello stesso

' Lo complemeniarith delle dse fgure ¢ dimostimin anche dall'clogio che il farmacisa
£ di don Silveitro: #- St un bel prepotenice! gl dsceva don Franco sconrerzandolo sulle
spalke. - Lin wera feudatanol Saete Musmo fitsle, mandato i lerm per provare come queathms
¢ qusitr’alio che hisogaa fare il bucsio alla veechia socieiis,
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tempo pretende ammantarsi del prestigio di chi afferma di
perseguire “le magnifiche sorti e progressive”, 1l narratore popolare
riduce questa “ragione™ a quello che &, ciod a pura e mmplllm
manifestazione della lotta per la vita, e a quesio scopo la priva
anche del decoro formale che alla ragione & conferito dall’osservan-
za delle regole della logica. Le argomentazioni e i comportamenti
dei personaggi “economici” appaiono infatt, attraverso le pcamlle
del narratore, fondati su una logica “simmetrica”, nell'accezione in
cui Matte Blanco adopera questo termine ¥ cio2 su una “logica” che
ignora del tutto il principio di non contraddizione ¢ opni altro
principio che vige nella logica “a-simmetrica”, sulla quale 51 !'m:-:la
il pensicro nella nostra civilth. Nei rapporti tra “ragionc” ¢
“tradizione™ si opera cosi un rovesciamento: non & pil la
“tradizione” che (come avveniva nel secolo dei “lumi”) opprime la
“ragione”, la quale & costretia a esprimersi in un Iin,guaggi:? mEl.H:ﬂ.
“figurale™ (la figura centrale sard I'ironia)®, ma ¢ la “raglone .chﬂ
opprime la “tradizione™, la quale ultima, a differenza de_]la prim,
si esprime (per bocea di padron "Mtoni) in un linguaggio diretto,
limpido, la cui chiarezza ¢ il cui rigore logico corrispondono alla
chiarczza e al ngore morale.

11 dramma che i Malavoglia vivono, nel loro contrasto con un
microcosmo (quello di Trezza) e con un macrocosmo (quello del
capitalismo in espansione ¢ del nuovo Stato unitario) fondat
ambeduc sulla sola ragione economica, trova quindi al:!c;guata e
compiuta testimonianza. [l funzionamento del meccanismo op-
pressivo & mostrato nei suoi particolari; il “coro”™ del paese illustra
le sofferenze della famiglia della casa del nespolo, causate dal suo

L Marre Buascn, Lincouscto come trdevnd fnfintd, Segefo sulls bi-dogica, Tanng,
Eippadi, 1941, . -

* 84 veds B quesio proposito F.ORLANIN, Hilvminizme & rrrd-l'll:'#,l'i'-l'll-ﬂll'ﬂl'l‘-ﬂ. Tarino,
Exmawdi, 1942,

117



fallimento sul piano economico ¢ sociale; Uiromia del narrarore
smaschera spietatamente la disumanita degli oppressori. Ma un
meccanismo di oppressione pil sottile resta ancora occulto. La
spicgazione di esso pubd essere certamente mcercata in una
concezione arcaica della lamiglia, dell’onore, del pudore femminile;
ma sta di fatto che, a Trezza, solo | Malavoglia sentono ancora
intimamenie questi valori, tanto da sacrificare ad essi la loro vita,
Rocco Spatu, la Santuzza, zio Santoro possono tranguillamente
vivere nell’abiezione (che dal narratore popolare & ferocemente
evidenziata) e convivere, del tutto a loro agio, con gh altn abitanti
del paese. Se, per "Nioni e Lia, I'infrazione al codice dell’onore
provoca una condanna (o meglio un’autocondanna) inappellabile,
city non & dovuto al fatto che essi vivono ancora in una dimensione
“naturale”, ma viceversa al fatto che se ne sono allontanat, La
“naturalita™ degli abitanti di Trezza infatti pud benissimo venire a
compromesso con le nuove esigenze imposte dalla nvoluzione
economica, dal momento che tanto la societa “primitiva™ quanto
quella capitalistica sono fondate sul medesimo principio: ognuno
lotta per migliorare la propria condizione, per salire di grado nella
scala sociale, Solo nel caso dei Malavoglia si verifica un corto
circuito tra la volontd di migliorarsi socialmente ¢ i “valori™
tradizionali ai quali essi si proclamano fedeli (non diversamente,
peraltro, dagli altri abitanti del paese, che a quel “valori™ non
cessano mai di prestare ossequio formale). 11 fatto & che, per i
Malavoglia, il mantenersi fedeli ai “valon™ non & un compornamen-
10 “naturale”, bensi il prodotto dell’autorepressione e della
sublimazione: ¢ cioé un tipico prodotto dello sviluppo culturale.
Per questo possiamo affermare che i Malavoglia (e particolarmente
padron "Nioni) sono figure sulle quah si prowetta interamente la
problematica dell’autore. E in questo senso possiamo spiegare il
silenzio che circonda il loro pit profondo dolore, il “male di vivere™
al quale es51 sono condannati: non col ntegno, aiod, dell’autore, che
esita a dare esplicitamente voce al sentimenti di creature troppo
diverse da lui, in quanto troppo “naturali”, ma, al contrario, con la
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sua totale identificazione con esse. Il loro dramma & anche il suo,
troppo urgente perché egli possa circoscriverlo mediante il
linguaggio. Pud solo alludervi, arrestandosi al limite tra la parola e
il silenzio.
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TERESA POGGT SALANI

LA "FORMA" DEI MALAVOGLIA®

Lu cundu € fent, Tl $15 Cufu s pori.

Is Lissivepn Sovasna, La chiew Jdeild
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Espacto, oo ¢ imaginacion son bos tres
elementos. El resultado puede ser una vida
o una ficcién y acaso ni cso, Las posibles
combinaciones son mlinias, pero — cada
vor — inicas, ¥ ese solo es ¢l juego.

Fease s, Porun, Pamr by Dincda,
Wdion, Whorio 1977, R IS

« A dire la verita, allora non vi & pit neppure narratore. Gli
avvenimenti sono enunciati come si sono prodotti nel loro apparire
all'orizzonte della storia, Nessuno paria: gh avvenimenti sembrano

* Rimgrazio Luciano Agostipiani 4 un‘atienta lettarn del dattiloscritio di questo lavoro

e i wiilissaema suggenimenti ¢ discussaonk, 11 1250, comscgnato gia nel sovembre 1983, accoglie
qui soltante alcuni aggiomamenti biblicgrafici in pola (segnalati da parenten quadre).

121



raccontarsi da solis. Cosi scrive Benveniste in uno dei suoi
splendidi saggi su tempo e persona !, e qui riferendosi specificamen-
te a sistemi di enunciazione individuati nel francese.

Ma quasi si direbbero parole del Verga, la formulazione del suo
ideale di scrittura, come per esempio = per ricordare pagine ben
note - sul finire della dedicatona per L'amante di Gramigna;
«Juando nel romanzo I"affinita e la coesione di ogni sua parte sard
cosl completa, che [...] la mano dell’artista nmarra assolutamente
invisibile, allora avra 'impronta dell’avvenimento reale, 'opera
d'arte sembrera essersi fatta da s¢, aver maturato ed esser sorta
spontanea, come un fatto naturale, senza serbare alcun punto di
contatto col suo autores 2. Oppure, in primo luogo a proposito di
Raosso Malpelo, nella letiera al Filippi dell’1 1 ottobre 1880 «Il mio
studio [...] & di fare ecclissare al possibile lo serittore, di sostituire
la rappresentazione all’osservazione, mettere per quanto si pud
l'autore fuon del campo d’azione, sicché il disegno acquisti tutto il
rilievo ¢ I'effetto da dar completa l'illusione della realtax 7.

. “Storia” e “discorso”.

L'affermazione di Benveniste, dicevamo, appartiene ad un
saggio che niente ha a che fare col Verga, eppure I'impressione & che
essa ¢ il lucido argomentare in cui si inserisce possano servirci da
vicino. Converrit dunque trallenersi un momento su un lerreno

U E, Barverismr, Le relfoziond of terapa sel vl framcese, m Proddemd of Hapereica
peverale (trad, aL ), Milana, 11 saggiaore, 1971, p. 227, [Da guesio sicsss saggio provengonog
ke citarioni di Beovenisie che segwono, finché nen si dia diversa indicazione.

Y Vimcia, Turite fe aorvelle, @ ¢ dil © Riccands, Mikano, Mondadar, 1979, pp, % 7-968
(ifal gesto dell’ad. 1897, niprodoita dalla curatnce in appendice); da questo valume ciliamo
sucteisivamentc anche Famaaiohenis,

! B, TriFE, Lo socieisd |'urx|r.i1r1'n:r i Verpe, Conr diue fetfeve fedine e Bosso
Malpelo ¢ Cavallenia nisticana, in e jusderni di filodogia e letieraiurm sicilinnas, 4 {1977,
n &
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linguistico generale.

Il passo citato di Benveniste chiarisce e commenta la
distinzione da lui operata, per i tempi del verbo francese, in due
sistemi tra loro complementari, che egli, & noto, ha denominato
della “storia™ e del “discorso”™. «L'enunciazione siorica - egh
definisce - [...] * caratterizza la narrazione degh eventi passati. [...J51
tratta della presentazione dei fatti sopravvenuti in un ¢erio lempa,
senza alcun intervento del parlante nella narraziones (o, pil’.}
esattamente, questi fatti narrati «dal momento che sono registratl
ed enunciati in un’espressione temporale storica, [...] 51 trovano
caratterizzati come passatis). In altri termini I'enunciazione storica
impone di per s¢ una limitazione alle categorie del tempo e della
persona, calegorie “ostinate” come le chiama Weinrich, che
felicemente attinge questo termine al linguaggio musicale’®, ¢
dunque fondamentali ¢ degne della massima atlenzione: comunque
sia, certo legate saldamente all'ateggiamento di fondo (alla
disposizione dell’animo) di chi enuncia (parla o scrive).

Lo storico - continua Benveniste - non dird mai né io, né fu,
né gui, né ora %, poiché non prendera mai in prestito I'apparecchia-
tura formale del discorso, che consiste anzitutto nella r:laliﬂ'lnc di
persona fo: fu. Nella narrazione rigorosamente storica possiamo

' Questa sola lacuna melln citazione del 1esio (corrispondente a: soggi riscrvata alla

lingua scritiae) richiede di essere giustificatn. La precisazione & vlata (ralasciota perche: di
specificita francese © non estensibile all'italiano, Infa s il passé simple francese, lempo
appartenenle all'enunciasione “storca”, & ormai riservato aila sola lingua scrifta - cio che
comportn appunio la ridurione della “storia® alln lingua seritin — un'affermazoas nrisloga
non 4 gt Bire per il nosiro pansio remedo, PO IEAND BoN ENIYOTE e ﬂ:EﬁI'I'Iblkn ra
nwhnn & usi regionals differenziani; ne comsegue che por Mitaliano la “storia™ & sia seritia che
o _

0 H. Winarsew, Tempus, Le fumzioni dei tergpd mel tetto (trad. i1.), Bodogna, 11 Mulmo,
1978, p. 19 ¢ paswior B i

* (hi e ova. ' insende, in quanio deittici, ossia riferiti al lempo-spazio dell enuncixmonc,
non in quanso anaforici, ossia riferiti 8 quanto precede pel testo steso. La formularione
d'ulira parie & calegorica ¢ astraita, sigaificativa proprio el sB0 essens rivolld o uns pcits;
rinviamo per chiarerea all'osseryarione di Weinnich circa Paffinith - ossia la Lenideniza n
comibinard - di moiniessnt con Pimperfeiio francese { Tenrpur.., pp. 3001-302),

123



quindi trovare solo forme di “lerza persona™s.

D fronte alla limitazione imposta a guel tipo di enunciazione,
si pone la liberta di tempo ¢ persona del “discorso”, cioé di «wogni
enunciazione che presuppone un parlante ¢ un ascoltatore, e
intenzione, nel primo, di influenzare in qualche modo il secondos.
Ma i passaggi istantanei da un sistema all’altro sono permessi dalla
lingua: «Ogni volta che all'interno della nammazione compare un
discorso, per esempio quando lo storico riproduce le parole di un
personaggio oppure interviene lui stesso a giudicare gli avvenimen-
ti che riferisce, si passa a un altro sistema temporale, quello del
discorsos, con la libertd che gli compete nell'uso delle persone.

La distinzione tra “discorso™ ¢ “storia™ si pud avvicinare a
quella successivamente operata da Weinrich, benché per altra
strada, tra “commento™ e “narrazione™ . E potrd essere utile, in
prima approssimazione, ripetere 'elenco dei tempi narrativi pii
frequenti da lui abbozzato per l'italianc: trapassato prossimo,
trapassato remoto, imperfelto, passato remoto ¢ i due condiziona-
li% dove predominano I'imperfetto ¢ il passato remoto, che
rappresentano 1l “grado zero del mondo narrato”™ (articolato
tuitavia su piani diversi, che si alternano come “sfondo™ e “primo
piano”), mentre i trapassati ¢ i condizionali corrispondono
rispetiivamente alla retrospezione e alla previsione propric del
lesto.

2. La terza persong,

Domandiamoci ora astratiamente: un romanzo o una novella
che per ipotesi vogliano tenersi rigorosamente sul piano della
“storia” - intesa nel senso detto, e dungue con Ueffetto gia ricordato

' L'accostamenio ¢ delko stevso Wonsnnn, Tempus,,,, p. 292,
' lIwi, pp. TH-BO.
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che w«gh avvemimenti sembrino raccontarsi da solis - come
dovranno disporsi rispetto agli atton o parlanti che in essi
teoricamente agiscono, il narratore ¢ il personaggio, ¢ come
formalmente dovranno atteggiarsi secondo le categorie di persona
e di tempo-spazio? O meglio, immaginandoli come gia realizzati;
allora in essi, anzitutto, chi parla? Nelle parti narmative, non si sa.
Qui anche il “discorso” del personaggio, che pone sé stesso, dicendo
io ¢ parlando al presente, & trasferito in un’anteriorita testuale e
trasposto in termini di “storia”, modificandosi cornspondentemen-
e tempo ¢ persona: ¢ diventato una porzione di quello che le
grammatiche chiamano «discorso indiretton, Ove si narra, la
persona ¢ solo terza (singolare o plurale): tempo ¢ spazio si

* accomunano nella lontananza - tra laccaduto testuale ¢ un egli-esso

di altra epoca — ¢ 1 tempi verbali largamente dominanti sono
imperfetto ¢ passato remoto. All'interno della narrazione compare
un citare asettico, senza commento: il discorso diretto del
personaggio, come un documento storico; per lo pin isolato anche
graficamente secondo la consuetudineg, col suo diverso lempo-spa-
zio & soprattutto racchiuso, come ogni citazione, tra chiar raccordi
(adissen, arispondevas), In realtd la terza persona lega il esto, lo
tiene, elemento di fondo della sua *forma”™.

Ma cos'¢ questa terza persona? Rispetto a o e tu & aliro, € un
tertium che si pone come estranco a quel rapporto, Benvenisie
ancora ci soccorre in altri suoi saggi: «Nelle due prime personc,
sono implicali sia una persona, sia un discorso su questa persona.
lo designa chi parla ¢ implica nello stesso tempo un enunciato sul
conto di fo: dicendo ie, non posso non parlare di me. Nella seconda
persona, fi & necessariamente designato da o [...]. Per la terza
persona, & sl enunciato un predicato, ma soltanto al di fuori dell'io-
tu [...]. Di conseguenza, viene posta in dubbio la legittimita di
questa forma in quanto “persona™s Y.

¥ Bivairtuird detly rolazionf df peviona mel verbo, in Problemi of nguisica generale, Gt
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E infatti fo e fu «sono ogni volta unicis, ma la terza persona
wpub essere un'infinitd di soggett — o nessunow, Ed & la sola per gli
enunciati che esfuggono alla condizione personale, ciod non
nmandano a s¢ stessi, bensi a una situazione “oggettiva™ 1% la sola
per la forma detta impersonale. «MNon & una “persona™; & anz la
forma verbale che ha la funzione di esprimere la non-persomnas,

Eglf 0 esso, qualcuno o gualcosa sono oggello (designatum ),
mostrato ¢ trascritto (discorso indiretto alla terza persona, che
viene a ncoprire cid che era, non & pia, joe (1), E in questo terreno
privo di “indicatore di soggettivitd™ ', diventa fondamentale la
funzione referenziale.

E trita notizia che Verga perseguisse un ideale di impersonalita,
ma nessuno certo sarh disposto a riconoscere in questo ipotetico
reticolo di persona-tempo-spazio I'ultraschematica desertica quin-
tessenza dei Malavoglia. 11 reticolo tuttavia, nei suoi effeti di
fondo, astrattamente considerati, non pare essere distante da
quellideale perseguito ¢ trova probabilmente anche qualche non
trascurabile inveramento in quel testo, una volta che si siano
apportate le correzioni ¢ le aggiunte (sostanziali) di un irrepetbile
attualizzarsi,

Ricordiamo intanto la ben nota dominanza dell'imperfetto
(accanto al passato remoto) osservata nei testi del Verga maggiore,
fin dal loro primo apparire.

Seriveva il Filippi a proposito di Vita def campi: «MNon gli
rimprovererei che qualche ricercatezza [...] ¢ 'abuso del passato
imperfetto, che alle volte stanca e infastidisce. Quel continuo era,
Sfaceva, aveva, alla lunga diventa come una cadenza fastidiosas 12,

p 271 Da geesio sesso sagpio apche e crazsoni che segoono, eccetlo guelle el
specificaments sano apposte ke due nobe sgeenii

5 Loy neeiwrg del pronaard, i Probderel o Hngateica peserale, il po 3E

P sogwen it o agmapite, in Problend of Dagruistion penerale, eit, po J1E

i1 Im Teorose, La coscienze Pnguistica ., g 12 (s recensione usc i 2 otlobne | BBy e
a p. B la risposia del Yerga che riporiiamo subito sotio (dalla letter gin ncondata dell'i ]
ottobire), Sul empa verbale ned Malavogiia, efr. om G. Maooen, La leewa dei "W
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Appunto, “una cadenza™, una tonalita che ntorna ¢ monotona fa il
fondo del testo narrativo. E il Verga risponde: «ti dird che tutti quei
passati imperfetti che mi critichi, sono volurd, sono il risultato del
mio mode di vedere per rendere completa 'illusione della realta
dell’'opera d'arte, della non compariecipazione, direi, dell’autores -
un “modo di vedere™ a distanza, perché come ha osservato Pouillon
per 1l francese, «l’'imperfetto di tanti romanzi non significa [...] che
il romanziere & nel futuro del suo personaggio, ma, mollo
semplicemente, che egli non & quel personaggio, che egh ce fo
mostrar ' (diremo: naturalmente alla terza persona, come le forme
citate dal Filippi). E ricordiamo anche P'intuizione di Devoto: «Fra
il narratore ¢ 14 vicenda narrata c'¢ sempre un intervalle di
tempos 14,

Del resto Weinrich rammenta, sempre a proposito di letteratu-
ra francese, come si sia ripetutamente osservato, fin dallo stesso
secolo XIX, che « romanzi di Flaubert, come in generale la
letteratura narrativa del realismo e del naturalismo, si distinguono
[...] per un'evidente prevalenza dell'imparfait nella parte narra-
tax 15, Ma gia Verga era quasi esplicito rispondendo nell'agosto del
'94 alle domande di Ojetti: «Ma non si vede che il naturalismo & un
metodo, che non & un pensiero, ma un modo di esprimere il
pensiero?». E poco dopo: «Il naturalismo & formas '°,

davaplia®, in | Malavoglia, A del Congresso internazionale di sudh (1981}, Catamia,
Fondazione Verga, 1982 [ma 1983], vol 11, pp. 445-513, § 13 (lavoro gia visio in boxze,
pentilmente procursiemi dall" Autore, cu npﬁmu -t||:i. la s tl'l““-l-ﬂlﬂl

O, in Wesmecn, Feripur, po K

WG Devorn, . Perga ¢l o del racconra®, mst. nel vol. Nieir st ofd srilinfica,
Firenze, Le Monnier, 15962, p, 204,

i Tewmprs., ., p. 1M,

B b L) CETTL Al sroperta del ferferadt, o e di P, Pancrazi, Firenoe, Le Masnier, 1946,
. 0B & 121,
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1. Il proverhio.

Un bel saggio di Cirese su Verga ¢ il mondo popolare insiste sui
proverbi, sulla loro frequenza e funzione nei Malavoglia, sul loro
contenere «un alto grado di capacita individuatrices del mondo che
il romanzo intendeva esprimere, sul loro essere «nnche ¢ soprattut-
to connotazione caratteristica di una tomalith psicologica e,
correlativamente, fatti di lingua e di “stile™», per configurarsi infine
come amodelli stilistico-ideologici del modo narrativos dell’ opera.
E ci interessa particolarmente una nota in cui lo studioso dichiara
di ritenere che « proverbi siano innanzi tutto forme, e che
Ideologia se ne colga essenzialmente al hivello delle modalita
formali», aggiungendo subito dopo: «pit specificamente, perd, I
penso come prodotti di precise procedure di messa in forma di certi
contenutis 7,

Dovremo domandarci anche noi allora, nel filo di discorso che
tentiamo di tessere, stimolati dal diverso convergere di vari altrui
illuminanti raziocini, che cos'e un proverbio, Potremo dire che ¢ o
appare come un “riassunto” d'espenienza (e forse non & casuale
definirlo con questa parola, se si pensa alla frequenza in esso
dell'uso del presente, il tempo normale dei riassunti '¥) o ricordare
che nei proverbi la erigidita [formale] pare pressoché assoluta, pena
la lore dissoluzione come proverbis %, Infatti formalmente non s
contestualizzano, restano — immutati - sé stessi; parola d'altri non

oM. Crese, Verga e mondo popolone: un procedimiemio wtilfstioo ae “Malavaglia®,
risd. i Intelledtualy, foltlore, istiaro of cloe, Torino, Emaudi, 1976, pp. 3-32, pii una postilla
alle pp. 1 31-132 (clasont qui dalle pp. 13, 131, 14}, Per leleace dei proverbi dei Maloroglia,
efr, S PureaLspn, [ proverfio ned Malavoglia def Feega, in alaress, 3301967y, pp. 139-153
& 3 {1968}, pp, 1932 [; com il lavoro poniuabe di O, ALrs, N motne deply ardichi. Proveriido
¢ vontesie med “Malroglia®, Camnin, Fondazione Yerga, 1983,
x5 ; Chservazione di K. Hamburges, accolla e comiematn in Wosss, Tempur..., pp.

Bk,

" AncwiMuanl, Sowartica & referenzg oel provertile, in adrchivio ghsdtalogico

ikaliances, 63 (1978), p. BL
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“prodotia™ ma “riprodotta”, sono citaziom ¥ presentate sulla base
di un largo margine di presupposizione.

[ato come noto o come forma nota ¢ riconoscibile, il
proverbio porta con s¢ anche un'impersonalith presupposta, donde
la sua apparenza di “sapere clerno”, atemporale. Al di 14 del suo
essere per lo pid in terza persona o, talvolta, nominale («A cavallo
magro, mosches, 42621), la saldezza dell'area di presupposizione
rende atemporale anche il suo presente verbale, e impersonale, ove
ci sia, il fu («pari con pari € statti coi tuois, 107), poiché 'io che il
fu presuppone resta senza referenza testuale, si sa che & un ignoto
che parla altrove, fuori del testo.

In guesto, crediamo di aver chiarito, ci serviva la frase di
Cirese: il proverbio, perennemente remoto, immutabile, e pur
disponibile al ritorno, & stato davvero per il Verga “modello
stilistico-ideologico™ del suo “modo narrative”™, misura ¢ chiave
interpretativa di una somma di ricordi e sensazioni piantate
nell'animo dalla Sicilia nativa, Di qui il giusto, ¢ gia fatto,
collegamento tra proverbio, scansione ritmico-sintatiica, € i tanti
procedimenti iterativi dei Malavoglia. Anche di qui quel senso di
necessitd, del venire dalle cose, se non s sa chi parla e le cose 0
un'esperienza gia conclusa si parlano da s&, quell'aria di assoluto,
¢ “lo sappiamo tutti™.

Mel proverbio in fondo, con quella sua pretesa di gia noto, non
troviamo forse qualcosa che s'incontra per I'appunto subilo
nell'avvio del libro, viste che anche I'articolo determinativo
pretende molto dal lettore? «Un tempo [ Malavoglia erano stati

* iy, amche A M. Civese, Wallerfsm{ @ mijeroordeins, in slLingua e stiles, 5 (19N, p
200: &l esan che § Folkborve chismanao abinaalmente wellerismi sono una species o solo-classe
del gevaies, o classe, delle “citazioni™w, In e dungues diremo che inseniri in un testo & Seitane
unn Citarione”, )

s riferisce, qui e in seguito, all'ed. orginale de § Malavopia, Milano, Troves, 188E;
il mismere che wpue I Glanon imdica la Pagana
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numerosi come i sassi della strada vecchia di Trerzaw: “la strada™
come se tutli noi = naturalmente - dovessima conoscerla.

4. Lontano ¢ vicino, tra “storia” ¢ “discorso”. La presupposizione:
nome proprio ¢ articolo determinative,

Terza persona™ (ma non priva di ie) ¢ lempi della “storia™
nella parte narrativa, proverbio ¢ sapore di impersonalita - “forme™
dei Mafavoglia - sono “eclisse™ di chi scrive, ma sono anche
distanza dal narrato. Com’e noto, di propositi di distanza parla lo
stesso Verga riferendosi ai Malavoglia, in passi ormai famaosi.

Per esempio, nleggiamo, nella lettera a Capuana del 17 maggio
1878, quando si propone «d’andare a stare una settimana o due, a
lavoro finito, ad Aci Trerza onde dare il fone locale. A lavoro finito
perd, = prosegue - ¢ a e non sembrerd strano cotesto, che da lontano
in questo genere di lavori ottica qualche volta, quasi sempre, & pii
efficace ed artistica, s¢ non pil giusta, ¢ da vicino i colori son troppo
shiaditi quando non sono gia sulla tavolozzan 2,

O in quella ancora pin esplicita, allo stesso Capuana, del 14
marzo 79 eavrei desiderato andarmi a rintanare in campagna,
sulla riva del mare, fra quei pescatori ¢ coglierli vivi come Dio li ha
fatti. Ma forse non sari male dall'altro canto che 1o li consideri da
una certa distanza in mezzo all’attivita di una citth come Milano o
Firenze. Non ti pare che per noi I'aspetto di certe cose non ha risalto
che visto sotto un dato angolo visuale? e che mai rusciremo ad

O iversa dal nosire & Pinlendimenta di B Assnpesin  FYmipervanale  wed
“Matavogia”, ool pearie olf wista efefle critico Tfnguiwica, i alanguistica @ leiternturas, &
(1981 ), 2 pp. 9-27 [, pot im F Mafaroglie, Adti del Congresss imternazionale o) studi, it val,
I, pp. &1 %-635] (saggio dedicabe all uso del o con ba terea persona. della terea plurale sonea
sigpeito csplicitn, eoc.)

U Vemiia, Levere o L. Coprara, 3 e di G, Rava, Firenge, Le Monnier. 1973, pp.
G594 (1o letiern & perd scritia da Malano: clfr. €. Verdas, F praradd sonrarsi, a e di F. Ceoon
e O Reeardi, Milang, Mondsdor, 19]°, pp, 753-754)
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essere lanlo schiettamente ed efficacemente veri che allorquando
facciamo un lavoro di ricostruzione intellettuale e sostituiamo la
nostra mente ai nostri occhi?s 4,

E la distanza psichica* che, il Verga sente, sola gli permetie di
osservare, di filtrare attraverso lo sforzo dell'intendere, mettendo
ordine e chiarezza di giudizio nel coagulo del suo antico, personale
sapere-sentire, Una distanza che, & chiaro, si & tradotia anche in
distacco fisico a un certo punto della vita, per “vedere™ meglio, lui,
“sicilianissimo™ *, da citth geograficamente lontane, da ambicnti ¢
modi di vita tanto diversi. Come giustamente ha ricordato Asor
Rosa, smon & stato a sufficienza notato che 1 grandi romanz e
racconti siciliani sono tutti scritti da Verga a Milanos.

Eppure chi narra («Un tempo § Malavoglia [...]J#) & narratore
“conterranen”, che condivide lo siesso genere d'esperienza dei sum
personaggi e che lo pretende dal “lettore ideale™ del romanzo 7.

Al di la di qualche sporadico uso del presente verbale («Padron
"Mioni allora era corso dai pezzi grossi del paese, che son quelli che
possono aiularcis, 4, e 81 noti anche il pronome ¢f; 0 poco sollo:
«Per disgrazia il ragazzo era fallo con coscienza, come 5¢ ne
fabbricano ancora ad Aci Trezzan, ecc.), & una voce che si pone a
distanza di tempo-spazio, non di cultura antropologica. E intervie-
ne, partécipa, Verga puarda e traspone nei Malavoglia il suo
passato,

«Un tempo | Malavoglia erano stati numerosi come 1 sassi

* Lenere a [ Capurany. o, g 114,

(k. anelse AL Awowm Besn, N punte i vise defloities vorgftans., 0 AAVY,,
Letsevmnur @ crition. St dm svove o N, Sapegme, Roma, Bubsond, 1975, vol. 10, ppc 721-T70,
specialmente po 755 e sge (1o cltazbone poco sodto: p, T55), Sulle snmbivaleree di Venga: tr
il mondis & lo seateding, tra i continente aperio ¢ isola ehivwas coc, e sl asdattamento
due ottiche, due modi df guardares, ofr, inolre gid i1 saggio di G, Desesinir, Vege
arrmlone seasy Sronversionne, in Vorea ¢ satnralinoso, Cheaderad inedind, Milano, Gareanti,
1974, pp. IB1-426.

* Letiern di Vierga a M. Colajanni, in G, Borra, Feega pofirico, in ARYY., Sl
werpiiamd, @ o di L Perromi, Poalermo, Edonond del Sod, 19359, val. 1 p. 9.

7w At woperie.., p 123
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della strada veechia di Trezza; ce n'erano persino ad Ognina, ¢ ad
Aci Castello, tutti buona e brava gente di mare, proprio all’'opposto
di quel che sembrava dal nomignolo, come dev'esseren. «Come i
sA550e; ma un paragone ¢ rflessione, & giudizio, presuppone dungue
un ieche givdica, ed & giudizio dire «buona e brava genies o sancire
wpome deviesseres, dove compare senz altro anche un presente, il
tempo - sempre - di chi parla. Questo raccontare di eventi
risospinti nel passato (gui in un'anteriontd testuale) allora non &
“storia”, sccondo la prospettiva di Benvemiste, anche se desidera
esserlo, & “discorso”. Ck, palese nel testo, al di 1a della volonta di
“eclisse”, un io presente che narra ¢ pensa ¢ pone distanza tra sé ¢
le cose al punto da proseguire imperturbato il suo monotono
imperfetto anche nel censurato, ritenuto “illogico™, stupendo «da
che mondo era mondos.

Enorme P'area di presupposizione che il narratore pretende
subito dal lettore, quando presentandogli dall'ignoto in primo
piano, senza preludi, i suoi protagonisti, li ancora senza problemi
prima che a oscuri toponimi, che si accumulane con apparenie
naturalezza e con ["aria di apgiungere davvero informazione,
addinttura alla wstrada vecchia di Trezzas, definita con 'articolo
la. A Trezza ¢’ una sola strada vecchia, dice il testo, e rinvia ad una
conoscenza anteriore che & richiesta a chi legge (il paragone si fa
naturalmente con cit che & noto; e con l'articolo determinativo si
nominano subito, ¢ sempre, fa «casa del nespolow, fa
aProvvidenzas, il «lavatoion e cosl via). Questo uso dell’articolo %,
del resto, e 1l nome proprio si pongono esattamente sullo stesso

piano, dato che significano “referente unico™ che perd si identifica
solo se conosciuto ¥,

o CHr, L. Rer, Girmmaticn e storia ool erficoln ialiono, in «Studi di grammatica
inlinnge, 5 (1976), pp, 542

m H. Sgaeram, Le proféune diy nerrmieny damet | Molsvoglin & Ferpe, in ALY,
Largpuage and society, Essmn peevented fo AM. Jdenven, Copenhagen. Del Berlingske
Hogirykkeri, F960, pp. 14013k ale narraleir o sipppusd de s'odresser & une personne
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Verga sapeva quanto, contro ogni costume, pretendeva dal
lettore: «l'interesse doveva risultare dall'insieme, a libro chiuso,
quando tutti quei personaggi si fossero affermati si schiettamente
da riapparirvi come persone conosciute [...]. [...] la confusione che
dovevano produrvi in mente alle prime pagine tutli quei personagg!
messivi faccia a faccia senza nessuna presentazione, come li avesie
conosciuti sempre, ¢ foste nato e vissuto in mezzo a loro, doveva
scomparire mano mano col progredire nella lettura, a misura che
essi vi tornavano davanti [..] ma senza meessa [n scend,
semplicemente, naturalmente, cra artificio volutow - scriveva
alllamico Capuana il 25 febbraio 1881%, usciti da poco [
Malavoglia; e noi abbiamo confermata dalle sue parole 'importan-
za “linguistica” dell"avvio del romanzo. i

Questa cosi vasta, nuova, assolutamente imprevista preinfor-
mazione chiesta al lettore, in realth lo forza, lo costringe a
“chinarsi™ Y, a guardare da vicino, dentro il paese, ¢ si salda con la
presupposizione richiesta dal proverbio, Si ¢ detto che il proverbio
reca con sé un sapere impersonale: Trezza e Ognina ¢ Aci Epsmur::
¢ «la strada vecchia di Trezzaw invece sono pin che definiti, sono
unici al mondo, vanno identificati. Ma se il lettore non li conosce,
come - al di fuori del romanzo - & del tutto previsto?

Il romanzo vive sul rischio, e inizia con caselle vuote, con
oggelli ¢ persone che arrivano, certi e sicuri, dall'ignoto: assolul,
senza legami connettivi; un impersonale che diventa emano mano,

{évouteur ou lecteur) ou A un groupe de personnes qui ont (ou sont supposées d'avelr) une
ceraine connaisance préalable des événemenis el des persannages du récit, de sone que ke
marraleur peul chlcialer sur cetie "connassance commune”s,

® Lettora a L. Capwana, cit, pp. 162-163. Stmili, in proposito, anche le parole della
letiern al Cameroni, scrifta due giornd dopo (in E. Guipern, Ferga, Guids morfco-orificd,
Roma, Edivon Rwunii, 1979, pp. 79800 ) ) )

b Lettera di Verga 3 B Treves del 19 lughio 1880, in J grawdi rommazd, cit, p. To

[y, La lettera al Rod del 4 dicembre 1821, a proposita dei Maluvoglio: «‘argomento
[..] 5i swolge in ambiente e fra personnggl assai diversd dal comunes (G, VERGs, Lertere af
v Srasdurrone, o ¢, di F, Chinppelli, Firenee, Le Monnicr, 1934, p. 38),
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col progredire nella letturas, personalissimo, ¢ allora tutlo si situa
nella propria, unica, casella, “necessario”™ ¢ “fatale™ - il Verga ama
ripeterlo = come il ritornare delle stagioni ¢ dei gesti.

5. L'eclisse”. Limplicito.

Dicevamo, si definisce, in questo quadro, anche il narratore
che, come ignaro d'altro, nomina Trezza con la naturalezza di
lingua di chi crede che i o poco pid in 14 si concluda 1l mondo
{donde invece la vuotezza, per il narratore, di nomi noti fuori del
testo, Trieste o Alessandria d'Egitto, ¢ quel ridurre sempre la storia
esterna all'ottica pacsana ). Anche Pirandello riconosceva ¢ tutti
ripetiamo che Verga «guarda [la sua realtd] sempre, sempre da
dentro, con gli eechi dei suoi stessi personaggi, in una immedesima-
zione continuax*, E Giacomo Debenedetti, a proposito della
dedicatoria dell’ Amante di Gramigna: «'autore scompare perché
immedesimato col suo mondo, tanto che non lo distinguiamo pii.
Ma & una strana impersonalitd: perché si potrebbe altrettanto bene
sostenere che quel mondo parla per bocca dell’autore, o che M'autore
parla per bocea di quel mondos

Del resto di vicinanza ¢ immedesimazione parla ripetutamente
lo stesso Verga; a cominciare dall'introduzione ai Malavoglia, a
proposite del wcammino fatales, comune, dell'umanita: «Solo
I'osservatore, travolto anch’esso dalla fiumana [...]»; e poco oltre:
«Chi osserva questo spettacolo [...] & gia molto se riesce a trarsi un

PO A Lawn, 7 Malroglio™ - Araliv ol niccomis, in o Tomeitres, 5, 23
fmareo-gingno 1971], pp 357368 R, Lupenisi, Sella cotricione der “Welpvoplin” Nyve
rponesd i frvove, in AANYY., Verpa L delopra, & srrmaitione marrative, & Scam”™ crilice, & e
detlo sbevso Luperind, Locce, Milela, 1982, pp. 006112,

B L. Prasosine, DNscorse alla Rewle Accadearis o lalia, in Sagd. poesile, soeithd varii,
ac di M. Lo Vecchio-Musti, Milano, Mondadori, 1973, p. 403 ima gia el precedenie
IMprowso df Cmtamia, ivi, m 425,

¥ Ferga sprrarore sersa “eourrersiane”, o, p 411
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istante fuori del campo della lotta [... J»; o dall'introduzione rimasta
inizialmente inedita® a varie note lettere. Come quella del 27
febbraio 1881 al Cameroni: «lo mi son messo in picno, ¢ fin dal
principio, in mezzo ai miei personaggi ¢ ¢i ho condotto il lettores *;
o quella del 14 luglio 99 al Rod: «ho cercato di metiermi nella pelle
dei miei personaggi, vedere le cose coi loro occhi ed esprimerle colle
loro parole — ecco tutto. Questo ho cercato di fare nei Malavo-
elian 18,

La lettera al Torraca recensore dei Malavoglia, seritta il 12
maggio '81 equipara senz’altro immedesimazione ed “eclisse™ «il
mio ideale artistico & che I"autore s'immedesimi talmente mll'lupcm
d'arte da scomparire in essa. Vorrei quasi che un romanzo amivasse
4 non portare il nome del suo autore, si affermasse da s¢, come
vivenle per un organismo proprio e mecessarion. E pil avant,
ricordando I"appunto fatto da qualcuno «di non aver separato [..]
la parte dello scrittore da quella dei suoi personaggis: «parmi che
non possa sussistere un momento l'illusione della completa
immedesimazione col soggetto senza dare un'uniforme intonazione
a tutta ['opera, senza eclissare completamente lo scrilturp-r »,

In altri termini la ricercata “eclisse™ & inscguita ¢ realizzala per
due strade pressappoco opposte, il porsi a distanza per “mnslm_r:“
(“non compartecipazione™) e il sommergersi in una sola circoscritia
realta che si sa sconosciuta ma che il testo linguisticamente tratta
come ovvia o, se si preferisce, come riassumente quasi il possibile

= A proposite di una sdivagaeeone della fBantasias, ROMUMA © rascinante. ml!: ansic
e I febbri, di nuovo, dell’umanith intera; snon fate che sibire il sentimento dell’aiivit
uimana incewsanic ¢ Miale che csiste aiboma.di voied in voi siesso. AVELS cerealo 1ali Coes
moviments, € colesta vita che iace atiomao a voi, perché 1 sentite dentro di voa [.]. Ma visto
davvicing[_.}s (in L. Puenoni, Preparesions de 7 Maloroglia®, in AAVY., Srudi verphiani,
cil, pp. 1 34-135)

" I Conmser Ty, Ve, (e, g 79

% Wi, Lethere of siro frndieifore, ail, ppe 130-131,

¥ In GHae T Veega, Giandr., pp. B5=8T.
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del mondo: tra impersonalita ¢ persona identificata, tra indefinitez-
7 ¢ NOmE proprio,

Rispetlo al suo oggetto questo narmatore vuole cosi essere, ¢
risulta, lontano e vicino a un tempo {e nell'opera tutto & = ecome
dev'esseren - rintracciabile nella lingua). Con un casto dire fo,
attraverso un presente del verbo, un appello al lettore («tutto lacero
che non gl avreste dato un baioccos, 57) o un paragone, ma
soprattutto attraverso la strada indiretta di recuperare i contorni
mentali della persona, che pur narra nella dominanza della terza
persona grammaticale e dei tempi della “storia™. La presupposizio-
ne di un inedito saperc comune che, si & detto, & postulato
dall’atteggiarsi della lingua subito nell'avvio del romanzo, & un
implicito definire senza residui chi, pur rivelandosi, preferisce non
abusare dell'io: come non ama dire altre cose che pur fa comparire
dal testo.

E “eclisse™ - & “forma” — anche “dire non dicendo™ contro
I'esplicitezza. E cero non ¢ casuale che a Verga piacesse 'idea di un
romanzo che vivesse da sé, senza nome d'autore, come scriveva al
Torraca o, qualche mese prima, al Capuana ¥, Del resto allo stesso
atleggiamento si riporta I"arrivare dei personaggi, nei Malavoglia,
#SeNza messa in scenaw, il rifiuto di «quella specie di profilo che -
scrive al Cameroni - tu mi suggerivi pei personaggi principalis 4
ma & contro I'esplicitezza anche la scelta di non separare «la parte
[cioé la lingua] dello scrittore da quella dei suoi personaggis. E vi
si ricollega il cosiddetto “non giudicare™ del Verga, come egli stesso
dli-:hiam (si sa, proprio anche nell'introduzione ai Malaveglia) e
ribadisce.

Significativa piu di alre & la formulazione della gia citata
lettera al Filippi, a proposito di Rosso Malpelo, wun fior di
birbones: «lo non giudico, non m'appassiono, non m'interesso, o

= Lettera ded 19 felsbealo 1881, n Letiere o L. Caprang, cit., pp. 158-159,
U Letbera citala alla nota 37,
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piuttosto non deve mostrare nulla di tuito questo [...]. Rosso
Malpelo ti sembra un martire del lavoro ¢ del dovere? un eroe
dell’abnegazione ¢ dell’affetio filiale? Bravo! questo eéra lo scopo che
mi proponevo, e se ti dai la pena di pensarci su un pochino anche
tu, vedrai che questo effetto & 1anto pid sicuro quanto meno sei
messo in guardia, quanto meno diffidi dello interesse che io che
racconto avrel potuto mostrare pel mio protagonista, quanto pid la
simpatia & fwa, lasciami la frase, senza esser passata per la
commozione sottintesa dello scrittores 42,

Ma il non giudicare del Verga - che sempre giudica! - &, di
nuovo, soltanto la mancanza del “profilo”™ ¢ un risultato generale
composite del testo, che deriva da suoi aspetti abilmente
contraddittori, eventualmente dalla somma di una serie di
microgiudizi sparsi ¢ alterni, che tra loro par quasi s1 elidano: per
stare ai Malavoglia, tra i protagonisti «tutti buona e brava gente di
mares ¢ quel «buon diavolaccios dello zio Crocifisso, E in fondo la
stessa «'ngiurian di «Malavogliax. & il rovescio del «buona e brava
gentes: ecome dev'esseres (e ora forse meglio si valuta il senso del
gid notato trapasso al presente: il narratore svela Iautore) +.

La scrittura dei Malavoglia poggia cosi, largamente, sull'impli-
cito. Ma per 'appunto, come scrive Ducrot, «il problema generale
dell'implicito [...] & quelle di sapere come si possa dire qualcosa
senza per questo assumersi la responsabilita di averla detta, come
godere, nello stesso tempo, dell'efficacia della parola e dell'innocen-

£ i, po & Anche Capuang parls dell‘ateggiamento non giudicants & Yerga rispeiio
ai suni personagg ( featre df Verga, in LE, Verga ¢ D5 inaninsie, & e di M. Pomilio,
Huluinn. Cappelli, 1972, p. 183}

6 wlueito rcconto € lo studio sineero ¢ spassionalo | & Finie dell' introdunone
ai Mualrroglia. Poremmo far rispandere al Manponi del Fermio e Luscia: o impessibile dare
un giudizio spassionnto dei pacsi 3 cui sono associate le memorie di quegli annds (A
Mlararosa, Tiitede opere, ac di A, Chian e F. Ghisalberia, wal. 11, 1 100, Bilano, Mamsladon,
15354, p. 20,
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za del silenziow* («lo non giudico, non m'appassiono, non
m'interesso, 0 piuttosio non devo mostrare nulla di tutto questo
[...Jo)

“Eclisse™, allora, nella sintesi di lontano ¢ vicino, nel “dire non
dicendo” («del resto la pit rigorosa efficacia parmi stia sempre nella
sobrietin %) - cosi diverso dalla prova preliminare di strumenti, al
paragone, discordi che ¢ Famtasticheria, scritta in forma semiepi-
stolare a un destinatario che fa noi con chi scrive, mentre il terzo
sono aquel poveri diavoling e altre dieci volte compaiono povero e
perveredto pur nella brevita del testo, oltre a «l lenace attaccamen-
Lo, HUESta rassSEEnazione CoTaggiosas ¢ cosi via: wilo in un palese
giudicare, in un esplicito “discorso™, da una sponda diversa %,

6. Parlare e riferire: aree indisiinte e indireiio fibero,

~ Leggiamo ancora dalla gia citata lettera al Torraca. Ricordando
il tentativo fatto, con i propri personaggi eprimitivie, «di dare la
fisonomia del loro intelletto alla lingua che essi parlanos, il Verga
aggiunge, come in parie gid abbiamo visto: «Certuni mi addebitano
di non aver separato in questo metodo la parte dello serittore da
quella dei suoi personaggi; e se arrivano a concedermi venia per
I'ardimento in questo, avrebbero voluto che per la diversa
intonazione dello stile lo scrittore avesse fatto sentire ogni venti
linee: ora son 10 che parlow.

MNon & solo il fatte che non differiscano, per qualitd di lingua
¢ modo stilistico di trattarla, la narrazione ¢ quanto spetta ai
personaggi, ¢ che Verga ha anche sfruttato sistematicamente

0. Ducwor, Dire ¢ mon dive, Principd of seovartiva Kngansties (imd, i), Roma,
CHFicima, 1979, p. 20.
0 Anara dalla kettera al Torraca, cii.

® Elesplicitersa interesss anche il destinatarso {aDicesie sedianio ingenuamente: " Non
AP COMmE B Posss viver qul Tulla la vita s ecc b
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'ambiguitd strutturale sitvata all'incrocio tra narrazione
*normale”, discorso diretio, discorso indiretto libero: tutla la zona
di non distinzione grammaticale relativa, appunto, all'identifica-
zione di “chi parla” e al parlare/riferire. 5i ottiene, per altra strada,
ancora, ™eclisse”,

Torniamo un momento alla grammatica, indispensabile ad
intendere il “trucco™ verghiano (a toccare 1l segreto di quella
“forma™), I'arca di grammatica che riguarda appunto I'identifica-
zione del soggetto parlante e la distinzione tra parlare e riferire il gia
formulato (detto o pensato) da altri: limitandoci perd, per
semplificare, esclusivamente alla lingua scritta con le caratteristiche
della “storia™ nell’accezione di Benveniste.

Per riferire altrui I'italiano dispone, come si sa, di van modi 7.
1l riferire con fedelta assoluta appartiene a quel discorso diretto con
cui, in un tessuto narrative, si ceda la parola ad altri. Pura citazione,
porzione chiusa, interrompe il testo con intervento di un altro io ¢

i Mon g occuperema perd del nfenre con dipendente allinfiniw (1po disse o), che al
nasiro soopa risul fnutide comiderare, [Per il discorso diretio, Vindiretio subordmato e
specialmente Pindiretio libero, considerati in penerale, ofr, da ultimo L DasosBoiesy
fewr.), Lev plany o ‘deowciotion. n, 73 di allangapess (mars 19841 B, Mosturs GagaviiLl,
ot purwerli o nlied, Prospertive o gamli gl discorso, Palermio, Sellerio, 1985, Peril \"t‘IF-_-I:'rI'.
A. Danest Besposa, Gramataticalizzaztone del disoorss tndiretio (ibere ael "Malavoglia™, in
ailudi i grammatica dalianae, @ (1980, pp 353271 Dy interesse siliviko, o
prevalentemenbe stilistico, sull'indiretin libers (o quania & stalo cos imerpretato) del Yerga
ed eventualmentc anche i alin autor: ¥, Ly, Lo soife inalivesio Mero in Flaanbert @ i
Fergn, rist, im Doare ¢ Bolzore con altr olion @ facen. Napoli, Edidoni scicntifiche
iindinne, 1952, pr 221-239 (gid compane nel |942-43% G, Devoro, &, Ferga ¢ | “ploal ded
racernite ., (gid comparsa Bel 19541 N, Vita, Geaess def “diceorss rivicne” ¢ s oo selle
wmrrativa fhationa ., ineCuliur neolatinas, 1501955, pp. 5-34; L. Seiveek, Lortginaling delie
nmrarzie el “Malovopiia®, in aBelfagors, 11 (1956), pi 37-53 (sccessivamente anche
misLY: 1, Frasors, Sir i aspetno ol stite o G, Forpo (i dicdego (onerioee), in «Saudia
ramanicas, 1, 2{dicenibre 1956), pp. 3-44; H. Sorierean, Le problémre_ 0. HErezes, Lo sile
imatireian fihewo dm dralionn, Firenre, Sansoni, 1963; A, Lasc, = Walreoglio ™ donind.. . pp.
VLR G B Seciend aoragomistion @ vaterd el “Wabroglie, i Larfifioie deild
Feprenviome. Trouton weraf i e ideolngis il Ferpa veriche, Napoli, Ligwon, 1980, pp 75132
(paivinr ), Ma sull'indirctto libero verghians ora va visto anzitatio G, Mescoos, Le g
aler “Malirroplia ™. 8§ 5-9 ¢ paxwiur.
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s1 inserisce nella narraxione attraverso un verbum dicendi, sentiencdi
o assimilabile (che tutlavia pud anche semplicemenie resiare
implicito nel senso generale del conlesto) per glustapposizione, con
pausa, senza alcun legame sintattico esplicito.

©Ora la presenza esplicita, ma sintatticamente slegata, oppure
I'implicitezza, di un verbo del dire &, i, valida chiave semantica a
rivelare il riferire, ma la givstapposizione di per ¢ non pud che
genericamente indicare che nelle sue vicinanze si ritrova il detto
altrui. In pratica arriva a delimitarlo esattamente solo s¢ breve e
sintatticamente compatto, ma, quando si prolunghi, non pud
precisare quanto si estenda nel westo che prosegue e, ancor pid,
all'indietro.

In un contesto scritto di “storia™ 1l discorso dirétto perd gia
possiede, nell'insieme, buone possibilith di distinguersi dalla
narrazione in cui ¢ accolto. La distinzione infatti sard assicurata
dalla lingua stessa della “citazione” in discorso diretto, se in ¢ssa -
in tutta la sua estensione — comparira un uso, in pnmo luogo, nelle
persone (& questo il vero elemento distintivo) e, secondariamente,
nel lempi verbali e nei circostanziali di tempo e spazio, incompati-
bile con la “storia™; oppure se compariranno i segni grafici appositi
per “I'altra voce™ {virgoleite o lineetta).

Se invece la porzione che il narratore concepisce come discorso
diretto sard tale da eludere I"uso del verbo, o di persona ¢ tempo del
verbo (forme nominali), oppure, nferendosi ad un “oggetio™
esterno, prevederd alla terza persona tempi e circostanzial
compatibili con la “storia™ - ¢ insieme non s USEraNNo accurata-
mente le virgolette = & evidente che chi legge potrd trovarsi in
difficolth a definire anzitutto “chi parla™ in quella porzione del
testo®; narratore, anche se linguisticamente nascosto nclla
“storia”, o (convenzionalmenie) personaggio?

W Qualche csempio fittizio per dare conoreiezes ol ragionamento. sArmivaio in quel
pacsing, disse: “Cui ¢ molio bello; mi ralicrpe senealire qualche giorno™e; la distinzione
ira nafrazione ¢ discoria diretto d'alin & segnalatn in modo addirinur soviabbondonte:
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In tali condizioni la slegatezza sinmtattica del modo di
inserimento giustappositivo apre nella scrittura una zona testuale
afMatto indistinta tra narratore — che parla in proprio o riferisce
I"altrui - ¢ personaggio, ossia tra narrazione non indiretta, discorso
indiretio libero, discorso diretto del personaggio. E va anche detto
che gia il sussidio delle virgolette, quando non sia sostenuto da pia
forti clementi, appare un po' debole discriminante,

Sempre restando stabilmente all'interno della “storia™ scritta,
possiamo dire che invece col discorso indiretto si realizza nella
narrazione una fedelth, appunto, indiretta, mediata attraverso il
narratore che, sia pur nascosto nel dominio della terza persona e
della referenzialita, parla riferendo. Di quanto in partenza
apparteneva ad altri egli si impegna a nspettare la sostanza, non
necessariamente le parole, che comungue — sia pure attraverso
forme varie di vicinanza al pariato sottostante o di «échappée dans
le style direct»# - compaiono inserite pienamente nel tessuto
narrativo con I'adattamento richicsto per persone, lempo ¢ spazio,

wDisse chew, esi domandava ses o forme simili, sono rivelaton
non solo semantici ma sintattici del riferire (con margini molo
ridotti di indeterminatezza, in un discorso indiretto prolungato ).

narragione di lips “sorico™ passaggio all'uso di gui, della prima persona, del presemis;
it segna grafioo di dus punti ¢ virgoletbe. sAmmivaio in quel pacsing, in meeeo 8 quella
naturn supenda, sl entusissmo, ~Una bellepea ineguaghabile™s: qui saltanto le sargoletts
rivelann il discorse dirello © senza di esse 1l sesto presenta difficolth dinterpreiarone
relativamente al problensa che ci mieressas se il passo s chindesse, pEF SSEMIPID, CON LN Ui
evclamativo, il problema interpretative resterchbe lo stesso; Pintonazione esclamativa ¢ di
atiribuzione inequivecs solo im presenza di virgolene, aliiment si cade nella “roma
indistinta™ che accenniame sopra (vislo che anche il narratore, passando un aitimo dalla
=storin™ Al “discarn™ mel sensodi Beavenisbe, pud pamoecipane ol proprio nanmee oom ana s
cwclamanione], i ,

¥ Lespressione & i O Bainy, Fenes de pemde o formes Hrpmistiques. in
aticrmanisch-romanische Monatsschrifie, 6 (1914), p. 410. Di queste “échappées” & fin
Lrpgsr correnle parlere @ proposito di indireiio libero, e sermbira quandi opporiune micordane
che appanengonn wpualmenie bepe ol indirette subonlinalo, con ognune pud provare
coniando esemipd da sé )

W Duands un discorso indirete subordinafio si prolunga, © 5 SpeEn CoR - paMsC
considerevali, eliminando per cacmpio il obe dells dipendenza sinlattica inkzialmenae
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E nella totale omogeneita testuale col resto della narrazione appare
pit che mai evidente 'importanza della dipendenza sintattica,
capace quasi sempre di stabilire precisi confini alle “responsabilita™
¢ alla qualita del dire.

Ma la mancanza della dipendenza sintaltica - oltre alla
conseguente possibile implicitezza del verbo di dire, o simili = & per
Fappunto 'elemento discriminante tra indiretto subordinato e
indiretto libero, Me nasce come conclusione ovvia che l'indiretto
libero, non possedendo di per s€ alcun elemento formale che lo
distingua dalla narrazione, con cui in pratica si accorda in tulto, &
categoria sfuggente, definibile soltanto su base semantica e
stilistica, grammaticalmente inconsistente®, che annega nella
narrazione (cui del resto appartiene, come 'indiretto subordinato).

51 ripete la situazione testuale gid osservata ad imizio a
proposito dell'inserimento del discorso diretto nella narrazione: un
verbo del dire, espresso ma senza legamento sintattico con
indiretto libero che pur semanticamente ne scaturisce, oppure
addirittura implicite nel testo, dichiara il riferire, ma non ne
definisce estensione e confini. Soltanto che Mindiretto libero,
dicevamo, a differenza del discorso diretto considerato sopra, di per
sé non ha caratteri costitutivi, formali, che lo rivelino, Al di 1a del
breve tratto sotto I'influenza diretta del verbo del dire, si discioglic
nella narrazione, affidando il suo trasparire malcerto ad altri dau
sermantici del testo o allo stile (o agli uni e all’altro), entith per loro
natura senza sicuni confini, possibh garanzie - come vedremo -
soltanto in condizioni particolari,

ehpreata, me sortisce magan o disiangza Pindiretio libero, ma unk porzione intermedia di non
definia evlensione resta con statulo sintattico dobbée (indirctio subordinaio o libem?),

U Duestin spesgn ke difficella ¢ le contradd bhodh, sl prana linguisticn, dells siora degh
stucli sull inddivetro Hbero, #l quake J"alira paric ba ispmes invece pis volie fini osservazion
semaalico=stilistiche faccanio puriroppo & inaiill o cmonee pagine di inlerpretazion
prendosiidisiiche)l
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Si allarga grandemente, allora, lindistinto in cui indiretto
libero scompare confondendosi con altro. Chi legge si trova
facilmente a non poter distinguere, per lo pid, fra due, a volie fra
tre territori diversi: quello del narratore che “sa™ e parla in modo
autonomo, quello dello stesso narratore che media il gia detio
{pensato) da altri pur traducendolo in modo sintatticamente libero,
e infine - per le forme nominali ¢ gli enunciati “oggettivi”
compatibili con le modalith della “storia®, come gid visio a
proposite del discorso diretto - anche quello di un intervento
diretto di altra voce 2 (presenza delle virgolette a parte). Quando
non entri in gioco anche, se¢ non vogliamo dimenticare nulla, un
equivocabile prolungamento di discorso indiretto subordinato.

C'& insomma witta un'area di ambiguitd, che la lingua a questo
punto non risolve, tra [wi che & personaggio-oggello nolo in
partenza al narratore e /ui trasposizione di un aliro fo che & stato
tradolto o invece non privato della parola, mentre ¢i put essere
perfino /ui che & un terzo al di 1a del narratore ¢ del personaggio.

Le incertezze del lettore diventano pid frequenti nello snodarsi
lento del periodo, in un suo prolungarsi sintatlicamente poco
strutturato, mentre si allontana nella memonia Peffetto testuale di
un eventuale esplicito «dissen gid trascorso ¢ che non si riconfermi
con cura via via. Questo edisses, il cui “difetto” grammaticale ¢
quello di giustapporsi soltanto, stende appena un'ombra, o forse
non la stende pid, sulle estensioni appositive al gia detto (uso della
nominalizzazione, relative “non necessanie™), sulle causali, sulle
coordinate vicine. [l suo giustapporsi, insomma, rova ancora
ostacolo grave proprio nell'ulteriore giustapporsi sintattico di
porzioni del testo e comungue nel suo prolungarsi: cosi il «disses
si offusca, o scompare, aprendosi il gioco delle interpretazioni

* Se vogliamo usare delle formulbe visivamenie cvidenti. possiamo cosi csprimere ke tre
parssi bl interpreintive (con M = nomalore; ¥ = personaggiog = = denvazsone dag 1) =
M:Ndr=N < PElio=PF
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diverse. E I'occhio del lettore attento scorre e riscorre il gia letto, nel
dubbio interpretativo, e il 1esto si mostra e si rimostra in modo
diverso, distruggendo cit che poco prima sembrava “logicamente”
assodato (come - diciamolo - quer pavimenti a losanghe, di
instabile wvisione, che ora sembrano sfacceftarsi concavi ora
CONVEssi).

L indipendenza sintattica permette all'indiretto libero anche
I'intonazione intcrrogativa o esclamativa del periodo (vietata
invece all'indiretto subordinato), forma che veramente esula dalla
referenzialita - quindi in senso rigoroso dalla “storia™ - e comporia
ioftu: ma anche cosi, spesso, non migliora la certezza grammaticale
del tipo. Possono restare aperte, per le interrogazioni o esclamazio-
ni, soluzioni interpretative diverse ¢, analogamente a guanto
osservato sopra, ¢ sono situazioni testuali in cul ¢l S pud
legittimamente domandare se chi interroga o esclama sia il
narratore che “sa™ e partecipa, abbandonando un momento il
terreno della “storia”, o lui stesso che, puro cronista, semplicemenite
riporta I'emozione altrui, o non sia invece, senz'altro, autonoma-
mente il personaggio. Le tre ipotesi interpretative del resto possono
nalfacciarsi, oltre che di fronte a singole espressioni intericitive di
dehimitata estensione, che compaiano all'intermo del periodo, anche
- nei passagei dalla “storia”™ al “discorso™ di Benveniste = di fronte
a sbalzi di un tempo verbale o a scatti di lempo-spazio nei
circonstanziali di tempo e di luogo.

In questa mancanza di univocith e di esplicitezza del testo,
nelle zone dell'indistinto, pud accadere che fatti stilistici di langue
(per parole o schemi sintattic) siano impicgati a dare particolar-
mente effetti di pardato o pit specificamente di parlato popolare,
non appartenenti al resto della narrazione, o che conoscenze
anteriori relative al narrato o comunque elementi di natura
concetiuale svelino, per esempio, le “idee™ del personaggio. In
questo caso potrd escludersi, con diverso grado di cerlezza,
linterpretazione: “¢ il narratore che parla autonomamente”,
restando aperto il testo alle altre soluzioni.

|44

7. Ancora |'"eclisse”

51 pud ovviare, certo, all'indeterminatezza costitutiva dell'in-
diretto libero, costellando il testo, quanto occorra, di «disses o
apensavar, stabilendo precisi trapassi, distinguendo in modo
inequivoco la parte dei possibili attor nel testo: ma se non si voole?
Il Verga dei Malavoglia («Ascoliando, ascoltando si impara a
scriveres, ebbe pol a dire ad altro proposito ), ascoltando gli altri
e sé stesso, o le sue personali diverse verith, ha trovato un altro
schermo, altra splendida possibilitd di celarsi - oltre che nella gia
considerata sintesi di diversa distanza ¢ nell'implicito del testo -
proprio in quell'area che sfuma tra narrazione libera non indiretta,
indiretto libero, discorso diretto d*altri: I'area di voce non definita,
di difficile o non risolta identificazione del soggetto dell'opinione.
L'ha usata nel silenzio del testo (¢ anche la lerza persona, come
non-persona, & silenzio) con asciutta bravura, da far discutere
generazioni di studiosi su problemi interpretativi del genere
accennato (la “forma™ dei Malavoglia).

Si riconsiderino, allora, quanto conlino anche in questa
dirczione (“chi parla? chi pensa cosi?”) cerle altre caratieristiche
della scrittura dei Malavoglia: quel periodo che non st vuole
concludere e si aggiunge a s¢ stesso ™, facendosi via via, come il
parlare o il pensare, giustappositivo, quegli ¢ per esempio dove alin
avrebbe spezzato con un‘energica pausa, il che vago coordinativo,
le relative appositive che si prolungano oltre "'usato. E poi il «non
aver separato [...] la parte dello serittore [nol diciamo “narratore”)
da quella dei suoi personaggies, accomunati nel tipo di lingua che
adoperano come nell'onizzonte in cui si muovono, dal nipetersi
delle parole a quell’aria, condivisa, di gid noto, naturale,

Qe Al scoperta.., , p |16,
MO, B Gusowery, N perfods forgo™ [verghiano], rist. nel voll Perga @ VA rsssio,
Milane, Silva, 1968, p, 32 Hesowonn, La fkpie.., § 11 e passin,
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“necessario™ (I™uniforme intonazione™ dell’opera). E quella curata
ritornante ripresa che lega tra loro voci uguali o diverse del testo,
che si richiamano e si rispondono, distinguendosi e confondendosi
a un tempo («- Guardate quante siglle che ammiccano lassis, «Le
stelle ammiccavano pii forte [...J», 44). E il vano napparire velato
dell’jio narrante in una narrazione che pur aspira a essere “storia™;
dove allora il comparire inaspetiato di un presente di un verbo,
Cog RT3

Componenti varie cospirano cosi nei Malavog(ia proprio nel
senso opposto al far semtire “ogni venti linee: ora son 10 che
parlo™ *. E mentre la legatezza e la ricercata compatia monotonia
dell'opera - forma ¢ contenuio - unificano nella “cultura di Trezza™
la figura del narratore con quella dei diversi personaggi, la neutrale
grammatica dei territori del testo non definiti, quanto all'identifica-
zione del soggetto ¢ al parlare o riferire, non trova qui gli appigli
stilistici di altri testi (vistosa differenziazione stilistica tra narratore
€ personaggio), a valte neppure semantici relativamenie alle “idee™.

E cost che studiosi diversi hanno discusso, interpretando
diversamente, passi famosi («Le stelle ammiccavano piu forte [...]
- cosi pensava Mena [..J», 44: per esempio’). E accaduto,

¥ Ed elimimiamo seng aliro con Wik, Tempuy, . pp. 23-247, la prefesa nocessiis
del preserie per le coslddetoe “verith eterne™ [ricordiama il gia cit, =dn che mondo em
moaifon],

= {fr. per alira materia, Prowst ele subjectevisme de Flawhert $'capraime par wn emplon
nouveau des iemps des verbes, des prépositions, des adverbes [, s e poco pib avani: ecct
ciernel mmipariad, composé en panie des paroles des personrapes que Flasben mpporte
habitueliement en style indiron pour qu'elles se confondent aver be reste [ = (M. Proass,
A prepeat a “wyte"de Flabert, in aMNowvelle Revee Francaises, tome | 4, janvierjuin 1520,
m 77

" Dewvoto considerava inlers passn, o proposite di “plani silsties”, “fHrois®
mtraverso hMona {sgucsta natura | @ dentro Famimso del personaggio Menam: an. o,
Xb). Spatrer, in reposta ol Devolo (il cud sapgio, st ¢ deio, era comparss nel 1954), lo
aktribuiva senz'alim, sempre nella sz intererra, all indiresto libera di Mena, dismccandos
in quewio dalle seniibili osservarsoni i Chinther che gia ponevano approssimalivamente
"mel mersn” Ninesedel T indiretbo Dibero {ami sembeo che il cuore di Mema aveva “comincinbo

soprattutto, che la non chiarezza costituzionale dell'indiretto
libero, indagato particolarmente nel complesso garbugho del-
I"eclisse™ verghiana, sia stata all'origing di un [raintendimento
critico, variamente ripetuto. Appena qualche cenno gia equivoco o
equivocabile in questo senso si ritrova fino dalle pagine di Russo %,
ma ha segnato gli studi critici sulla weenica scrittoria del Verga in
primo luogo la stabile, a nostro avviso indebita, dilatazione
dell'indiretto libero, con Spitzer, a categoria critica del eraccontare
gli avvenimenti come si riflettono nei cervelli ¢ nei cuon dei [..]
personageix, Secondo Spitzer diventa “erleble Rede™ (dicitura tra
I"'altro largamente adottata, ma gia di per s&€ aperta all’equivoco )
anche I'inizio del romanzo, che darebbe «l'illusione di esser presenti
al parlare di un ente collettivo, di un “coro™s, poiché, per esempio,
gid la prima similitudine «rifletie il pacses ¥,

L'intera opera «dal primo fino all'ultimo capitoldx risulterebbe
cosi caratlerizzata da una «filtrazione sistematica» corale: che ¢
prospettiva critica di per sé dotata di non poco fascino, ma che
porta diritto, s¢ mantenuta proprioc cosi, ¢ non ci sembra

a baitere™ onche prima, benché meno percepiilmente = melie satiiva che ssmbm pervasa
tamio dallanima &i Mena |-..ps; d'altrs parie Mena sk un “essere corale™ ehe penss cos
Faninan Foklorica del villaggio [.Je Lorfgimatid.., p 42). Tralasciamo nnvii a lavos
sutcesivi di alin studios,

¥ L, Russas, 7, Ferge, Bari, Laterea, 1966 (nsL della VI ed. ded 1963 ma il cap, sulla
lingus fu aggiunio gid nells 111 od, ded 1941), pp. 333-334 (clr. sopratiuiio, o proposito del
passo i Malovoplfa &0 «Savala | Malavogha erano B, seduti sulle caleagna, davami al
cataletto, ¢ lavavano il pavimento dal gran piangene |- Js: aMemmeno pella prima parie del
periods e mai o scrittore che descrive, ma sono gli siessl pacsani che espongons le loro
imipressboni |- jo; poca dopo, ma in verith per altro passo del Verga, Russo nomina lo asile
indisettn hberos, oendo il mome di Bally).

® Oy anche oveertimento i WeENRICH, Temmr,  po 232, a propoabe di ediscaria
wisgkutom; emom o irsitn affatio Ji un procedimeno silistios mo ﬁ:ﬂ'lﬂﬂ Ilﬂlﬂ!-lﬂ'ﬂﬂl!
regolare, anche sc nan privo ded tatio di qualche accorgimenta, del segnali &i comunicarions
sinfaitica [persone, lempd, rerhe dicend! ccc) Guardiamocl, 6 specie. dal darme
un‘interpretazions pricologica prematuras, Coa b dichismzione conseguente ala dessgna-
rione che mi piace di pil & discorso fndirerte ienos,

Ol el resto anche Devoro, 5. Verga ¢ § “and del reocomio”™, pp. 207-208.
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vantaggioso, alla “distruzione del narratore™, a nostro parere
“eclissato”, non scomparso, Liindiretto libero & per una sua natura
sintatticamente slegato da “dire™, "pensare™ o verbi analoghi, che
possono anche essere impliciti, non totalmente assenti, $i discutera,
certo, in tanti casi, sull’essere o non essere implicito un “dire™ o un
“pensare” (1l Verga s1 ¢ studiato proprio di metterci in questo
imbarazzo) ¢ forse sard opportuno concludere che allora siamo
nell'indistinto, in terreno neutrale per definizione, ma l'onginaliti
inedita della “cultura di Trezza™ non deve, crediamo, metterc
nell'imbroglio di definire “sentito dire™ tutto cid che a quella
cultura appartiene, Non ¢i sembra utile equiparare indiretto libero
e “immedesimazione”. Meglio era da questo punto di vista restare
alle felici formulazioni enitiche, di aspetto non tecnico, del pur
malevolo Scarfoglio, riprese poi ¢ diffuse dal Russo («Egli cerca, con
effetti prospettici, di dare non gid il dialogo, ma una rappreseniazio-
ne del dialogow; «il dialogo ¢ raccontato, il racconto invece &
parlatom &),

Sard opportuno dunque attribuire all'indiretto libero non pin
di quanio gli spetia, lasciando all'ambiguo cié che tale vuol essere,
lasciando anche la sua pit giusta parte “non riferita™ al narratore,
non pill ridotio a sfumare in una coralith cui pure nel fondo
appartiene, ma da cui la sua voce emerge: dichiariamo insomma
narrazione non indiretta tutto cid che, come si dice con i termini
della linguistica, *non & marcato™ in senso diverso (come I'inizio del
romanzo, per esempio; ¢ ¢io che “marca”, che rende indiretto, &
“dire™ o “pensare”).

Non sono di per sé le ¢ che si aggiuntano a un periodo in modo
inaspettato nella nostra tradizione, né un altrettanto inaspettato if
guale, né i tanti andamenti sintattici e fraseologici “parlat™ che
fanno scattare l'indiretio libero, anche se per esempio certe

HOE Seanecdiiis, N e df dom Chizcforre, nst, di Mapal, Beden, 1920, p. 122
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coordinazioni molli possono svincolare pii 0 meno da un «diceva
ches precedente e se in genere tutto cid che sentiamo appartenere
stabilmente alla lingua parlata (mentre nello scritto magari
potremmo aspettarcelo normalmente soltanto in un dialogo) i
richiama le voci del paese - una delle quali perd, non dimentichia-
mo, & il narratore. E cosi I'imperfetto monotono, immutabile del
Verga non ¢ il tempo tipico dell’indireto libero, anche se poi forse
lo & &, prima, il tempo tipico della narrazione - e della narrazione
del Verga - della quale anche Uindiretto libero, come l'indiretto
subordinato, fa parte.

E radicato in noi che un capoverso che inizia con «Padron
"Wioni invece non lo conosceva neanche di vista Franceschellow,
442 sia trascrizione di una voce; data anche la plausibilita
concettuale, facilmente quindi lo si interpreta come nsposta alle
appena apprese maldicenze di «don Silvestro, il segretarion («un
codino marcio, un reazionario di quelli che proteggono i Borboni,
& che cospirava pel ritorno di Franceschello [...]»). Far{r.-.tipeldulia
nostra stessa cultura, il Verga ha usato queste nostre reazioni, che
erano le sue, per la durata del libro. Ma per il passo cilato, stle
parlato a parte (che niente vieta di attribuire senz"altro al narratore,
in un libro come questo), si potrd discutere tra due possibili
interpretazioni, narrazione non indiretta e indiretto libero (concor-
dando anche eventualmente sull'implicitezza di un "rismndll:m'lﬂ
conseguente al “predicare™ di don Silvestro). Solo che gia il
discutere ¢ segno d’ambiguita testuale ¢ forse & saggio dire che non
<i sa se il narratore semplicemente parla (risponde) o parla nferendo
il detto (una risposta), perché qui come altrove chi scrive gradisce
I"indistinto,

E a che punto - «Le stelle ammiccavano piu forte [..]» = per
dirla con lo Spitzer, swcomincia a batteres il cuore di Mena?

& Cfr f lavort ciad di Devoro, p, 209, ¢ Serzen, pp. 39 ¢ 50,
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Le stelle ammiccavane pit forle, gquasi saccencesiero, ¢ 1 fre e

scinfillavano sui fardgliond colle bracce in crooe, come Sant’Andrea. 11
mare russava in fondo alla siradiccivoka, adogio adagio, © a lunghs
intervalli i wdiva il rumore di gualche carro che passava nel byio,
sobbalrando su sassi, ¢ ondava pel mondo il guale & tanto grande che sc
ung polesse cCAmminare ¢ camminare sempre, giormo @ nodle, nom
arriverche mai, ¢ o'era pure delln gente che andava pel mondo
quell‘ora, ¢ non sapeva nulla di compar Alfio, né della Proveidenza che
era in mare, né della festa dei Morti; - cost pensava Mena sul ballatoio
aspeltando 1l nonno,

Dopo il dialogo, sommesso il narratore riprende notazioni sue
e d'altri (le stelle, il mare), ne aggiunge di non prevedibili: « tre rew
mai nominaii prima, ma trattati al solitoe come ovvi, ¢ inoltre
commentatl («come Sant’Andrean), s'intende dall'ie nascosto del
narratore. Poi la “zumata™ di un presente («il quale & tanto grande
[...]}» € subito, in linea: spotessew ¢ earriverebben), che inequivoca
dice ie: del narratore di paese, per chi legga la prima volta. Poi
ancora il itornare alla distanza usata («e c'era pure [...] a quell'oras)
¢ 1l riprendere elementi gia noti. Fin dove ha senso, all'indietro,
quel «cosi pensava Menas, che ora armva inatieso, anche se
preparato dall'indugio meditativo che precede?

Chi nilegga, certo, sente in altro modo, e pid d'uno ha scritio
che «il quales da inizio all'indiretto libero (sopra abbiamo ricordato
anche interpretazioni diverse)®, Si osserverd inoltre che il brano
con i tempi non “storici™ &, come l'intero passo del resto, un

# Maturalmenie, se spensavas fosse ad inizio del capoverso, non avremmo troppi
prablemi e Uintero passo apparirebbe meditazions, riferita, di Mena, 1l sintagma scome
Sant'Andress sarchbe in origine parola di bei ¢ il passaggio ol presente sarchbe una delle
“échappées™ diretic che I'indiretio lihern permetie. O veramente, ad essere propeio precis,
hisogrerchbe dire che la porriose slla werea persona del presenig, pur contenuta in quel cnso
In wn compaito indireto ibero di “sora”, polrebbe pio gustamente ewsere definits rona
indistinta tra indineibo lbero ¢ sene'altro discorso dirette, Qui oocorrerebbe uno vudio pia
apprafondito sulle “échappées” dellindiretio libero della “sona”,
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enunciato “oggetlivo™, dove sempre si parla di qualcosa o qualcuno
al di fuori del narratore ¢ del personaggio: & il terreno tipico delle
tre possibili soluzioni all’ambiguita del testo (e infaiti, se quel brano
fosse tra virgolette, leggendo con attenzione non mancheremmo di
dire che & discorso diretto). Allora, forse in questo caso & giusto
lasciare sospesi gli interrogativi.

Il Verga usa la sapienza stilistica del lettore, 1a sua logica, il suo
intendere via via le idee e il sentire dei personaggi: diciamo, per
truffarlo, per accrescere attraverso il significato 'ambigua gramma-
tica che pone 'interrogativo “chi parla? chi pensa?”. Abbiamo detto
infatti che anche per questa strada si ritorna all™eclisse™, Del resto
proprio alla domanda appena formulata si ritorna, a trath,
attraverso altri dubbi (“che pensa chi scrive? per lui c¢hi ha
“ragione”7").

Nel proprio perseguito celarsi il Verga prende la maschera del
narratore che riporta non solo il suo vedere e sentire, ma quello che
“logicamente™ ha visto e imparato, con una sorta di imperturbabi-
lita dubitabile, che nasce anche dal sommarsi di giudizi diversi ¢
opposti, messi perfino, quasi fosse normale, a contatto di gomito.

Cosi & nel famoso passo sullo zio Crocifisso ad apertura del
guarto capitolo

1 peggio era che § lupini li avevano presi a credenza, e ko 1o Crocifisso
non si conlentava di sbuone parole ¢ mele fradicies, per questo bo
chiamavano Campana di legno, perché non ci sentiva di quell’orecchio,
quando bo volevano pagare con delle chincchicre, e diceva che «alla
credenza ¢i si pensas, Egli era un buon diavolaceio, e viveva imprestando
agli amici, non faceva altro mestiere, che per quesLo SEVa in piazza o
il giorno, colle mani nelle tasche, o addossato al muro della chiesa, con
guel ginbbane tutto lacero che non gli avreste dato un basocco; ma aveva
denari sin che ne volevano, e se qualcheduno andava a chiederghi dodsc

s Cfr, anche Russo, 6, Verero, pp. 3325330
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tari glich prestavi subito, ool pegno, perchié schi fa credenes scnem pegno,
perde Famico, ka roba & Mingegnos a patto di averdi restitoit b domenica,
dargento ¢ colle colonne, che ci era un carline dippis, com'era giusto,
perche scoll'interesss non o'e amictzms, Comprava anche ln pesca vt
in una volts, con nbisso, ¢ guands il povero disvolo che Maveva fatin
aveva bisogno subito di denari, ma dovevans pesarglicls colle sue
bilancie, le quali erano false come Giuda, dicevano quelli che non erana
ot confentl, ed hanno un braccio lungo e Paliro conog, come 5.
Francescd; ¢ anticipava anche In spesa per ln clurma, $¢ volevano, &
prendeva soltanto il denwro anticipato, [..).

Il parteggiare per i Malavoglia ¢ i poveri del paese si alterna qui
col parteggiare per lo zio Crocifrsso, ora con alternanza esplicita (a1l
peggio era che i lupini li avevano presi a credenza, e lo zio Crocifisso
non si contentava di “buone parole ¢ mele fradicie”, [...]», contro:
«Egli era un buon diavolaccios ecc.) ora in modo un po” meno
palese ma pid facilmente interpretabile circa il “prender partito™
(stretto legame sintattico tra parole che portano contenuti opposti
¢ che si direbbero, ¢ a rigore non sono perché il esto non ¢
nettamente “marcato” in tal senso, eco di voci diverse, contendenti:
wglicli prestava subito, col pegnow o «Comprava anche la pesca
tutta in una volta, con ribasson), In questa intessitura durevole di
contenuti discordi, che accostati si scontrano e che hanno il sapore
di opinioni ascoltate, I'indiretio libero quasi non compare (ce n'¢ un
solo breve passo, legato a; «dicevano quelli che non erano mai
contentis % ci sono poi I'indiretto subordinato ¢ il discorso diretto).
Ma la narrazione & giocala, s'intende, con abilith malandrina, sul
conlenuto “logico™ del testo.

11 =dire™ o rifletee all'indietro, come solugione minima. su: «le guall ermno false come
Ciiwdas; mentnz cid che precede divenia sona (quanto esiesa?) i possibile duplice
intepretazione. In avanti ks sua influenra par corta su; #ed hanso un braccs lengo ¢ Falire
corto, come 5, Francescos, dove s inconirs unico presente del verbo, s'tmende, al di la dei
passi in discorso diretto tra virgobetie fdungue e che si pone ol presente sarcbbe quelbs del
narraiore che riferisce). Oitre, dopo il punto ¢ virgols e i 2, 1 ripress dello siesso soggetto
prammaticale di wio 1l passo ai temipi della “storia” raggancia alla narrazione non indiretta.
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E allora, tirando un po’ le fila di questa parte, 51 polra lorse
constatare che la cifra del libro lentamente s'illumina atiraverso
una considerazione scientifica della lingua (la lingua che 1l Verga ha
usato come un linguista consumato), attraverso I'atienzione alle sue
strutture storiche, alla sua grammatica, al suo significare, mediante
I'uso di categorie e strumenti tecnici definiti e con caratteristiche di
esaticzza. Ambiguith grammaticale, implicito, lontano/vicino:
“eclisse™, silenzio del testo, imperturbabilith dubitabile {certo, ché
i Malavoglia “sono™ il dolore del Verga).

8. INtaliano “sicifiane” (lomtano vicing).

Ma in altro ritorna, ancora, la sintesi di lontano ¢ vicino.

Verga scrive in italiano, un italiano che & stato detto anche
“dialettale™*, A parere di Pirandello «questa ”diah:l,l:llita“‘ del
Verga & una vera creazione di forma, da non considerare percid al
modo usato, come “guestione di lingua”, notandone lo SLATpo
sintattico spesso prettamente siciliano, ¢ witti gh idiotismi. Qua
“idiotico” vuol dire *proprio™. La vita d'una regione m:llia realta che
il Verga le diede, come la vide, come in lui s'atteggid ¢ st mossc, vale
a dire come in lui si volle, non poteva esprimersi altrimenti: quella
lingua & la sua stessa creaziones %', . )

E infatti si legge nell'intervista di Ojetti: «Lo stile non esiste
fuor della idea. Se lo stile consiste massimamente nella t‘nrma_d:l
periodo, esso deve adattarsi all'idea, deve vcsti:la.linw-surln_
Quanto maggiore sarh questa rispondenza, questa fusione, tanio
migliore sard lo stile. Alcune forme di periodo fisse, appresc da

= Sulla dinbettalith dei Milrowdio, cfr. ora Nescwow, $ 15 ¢ 18 [, e F. Brascoworn,
Lamewraly def “Molaroelia™, wello stesso vol, de § Mokavogtin, Al del CoRgrose
inbernazeonale d) stwds, 515-562) )

= Discorse aifo R, T.-rc.urmm: dFralim, iL, po 395 (o, con kova variantl, Rivows Jf
Cartarainar, cal., . 41 Th
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alcuni classici, applicabili a tutte le idee, sono mortali allo stiles 5,

Questa personalissima concezione dello stile poggia sulla
sintassi della lingua in quanto sintassi del pensiero: il “periodo™ &
cid che noi chiamiamo sintassi linguistica di superficie ¢ insieme &
legarsi di parole, & prospettiva, sintesi di distanze, immagine, non
detto, & 'intera “forma” dell'opera™. Cosi va inteso anche il passo
della lettera del Verga al Del Balzo del 238 aprile 1881: «sino a
quando ci culleremo nella solita nenia delle frasi lisciate da 50 anni,
non avremo una vera ¢ seria opera d'arte in Ialias ™.

Il discorso ¢ cosi generale, totale, che tocca palesemente tutto
quanto abbiamo cercato finora di vedere e intendere nella tessitura
linguistica dei Malavogfia. Tocca naturalmente anche la
“dialettalitd™ in senso stretio.

«Tono locales, weoloritos o wcolore locales sono parole che
Verga adopera ad indicare una certa componente della sua scrittura,
Anche «fisonomiax: la «fisonomia caratteristica siciliana, — scrive
= come 10 ho cercato di renderla nell'italiano» (cosi al Rod il 18
aprile "81, a proposito di Vita dei campi 1); e per i Malavoglia,
ahh'u_m]u visto, dichiara al Torraca di aver tentato, con squegli
uomini primitivis dalla «lingua inintellegibile a gran parte degli
Italianis, «di dare la fisonomia del loro intelletto alla lingua che essi
parlanos ™2,

Un iwmliano, allora, danimo “primitive™ e siciliano, si
potrebbe dire un siciliano popolare concettuale *non linguistico”,
divenuto intellegibile, che non & ma traspare; semantico e

4 glfa seoperta.., pp 116117,

= Chr. amche Russo, & Ferga, i, p, 334,

" ba f gramdi rooranzd, e, po TR,

" ViR, Leffene of swo trovfndfore, git, p. 300

" Cir. anche nella lettera a 5, Paola Vierdura del 21 aprike 1878, dove a proposito del
progetate ciclo di romand, allors col atitols complessive della Mareas, mioma
mssteniements sfanumioe: slnsomma coghere il lato dmmaitico, o ndicalo, o comics
i tutie le fisionomic socioli, ogrimna colla sua coratieristica [ Js; «Ciascun romanzo avra
una fsanomin speciale, ness con mezzi sdaitis; eoe, fin § gl roaram=r, cit, P 752)
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sintaltico, e soprattutto con quanto alla lingua sta dietro, di
aorizzonte, di vita, di concreto (diventa dungue “siciliano”™ anche, a
volte, I"articolo determinativo o ['uso assoluto del nome proprio:
come, dicevamo sopra, il narmatere pit che nel dire fo si svela
attraverso la strada indiretta dei suoil contorni mentali), Una
dialettalita di fondo, anche questa «lavoro di ricostruzione
intellettuales, di scavo alle proprie radici. ritrovata dalla distanza
dell'italiano («da lontanow), divenula sua componente: «perche il
pensiero nasce in italiano - scriveva in una tarda letiera a Capuana
- nella nostra mente malara di letteratura» ™. Quale italiano? - sara
pur legittimo domandarsi, ma qui preme di pin che la “forma” dei
Malavoglia richiedeva anche la “fisonomia™ dell™intelligere™
siciliano. )

Benché naturalmente il fondo possa arrivare a colorare in
senso locale la superficie linguistica - nelle parole singole, nelle
immagini, nella morfosintassi - gia il Russo notava ed & stata pii
volte confermata la scarsita complessiva di sicilianismi vistosi nei
Mualavoglia (e in genere nel Verga siciliano).

Molti invece, ¢ per lo piit ancora da scoprire, quelli nascosti,
profondi - fatti anche, di nuovo, di coincidenze con I'italiano e
costituenti cosi quasi un possibile doppio strato della lingua -
oppure visibili ma d'aspetto giudicato intellegibile: genie di mare
per esempio, 1 ¢ 2437 (cfr. in Famasticheria, 130 «Quel mucchio
di casipole & abitato da pescatori; “gente di mare”, dicon essi, come
altri direbbe “gente di toga™) o faccia di pipa, 4267 T'uso

‘i | etiern senea datn, ma del 1901 Levere @ £ Capumuag, cit, g 2050 Cf. allo stesso
Capuana il 31 maggio dello stesso anne; «Cangiv pinnas pirchi ‘nin sie Bnguageiu cu vosis
TRARCU SCTivin saccis (ivi, p, 21T) o

 Per singoli riferimenti lessicali o fono-morfo-sintantici mi sono vala repolarmentc
delle concordanze dei Malgroglhia (ed. 1881) elaborate dal CMUCE per ["Dpera del
vocabolngio dell’ Accademia della Crusca e ivi cansulisbili [, o presso il Ceniro studi CHR
Opera del vocabolarse fahans]. ) )

% Ofr, €8, ALneml, Proess fraseofopicd siciioes med "Maltaveplia”, in «Bodletting del

Centro di Studi Mologici ¢ linguistics sicilianks, 14 (19804, pp. 290291,
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particolare di bartesimo (smon voleva vederli pin nel batesimao
porco che quell'altro porco di don Giammaria gl aveva messo in
frontes, 208, ¢ afaceva il giro lungo per non vederli neanche nel
battesimor, 372, in questa seconda occormenza senz'altro nel senso
di ‘fronte, faccia”; al confine tra lessico e fraseologia) ™ o di situare
{etu pure ci hai i tuoi ragazzi da sitwares, 328, ¢ «prima bisogna
maritare la Mena, ed anche la Lia, e situare i tuoi piccinis, 330) 77
assai sempre posposto all’aggettivo o al sostantivo («Qui & meglio
assails, 193; whanno visti guai assails, 327; «dei peccali doveva
avercene grossi assais, 359) ", sempre anteposto in un caso al verbo
di forma non perifrastica («Chi ha il cuor contento sempre cantas,
44)™ o l'ausiliare avere con un verbo pronominale («Non ce li
abbiamo mangiati, 1 suol lupini», 116; «con certi occhi, che [...]
sembravano vuoti come se la morte se li avesse succhiatin, 303) =,

Ed ¢ singolarmente interessante che anche tra le correzioni
maostrate dal manoseritto dei Mafavoglia e recentemente rese note

% O G, Avsnm), famend.., po 3TH AL Leose, 1 el regromale in Sicilfa, Bologna,
Il Mulino, 1982, p. 104,

" O, B. Asnmosiea, Propode ol critica Srguistics. Lo digfenafite med Vergo, in
sLinguistics & letieraturas, 2 (1977), 1, p 26,

" O Passzmiea Toea, Dwe tecviche aiverse o sposl fevsivogvalicl sefetiivl, in aLingaa
miitrae, 30 (1959), p. 85, E obbligalo invece esemipdo i &8, in un proverbio con rima
spieifavais. Pottosio mo rselta invece [a pospmiznone di esand rispeiio all’aggeitivo = e
witgversa frequenie Panteposanione - da Una peccarsior a Tigee reale © Eror e cid depone
a Bwvare defla rosira interpretacione di cosceenie ssclianismok ofr. M. Pateusn, Lanmage
i 5. Verga™s ewely menvets, Chapel Hill, University of Nonh Capolina, 1977, p. 42, § 232,

* Cfr. Ia forma corrispondente del proverbio siciliams in Parraiaemn, N proveriii,.
pe 133, o Aviea, I motio.., po 2%,] e la posizhone & sempre negli esempd di G, Teesrna,
ftaturne of Siellia, Palerma, Aracne, 1976, p, 120, 5.v.,

= Ol Amiemcsasd, Proposte., po 2% F. Brasororm, Al conguing df uma firgwa
Ieiteraria, in [ rowransd ertedesd of G Verza, Alti del 1 Convegno i studi (1979), Catania,
Fomdarone Yerga, 1981, po 256, Inobire ML, Sesscsionr, Fdioninon vl ¢ costrdde ervadd o)
e il e ool Mezzepiorne o ffallo, Trand, Vecchi, [R50, o sAusiliars ¢ «Verbi
riflesivis: Tuores, falione.., po 1% S0 Soeol, Liveue in coatatio, faelfane repionals ¢
#alano di Kicilfa, in aRassegnn italiana i Baguistica applicatms, 11, 30197912, 1 (19504,
p. 202; Lo, Lelare regrongle.., po 127, E anche G, Boamrs, Groormartica storica delia
fimgva dnatipan o ded sived deadetsd (trad, in), Toring, Einaudi, 1966-1969, vol. 111, § 731,
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da Nencioni* si possa a volte intravedere in fieri lo stesso

consapevole indirizzarsi verso il sicilianismo intellegibile: «Non lo
50. Venni per vedervin, 460 %, che corregge un precedente «Non lo
s0, rispose "Mioni. Son venulo per vedervis,

Sicilianismi semantici e sintattici, «l'intimo [...] di qqe!la
parlatas *, di alcuni dei quali dungue si potranno anche stabilire
con esattezza i confini, ma anche sicilianismi innanzitutto per il
Verga, ché 'esame “spassionato” dall'esterno potrd anche sottoli-
neare la flessibilia dellitaliano in cui tranguillamente pud amalga-
marsi o sparire senza lasciar traccia, 0 QuAasi, una MOvVenza o una
regola siciliana.

Lo studioso di forme ¢ di parole trova cornispondenze anche
tra siciliano, o italiano di Sicilia, ¢ altre possibil ?pacilichu
componenti - ove siano distinguibili® - della lingua dei Hﬂ;’!ﬁ‘-’t}:
glia. 1l toscano vivo, per esempio, coincidente anche con altri usi
popolari e correnti dell'italiano: che ad introdurre interrogative
(#Che ce la dareste voi vostra nipote Mena?s, 24; «Che non
pensate a maritar la vostra Mena®s, 31; «Che non avevi paura a

WL Hogue_, § 20, - ol

2 Ofr. G, Rava, La fingwa del Verga, Firence, Le Mannser, risl 197K, p 38; i cilak
Pateunn, pp, 68-70, 85 2.6.5-26.5d, ¢ Brasuonty, Afla conguine., p. 286; ¢ inoltre
Rerrs, vol. 11, § 567, Per I'uso ipercommeitistico del passato pr:_rnmh_ln:l'i':rp. cfr. 5. Riowo,
Tra ftalians di Stcilia ¢ “abiano di Firenze” Covdite lingwistioo di “Storta df ws capinerd
i { pesranaz eenting o (7. Vergpa, Ani del 1] Convegne di stida { 1980), Catania, Fondarione
Verga, 1981, p. 202 e nell'italiana di Sieilia d::l';ni!ri giormi i lavon citanh di Teores, pa.
1536 ¢ 1M, Scwo, pp. 200-202, e LEowe, po 126,

"t.& p-mpu:: .i’: Frimmer E'pa.n': 5. D Romper, §f Fovabolarin def Chermhid, im
Primi siudi tngnzoaianr e alive cose, Firenze, Le Maonnder, 1949, p. 97, Ma cfr. anche o YVerga
nclla beiera ol Cameroni d_:ll}ﬂ uprﬁ_ | 839 o] lT.ﬁirmn;T: £ cost nikma, Becessaria coa
fusa col penisero sacssos (1IN granel Fumdrsl, o, + :

. Cenciafiiole, per esempio, di una letiera del Yerga (quella al Pacla Yerdura, cit. gh
alls nota T2 seritta da Milano) per lo scrivente & italsano scolastico ¢ di vocabolario oppure
& toscano © ancora italiano ~giksto” di Milano {se “giuse™ a Milane & quanto alu
preferirebbe dire “corretto™ o tulto quests insieme? Per cenciaifolo nell'italiano di Milaro
del tempo, cfr. il mao fadiama o Milano a fine Criocenio: @ propasite del volereta delle sorelle
Erreva, in AANYY., Studi of Mg o oF fenteratiera foovbarda offeril @ M, Vitale, Pisa,
Giardini. 1983, vol 11, p. 959,
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quest'ora nella sciara™, ivi; ecc.)™ o gfi pronome obliquo con
funzioni amphate, per esempio nel senso di “le™ («La cugina Anna
ne aveva la casa piena [di topi], da che gl era morto il gattos, 26;
«il mare [...] non pareva pia quello che gli aveva rubato il marito
alla Longaw, 5%; «La Mena [...] si sentiva il cuore che gli sbatteva
e gh voleva scappare dal pettos, 62; ecc.)#,

Del resto a quest’epoca ogni andamento parlato dimesso, ogni
scalto d'espressivith suona “dialettale™ anche solo in quanto
italiano non scritto, ¢ in realia, esaminato, & largamente familiare
e collequiale, pia diffuso di quanto ognuno, da s&, creda: ma per il
Verga ¢ itahano/siciliano, ¢ ai Malavoglia cosi appartiene di diritio;
#[...] quegli incidenti legati dal che, caratteristici in siciliano, ma che
anche nell'italiano - scrive al suo traduttore = formarono la mia
disperazione quando intrapresi questo lentative arrischiato di
lasciare piti che potevo I'impronta del colore locale anche allo stile
del mio libros 7,

Anche qui il Verga & distante (italiano) ¢ a un lempo vicino,
immedesimato, fedele (dialettale), secondo «la felice intuizione
dartista con cui [...] colava la lingua comune e il dialetto isolano in
un cave straordinariamente lavoraton, come subito riconosceva
ﬁhpwna all'uscita del Malavoglia *. Dialettale senza esserlo, anche
in queste modo il Verga ha piegato l'italiano all™idea™ dei

B O, G, Cossminiy, Lotteesinrg deilTralia s, T861-F968, Firenee, Sansonk, 1968, p,
B4Y; Amnmosing Propesie.,, i 29, o $1. Inolire § citati stuch sullitaliano &f Sécilin: di
T, p. 40 Saeed, pa. 191-192: Lensr, p. 135 E d'nlira parte, percsempio, 5 BaTraciis,
Girande dizionesio delfe Mageg dtafione, Torino, LHet, 1981 & sgr, 5 obed, § 15 eal, 1L
Reviss, Groounaticad stovica,, vol, I, § T5% P, Fasoani, Vool ¢ maniere deld pariar
fiereanna, Frenee, Tip, del Yombolaria, 1870, v,

B O, b aitati Russt, po 330; Amprosisa, Proporie,.., B 29, 5, 51 Brascror, Az
covginiata..., , p. 279, Inolire Screw, p, 303 Licea, g, 123, E infine, per esempio, il Dizfovwario
del Barvaciees, s, glé; lo grammatica del Ronurs, vol, 11, B $57-459; P, Fasrant, Focabolarin
el war lamcano, Firenze, Barbéra, 1863, wv. ecc,

;;_'I‘.;imll Food del [ciren 7] dicembre 1381, in VERGS, Letfere al swe tradutione, cit,,
. y

% Capuann, § Matavoplia, in LC, Ferpo e B dammzio, e, p B4,
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Malavoglia, E si torna al giudizio di Pirandello sulla “creazione™
verghiana della lingua: con cui $i accordano le parole di Debenedet-
ti: «il Verga buono ha creato quel suo straordinario linguaggio nel
crinale tra lingua e dialetto; ma I"autenticita di quel linguaggio non
viene dai prestiti che 'artista si sia fatti sul parlare siciliano; viene
dall'identita di origine tra il parlar siciliano e quel parlare, cioé dal
fatto che scaturiscono dalla stessa matrices ¥,

La gquestione della “forma”™ dei Malavoglia si distilla insomma
anche nel connubio consapevole tra “codice™ itahiano ¢ “intelletio”™
siciliano, o meglio tra come il Verga sentiva quel “codice™ e
quell™intclletto”™. . ’

Non che, naturalmente, anch'egli non avesse per 'appunto 1
suoi problemi di codice, anzi variamente testimoniati, prnma ¢
dopo I'esperienza varia dell™ascoltare” I'italiano colto dell’uso, ¢
dunque non solo in eti giovanile %, attestati tra I'altro proprio negli
stessi Malavoglia: da gazzara (« passeri vi facevano gazzara sino
al tramontos, 176)" a dippiti, 58 o diggid, 300 ¢ 3127, al pid
volte ripetuto rastreflo *cancello’ («il primo che gliclo disse [...] fu
compare Alfio Mosca, dinanzi al rastrello dell'orion, 76, ¢ poco

® Verga sgrrolone sevsa "eodversfane”.. . p. 421,

* Per be opere fino al 1875 cfr. passion § lavori citati di Pateuso, Brascrrosr, Alfa
congiista..., Riown., Ma nel ot Bava, La Mg def Verga, si segnalano per esemplo
partscolarith grafiche mendionali ¢ spie morfologsche i an pensare in siclano da lande
letiere ded Yerga (pp. 64-66), Cfr. anche la ree. di P. Bongrani alla pils volic nominats ed. delle
letiere al Capuana curats dallo stesso Raya, in allingun nostraw, 37 (1976), p. 53, Si ricordera
infine la testimonianza delio Scarfoglio, del 1885 aTranne i Toscan, uiti gli 1taliani quando
& trovano & discormere con persone che non siend del boro pacse, imducono dal propno
dialetio, ¢ il pid delle volte traducono mabke. Ho notato l:lllli.l'rln-'lrl'rtn-'li: quesio fatio ndlnﬁnq:r:
persons di GEovanni Verga, Mod parlammoe un giormdo langamente msicme, © W nolavo
stento e Vimperferione del suo iwliano, com’egh, cemamente, & scandolezzava della
sconcezzn del mios (I ibro oF dos Cliscborie.,, po 1220

W (fr. Passesan) Tos, Dre recwiche., po 85, N

2 fr, i citati Pareuso, po 34, § LR Leowe, p. 76, 0. 11 (e infatta anche TROPES, p.
24) _

WO, Pareuso, ppo 73274, § 27,3, Anche in Yinos, Lettere af siva fradutione, dit, p.
101 {levtera del 6 genmaio | BET),
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oltre; «La Mena teneva in mano il nottolino del rastrello, ma non
si risolveva ad apriren, 77; inoltre 152, 162 e 446)%,

Ma il sicilianismo involontario (quando si sia in grado di
dichiararlo tale), il toscanismo d'uso (magari, come spesso accade,
pur non privo di qualche circolazione, come gruflo: «Tu poi sarai
sempre uno sciocco che non saprai fare gli affari tuoi; uno di quei
grulli che abbaiano alla luna! un chiacchieronels, 283%) o anche il
milanesismo (troncamento davanti a s + consonanie™ «in quel
gran shalordimentos, 9; «a gran stentos, 153; «un gran squallores,
306; o addinttura «aveva un bel sgridarlon, 149; «Avete un bel
stnllarew, 175%; oppure per il lessico: fondo, sosl. ‘piatto’ «i
monelli diedero il sacco al tondo», 178 %) in fondo non toccano il
problema della “forma”™.

MO pli siadi citat di Bava, p, 8,0 Liose, po 21,00, % O, snche Tialiano di A
Trairia, Nuvroe vecalaberto seilivosfafiars, Palermo, Podone Laorse], |B68. s rruedd:
slhorta faita di stecconi resretlo, caneeflos (formulazione identica gib mel Mortillaro, di cui
vedo Fed. 1B62)

" CTr. per esempes s calaln Duzfomarmo del Barracicns, Focabslorio deflews femmms
del Fanrani, eee. Llenore documéntazione anche el mio 8 fessnco defla “Tamcia® d A,
Huonareatd if Giovane, Firenze, La Nuova lalla, 1969, pp. 119-120.

= 1a 9%, per psempio, imveoe: «Belbo siore deve essere da quelle partits. Per le modalia
tradimsonali ded troncamento in itnliano, ofr, A Casneer, Promarcla ¢ grafla deflialians, o
€. di . Fiorelli, Firenze, Samsond, 19637, § 96; 2 Muviaiic, Fanologia della fingua italiana,
Bologna, 11 Mulino, 1572, § 1k,

¥ Ty in questo senso & daio come falians & Milano sellatento lavors i B, e E,
Ezpira, I ot e oy evvedd, Saggro df cornesione df it oo altri evror dellwse milemere,
Mulana, Albrighi-Segati, 1594; le autrici consigliana § previsti etion milaness (i volumetio
& wdestinato specialmente alle scucles) di sostituine v con it (pp. 13-16), Per alire
Lestimanannge ¢ grudizn su questa parala (che ¢ compresa nel glossanio del Bava, La lngra
del Verga... ). efr. il mio Mellaro o Milaao a fine Onocento,,,, sv, Incenti cosi Fipotesi di
mlancsisme, come accade anche per alire posabili companenti linguisticke del 1esin, w
combina, o pone in sliemativa, con alim ipobeti inierpretativa (efr. quanbe osservaio alla
nata B4 per cenciodwelo ), Cosh & per esemipo per scravirg, per oul NENCKIRI, Lo fmgaa o
“Matavagha®.., § X, osservando atraverso il manosritio la comezione da weggiole o
scranne, 4, opponunamentc riconda che i vocabolan &i Rigutind-Fanfani e di Giongind-Bro-
ghio definiseono serawma sedin rozm ¢ da povera gentes: Fipotesi di un mutamenio cosi
mativate polrd anche accosiarsi (Torse o it coscordemenie 3OMImars, Ove S Seoprvser
alire correzioni nella siessa direrione) a quella di un'incerterea del Verga sul “codice™, da cui
poteva scatnfe anche un enfervento sul forse troppo sensibilmende ioscane seppiols (gia
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Indagare su queste componenti della lingua dei Malavaglia
non & propriamente indagare sullo specifico dello scrivere quest’o-
pera, locca pid in generale - ¢ anteriormente - lo strumento, 'idea
di lingua che il Verga aveva, I"onzzonie di cddice linguistico cui egli
poteva riferirsi anche in altre sue opere; guesti sono in primo luogo
elementi di una lingua che intorno a lui si andava facendo.

Di fronte alla domanda di Ojetti «Crede clla che per il
completo sviluppo della letteratura nosira, la lingua, quale ¢ scnitta
o quale potrebbe scriversi oggi, basti® (una domanda dunque
formulata sulla lingua scritta), il Verga risponde riferendosi
senz'altro alla lingua parlata: «Certamente, la lingua itahana & uno
stromento perfettissimo, ed & la lingua parlata da una persona m’tﬂ-
Tutta la perspicacia dello scrittore deve aiutarlo a non rinchiudersi
in un frasario scelto che non & il frasario vero, in nessun senso. 1l
predicato studio del vocabolario & falso, perché il valore d'uso non
vi si pud imparare. Ascoltando, ascoltando si impara a scrivere. E
da questo deriva la mia teoria dello stilen ™, ; ;

Appunto in questa idea di lingua formatasi in una pratica
linguistica colta tra la Sicilia, Firenze e Milano, pol ana_dup? i
Malavoglia, si situano anche le tessere un po’ disparate di codict

compars in Stovin di wra copirera: ofr. Riouo, Tra adione df Sicilie.... p. 208) a favare
dedl'vtaliana carrente di Milano seramaa “sedia’ (vedia qualsiasi, povera o lussuosa che sia).
Al i B di guelln che possa svelare il manoscritto, in particolare Pipoles milanese sard
sorstesiibile in relazione allesempen di | 14 (ase ne stavano appallazati sulle koro scranne scnea
omsare di fialanes: § Malavogha dall'avvocaio Scipsoni), dove non pare si passano designase
wedic povere (o differenza della maggior parte delle occorrenze del volume: obire le due citate,
w vedana lealire i &2, 11E, 178, 181, 3@!}]. 340, sredia ip\'ntt{‘ﬂl'l'lm el Hﬂ_.l'ﬂ'r'lu"-lu salianio
in 418 ¢ 424, qui a poche righe di distanea dallunica comparsa di seggiola: esempl, nel
penubiimo capitolo del romana, sfiaggiti od una revisioneTh Clr. di nuovo ke appena
nominate tradizionalisie-toscaniste Ergrna, pp. 20-23, che propangona come sostituti di
wrramia wedin ¢ segpiods, delln quale ultima parala, che pure & motio pid Elrl'ull_ll.': dellsltra
in Tevcana, s f scarsissimee aso in Lombardias: i quesio caso panicodare ripercormenda
esse esaliamende b stroda gi sepuita dal Manzoni nella revisione delled. 1827 dei Promets
Spoti (efr. F. DOvim0, Lecorvezioni i “Proaterss Spovi e fa iill'ﬂ_ﬂﬂﬂf-ﬂ'l'f"ﬂ lingwa , Napali,
Pierra, 18954, p. 451 Anche per seranma cfr, il mio fraliamo @ Milano a fine Cricceato, s.v.
= Cisirm, Al sooperir.., po LG
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regionali diversi convogliati dal Verga nella sua idea del codice
iahiano reale, non lessicografico: un italiano, in fondo, dicevamao,
prima ¢ al di fuori dei Malavoglia. Un'indagine in tal direzione &
altra cosa dal nostro tentativo di individuare (isolare e connetiere)
alcuni congegni linguistici essenziali che, in sintonia con I'atteggia-
mento generale dello scrittore — wmai citato prima e sono parole di
Contini» o vicino/lontano - governano la specialissima costruzione
dei Malavoglia, quella «narrazione che si fa di suo [...] autorevol-
mente remota nel referto d'un eterno presentes ¥,

«Ma quante sere scoraggiate per una di soddisfatta! - scriveva
Verga a Capuana il 30 luglio 1881 - Poi, finita la febbre del lavoro,
quando il lavoro fatto pud guardarsi ¢ giudicarsi con occhio
tranquillo, se esso ti lascia contento di te, come quei Malavoglia,
la soddisfazione & durevole e restas 19,

E al Del Balzo qualche mese prima: «Se dovessi tornare a
scrivere I Malavoglia, li scriverei allo stesso modo, tanto mi pare
necessana ed inerente al soggetto la formas ',

Poi al Rod: «Sento che non ho scritto nei Malavoglia né un
rigo, né una parola di superfluos 19,

™ Costing, Lefteratuna...., p. 142,
e Letreve o L Capumie, cid,, po 190
" Lettera del 28 aprile 1881, cit. p. 767, Cff, 'iniroduzione a3 Malavoglie: ala forma
€ ooud insnente al sopgedtn .. ]s.
" Lettera del 4 dicembee 1881, in Lettere af suo rrodiitore, cit, p. 39,
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