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GABRIELLA ALFIERI

ETHNOS RUSTICANO ED ETICHETTA MONDANA.
LA GESTUALITA NEL NARRATO VERGHIANO

Perché, ovungue i' mi sia, io sono Amore,
Me' pastori non men che ne gli eroi,

E la disagguaglianza de' soggetti,

Come o me pince agguaglio. E quesia ¢ pure
Suprema gloria e gran miracol mio,

REendere simili a le pid dotie cetre

Li rustiche sampogne;

T. Tassn, Amisix, Teologs

1. Premessa

Tra gli istituti del discorso narrativo verghiano, i pia fre-
quentati dalla critica risultano quelli pith altamente dotati di ca-
rica folclorica, siano essi a statuto paremiologico (proverbi, modi

* Il saggio che qui s ripubblica con agglustament] formali ¢ aggiormamenti bibliografici, & gia
stalo presendato come comunicazione ad un congresso verghlano tenuios a Siracusa nell” Aprile
{081, ed & il apparso pegli “Aii™ relativi (Faconir strecusam o Giovanni Ferg, Siracusa,
1981, pp. 141},



di dire) ' o etnologico (nominagione ¢ appellazione, costuman-
ze, ecc.) . La complessa vicenda interpretativa fulcrata sui testi
cosiddetti “siciliani’, e alternatasi tra vistos¢ mortificazioni ed
esaltanti celebrazioni, si € shilanciata infatti sullassetto lingui-
stico, a scapito dell’aspetio extra-linguistico, relativo cioé alla
comunicazione non verbale. Cosi & rimasta pressoché ignorata,
o appena sfiorata dall’interesse degli studiosi, una delle catego-
rie testuali pid significative ¢ articolate, la gestualita®,

Eppure la potenza stilistica ¢ I'ethos dei gesti dei personag-

! Sl prowerbio, altre @ saggio ormei cassico di AM. Cirese { Verga & I mondo papalo.
re, e procedimenio sifistice ned “alavogiie®, nel wal, fareletraalt, follione, (stimio df oo,
Taorino, 1976, pp. 532}, & quello elencatlvo di 5. Peppalardo O proverbio ael “Malevogiie*
del Verga, in “*Lazes™, 13 (1967), pp. 13553 ¢ 34 (18] pp. 19-32), 1 veda orn @ mio volume
fll maito degd antlekd, Proverhio ¢ coarento mel “Maiavogplio ™ Catania, Bibliojeca delln Foeda-
sione Verga, Seebe Siudi, n. 2, 1985), Un approccio simologico alla parembologia werghlona o
deve pod b GLB. Brondni (Cowmpanenie sivilfoma & popofore ta Ferpa, in “lares™, XL, 1975,
P 3553070 Al modi di dire & dedicato ancors un mic Bvore inifolsis Tanein Sfruvesdapici
steitvaml nel “Malreogliia ™, n *Bolleitine dell Centro di Soedi Fllobogha ¢ Lingubstici Siciliani®,
14 (1R, pp. 32193 ewerasioal di sampo sociolingaistico sugh ordind discarsivi del narrala
verghians ai devano a B, Ambrosind (Froposse of onitice Magabiries, La dislettoing mel Verga,
0 “Lingmisiica ¢ Letieranera', 3 (1977), pp. 1-48),

! Sl nomignoll come fgure etnologhchs mi sia conwntivo rinvare of mbo wudio v Let-
Pere 2 fgure malla seritfure dei “Malrvoplin®, ne " Molrvoplis™, BibBoteca defls Fandnrione
Vierga, =erie Cosvegitd, n. 3, Catania 1981, vol, 11, pp. 565617,

" L pestualich in genere, nella wusa vesa betieraria ¢ beatrale, rdsultn poco Indagatn, o par-
iz aleuni teatalivi sull'eplca classica e medievale, & sulla produzione nareatlva ¢ seenica franeoe
moderna. 5 vedanoe rispetibvamente, K. Joanseeir, Reclerches mir Phpmne ef & pritre cheg
Firpile, Bruxelles 1973 F. Lossaareon, Syvean der Gebardden, Darpecieil ol Grund der s
refalfentichen Literarer Froakrerchs, Bealin 190E H, U, Wese, Die Gete el ok gioes sind
ilere Bezichurgen swr Rede, in o Romasica Ehveticas 33 {185, pp. 171, Anche in indlagiai &
test cinematogralici ¢ & opere d'anie plastica o Migurativa, Poggeito studiabo rimane il eolice
pestuals come endita reale ¢ conlingenie, ma del tuito ignarato mell sun mpposentamone ¢ ira-
scrizhane ketleraria, e nelle wue aitinenze cubiurall. Ricerche pis aifendibl ok hanno per comumni
£ “vivenia’, od opera precipunmente di antropalog stasuniiend (cfr, per ise compinis clencarian:
ded tinol sull'argomento, J, Kremiva - M, Lacoste, Bibiographie, in alangagess 10 1965,
. 132045 il numnera dell amarevale rivisa & dedseato al Enguagai gestualij. Un noievale con-
tribailo sullo «sifle pestuales della leticratuna orale s deve pol & mn*antropologa frascess, che
ha stidsado wn jesio Tuareg dal punto di vista dei procedimenti enpresaivi impiegatl dal parralo-
re (Cfr, O Caiase Griauie, Pour wie Sude des peries mavranifs, in Lomgpmres ef culMioees afii-
cadner, Pariy 1977, pp. J03-359),

gi verghiani ha attratto I'attenzione dei lettori, comuni e non (do-
ve ‘comuni’ sta evidentemente per disinteressati, non crilicamente
motivati). Gia Carlo Levi ne notava I"icastica immutabilitd le-
gata ad un fatalismo incombente ed autoctono:

ern chiaro in cinscuno che il suo viso, § swoi gesti, le sue vicende, #f suo
desting erano come dlermamenti fissati @ eterni, non seguendo una sio-
ria individuale volomaria ¢ capricciosa, ma wme 510¢ ¢ ui cosfime @
aitti conmnne e fmmutabile, brillante soltanto di grazia diversa in cia-
scuno, [...) ln morte & sempre presente, con questo vilcano e col mare,
ma & come se non o losse, perché il desting of quelli che rimarranng
wivi sard ugiale a quello dei morti: avranno ghi sfessi gesti, 1o stesso
modo di accettare le cose, fo stesso modo dif avvolgerst nelfle sclolle ¢
di camminare con lo grazia degll aninali o dei principi *.

Abito corporeo ¢ abito interiore, cuciti all’ habitat naturale, sa-
rebbero dungue assimilati; alla perennitd mitica, forse un po’
troppo accentuata nella suggestiva raffigurazione leviana, hisq-
gnerd tuttavia aggiungere la perennita ‘culturale’, aniropologi-
ca dei contesti narrativi verghiani. Alla statica e silenziosa
maestositd dei personaggi immortalati ne [ Malavoglia ¢ nelle
novelle isolane andra allora unita la dinamica plasticita degli ai-
ti comunicativi, riconducibile a una ben definita codificazione
etico-etnica. :

«Gesti fissati e eternix, «stile e costume a tult comune ¢
immutabile» sono espressioni che, al di fuori di ogni lettura im-
pressionistica e idealizzante, ormai inattuale, restano accettabili
se adottate in un approceio etologico-folcloristico, attento ciog
ai comportamenti culturalmente connotati dei personaggi. Cor-
retta in tal senso, la lirica ma lucida analisi di Carlo Levi rende
pienamente conto del sostrato etnologico e simbolico del narra-
to verghiano, sviscerandone la radicale evidenza popolare ¢ de-
mologica. Pil recentemente, una pid approfondita lettura dei

* O, ) LEVI, Le parode some pierre. Tre giornane M siedine, Togino 1935, pp. 119120,
COASivD mid.



gestt malavoglieschi, non pit *pietrificati’ ma attinenti ad una
scontala “poeticita’ del testo, si deve a Tibor Wlassics, preoccu-
pato di rilevarne la dimensione stilistica e a Giovan Battista Bron-
zini, interessato alla dimensione paremiologica della gestualita *,
Pin che come tratti stilistici tuttavia, i gesti narrati dal Verga®,
si pongono come tratti comunicativi, organizzati in un preciso
codice linguistico ed extra-linguistico di ascendenza culturale ¢
infine come tratti individuanti del parlante-attore,

Vale la pena pertanto di incrementare simili letture forte-
mente impressive o denotative ’, cogliendo la pienezza significa-
tiva ¢ quindi connotativa dei comportamenti comunicativi non
verbali esplicati dalle figure create dal Verga, nella sua produ-
zione canonica (I Malavoglia e novelle afferenti alla sicilianita),
e in quella altoborghese, frutto non certo causale o estempora-
neo di una inesausta sperimentazione di scrittura. E non & certo
superfluo sottolineare in merito, I'ormai impellente necessita cri-
tica di amplificare la nozione di ‘narrato verghiano’, da inten-
dersi nella sua globalitd e integralith compositiva e artistica,
Ancora, in rapporto al presente lavoro analitico, va detto anche
che, se & cosa ovvia che testi come [ Malavoglia, Vita dei Campi
0 le Rusticane siano sottoponibili ad accertamenti analitici ispi-

'Ol T, Weamaos, §pentd ded Mubovoghio, in **Lestere lallane®, 2 (1971, P BT 150
2 LB, Datesmd, Prowenbl, discorso @ pedlo provenbiale nel Makmopba, = Mekovoghic™, i,
val, 11, pp. 617655,

* Amche | gemai specificatamente narrativi, pertinent] chod al marrasore orale, vanne integra-
ti el slsiema caltarale, & nel sotioshseenl paralingaistici ad esso atimeml. 1] mppono pesoculiu-
ra dipenides pod dal rapporto gesto//lingus, dentrando a picno ok nelle mostalith epressive non
verball speifiche di um dato oedine eimo-culturale. | geitl del narraiore orale avrebbero in panico-
lare la Nensiome df infonders reald agli avvenimenti raccomtati, e di socastivare I'oditoso gratifi-
candome il piacere di ascolo (Cfr, ©, Casse Geiauce, op. dt,, p, 307), L'sccosamento fra
Etterniura wrivia ¢ ielteraiura orale, ol di B dell assobuio inderesse meiodologicn, v, el oo
wpecilico a meglio definire ¢ differenciare pesti narrati (dal Verga)  nareativi (del cowrewr Tuareg).

" Un mpido resocomto dells irntineione della gevualich verghlnma si deve al Wiassics,
secoedlo il quals critica storica (Russa), silistica (Devoto, Spiteer), ed escpeticn, sarchbero con-
cards sulla “natura mimica ¢ teatrale, da commedia dell'aste, dei conversari acitressant™ (ar.
cit., pp. 1875
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rati all’etnologia, o alle cosiddette tradizioni popolari, come at-
testa il solido contributo di demologi (si pensi al Cirese e al Bron-
zini), & cosa altrettanto ovvia che gli stessi testi si prestino ad
un esame socio-einico, volio a integrare i tratti espressivi T'_ie'lla
pienezza comunicativa dei contesti di volta in volta inscenati dal
Verga. E lo dimostrano recenti tentativi, che h;mr_l-:;- restituito al
lettore di questi anni, certamente pil agguerrito rispetto atlur ge-
nerazioni precedenti, almeno dal punto di vista semantico-
culturale, lo spessore sociolinguistico e socio-etico di alcune fra
le pitl importanti pagine verghiane".

MNon sembrera allora arbitrario tentare una lettura del nar-
rato verghiano con strumenti critici della linguistica aptmp&l&
gica, nell'intento di ricostruirne la poderosa dimensione ‘cul-
turale’ ¢ la relativa rete di rapporti comunicativi, basati su un
codice comune (verbale e non), e soprattutto di ricungmng-l:rne
i binari di scrittura letteraria concepita come documentazione
articolata dei moduli di vita di un'intera societa, conformemen-
te alla letteratura coeva, scientifica (demologi), storica (meridio-
nalisti) e socio-politica (basti pensare all’'inchiesta Franchetti-
Sonnino). Sarebbe poi ridondante insistere ancora sulla scalata
ciclica dello spaccato sociale contemporaneo progettata dal Ver-

' Fosdnmentale | richiamo a G, Nengiord, che per primo ba teotizaio *simificabone
linguistica verghiana come risposta socioletieraria “democratica” alla questione postunitaria della
lingua ifaliana, e come incguaghisia soluzione espressiva al problema wilistico del verisme f el
sagglo Lo Linpnr ded “"Malvogle®, in “F Malovoglia®, dit,, vol, 11, pp. &43-513) O sadi
soclo-etnicl sl narrato verghlang sono punroppo utiorm lEmiati a teotating isolali, che pare
segnamno una soglin prometbenie nel processo analitico di un awiore ira i pid fecond| deila nosina
letsernturs. Quamie alle ketiare sociolinguistiche, al sugpeive saggio di Ambrosing ¢haio alla
nots 1, densa di esemipd dalle novelle & dai romanzi maggioni, posmono accostan le genetiche
indicazioni di F. Lo Piparo fcir. G, Yoroa, T Mskevoglia letii da G. Ouaxrieno ¢ F. Lo Piea.
o, Pabermo, Edigraph, 1981). Alla semaniica culturale sono ispirate alcang lkﬂelrllu_lf :_hllu-
visgihesche (come quella di Asor Rosa pelsalva sl caphioo 1), tenute a Catania nel 1981 per inirstiva
deils “"Socieid Dante Alighierl™, om stampate pel vol, § Malavoglio of G, Verga: 1881-1951 a
el 2, Musuias i, Catania, 1992, Per un'interpretasions semantica & retorica del’ arhnos ma-
{nvogliescn mi da concesan infise rinviare &l mio volume Leffere ¢ g aells scritimng del M-
Irvoplta™, Fienee, prosso 1'Accodemnin delln Crusca, 1983,



£a, s& non 51 fosse tuttora costretti a riconoscere che, come 5'¢ ac-
cennalo, rimane in genere emarginata dal lavoro critico la co-
spicua serie di testi che esorbitano da quello che ¢ diventato il
corpus verghiano per antonomasia.

Se percid sembrerd ‘naturale’ che testi quali Cavalleria Ru-
sticana o [ Malavoglia offriranno il maggior numero di esempi,
¢ la pi fitta tessitura di vincoli comunicativi, non dovré stupire
poi che un saggio di letteratura dell’«altron * narrato verghiano,
st riveli produttivo. In particolare, come si vedrd, la novella
Dramma intimo di ambientazione altoborghese, fonda il suo im-
pianto scenico su una gestualitd altamente sofferta e quasi im-
percettibile, che accompagna o soppianta il tormentato dialogo
dei protagonisti.

2. [l codice gestuale.

Si rende peraltro necessaria, prima di procedere alla diretta
esposizione del materiale, una premessa operativa, pur breve e
schematica. L'oggetto della nostra disamina infatti sard quello
che, con tecnicismo dell’etnolinguistica, si suol definire «codice
ge:srllu.a!w. il sistema cioé di segni non verbali convenzionali ¢ isti-
luz_tctnali, atti a coadiuvare o sostituire i processi sociocomuni-
cativi organizzati linguisticamente. In simile ordine di fattori
nentrerebbero marginalmente la mimica, facciale e/o corporea,

¥ La pregnante & twitavis discutibibe deflmizions s deve all Madrignsnl, che ha carato in-
erodusione, dal titobo appanto L altre Fenga, 8 uss riscempa dell' edizione osiginale {1884) della
racealia Deamemi imiteal, & cul pol ire novelle fureno rifuse nel Ricord) def Capitano o *Arce
e le alire tre obliterase (CFr. G, Venoa, Drammi intimi, Palermo 1979), Un felice ripescamento
della tandn produrions novellistica verghiana, Mnalmente analizeais o fondo, sl deve o C, O
CIRITTA, Le maschere di don Candeforo, Biblioleca della Fondaelone Verga, Serie Studi, o, 1
Cmiamia 1981, Pid fortuna hanso avaio, par esaminati retrospettivanenie & fanslonabmense u]
:_nml.l.'r:u-l,ip-lmi romang, o cul é stato dedicato un convegno allo a promaoverne by ricosing-
done Horica e sincronkcs, indipendentemente da analis prospettive (Cfr. I romaoed fioreanind
il Giovanwl Ferge, Bibliotocs della Fondasione Venga, Serie Convegnd, n. 2, Catands 1981},
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¢ la distribuzione degli spazi comunicativi, l'insieme cioé dei da-
ii para- ed extra-linguistici indagati rispettivamente dalla cinesi-
ca (positure, movimenti automatici o riflessi), e dalla prossemica
(distanze ¢ atteggiamenti degli interlocutori e circostanze am-
bientali-situazionali del dialogo, ecc.). Data tuttavia la scarsa ri-
levanza culturale, e I'occasionalita di fondo di simili fenomeni,
di contro al vigore tradizionalmente operante dei gesti comuni-
cativi, si & preferito concentrare I'esame sul codice gestuale, che
meglio si presta poi, a maggior ragione in testi letterari, a verifi-
che ‘filologiche’ **.

Fra i vari tratti narrativi ascrivibili in qualche modo alla ma-
trice culturale folclorica, cosi folti nell’opera verghiana (proverbi,
scongiuri, indovinelli, nessi fraseologici ecc.), i gesti si configu-
rano nettamente come terreno fecondo di indagine, in quanto
dotati di autonomia espressiva (stilistica) e comunicativa (lingui-
stica), al punto di formare - come s'é detto pi volte - un vero
¢ proprio codice, con le rispettive pertinenze di emittenza (nel
caso specifico duplice, del narratore interno al testo e dei prota-
gonisti del messaggio-racconto) e di ricezione. Punteremo dun-
que sulla decrittazione e descrizione del codice gestuale nel narrato
verghiano, ritagliandone lo spazio comunicativo interno al te-
sto raccontato, col distinguere gesti di rinforzo o suppletivi al
parlato, e gesti alternativi e indipendenti, tenendo ferma I"uni-
vocitd di regole comunicative all'interno del predetto codice, e
la «trascrizionen che il narratore ne ha operato. Di quest’ultimo
va sottolineato infatti, al di ld o meno della tanto discussa «im-
personalitia» verghiana, il ruolo attivamente produttivo, dal punto
di vista della comunicazione anche gestuale, e non passivamen-
te riproduttivo dell’azione. Analoga funzionalita rivestiva il con-

'* Come specificherema pid avasti, "Tilologis® va iniea gui nel Suo sensd KOree, o 5 i
vuole storiografico, di verifica documeniania sulla fomie come dato giustificative dell"opera suc-
couiiva. Si ilmile operazione ricostruttiva, propeka in rpporoe Al ofTicina composithe verghiana,
ha recemtemenie [Rsialio anche Giuseppe Cliarrizoo (Cfr, b ciaga imroduzione a ! Maloveglia),
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tasmrilu. opposto al cantastorie, I"'uno creatore, "altro lettore del
testo ',

| gesti dungue presentano spiccata aderenza al codice cul-
turale, al pari di messaggi attinenti al folclore verbale, e appaio-
no verificabili in base alla retorica popolare, ¢ in definitiva ai
«generin codificati e codificativi " della tradizione antropologi-
ca e linguistica. E si configurano come attualizzazioni di una real-
4 comunicativa storicizzabile e classificabile, effettivamente
concretizzata nella testualita verghiana, letteraria e in parte tea-
trale. A distinguere gesti codificati ed attitudini dei personaggi,
amodi di fare» statici e caratterizzanti, ma non dinamicamente
comunicativi, interverra il contesto. Nelle sue accezioni ‘scien-
tifiche' '* ed artistiche, si porrdl inoltre come indice di riscontro
analitico, ineludibile e assai duttile, per definire gesti didascaliz-
zati, immediatamente evidenti, ¢ gesti mimetizzati nel racconto,
svelati dalle fonti. Un apporto consistente in tal senso verrd dal-
la filologia, intesa nel senso sopra precisato (cfr. nota '%) di con-

" Sulla problematics del snarratores all'intero del 12910 ¢ del contewto verghiani, v, R.
Maaare, Su Verpo sovelliere, Pisn 1976 sul cantasiorle, v. G, Proee Usi, costumi credenge ¢
pregiudizi del popolo siciliene, Palermo, 1859, voll, 4, Per il narratore orabe ¢ e e pertinenee
gesiasll, s veda infise I ciuto lavoro della Calame Grlaule. Inteprati mel codice lngustion ¢
pﬂih,ﬂ.lhlitn. @ mascsdiali Al cspressivild mimicn, § gesth rastativi formano bs autlie peales, com-
plemendare ma diverso dalla dile ketterario, situato sull“ardine lingaities ¢ analizcabile, &0 veni
scrittl, @ prescindere dall"oaservadons diretta Jdel narmaiore, Indispemsabile nell’akliro caso. Le
scelte comenicative di quest’uliimo presesierebbera duplice implicarione: smtiturione 1oiale agli
eroi del raccoms, da lui stesi impersonati, ascks gestualmentz, & seletlone del wens getiaile
par espreviive ¢ rmppresentativo ooliuralmende, | geti *comuni®, relativi ol discorso erdinarko,

teggerebbero la riprodutione diabogica ned meconso arle (Cfr, op, e, pp. 204-5),

' Cfr. Q. Nesionl, Amirapotogio peetice?, in eStrumenil Critkels 1972, pp. 242-258,
ora el yodume dello Siesso asone T growimanioa © retorica, Torino 1981, pp. 161175, | penes
ri nod saranno da vedersl come ssirazion] linguksiiche o colturall, ma come pratiche ¢ pertinenti
attualizzarioni comunscative, siscroniche ¢ diacroniche, Combinaziond semantiche in cul 3 ami-
caln la sigmificazione, e sl concretizea il contenute culturale collstiive, |n forme expressive mas-
sime (fiakha ¢ favalr evpice, wno al pooma epico) © minime fineriezsoni, gisransenti cce.),
axicurans I'integralith comunizativa di wnae socied strutturata,

" Mon & il casa di fornine una bibtiografia sulla norione ormad sccreditazn & divalgatn
di “comiesio’. Hassl un nifcamento :umuhlmlun’mmmmmmﬂl sl rappario
espressinne-sitsadone: ). Lonsak, Teste @ coareto, Bari 1980,
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guaglio con le fonti costitutive del testo narrativo, e di correlati-
va rielaborazione stilistica verghiana del sostrato antropologi-
co. Utilissima allora la lettura di altrd testi di letteratura folclorica,
quali le Parird del Guastella e | Cosfumi ed usanze del Salomone
Marino, e, sul fronte esterno, la consultazione del Gestire napo-
fetano del De Jorio, repertorio vetusto (1832), ma utilizzato per-
fino da moderni antropologi '.

Per Drammi intimi, la cui letterarietd esclude qualungue ri-
scontro di fonti che non siano cronachistiche '*, ¢ avvarremo
invece di un ¢riterio socio-etico pil che socio-etnico, in partico-
lare della nozione di «etichettax '*, ampliata rispetto all’ accezione
tradizionale di norme comportamentali della buona societa, in
sistema di norme contestuali ¢ rituali di etologia comunicativa,
in ambito culturale e *acculturato’. Rarefacendosi infatti la co-

i Le ppere dei folclorist siciliani smenmo cimte per esteso vin via che ricorreranno nell’e-
sposiziones quanto al De Totio |a cul opera su Lo miaden depll marichd fovestigals sl pestive
mapwetans (Mapoli 18X, ¢ ststa ripebblicaa anaststicamente con introdagione i G, Ciotoes,
wa (Mapoli 19464), ne va ricondata "utllizzngone da parte di un etnologe americano che ba stu-
dinto la gesiualith di immigral iusle-amevicani (Cfr. 1, Ereow, Gento, sezsd @ eullierg, Milano
1974, cradurions dell'edizbone originale 1940}, 11 Cogchiara nel ricordame 1ambdematiciid {=un
libre affascinante che riesce a darci un guadno geniale di usa delle manifestardon pio vive del-
anéma napoletnnas), ne raccomandava sopralialio |'acualih meodologhen, nel rigroduse ala
vera fenomenologia del pevto, il cud linguaggs kntants pisb avere una saa cllicace rapprecnio-
gloae in quante si colleghi alle cradonee o all ritunle cie I'la peoerato e che b rinnovas (atood-
zlvae, i, po XYL E con obdettivich me risnarcava | lemitk, nefla confusbomse tra o mislen
evemporanen € ireillessa, ¢ il gosto chs sl frafio di un progesso espressivo € [...] perch ba
| sual slgndlicati, senza | quall flmase del oo graguiios {fidder). Al De Jorio si deve poi un
embrionake ientsive di studio del gesti narmativi manzomiand, allegato allo gudio sarcheologi-
o della mémicn napoletama. Dello seriftore lombande, I abale napaloiano si faceyva poid scuda
nell eximers| dalla descrizione della gesiualith facelnle: «Se [ chiarissine Manzoal, che pud me-
ritatamsesie chizmars) un vero dipintone di quel bea gesti che descrive ne” sood Prowesst Sposi,
allorchd si traten di ali delineamemi del volgo, si contenld di solo aanunziarme gl effetii potrd
dungue ciser placchd basianie per nod il fore alireitanios {p, 3%0),

" Comme railis da ana jestimonianen eplaiolare, Mepisodio defl'innansoramento dells -
£lia verso il compagnoe della madre, §eispirate al Yerga da un fato di ecronaca narraioghi dall*a-
migo Salvmore Pacla Verdura,

O TO., Crveias, Adound proddeail ciete coelrmesione delio Napur sl enichena in § e
aud ¥ sewmd o bo strwituraiiveno soweiion, A . di B, Faooama e UL Bco, Milano 1969, pp. 273282
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dificazione etno-culturale, entrerdt in gioco la componente comu-
nicativa ‘colta’, la cui connotazione dominante di sfumata allusi-
vitd e di ellissi verbale era lucidamente avvertita dal Verga gia dal
suo esordio narrativo, e via via fino alla maturitd 7, e sara attua-
lizzata nel soffocato dialogo dei protagonisti dei Drammi ignoti.
La novella su cui si incentrerd la nostra esemplificazione infatti,
presenta inoltre il vantaggio analitico di confronti interni ed esterni,
in particolare con La Lupa che ne costituisce in qualche modo
il contraltare rusticano (si pensi al parallelo esplicito rapporto di
proporzionalita tra La caccig al lupe e La coccia alla voipe).

Chiariti dunque intenti ¢ prospettive della ricerca, affron-
tando la visione diretta del materiale, occorre rilevare in ultima
analisi il carattere funzionale del gesto, cosi come & stato fissato
dal Cocchiara, nel carattere simbolico, oltreché espressivo di ogni
forma comunicativa "*.

Come s’¢ preannunciato, testi privilegiati nella campiona-
tura saranno evidentemente I Malavoglia e Cavalleria Rustica-
na, ¢ non secondariamente le Novelle Rusticane, Vita nei campi
¢ per la sua emblematicitd, Nedda;, uno spoglio collaterale riguar-
dera Drammi intimi, quale rappresentante di narrato non popo-
lare e aristocratico.

L'indeterminatezza e la difficoltosa parafrasi del materiale
gestuale comporta gia un grosso handicap nella classificazione
dei dati, scoraggiando ogni possibile appiglio a griglie prefab-
bricate. Fra i vari tentativi di elaborare ‘grammatiche’ del ge-

" 56 rilegga la prefazione 8 Eve, & la mirabile premeuaa 8 § Malevoplfe: «A misura che
ka sfera dellagbone ueana o sllargn, il congegno defle passBond va compdicandos; § 1ipd o dive-
gnano certaments mens originali, ma pli cursosh, per la sottile influenza che ssereita sul caradie-
1 I"sducarions, o anche tuite quello che el pud eaere di artificiale nella cviltd, Perslae il
lingizaggia tende ad individualizzars, ad asricchirsd & futie le meree dnie del merrl wnlimentl,
i v gli astifici della parods onde dar rilieva all'ides, in un'epocs che Impose come negala
di buom gusto us eguale formalismed per mascherare un’ uniformith di sendlment] & didees, Al-
ire alluslenl didascaliche sull incomunscabslich nelle "alie classi’, erapolabili dal romans co-
sideetil feoreminl, ¢ mondani n persre sarannd camminale in dettaglio in alirs sede,

WG, Cocoamama, [T fepuapeio oe gento, Palerma 1932,
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sto, da quello idealistico del Cocchiara, a quello psicologistico
del Wundt, criticato ovviamente dal Croce ', ai pil recenti dei
pragmatisti americani, nessuno fornisce un modello adeguato,
Lo stesso vale per uno dei focloristi pit frequentati dal Verga,
che nella prevaricante attenzione naturalistica all*aspetto mimi-
¢o, di cui pure riconosceva la funzione di «sostegno» della
narrazione **, dichiarava la propria impotenza nel tipologizzare
o addirittura decodificare molti gesti da lui stesso rubricati negli
Usi del popolo siciliano:

Provat, se non s¢l sicilinno, a intenderti con un sicilians per mez-
po di segni, e resterai nelle secche, perché metd de’ ragionamenti e di-
seorsi del siciliano sono muall ¢ mimici; anz i accadrd non di rado di
sentir cominciare un discorso con parole ¢ di vederlo compiuto con ge-
sti che suppongono fras taciute, prelermesse ¢ poi legate pe” gesti me-
desimmib, 11 sicilinno vero, vo' dire il siciliano nato @ vissulo in merzo al
popolo, non parla sempre, non dice tutto, non 1 recconta per filo €
per segno. MNatura lo poria a risparmiar di parole quante gl & agevole
di manifestare con gli abii; ¢ ¢ fu non s&l wito occhi a guardarlo in
viso & nelle mand, non intenderad una buccicata de’ sus discors ¥,

Parimenti 'intraducibilita narrativa del dato folclorico ve-
niva denunciata dal massimo portavoce del Verga, il fraterno
Capuana:

1" [ eritico demoliva Mopera del Wimdi nel sooi bassmeni fkosoficl, contrapponendovi sememai
[ﬁ]\ihhnpﬂmﬂﬂﬂﬂﬁﬁw.iﬂlﬂ il ratato del De Jorio, o la veochia monografia del brevisa-
no Honifacio {1623, mq:lummhpwi.nmku wile’ cennds iu Bale anslomeca, samda
e formalisitca nel crieri imerpeesativie £ informala al senibmo (O, B, Coce, N fapangeio ol
peati, in o La Crigicas 3 (1931}, p. 225). 16 agnl caso, nell'onics ideslivien del Croce, uns qualissi
clamilicarion: retorica o gammalkale ded geste avrebbe cosiieio un ermore metodologion,

% [ Piird cosd commemiava la progria fruizione dalle font] orali: «Della mimica delle sue
narrarioni, specinbments delln Messia, & da tener conto ¢ sl pod esser cerid che o farne sen,
Ia narragione perde metd dells wua forza ed efficacia. Foruna che il Bngeaggio resia tale qusl's,
piena di ispirazione naturale, 8 immagini totte peese agli agent edernd, per le guall diventano
concrete le cose astralie, corpores e soprasenishili, vive © parlanti quells che mon cbbern mal
vita o Pebboro solo una volias (Cfr, G, Priee, La Sicifie ¢ & fodclane, a e di 0. CoOoniaes,
Messina-Firenze 1951, pp. 15-19),

g, Prree, di.,, i, ol B0, p. M5
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Per trovare un filone nuova, inssplorito, nod avevamd dovuto imal-
trarci nella gran miniern del popolo delle citaduzze, dei paesotti, dei
villaggi, inerrogando creature rozze, quasi primitive, non ancora in-
taccate dalla tabe livellatrice della civilid; talvolia afferrando qualche
falto eccerionale, residuo di un passale non lontane, ma sparito per
sempre, lieti di fissarlo per la storia, prima che se ne perdesse ogni si-
gnificato ¢ ognl ricordo, talvelta curiodd di rendere, pit che analizzare,
la sfumaturi d'un sentimento, 1a bizsrra modalith di una passione, I'at-
teggiamento di un carattere, per una rara combinazione di luce ¢ d'om-
bra da cul era lrresistibilmente tentatn la fantasia e, stavo per dice,
IMimpaziente pennello dell®artista .

L'impenetrabilita del soggetto etnologico é tacitamente con-
fermata in una rara enunciazione critico-poetica dallo stesso no-
stro autore, che incoraggiava un giovane emulo a proseguire sulla
via del verismao:

Ella ha sotto mano dei material stupendi per degli studi di costu-
mi, & la sua idea di disegnare m::u]:]ir.fr: alcuni tipi di cotesti popola-
nl, tipl cosl varii, ¢ pieni di vita, ¢ ricchi di colorito, ¢ opportenissim.

o rettificava, scagionandosene, un equivoco sul trattamento dei
topol narrativi:

Compare Alfio ¢ Turiddo della min Covallerio Busticong non so-
no mafiosi, ma uomini che seguono le leggi della mafia, quando Vira
¢ le passioni parlano, come "omertad detta, Biflesso i costumi ¢ non
indole propria '*.

Alla patente inafferrabilitd del messaggio etologico-culturale si
aggiunge dunque, per testimonianza diretta, la riclaborazione
poetico-stilistica, che scoraggia ulteriormente ogni rigido inca-
sellamento dei dati. 1l che perd non autorizza I'adozione di schemi

L. Cartana, La Sicite ¢ i beipantagiio, Roma 1952, pp. 10-12 {corsive min),

111 Verga scriveva in guestl ierminl o Onorato Fava, smore di bazeoit] verlalel napolets.
ni, a a Memolti Blanchi, anche luf bozecnian € dilcitante sockologo, e duoe ketiere, datale rispet-
tivamente Calania, 18 Ehoembee 1BED € 14 Cnugno 1888, sono pubblicare da G.P. Maxo,
Concorslanze verphione, Yeorona 19790, p. I8 ¢ p. 1BX,
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labili ¢ limitati alla funzione emotiva del testo poetico, ¢ pertan-
to violentemente riduttivi, Non poteva pertanto riuscirci utile il
criterio di Wlassics, nella cui analisi la gestualitd, univocamente
considerata come integrazione della espressivita verbale, viene fuori
appiattita nel suo valore simbolico, e il gesto, deprivato dalla sua
identitd di atto comunicativo, si degrada a segnale di contorno,
complementare all'enunciazione orale. Cosi I'orbis espressivo de
I Malavoglia, «laconico e loguace insiemes, ¢ mondo «dalle troppe
parole e dai troppi silenzi, & anche il mondo dei gesti che sottoli-
neano guelle parole completandole, e acuiscono quei silenzi in-
terpretandolis . Individuato il segreto significativo nella poetica
allusivita del gesto, si arriverebbe cosi @ una radicale visione di
simili tratti espressivi vaghi, non esplicitati, «incorporati nel di-
scorson in qualita di «animay del discorso verghiano, o «mate-
riatis» da un'implicita azione degli interlocutori. Ne consegue una
riduttiva bipartizione in «gesti deittici» occasionati dal contesto ¥,
¢ amisinterpretati», suppletivi dell'azione verbale, e psicologica-
mente motivati, del tutto avulsi dal contesto culturale, 11 critico,
a cui va comungue il merito di aver isolalo un settore cosi impor-
tante del discorso malavogliesco, ferma dunque la sua attenzione
non ai gesti codificati, ma a quelli plastici **, descrittivi come il
contar sulle «grosse dita ficcate nei guanti di cotones di zio Cro-
cifisso alle esequie di Bastianazzo. In un'ottica estetica infine, in
cui la poeticita si sposa all’ars poetica, i gesti si collocherebbero
alla base dell'impersonalita, come capacitd di «vivere il discor-
san, che erigalvanizza ¢ dd un aspetto di nuova scoperta anche
ai ben conosciuti metodi narrativie 7,

M T, Wiasscs, an. ., p. 187

' Esempio tipiea il famoso delerminante avverbiale dalla cassa di pio Crociffso, sgrande
covde, marckio gid dal Devowp, emovimenio senm didascalin che ha una serie di efferiis, «ani-
i dells parala ded narratone ¢ del personaggi, ¢ dell*auores (ivi, p, 158); in genere comuegues
slmile didascalia sarebbe scompletiva non creativa del gestos {1vi, p. 189),

1% | gewii codd diverrebbero frmino & uma vislome ridimensdopale def peronaggl, presentail o
vt vodame senm esere descorinti, pemeralicando Painfhswo ded movimengo salle parcles (e,

19



Non puntando infine a un descrittivismo rigoristico, ma a
una fuida adesione ai contesti, necessariamente diversificati nel-
I'inesausta ricerca scrittoria dell’autore, ho preferito allora at-
tenermi alla personale competenza comunicativa, rinforzata dalle
succitate fonti demologiche scritte ¢ da una fonte orale che mi
ha assistito in casi analoghi con risultati di notevole affidabili-
th. Non ho esitato inoltre, laddove sentissi I"opportunita e la pro-
duttivita del metodo, a far intervenire dati di ordine variantistico,
non certo per velleita erudita, ma per rispondere alla *veritd® del
testo e alle intenzioni poetico-comunicative di un autore che, co-
me é ampiamente accertato, funzionalizzava il codice al conte-
sto di volta in volta narrato o sperimentato narratiVamente.
Superfluo precisare che la classificazione che segue, aperta a re-
centi acquisizioni dell’etnolinguistica, risultera forse empirica,
ma non impressionistica, intesa comunque a garantire fedelta in-
terpretativa e storico-culturale ai contesti esaminati.

Un'ultima precisazione riguarda |'esposizione del materia-
le: per economia e soprattutto per meglio evidenziare la ricorsi-
vita ¢ I'ampia diffusione dei dati esperiti, si procedera infatti per
citazioni cumulative, in base a raggruppamenti di significato o
valore, per i testi piti divulgati **, fermandoci in chiusura su Dram-

e

b, p, 190,

** L suddeizn visuale ‘nlisrgaa® non basta COTENGUE & coprine o quantomens ad atiutire
wna rexle sproporione per cul | tewi oosiddetti veringi prescatane maggion copsa & chiuwurn positi=
i i daii, pragic al denvo cireodo sococomunicating ¢ 8l rigars narmanie che ne aranincono un'au-
iomomia conbestmabe ¢ caliwrale provsockd avalu, Clrea | criteri di clarions, o dard df volia
volta B eipanente b verdsons parslmsais de gesto, deando il comteo pil significativo, e scgna-
lendo in pareniesi ke ahme eveniusll cocomense, con i tioll sighil secondo il segeenie critera: F.
= Fantaricheriaz | = Joli i pasions; RM = Romo Melpelo; CR = Crfery Risdcand; G =
L amante i Gramtgaa 05 = Cueera o Somil; YO = Vi ded compil; M = Nedeley B = T Bieve-
renad; & = Malaria; O = G ocfenl; Bo = La Rotar, 50 = Starka dell axdne of Sam Cilseppe
Mal = § Malovophs; Mi = I Mivero, Le adidonl ol si rinvia sono per f Malavogife quella oa-
miulaiiva al Minteo, col Weda T Grgnall Bomarzd (Milano 1972), e per be novelle |a pecente mistam-
pa cocellemaemente caratn da Carla Riccasdi iMilano, 1979, voll. 2h. Per ke cilasioni singole, s
indichers semplicersente in parentesd 1l relaiivo sumero di pagina. Lo Mewo dices defle fomi di
il corrente cosreullarone come il De Jorio, df cul daremo in pasentesd § relativi rimandi.
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mif frifmi, che offre promettenti risultanze di supporto, Mi sem-
bra del resto che la densita del contesto situazionale, ¢ massi-
mamente il parallelo tra la vicenda del triangolo incestuoso in
ambito altoborghese ¢ rusticano, compensino la sperequazione
esemplificativa a vantaggio di una lettura dinamica e - in certo
senso - pontificante tra due sponde incomunicabili, o ritenute
tali, della ricerca narrativa verghiana.

Mel passare quindi alla lettura diretta del codice gestuale,
oocorre precisare che in generale i dati verghiani rispondono al-
la norma culturale sancita dalle fonti etnografiche compulsate,
e autenticata dalla mia testimone orale. 51 segnalerd pertanto lo
scarto dal repertorio di regole comunicative non verbali solo nei
casi pin specifici, in particolare laddove intervenga la creativita
¢ la competenza dell’autore o del ‘narratore’, ¢ il contesto risul-
ti particolarmente connotato o oscuro, nel gual caso sard citato
per esteso con gli opportuni riscontri,

Accanto ai gesti deittici o emotivi, gia segnalati dal Devoio
¢ poi dal Wlassics, si registrano gesti profondamente motivati
culturalmente: gesti ritwali di culto, propiziazione o scongiuro,
o di lutto, lesionistici o disperati; gesti di espiazione o scgrega-
zione; gesti culiurali, tesi all’ individuazione del ruolo professio-
nale o di uno srafus sociale, gesti comunicativi di dolore, e di
approccio erotico. Un notevole contributo alla resa comunicati-
va e culturale si trovercbbe nella descrizione degli atteggiamenti
corporali e mimici dei personaggi che, lungi dall'essere ritratti
staticamente come «déi o statuex (nella visione mitica della tun-
sta rammentata dal Levi), o con ridondanza di particolari, si
esprimono in un mirabile ed essenziale rilievo plastico, Mar-
ginalmente, in prospettiva scenografica, si potrebbe accennare
alla distribuzione degli spazi comunicativi (porta, fingstra, cor-
tile, ballatoio, piazza, chiesa, ecc.), anch'essi concorrenti alla se-
mantica culturale ¢ alla compiuta traduzione dell’ethinos.

Esaminiamo preventivamente la gestualita ‘neutra’, sogget-
tivamente espressiva in rapporto ai personaggi, € culturalmente
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non marcata, non relata ciog a un codice oggettivato di comuni-
carione. Rientrerebbero in questo raggio i gesti classificati ‘emo-
tivi’ o *misinterpretati’ dal Wlassics, invisibili ¢ silenziosi o urlati
ma sempre inarticolati, specifiche pertinenze di Alfio e Mena (es.
il dondolarsi ora su di un piede ora su di un altro del carrettiere,
o le occhiate oblique della ragazza). Cosi, a monopolizzare i ge-
sti ‘misinterpretati’, a funzione deviante ¢ allusiva *, sarebbe la
Longa, nello svenimento in risposta all’attesa, vissula «con cram-
pata ostinazione», di una sorte benigna del figlio disperso, gia
anticipata nella spasmodica aspettazione reale del ritorno dei fi-
gli e del suocero dal mare, e in quella simulata di Luca, Un aliro
esempio si avrebbe nella similitudine del «rubares, esplicata al
cap. 11 (quando Maruzza si stringe al petto la piccola Lia come
se volessero rubargliela), chiaramente iperbolica, e collegata al-
la paura del fato che le sotirarra il marito;

Il meccanismo del gesto *misinterpretato’ verghiono & dungue gue-
stoe si devia Uottenzlone per appunto flohignare ¢ appuntare I'allen-
rione ai moventi apparentl, e veri, ¢ ancora spparenti, di un semplice
mosiments =,

Al di 14 comunque di simili «fughes stilistico-semantiche, ne [
Malavoglia, tanio per mantenere |"asse esemplificativo adotiato
dal Wlassics, sono reperibili innumerevoli gesti, emotivi ¢ non,
e sicuramente interpretabili.

Da un rapidissimo esame, si ricava I'occorrenza di reazioni
gestuali puramente emozionali, come il lasciarsi «cadere la testa
sul pettor di padron "Ntoni (Mal., p. 197), o lo scrollare il capo

del medico alla lunga agonia di padron "Ntoni, con rinforzo con-
notativo;

i <F ¢oeme 5¢ || sasvasore fche & qoi I coeo) volbesse, per un aftimo ¢ in un moda jutte
iperbolice e trasparesie, dewiare I'ail enslose del leitose dal reale motivo del geso, dandone uso
tmio fesullo, metalforioos (T, Wiassics, an, cit,, p 194),

I K, 11 gesto mivinierpretaio pub anche overe implega umarisioo,

Dion Ciccso veniva In matting, medicava il ferito, gli tostava il polso,
voleva vedere la lingua, & pol e ne andava serolfamdo i copo,

Una nolte persing lasciarono sceesa ln candela, quando don Cic-
cio aveva dimenato | capo pit forte (p. 157).

Lo stesso moto corporeo ¢ adottato da compare Tino e dal suo
aiter epo Campana di legno nella contrattazione per la vendita
della Provvidenza in un contesto Nittissimo di messaggi non ver-
bali, denotativi dell’avvicinamento contrattuale, ¢ connotativi del-
la fuga del compratore:

Compare Ting soroflaen le spalle, dimerava f cape (p, M1,

Infani, quando gliene parld, tirandole in disparie verso 1"abbevera-
todo, lo zio Crocifisso rispondeva a spallate, ¢ dimemave  copo come
Peppinine, ¢ voleva seappargll dalle mand, Compare Tino, poveraccio,
lo afferrave ped ginhbone, perché siesse a sentire per forem; glf dove delie
serollaie; o abbrecclove siveite per parlargli nell’orecchio (p. 202}

Ancora il sensale cerca di cattivarsi padron "Nioni che deve ce-
dergli la casa, «passandogli il braccio attorno al collos (Mal.,
pp. 135 e 137), suscitando 'immediata reazione del patriarca:

Ma padron "Nioni non poteva soffrire di andare cosi per la casa, cof
Braccio i Pledipapera o colfo (p. 137

La rabbia finta del complice di zio Crocifisso nel raggiro dei po-
veri Malavoglia é espressa da un gesto distruttivo: «Piedipapera
comincid a bestemmiare ¢ a budtare il berretto per terra, al soli-
to suown (Mal., p. 121), immediatamente ridimensionato dalla spe-
cificazione ironicamente allusiva del narratore:

Santo diavolone! - gridd compare Tino, mi fate fare quello che non
posso, maledetto sia il giorno ¢ il minuto che mi misi in quest"imbro-
glio! = e v& ne andd siracciamde | berreito vecohio (p. 122).

Autentica invece la reazione di "Ntoni al processo di fronte al-
I'infamante accusa verso la sorella Lia:



"Mtoni [...] s'era alzato anche lui nella gabbin, ¢ sirappave I berrelto
colfe mami, Tacenda certl occhi da spiritalo (p. 264),

Un gesto di supporto al parlato acquista pregnanza nel contesto
della predica del nonno, intricato di articolazioni corporee emo-
tive:

"Mioni si stringeva nelle spalle; e 5i grattava i capo cercando le parole
"Wt s graitd i capo, ¢ 5i mise a cercare anche lui cosa aveebbe
fatto [...] (p. 1B6).

O si veda il rasssegnato gesto di Ranocchio, sulla cui decodifi-
cazione ¢ incerto lo stesso narratore:

€ 31 contentava i mangiarsi il pane asciutto, ¢ 5 sirmpeva melle spalle,
aggiungendo: - Io ol som0 avveszo.

I--.] & nessuno aveebbe potuto dire se guel curvare | copo ¢ e spoelle
fosse effetto di bieco ergoglio o di disperata rassegnazione (RM, p. 179,

2.1. Gesti di rinforzo

Altamente densa la circolazione di gesti che rinforzano il
discorso verbale, puramente denotativi:

Il saldato non Gniva di chiscchierare con quelli che volevano ascoltar
lo, giocando colle braccin come un predicatore (Mal,, p. 127L

o ancora labilmente connotativi:

- Sangue di Giuda! - esclamd Picdipapers Saifends i pugmo sul banco,
¢ fingendo di mettersi in collera davvero (Mal., p. 112)

fino a una palese flunzione caratterizzante, come |"ostentazione
della moneta, correlativo oggettivo delle ostinate scommesse del
segretario:

Volete scommettere dodicl tanl che non & tutt"oro quello che luccica?
andava dicendo [don Silvestro]; e rastrave ad ogrune i pezzo oo cin-
geie fire nuove (Mal,, po 52).

Yolete scommettere che gquesta volta va a finir male? ribatteva don
Silvestro, meltende due diva el taschine del farsetto, per cavar fuori
i dodici fard nuove (Mal,, p. 96).

Volete scommettere dodici warf che si parlano dalla finestra?

- E viro fuori il pezzo de cingue Hre mirove (Mal,, p. 162).

Sentite zio Santore, volete guadagnarvi dodici wan? ¢ cowd fuori

la moneta meove, sebbene lo do Santore non ol vedesse (Mal., p. 162).

Interessante la significativa mossa di "Ntoni, arricchitosi col con-
trabbando:

e la Santuzza non aveebbe poluwro mandarlo via, ora che o aveva ded
soldi in tosca e Ni foceve ballare nefla mamo (Mal,, p. 245),

Parziale il riscontro del De Jorio solto la voce Danaro:

Mano accosiatn e batente o saccoccin per Tar sentire il rumore delle
monele (32 ve ne sono) quanio per dinetare Mintenzions di averne, 03
darne (p. 117}

2.2, Gesti deittici

La deissi gestuale assume maggior rilievo di quello segnala-
1o dal Wlassics, che lo limita alla determinazione avverbiale im-
plicita, di cui peraltro va ricordato un sottile esempio:

La Mena stava ad ascoltare oow fanto o ‘aoold anche lel, e all®ime-
provviso bo piantd con un bel saluto, ¢ se neentrd nell orto (Mal., p. 56).

dove la congiunzione scandisce un sottinteso gesto di shalordi-
mento di Alfio nell’apprendere la notizia del progettato matri-
monio con Brasi.



~ Una esplicita parafrasi di una significazione muta del coro
si trova al cap. X1V:

) Hanno sorpreso il contrabbando e i comirabbandieri; racconiava
Pizuto, - e don Michele ¢i ha buscato una coltellata, - La gente guar-
dava verso la porta dei Malavoglia, ¢ foceva sepno cof dite (Mal. , p. 256).

Meno imp‘ii-{ma la indicazione asseverativa di don Franco, rela-
tiva alle verita politiche da lui professate:

€ splegava loro parola per parola quello che diceva 1 giornale, meften-

doci il dite, che il mondo avrebbe dovuto andare come era sering 1
(Mal., p. 215).

che ¢i richiama la connotata mossa di Bastianazzo, perplesso di
fronte alla lettera del figlio "Ntoni:

Bastianarzo dimenava il capo e faceva segno di no, che cosl non
andava bene, ¢ se fosse sta10 in lui & avrebbe messo sempre delle cose
allegre, da far ridere il cuore agh altri, Ii sulla carta, - & vi appuntave
un difo grosse come un regolo da forcole (Mal., p. 15).

Altrettanto forie la incisiva ostentazione di padron "Ntoni, rav-

;i.”i““ da un paragone, ¢ dalla frase metaforica pseudo-prover-
1ALe%

€ padron “Nioni, per spiegare il mirncolo, soleva dire, mostrando if pu-
gno chiuso - un pugne che sembrava fatto di legno di noce - Per mena-
re il remo bisogna che le cingque dita s"alutine I'un I'aliro (Mal,, p. 9).

che trova puntuale riscontro presso il De Jorio, che la classifica
anche come metonimia gestuale,

Con un gesto dinotante la resistenza che si oppone dai corpi durd,
1l napoletana vi esprimerd la boro durezza. Usa anche guesto segno in
senso ligurato per dinotare la durezza morale, I'ostinazione, e lo fa nel
modo seguente: 1. Mano in pugno, battendo replicate valte su qualche

salido, con le gluntare G meeo. Cosh pestendo 5 dird: Thebo & an osti-
nato, non pieghevole, come guesto legno, marme, ece, (p. 194).

Meramente denotativo il gesto del nonno Malavoglia nella ritro-
vata sicurezza economica, dopo la passaia delle acciughe:

E picchiave i papni sui barill, dicendo ai nipoti: - Quoi ¢& la vosira casa
€ la dote di Menn (Mal., p. 176).

2.3, Gesti earatterizzanii

Alcuni atteggiamenti stereotipati agiscono come tratti ca-
ratterizzanti, quasi fisionomici dei personaggi, Cosi il freparsi
le mani di don Franco, soddisfatto politicamente della sua spe-

zieria che apareva un piccolo Parlamentow (Mal., p. 22), tra-
smesso poi all'avvocato Scipioni:

L avvocato, dopo che ebbe udito ogni cosa, & 5i Tu raccapezzato
per merito di don Silvestro, disse ehe era uno bella causa, da buscarsi
sicuro In galera, se non c'era lui, ¢ s fregava fe mani (Mal,, p. 25U,

¢ da questi al segretario:

Ma don Silvestro si fregave fe rmani come Pavvocaio, e diceva che o
sapeva lui perché l avevano civad (Mal, po 260%,

¢ ancora riassunto dal dottore in legge:

" In seovo Betberale il pewo & applicats & Brasi, mvaghito di Menaz se stava appollniase
sulla wranna, colle mani fea e gambs, che s e fregrar dil anio in anto per fo comdenfecaos
(- 118) ¢ ad Alfin, in contesto amalogo, ma con presupposizione semantica oppovia: =« Anche

¥ai vg ne andate dal vicinato, 0es cbe vi mariano, - agpniase Al [..] Cod dicenda =1 fregrva
fe mani e rideva, ma colle labbra ¢ non ool cuores (pp. 1185-119),
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L'avvocato poi tornava dal chiscchierare con "Ntonl fresco come una
rosa, frepandosi fe piand (Mal., p. 2600 .

Ancora lo speziale & denotato dal simbolico gesto enunciativo
della sua fede radicale:

e diceva che finché ¢l sarebbero stati | preti era sempre la stessa cosa,
e hisognava fare tavola rasa, s'intendeva lul, frincignde colle manro in
giro (Mal., p. 276),

Commenta il De Jorio:

Tagliare: 1l tagliare che si fa con la forbice qualungue OEEetlo poco re-
sistente; si esprime con indice ¢ medio distesi di taglio, le altre dita chiuse
{p. 288).

Cosi il metaforico «cercare la foglia» del sindaco Baco da seta,
colto sempre «col naso in aria», raffigurato dal De Jorio, s, v.
odorare («narici attiranti a sé I'aria!), come «Sensazione gradi-
ta o dispiacente, con epiteto del volto, gesti pitl in senso trasla-
to» (p. 229),

2.4, Gesti metaforizzati

Del tutto figurati risultano infine due gesti, classificabili an-
che come modi di fare, quali il favarsi le mani del padrone della
cava dopo la malattia di Ranocchio (RM, p. 187) o il mangrarsi
i gomiti, chiosato dallo zio Santoro a don Michele

h bellal se vi dico che tutte || passe of mangerebbe | gomin dall*inyi.
dia (Mal., p. 239),

e per noi dal De Jorio, «nel senso di arrabbiarsi con furores:

Il gesto non consiste in aliro, se non nel far mostra di morsicarsi i go-
miti, fare cioé (in Fimpossibile. Una tale mimica espressione corrisponde
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al detio comanda, se miozzeca Ne vovere, e feragiie mozzecd Ne vovers
(p. 250).

Se ¢ interessante la rispondenza espressiva tra atto mimico na-
poletano e siciliano, va notato che nel dialetto isolano I'espres-
sione connota pit l'invidia che la rabbia, secondo la resa
verghiana, e la formulazione enfatica: mangiarsi i cuvita a ri-
versa ‘mangiarsi i gomiti colle braccia rivoltate’.

2.5. Gesti rituali

Al di fuori della referenza denotativa, e dall'astrattezza co-
municativa labilmente codificata, i gesti si articolano in sistema
normativo sull'ordine culturale a partire dalla ritualita.

FARSI LA CROCE

Il gesto elementare della cristianita pud segnare lo scoccare del-
I'ora canonica:
Un‘ora di notie] osservd padron Cipolla,
Padron "Muoni si fece lo croce e rispose: - Pace al vivi e riposo ai
morti (Mal., p. 32},
o racchiudere scopi propiziatori:

Wa a vedere se la paranza & bene ammarraia; ghi disse suo padre [a Bra-
i), focendost o croce (Mal,, p. 39,

Cosi I"amante di Gramigna s1 segnera prima della fuga nella no-
vella omonima:

Allora Peppa si fece 1a eroce dinonzi al capezzale della vecchin, e fuggi
dalla finestra (p. 206).
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Alirimenti I'atto di segnarsi pud accompagnare scongiuri:

Lontano sial ché son figlia di Maria! esclamarono e comari facendosi
fe croce (O, p. 272).

o scongiurare ellitticamente un pericolo, la tempesta nei Mafa-
voglia:

Ci sono i dimvoli per arial diceva In Santuzza focendosi fn crove coll‘ac-
erurr sawre (Mal, . b a8,

¢ il peccato di lussuria della Lupa:

Le donne s fecevane g croce quando la vedevano passare, sola
come una cagnaccia, con quell'andare randagio ¢ sospettoso della lupa
affamata {p. 197).

Syo genero, quands ella glicli piantava in Faccin quegli occhi, st metie-
v i ridere, e cavava fuori abiting della Madonna per segnorsd (p. 129).

Fuori dalla letteralita sacrale, il gesto indica figuratamente la me-
raviglia, con referenza significativa ai prelati:

don Gianmaria se n'era andato fecendasi bo croce per la piazza, ¢ bor-
bottando: - Bella razea d"womini nuovil (Mel., p. 180).

e [il Reverendo] se si fosse rammentaio del iempo in cul lavava le sco-
delle ai cappuccini, ¢ che gli avevano mesao il saio per carih, s aere b
Satta fa croce colle mano sinisiva (R, p. 229),

Sempre figuratamente ¢ cosi denotata 'autosufficienza di Jeli,
che «sapeva farsi la croce colle due manix (p. 139).

ManI IN CROCE SUL PETTO

Cosi Nunziata rinforza il suo giuramento sull’'innocenza di Lia
nei Malavoglia (Mal., p. 267), secondo la prassi attestata dal De
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Jario, mentre con ulteriore supporto gestuale ¢ simbolico e po-
tente allusivitd contestuale, il gesto ritorna nel Mistero:

Elln protestava che non era vero, giurava per "anima di suo mari-
to, ¢ chinmava a testimonil il Signore ¢ ln Madonna appesi o capo del
letto, ¢ baciava colle mard in crove quella medesima sottana di cotonina
celesie che aveva imprestato a compare Mannd per fare la Maria (p. 258).

BRaciare la medaglia & anche segno di ringraziamento:

E la Santuzen baciave lo medaglia che portova sul petio, per rin-
graziare la Madonna che I'aveva prodetia dal pericolo dove ern andata
a cazcare la sorella di Sant’Agata (Mal., p. Z74).

PICCHIARST IL PETTO

Al senso comune di pentimento, ironicamente esplicato da zio
Crocifisso:

andava a sfogarsi con compare Alfio, e sf plechiave if petio come du-
vanii al confessore, che aveva pensato a pagare dieci lire per Targli rom-
pere le ossa a bastonate (Mal., p. 270).

e rispettato iperbolicamente nel Misrero:

Appena compariva, portando in collo Gesi Bambino [...] e diceva: «Ee-
oo il mio sanguels la gente 5f piechiowe i peffo coi sassi (p. 255).

e letteralmente nel Reverendo, la cui concubina:
fu presa dagli scrupoli, come accade alle donne che non hanno oulla
da fare, ¢ passanc i giorni in chiesa a picokiarsi i peffo pel peceato mor-
tale (p. 2300.

va aggiunto il senso connotato culturalmente di dolore laceran-
te, in ambito muliebre:
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Muaruzza, Mena, e le vicine, che sirillavano sulla piazza, ¢ $1 barevaio
i perre, o videro in tal modo, disteso sulla scaln, ¢ colla faccia bianca,
come un moro (Mal,, p. 155),

o guello di disperata implorazione:

e i debitord che mandavano in processione |2 loro donne a strapparsi
| capelli & plechiarsi i petto per scongiurarli di non metterl in meeso
alla strada (Ko, p. 284)

STRILLARE IN CERCHIO

Il compianto di un defunto, oltreché dallo siriliare sulla porta (O,
p. 271), ¢ espresso dalle donne disponendosi in un circolo rituale:

Le donne, al vedergli il fazzoletio nero al collo, glf fecero cerchio in-
torno, colle mani intrise di faring, compassionandolo in coro (O, p, 273);

¢, con netta distinzione dei ruoli comunicativi, al funerale dei
morti per malaria:

Le donne plangone in crocohio, ¢ gli uomini stanno a guardare, fumando
(M, p. 264),

Pit labilmente la disperazione & espressa da un intrico gestuale
in un conlesto assal pregnante:

Infauti portarons San Pasquale in processions i levante ¢ o ponen-
te, ¢ I"afTacciarono sul poggio, o benedir le campagne, in una giornain
offsn di maggio, tuita nuvolis uno di quelle giornate in cul § contading
5 strappano | oapeii dinana & campi “brociac® e fe spighe chinamo i
COpy, PrOprio oorme 58 morissers,

- Ban Pasquale maledeno! gridava Mino sprtendo in aria, ¢ correndo
come un paszo pel seminato,

I-..) Mel quartiere alto éra una desolazione, una di quelle annate lunghe
in cui la Fame comincin o giugno, e le donne stanno sugli usci, speilina-
e & senza T nolla, coll"occhio fisso (G5, p. 21T).

2

Per il De Jorio, 1"occhio fisso, col volto languido e fa testa ab-
bandonata sarebbe proprio segno di «mestizias (p. 189), e spu-
tare in aria & chiaro segno di blasfemita.

LINGUA STRASCICONI

Il gesto, che secondo la fonte orale, avrebbe funzione remunera-
tiva di una grazia ricevuta, € assunto dal Verga in senso espiatorio:

A Pasauen, [Manni] andd a confessarsi, ¢ fece pubblicamente sef pol-
i di frgeeg @ sorescreond sul ciottoli del sacrato innane alla chiesa, in
penitenza (L, p. 200).

FAR LE CORNA

Unao tra i gesti pi polisemici & piegato nei Malavoglia a funzio-
ni scaramantiche, associato a formule di scongiuro:

State atenti a quel che vi dico oggl, - predicava ln Zuppidda - Sin-
me qui da ire giorni ad aspettare: muore, non muore? Vi dico che egli
¢l sodterrerd 1uttl, - Le comari fecero ¢ corng. «Lontano sla ché son
figlia di Murialw ¢ la Vespa baciava anche In medaglia che ci avesa sul-
["abitino, «Scintera @ matara! Touono dell*aria = vino solforosos (ol
P 160},

ALZAR LA MANO BENEDICENTE

Infine, un gesto pontificale ¢ appropriatamente adattato alla ma-
dre morente:

L4 andava chiamando ad uno ad uno, colla voce rauca; e voleva alzare
fa v, che nen la poteva pit muovere, per benedirli, come se sapesse
dil lnsciare loro un fesoro (Mal, | p, 1933,
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Il costume, quasi negli stessi termini, & rappresentato dal Salo-
mone Marino, con allusione anche al tesoro da tramandare ai
figli *2.

Dalla pur sommaria esposizione risulta il rispetto verghia-
no del tracciato rituale dei gesti, intenzionali ¢ pertanto comu-
nicativi, dotati di rinforzo oggettuale e privi di automatismo, e
cooperanti al consolidamento dei vincoli socio-etnici . 1] che ci
porta ancora a ribadire la “scientificitd” dell'operato narrativo
del nostro autore, ¢ la sua instancabile ricerca di un’articolazio-
ne culturale dei contesti rappresentati.

2.6, Gesti culturali

L’identita culturale, acquisita e riconosciuta dai membri de
EruUppo socio-elnico grazie al codice comunicativo, ne garani.
sce anche la sopravvivenza semantica, dell’ordine cioé di signi-
ficazone, regolando le scelte comportamentali che individuana
in fin dei conti states e ruolo degli individui. Nel caso del tesio
narrativo poi, i tratti corporei e i relativi atti cinesici, garanti-
seono la sicura e stabile identificazione dei soggetti, Sard oppor-
tuno allora distinguere tra autoindividuazione ed eteroindivi.

duazione.

2.7. Autoindividuazione

La prima netta individuazione & quella tra i due sessi, il cyj
contegno & severamente stabilizzato dal codice etologico, ne||e

9o 8, Savosicst BMagmn, Cortvmnl ad wane del camtaind oF Sicile, n ¢, & A Ry
il Palirmo |WGE.

" Per i dovutl riferimenii, ofr. A, Vieooin, Appeand sl gesio sifun'e, in uﬁnn'u]..;‘iq Pl
giosam, 10-13 (1964), pp. 1330,
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piil diverse esplicazioni. Innanzitutto il silenzio, che sancisce la
dignita del delore nell"uomo, impersonato da padron "MNtoni al-
la partenza del nipote:

M neowtno, de wowera, don aioev midle; ma sl sentivaoun gruppo nel-
ln gola anch'esso, ed evitava di guardare in faccia la nuora, quasi ¢

avesse con lei (Mal., p. 12) 4,

Altrettanto ovvia la non igerenza di Maruzza nell’affare dei
lupini:

row dfceve milla, comern giusto, w0 non poleve star ferma un mo-
mento (Mal., p, 36).

Analogo I"atteggiamento di Sant"Agata al proprio fidanzamen-
to, opportunamente didascalizzato dal narratore:

Mena siava seduta sceanio al giovanoito, com'e Puso, urg aoe ol
zave plf ool dal gresnbinte, & Brasi si lamentova con sud padre, guan-
do 3¢ ne andorono, che ella non ghi avesse offerto il piatto con i ceci

(Mal., p. 117}

La norma sard infranta alla fine del racconto, quando la comu-
nicazione & allentata culturalmente, € tulta giocata sul sentimento:

“ 11 passa attracva anche |"sitenchope d:f Wissics, che, nd rilevare empiricansemc o ap-
prosstmativamenie la ssolidificasoncs del gesto i Marazzs & rimasard & sguacieecchi colle
weochie sioviglies, chie animserebbe la (e, &l imerrogava wl semso dellatieggiamento i pa-
drin "Miond; «ba il risemiimento del voochao comirg 1 nudrea ¢ salo metaforioo, o & amche reale™
La metafors del redio pare cssore fola d peso da wn passo dells Greree ¢ pace df Tolsai (ooin-
cidenen di poetil: B¢ un sergenie - 52 pon m'inganno - che, passanda sopra il cape & un compa-
gna eadiito, guarda | suai uominl “eome se ce 'avesse coa lora' s (elr. A, cit. po 195 Bota
11j A pare la motvasone della olimsdone, memoriale per dichlarnzione S critlen stewso, ¢ do-
minaia dall’ oeseisiva ricenen defls poeticitd, mi sembra che il contegmo di padron “Miand sia do-
wulo excluslvamsmie all'sdesions al coslume Lopsio per cal le lagrime come negale all'voma, ¢
che il paragane ritragga plutiosio I'impressione di Marmzrn. La sensibiling del vecchio suocera
il esplica del rewio mel suggerimento & figho immedadameonie enanciabo: = ¥a o dirle gualche
oosd; a quella poversita, non ne pab piles,
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La povers Menn non s fece neppur rossa, sentendo che compare
Alfio aveva indovinato che ella 1o voléva, quando stavano per darla g
Brasi Cipolla (Miel,, p. 252).

ARRICCIARSE 1| BAFF1

Segno di edonistico compiacimento maschile, ¢ funzionalizzato
all"identificazione del vanesio brigadiere:

E s don Michele trovava la Lia sola, la goardava negli oochi, -
randosi § aniestacchi, col berretto gallonato messo alla sgherra, e le di-
ceva: - Che bella ragazea che siete, comare Malavoglial (Ml , p, 230,

E si fregava il menio, e sf firava § bafji, guardandole come 11 basilisco
(Mal., p. 230).

Don Michele non diceva nulla, 5 spazzedava | Baffi, e si metteva il cap-
pello davanti allo specchio (Mal., p. 109)

PUGKHO SUL FIANCO

E PPatto di "MNtoni, in intimo colloguio con Barbara:
Lo so a chi volete bene! disse "Mioni col pugne sl flance (Mal,, p. 67).
Cosi, il barbiere & colto nell’atio di osservare le ragazze:

¢ st nredieva il pugne sul fionco, coi capelli lustri ¢ arrieciath come la
seta (Mal., p. 37).

La mano in fianco indica secondo il De Jorio:

autorivh, pretencione di sé. A tal posizione aggiungendos il busto ritio
¢ pettorula, non che b testn clevata, anzi wn poco in digtro, non solg
i Mapoletani, ma benanche tutte be nazioni sogliono rappresentare le
persone che hanno o si appropriano con fondamento, o senza, 1alenti,
fore o superiorith di qualungue genere si ootk {p. 176).
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Il cenno pid frequentemente esplicato & if far di berretto, anche
metaforizzato nella visione di zio Crocifisso:

I Malavoglia lo pagavano & furie di sberrefiate (Mal,, p. 58]
Un rispettoso riconosecimento ¢ dovuto a don Silvestro:

Perds ghi facevairo & berretio, & gli amici gli accenngvano col ca-
po, quando andava a chisochierare nelin spezieria (Mal., p. 170)

ll}tercsia:.m, sempre in m:ritq :nll'.? rip:lrﬁzliune |:1lei ruoli e quin-
di delle pertinenze comunicative, il commiato di Alfio e Mena:

[compare Mosca] rimancva a stringere la mano a quesio ¢ a quello, an-
chie a comare Maruzza, ¢ ripeteva, comé si suol fare quando uno e ne
va lontano, € non 5i sa bene se ¢ si rivede pid; - Perdonatemi s¢ ho
mancato qualche volia, - Lo sold che non gl sivinze o maro fu San-
" Agara, la guale stava rincantwccinia vicing al telaio. Ma be ragarse
sl &1 che devono Tare cosi (Mal,, p. 119).

Parlanti ghi incisi didascalici, e la congiunzione coordinativa {«an-
che a comare Maruzzan), che sottolinea ulteriormente il riserbo
della ragazza. Il commiato in ambito parentale & sancito dai ruoli
gerarchici predeterminati: cosi Luca, prima di partire, bacera la
mano al nonno e alla madre, e abbraccera i fratelli.

Assai pit intensa é individuazione socioprofessionale in ba-
s¢ a dati automaticamente culturah:

BERRETTO SULL'ORECCHIO
Identifica immediatamente ¢ inequivocabilmente il soldato:

Turiddu Macca, 11 figlio della gnd Munza, come tornd da fare il
soldato, ogni domenica si pavoneggiava in piizen coll uniforme do ber-
eigliere & il herriio oo (CR, po 1905,
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La Santuzra, dopo che Uaveva rotia con don Michele, avevn preso a ben
vobere "Mioni, per quel modo di poriare i berretio sill ‘orecohio, & di don-
dotare le spalle camminando che aveva preso da soldato (Mal,, p. 223).
Stavolia "Mioni accompagnando il fratells cof berreiio sull ‘orecchio, tal-

chié pareva che fosse lul che partisse, gli diceva che non era nalla, e anche
i aveva Tatto il soldato (Mal,, p. 83).

Immancabile il salto connotativo, nella baldanza del reduce di
Lissa:

Sentite, quando si & viste quello che hanno veduto questi occhd, ¢ come
ci stavand quel ragae a Fare i loro dovere, per la modonna) gueste cap-
peilo qui fo st pud portere sull‘erecohio (Mal,, p, 128),

¢ nella sfida di "Ntoni a don Michele, in cui non va sottovalutata
la latenza del modo di dire dialettale run perdiri la birritta numenzu
la fudda, ‘non perdere la testa’, abilmente occultato nella forma
verbale causativa che rende altresi letterale il gesto:

E se lo incontrava lo guardava bene in faccia, ammiccando ghi occhi, co-

me deve fare un giovanotto di fegnto che & stno soddato, ¢ non si fascig
portar via il swo berretto n mezzo alfa folle (Mal., p. 110).

1l rotear gli occhi (I’occhio essendo «timone dei estin), & per il De
Jorio indispensabile supporto alla minaccia (p. 217). Per il berret-
to sulle ventitré, che «di un'aria spavalda, un po' garibaldina a

chi lo ha in testan anche fuori di Sicilia, si hanno altre possibili
attestazioni ™,

—r——

" In Totcana, poriare il cuppello susdle vemiEres, Gog odi shicoo, molio indinato da una
panies & segna di smargiasseria, come aliestn i Lapuccl cive ne adducr la motivarione: = Mol voochio
midhiv i carnkae b 06 fohe sopraviive ancors nella cam pagna e per campandli defle k) il compa.
to va da un"aversatia all'altra, aniche da mna eemanotie alla wsoossiva, L' avemaria corraponils
all*ora del tranvoneo (ke 24); la campana suona per lvitae § fodeli a recitare b preghiera alla Vergh-
ne & per negnare la fing ded ghoma, Le 23 somo un'ora prinaa dell'avemaria, € quindi del tramonnia,
& o 1'orn im ol il vole & esad nclismo (wome | cappello del modo & dires (Cfr, O, Lamio,
Fer et di dine, Firenoee 1965, p, 156), Arche il lenfghiore, scoondo quanse atiesia il Salomone-
Marino postava 1l cappello alla sgherra, Dangoe spavalderia e *fegaio' sono qualind emblematiche
g oomuni o sohlato e camettiers, scandi] dalle rispeiiive pertinenz: opgettive (pipa & berreis], 5
veda in progesiio anche I'everapio defls pipa de bersaghicee in CR citnto gui & segaivo, £ emble-
enation defintrione del suo rivale Alls, svino 8 e cifroilen chez porizans il beeretio sull*orecchios,

3R

BERRETTO FRA LE MANI

Olire all’esprimere il rispetto nei collogui con superiori (ad es,

i contadini parlavano al padrone col «berretto in manow), il ge-
sto denota il carcerato:

¢ I'avevano chivso nella stin di ferro, per farghi il processo, col berrevio
[frir fe mami, & i capelli divenuti per intero una boscaghia grigia in anti
mesi di prigione (Mi, p. 256).

Cosi "Ntoni al processo

non ardiva soffiarsi i naso per non vedere tulti quegli occhi d'amic e
i conoscenti che se lo mangiavano, ¢ voltova ¢ rivediova melle moni i
suo berretto (Mal., p. 261),

Pira 1N BOCCA

E I'emblema del carrettiere, come conferma la fonte orale, figlia
¢ nipote di carrettiere, che rammenta la raccomandazione della
nonna al marito di non dimenticarsi la busta del tabacco, prima
di partire per i viaggi di trasporto. La pipa aiutava probabilmente
i conducenti del carro a mantenersi svegli durante gli spostamen-
ti notturni. Se non stupisce la sua assenza nel caso del sobrio com-
pare Mosca, ¢ immancabile la presenza nel caso di Turiddu Macca:

Le ragazze s¢ lo rubavano cogli occhi, mentre andavano o messa

col naso dentro la mantelling [...] Egh aveva poriato anche una pipe
ol e a cavallo, che pareva vivo, € accendeva gh solfanelli sul distro

dei calzoni, levando la gamba, come s¢ desse una pedata (CR, p. 190).

2.8. Eteroindividuazione

L'identificazione converge sul ricevente del messaggio gestuale
in altri casi assai significativi.
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ANDAR IN SU E IN GIU

Cosi gli altri membri del gruppo individuano il diverso, 'altro,
come in Neddua:

Alguanto pua in ld inconted il povero matio di Pona che andavg
su ¢ i, da un capo all*altro della via, colle mani nelle tasche del vesti-
v, conticchinndo la solita canzone che I"accompagna da venti annd, nelle
mottl d'inverno ¢ nel meriggi delln canicola (p. 16).
¢ nei Malavoglia:

La sola persona che $1 vedesse andare of qua ¢ di 1 giorno e note,
era la Locca, coi capelll bianchi e arrulTatl, che si metieva a sedere da-
vanii alla casa del nespolo, o aspetiava le barche alla riva (p. 196).

Cosi padron "Ntoni, alla morte del figlio, quasi impazzito dal
dolore:

ardlava di gua e dil 13, senza sapere che Tacesse (Mal,, p. 533,
Sotto forma di similitudine il gesto ritorna in Fantasticheria:

s perdé in una fosca nome d'inverno, solo, fro i cavalloni scatenati,

guando fra la barca e il lido, dove stavano ad aspettarlo i suod, amndes-

der i que @ ol It cone pazzd, clerano sessanta migha di tencbre 2 di
tempesta (p. 134),

E si pensi al ramingare della Lupa, emarginata per altri motivi.

VOLTARE IL CAPO DI QUA E DI LA

E segno inequivocabile di spasmodica e vana attesa:

" Can monkcn denmtazione, b speriale definisce I pep, puramente emodlvo & hon culius
ralmende motlvato del nonso: « Padion "Mioni & andato gaio i ghormo d] gpan e di 1, come aves-
se il male delln tarantolas dp, 401%).
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Anche ln Locea era sempre i davanti alla casa dei Malavoglia, se-
dutn contro il muro, ad aspettare Menico, e valtava if capo di gua e
i 1d per la strocuccia, ad ogni passo che sentiva (Mal., p. 63).

& [Mena] restava T anche lei accasciata su di se stessa, guardando dof
qua ¢ of fa detfa strada cogh occhl stanchi (Mal,, p. 229).

Utile il riscontro del Salomone Marino:

Alcuna volta 'ora consucta € trascorsa, la mingsira & gia cotia, ¢
iddu nion viene. La massaja, ansiosa ed afflitta, si affaccia palpitante
alla porta, esce di strada, va fino alla svoltata della wim per gluurdm:
¢ senlire, ¢ poi fa pid volte In stessa gita con I*animo triste ',

Cosi la Longa, dopo la disfatta di Lissa, manifesta la sua ansie-
th per il figlio Luca:

La povera donna cominciava a star sempre sulla porta, come ogni vol-
ta che succedeva una disgrazia, veltando fa fesia di w:rrfﬂ i, da uen
cape all'altro della via, quasi aspellasse pii presto del solito | ragaza
dal mare (Mal., p. 131).

" 5. SALGMONE MARING, op. L, oo 70 Llintero quadro mﬂumtl-.-ucl_ew_:i -
stivulia dal Piird, ancora in ambizo rurles «S¢ || villane non torma al suo mnrl!nn:n'm:l! Sa-
st sern prima che suoni I'avemaria (e difficilissima cosa & che nom toral prima di guell“ora),
I3 mogles, pres da soapetlo o da paura, vuol sapere la causa Ji quell’ inolits tardanga, ¢ a far
chs ha un merzo effickentisimo. 5i colloca in un punio centrale della via che abita ¢ volgemdos
d quella pane donde deve veniee Il marito, chizma a voce alia una di quelie vicine - O Cumcer-
far, {io altros moene), wiend cod s mmmernl 5o Concotta rispoaderd: - Mt punizi vidir, la mo-
glie 4i rivolgerd dal lato opposio, chiamando wn"altea vielna - O Ruzards (o aliro nome), vieni
coll Sz Rosaria risponde come la prkmas « M prazzic whair, tmldmlﬁleﬂu il maritix
& marto, ¢ allora la doana strill ¢ 5 Mrappa i capelll; s invece Ia seconda vicina risponedor;
- Ore vifgme, ¢ segro chiarisimo che @l marito i & rivsaio, & fuggito & verrd pid wardis (CIT.
Lisi,.., cit., vol. IV, p. 4K9), L. anspia citarione che era meceviario ripoare integralmsenie, rends
conto dells sobeicth stilistica verghiana, sempre tesa a smarrare le note oo acceniEme del
soaarmin culturale. Un intercisante risconlit i smbito ﬂllurll:l.'. Hhcan, ci wheme dal racconie
dl una contadina, riferito tra be aricrearioni fidologiches dal Gauliani: «Per me non w0 diowe il
foasd, né che mi facessi: mi metievo a sedere, quando voleva stas rtac pol di farla uscivo di
gnsa & veders se appariva quslouno; ricntrave ¢ plangevo, ¢ nunnpequ-:hrd:r::ﬂdrn fare,
parevo uscita dil sentimenios (Chr, O. Gnsaama, Moraivid ¢ poesia del vivenre lngraggio della
Tascean, Firense 187, p. T3,
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Il gesto appariva *significativo’ al Wlassics, nel senso che tradu-
ceva nella fittizia attesa dei vivi, la reale attesa del morto; alla
significazione poetica tuttavia, va aggiunta come si vede facil-
mente, quella culturale,

STAR COLLE MANI 50TTO LE ASCELLE

E I'attitudine per eccellenza dello svogliato, e sembrerebbe per-
tinenza maschile:

© [gli uomini] perdevano tn glornata o stare in piazen colle miani sofio
fe wsceile, ¢ ln bocca aperta, ad ascoltare il farmacista il quabe predica-
va sottovoce (Mol , p. 92).

non per niente monopolizzato da "Nioni:

La domenica almeno si godeva quelle cose che si hanno senza quattri-
ni, il sole, bo star colle mani softo le aseelle a non far nulla (Mal, , p. 145).

perfino nella deambulazione:

Adesso che il nonno stava meglio, girandolava pel paese, colle mond
sotfo fe ascelle (Mal, p. 163},

0 in una passiva collaborazione alla salatura delle acciughe:

Adesso vorred qui |a Zuppiddal esclamava "Mioni seduto sui sassi o far
peso anche Tui, colfe mani sotto le axcelle (Mal,, p. 176,

Man IN MANG

La donna invece si gode il meritato riposo colle mani in mano:

quel momento in cui non aveva nulla da fare, [Maruzza) si metteva a

sedere anche lei colfe monl i mane, e il dorso di gid curvo come quello
del suwocero (Mal., p. 191},

Cosi Nunziata si godeva «il suo riposon anche lei, «colle mani
in manow (Mal., p. 27), e Mena «se non aveva nulla da fare,
si metteva a sedere colle mani in manoy» (Mal., p, 195). 11 De
Jorio distingueva appunto le «wmani piatte ed incrociaten, segno
di «dolce far nientes, dalle mani in «pettines, espressione di do-
lore (p. 189). Se ne vedrd immediatamente I'implicazione.

Manl SOTTD 1. GREMBIULE

Denotano il riposo, vissuto in genere in gruppo:

La Zuppidda e ln Mangiacarrubbe avevano dimenticato tuttl H.|'i_
improperi che si erano detti, ¢ cianciavano davanti alla portis, eolle
softe i gremblide (Mal,, p. 156), )
Le povereite 8'intendevano fra di loro appunto per quum..qunndn_dl-
scorrevano a bassa voce, col capo chino, ¢ fe mani sotfe il grembiule

(Mal., p. 229).

o individualmente, come nella solitaria attesa di Mena, colta in
insolita inattivita, che richiede una didascalia del narratore:

Una sera aspettd sino a tardi per veder tornare compare Alfio insbeme
al carro dell'asino, colle mani satio il grembiale, perché faceva freddo
(Mal., p. 106).

MANI SUL VENTRE
Con allusivita ancestrale il gesto veicola I'annuncio della morte,

come nel pregnante brano della vedovanza comunicata a ]":-'Ia—
ruzza dalle comari, la cui portata culturale sfuggiva a Wlassics:
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Dipanz al ballatoio della sun coisa c’era un gruppo di vicine che
I"aspettavano, & cicalavano a voce bassa fra di loro, Come la videro
da lontang, comare Piedipapera ¢ I cugina Anna le vennera incontro,
colle rrani sul venire, senza dir nualla. Allora ella si caccld le unghie nei
capelli con uno sirido disperato e corse & rintanarsd in casa (Mal,, p. 42).

o in quello relativo al padre dell’orfanella nelle Rusticane:

Compare Meno mise gli occhi sulla cugina Alfia, 1a quale fingeva di
guardare |'asino, colfe mani sul venire (O, p. 277).

Con un’escursione imprevista, si ritrova lo stesso atteggiamento
nel Masiro, in riferimento alla morte di Bianca:

Le cugine Zacco stavano sedute in giro dinans al lewo, colle mani sl
veRine.

o ancora, nel raduno dei parenti dopo la scomparsa di don Diego:

La vecchia, senza bisogno di wdir altro, dirina e stecchitn come un
fuso, andd a prendere il suo posto fra i parenti che al suo apparire s"c-
rano laciuli, sedull intormo sui seggioloni antichi, col viso lungo ¢ le
mani sul venire ',

Il De Jorio chiosava il gesto delle «mani in pettine» come segno
di «dolore, tristezza: in questo caso le mani in peitine sogliono
portarsi non solo verso il basso della pancia o sulle ginocchia,
ma essere disposte rovescier e assegnava alle «mani incrocicchia-
tew in genere 'espressione di «amarezzan, esemplificata - nella
sua ansia di riscontri archeologici del gestire sincronico - nella
Medea Ercolanese (pp. 188-89).

La fonte orale riconosce la pregnanza comunicativa dell’at-
titudine, che con ascesa connotativa ritroviamo nella prefigura-

¥ 5 veda I'edigione ciata dal titolo T Grandl Romenzl, alle pagine 604 484,

zione di una disgrazia, sia essa la finta compera del debito di
Piedipapera, intuitivamente avvertita da comare Grazia:

- Voghiono darghi il cattivoe Natale a quel poveretii, mormoravi comarg
Grazia colle mani sulla pancle (Mal,, p. 78).

(dove ¢ da notare la attenuata sostituzione lessicale dell’arcaico
ventre col pil volgarizzato pancia); o la temuta perdita di Luca,
occultata simbolicamente nella mancata ostentazione delle ma-
ni da parte delle comari curiose:

Le vicine venivano cofle mani soite i grembiule a domandare se coma-
re Maruzza ci avesse il suo Luca laggid, e stavano a guardarla con tan-
to doechi prima di andarsens (Mal, p. 131}

Cosi & parlante I'atteggiamento delle sincere amiche della fami-
glia dopo la morte della stessa Longa:

La Munziata, o 1a cugina Anna venivano di tanto in tanto, col pas-
so leggero ¢ il viso lungo, senza dir nulla; e sl mettevano sulla porta
a guardar la strada deserta, colle nani soito il grembinle (Mol , p. 196),

In ambito virile la perdita dei congiunti & comunicata col silenzio:

e come fu nel cortile, sotto il nespolo, che era scuro, ['Nioni] disse anche:
- E il nonno?

Alessi non rispose; "Nioni tacque anche lui, ¢ dopo un pezctio:

- E la Lia, che non I'ho vista?

E siccome aspettava inutilmente la risposta, aggiunse colla voce ireman-
te, quasi avesse freddos

- E morta anche lei?

Alessi non rispose nemmeno (Mal,, p. 286) ",

1" La morte 4 qualifica oo 1'unico dolore eabilizmio socdocmunscativamente. i confroati
infani Pesplicito ansuncio dell'arresto di *Moori; «L"hanno arrestato sianolte nel consrabbando,
insiense al figho della Locea! - rispose 1a cugina Anna, la quale aveva perdulo la iesta, - Hanno
ammarzsio don Mickeles (., p. 2385, ¢ poi guelio della condanna, da parte deila irafclstn gna
Gradla 5 Lia: als quale asperiava sull'ncio, come un’snima del purgatorio, be divse prendendo
Ie enani, ¢ istis 00w anche lei: - Cosa avele [@io, seelleratal che al ghudice hanno detto
che ve I'intendese con don Michele, € a vouro sonno gli ¢ venulo an sccidente? (Maf,, p. 265).
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Le mani sul ventre infine, ben esposte, denotano la soddisfatta
attitudine della donna benestante, emblematizzata dalla Lola di
CR.

La gnd Lol si marité col carreitiere; ¢ In domenica si metteva sul
ballatoio colle mani sl venire per lar vedere w | grossi anelli d*oro
che le aveva regalnti suo marito (Mafl., p, 191).

La singolare espressione di sazietd sembrerebbe riservata alle donne
maritate, come dichiara ‘Ntoni con sprezzante ironia:

Esse non cercano che di pescare un marito il quale lavori pegeio di
un cane per dar boro da mangiare e comprarle del fazzoletti di sein, quando
si mettono sull'uscio la domenica colle mani sullae pancla plene (Mai.,
p- 201},

Cosi, Mara, fidanzata a un fattore benestante, appare al povero
Jeli:

stava sull'uscio, eolle mant suffa panci, cariche d'anelll, ad aspettare che
imbrunisse per andare a vedere § fuochi (1, p. 158).

2.9. Gesti di approccio

L'individuazione dell'innamorato o dell'innamorata, ¢ la
relativa tecnica di approccio avviene su precise norme comporta-
mentali, con dicotomia sessuale. In ambito virile la provocazio-
ne & univocamente comunicata dal Passare e ripassare per la
via, che sard gesto tipico di don Silvestro nei Mal., e di Turiddu
in CR:

Turiddu seguitava @ passare ¢ ripassare per o stradiceivode, colla pipa
in bocea ¢ le mani in tasca, in aria d'indifferenm, e occhieggiando le ra-
gaee (p. 191).

Pipa 1N BOCCA

Simbolo della dignita maschile, come 5'é visto per il carrettie-
re, in ambito professionale, lo € anche nel contesto dell’innamo-
ramento, come nell'esempio precedente ¢ in questa sequenza da N:

- 1o vo riconoscindo |a fua voce stanodte, disse MNodda Fn:mllml rossa
¢ rappando con un coccio la terra delln pentola che contenevil 1 such fion.
Egli si volse in l, ed accese la pipa, come deve fare wn uomo (pp. 22-3)

URTARE A SPALLATE O A GOMITATE

La donna, nubile soprattutio, stuzzica il pn?u:m:lentc siru-
sciandogli contro, con finta indifferenza, il gomito o la spalla,
come fard la Mangiacarrubbe, perfettamente conscia del proprio
ruolo comunicativo:

La Mangincarrubbe sapeva quel che doveva fare se si voleva pighia-
re Brasi Cipnﬁlln ...] Ella gli passava davanti lesta lesta, colle !-l!-ﬂ-l'll'ﬂt:f
nuove, ¢ passando si faceva uriare nel gomice, in mexio alla folla che
veniva dalla messa; oppure lo aspettava sulla poria, colle mani sul ven-
tre, e il fazzoletto di seta in testa, ¢ gli lnciava un’occhiata assassina,
di quelle che rubano il cuore, e si voltava ad aggiustarsi ke cocche .dﬂ I!'#-
zoletto sul mento per vedere se le veniva dictro; o scappava in L'Hr o
m'c coampariva in capo alla straducc, € am_im-a a nascondersi dietro
il basilico ch'era alla finestra, con quegli occhioni neri che s¢ lo mangia-
vano di nascosto. Ma se Brasi si fermava a guardarla come un bictolone,
gl voltava le spalle, col mento sul petto, tuita rossa, ¢ gh occhi bassl,
masticandosi la cocea del grembiule, che ognune se la sarebbe mangiata
per pane (Mal,, pp. 204-5) 7,

| demsissinsn comeso, rssuntive i el | manegg peavali -il_rl-i'lmﬂﬂ_mmﬂﬂ-h pee-
gnaren del lsogo dell' nxions, nel caso specifico a finestra, con il relative vaso di basilico «cgna
o' ammrre sicambiatos sceondo i Piare (Usi...., dr., vol, 111, p. 2500, e dano simbolico del compario
i nmbivo mulichre (6 pensi alla Barbara ¢ 2 Miena nel Mal). Cosl {| srincatiscciarnd el mmrﬂ;n_-;
tmadihlmlmmrmmndmﬁm;ﬂ;?umﬂuhru_mﬂr.wllc_du_hmhﬂﬁ i
da fesin, §i Hravano in 14 sul hanco, @ Hodevano di lei, o | grovanotil, ﬂ'mtli!.'hﬂl e dh_ﬂﬁ'l-m
facesie grovwlane, ella 6 strimpevn nella sun mastelling mita lacera, ¢ affreiava il paso, chinanda
gh occhis {p. 21}
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Mon meno subdola la manovra della Vespa con lo r#io:

= Meon & vero che mi volete bene, seguitova ella respimgemdoto o go-
miffaie, [...]. Ella gh voltava le spalle cormuccinta, e senm avvedersene
andava stuzgivandolo coll’omero (Mal,, p. 57).

Assal pil marcata € stucchevole una versione preventiva del Pa-
dron "Nioni, recentemente messa in luee*':

"MNioni non rispose me sl né no, & 8 miserd o spdngerst ¢ o resplngersl
amorasmmene, in modo da slogarsi le spalle (p, 962),

MOLLARE PUGNI

L'attacco diventa aggressivo nella fase vitale del corieggia-
mento, ed ¢ ancora sferrato dalla donna:

Janu la raggiunse, ella si appoggid all*uscio, e rossa e sorriden-
te, ¢ g allungd un pugno sul doro - Tél
Egli ripicchit con galanierin un po' manssca (M, p. 24).
Ellx gli disde un pugno sull’omero e si mise & ridere (N, p. 27).

Oh! quelle mani, compari Turiddu,

= Avele paura che vi mangi?

= Pawra non me ho né di voi, né ded vosiro Dio,

|.-.] Ella, per non farsi rossa, gli tind un ceppo che aveva sollomano,
e non ko colse per miracolo (CR, pp. 192-3),

Ancora, con grezza resa stilistica nel Padron ‘Nioni:

[La Grazia lavorava) come una povera diavola, anch®essa, al par
i i, una povera diavols a cul si poteva dire ¢ fare tuto quello che
mon si poteva dire ¢ fare con la gna Pudda - proprio come ¢l voleva

YOIl frammentario abboren da Mal £ dalo merioriamenie pubblicaio, con alin medit,

in appendice al volume di Tiete e novelle verghiane dalla Riccardl. [ rinvio in pareses & relativo
a tale edirione (2ir. ln nosirn pota 35),
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per lui, & unn volta glielo disse in musica; «Yal viti bedda in su Plezay-
i/ Maritamani ¢ facemu li pizdutuneddis, Savano scaricando cerii sar-
menti soito la teitoja, ¢ Graza ghene diede un fascio sul muso per
insegnnrgli [a creanza {p. 960,

Come assicura il Coechiara, in ambito rurale lombardo il
pugno sferrato a una ragazza, cra segno certo di matrimonio
prossimo *,

La tecnica & ripresa retrospettivamente per suggellare I'ami-
cizia tra Jeli ¢ Mara, che si trasformerd poi in amore, nel cano-
vaccio della novella, intitolato ancora Jele: la ragazzina, acca-
pigliandosi per il posto «in prima filas sull'aia, che il pastorello
le aveva preso per arubarle cogli occhi la festa dei padronix», gli
wavea messo le mani nella ganasce coll'ira gelosa del cane del-
I"ortolanos:

Jele picchiava pugni sodi sulle reni di lei, ed cila ripicchiava rego-
larmente, botta e risposta, uno (u ed uno jo, per fare il conto giusto.
[...] Cosi annodarono be prime fila della loro amicizia (p. 953).

L’approccio si trasferird, in ambito amichevole appunto, nella
conoscenza di Jeli e del signorino nella versione definitiva, ¢ pol
in RM, per suggellare il legame solidale tra Malpelo ¢ Ranocchio.

2.10. Gesti di intrattenimento

L'intrattenimento amoroso, nel rapporto ormai stretto o in
via di concretarsi, ¢ scandito dal caratteristico atto di sbriciolare
fra le mani foglie o sterpi, che & il gesto tipico di Alfio ¢ Mena:

Cosi In domenica ruminava fra di s¢ tutte le ragioni per farsi ani-
mo, mentre stava accanto o lei, seduto davanti alla casa, colle spalle

T, G, CocrimaRs, op. et p. 60



al muro, o sminizzere gif sterpoling dellp siepe per ingannare il wempo.
Crra non son pill da mariiare, tomava o dive Mena, col viso basso, ¢
wrtmezzando gl sterpoling dello stepe anche l&. - Ho ventisel anni, ed
& passato i ternpo di maritarmi,

- Moo, che mon & questo il motive per cui non volete dinmi i 511 ripeteva
compare Alfio cod viso basso come lel, - Il motivo non volete dirmelol
- E cosl rimanevano in silensio a spimizzone sterpolind sones guardarsi
in fascia, Dopo egli & aleava per andarsene, colle spalle grosse, ¢ il men-
o sul peto (Mal., pp. 282-3),

Con immutato corredo di gesti emotivi e aggiunta mossa di ap-
proccio 1atto era gia stato collaudato nel corteggiamento in am-
bito pastorale;

Mara endove smimezzando wno sterpoline di pruno mentre parlava, col
miento sul seno, ¢ g oochi bassi, e col gomito stuzdcava un po’ il gomi-
i i Jeli, senea badard (1, p. 165,

e poi alla coppia Lia-don Michele:

Cosl, mentre aspetiavano ghi vomini dal mare, passavano il temipo;
ella sulla porta, ¢ don Michele sul sasst, smiinuzzando qualche sterpoling
per non sapere che fare (Mal,, p. 231

e, con diverso referente, a quella *Nioni-Barbara:

Barbara, seduta sul parapeito del terrazo, o strappare le foglioline
secche aerl garafond, [... ], faceva cascare nel discorso che soatiritati & mig-
L voglismes star sodio ¢ che «fra suocera © nuor of 56 sta in maloms (Mai.,
P 133}

Puramente emotivi invece, apparivano al Wlassics simili ge-
sti, al pari di altre espressioni di nervosismo, quali il «rigirare
il nottolinos del rastrello da parte di Mena all'imbarazzante no-
tizia del suo progettato matrimonio, recatale proprio da Alfio,
(Mal., p. 55), o il fare ¢ disfare i nodi della frusta del carrettiere
in partenza per la Bicocca (Mal., pp. 118-119). A simili espe-
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dienti, il Verga avrebbe affidato «la poesia del passos *'. Se la
notazione ¢ generalmente adeguata al contesto astratto, non & da
sottovalutare I"implicazione culturale degli atti, non riducibili a
veicoli di forza tragicomica,

Una rara testimonianza di ascendenza altoborghese, in si-
tuazione analoga, ci viene da Fanrasticheria;

11 giorma in cul ritormerete laggil, s¢ pur ¢i rilormerete, € siederemo ac-
canto un'alira volta, o spinger sesd cof phede, ¢ Tantasie col pensicro
{p. 132}

AGGIUSTARS] LE COCCHE DEL FAZZOLETTO

A punteggiare i duetti amorosi, interviene il gesto pleonasti-
co ed esornativo di rassettarsi il fazzoletto, gid anticipato nell"ac-
calappiamento di Brasi, ¢ ancora ripetuio dalla sua futura fi-
danzata;

A me non mi piacciono quelle fraschette che fanno all*amore con
due o tre per volua, disse ln Mangincarrubbe, tirendosd sl mento e coc-
che del fazzoletio da testa, ¢ facendo la madonnina (Mel,; p. &7}

E gli faceva la smorfiosa, ln civettal colle cocohe del fozzoleiio silla booog
(Mal., p. 174)

& sperimentato gia in Cavalleria Rusticana:

- Che ¢ vero che vi maritale con compare Alfio, il carrettiere?
- Se ¢ ln volonti di Dio! rispose Lola rirendosi sul mento le die cocche
del fazzoleifo (p. 191).

o nel duetto nel Padron "Ntoni, ancora grezzamente bozzettistico:

- Si possond salutare be bellezze di comare Pudda? Le disse inchinandosi
clegantemente sul fianco destro - Chi vede voi vede Pasqua,

T, Weasscs, s, o, p. 191,
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- Le bellezee sona le vostre, che siete un forestiers, ¢ non guardate pad
i amdel né pemici. - rispose ella oggpfustandaosd | capd del fozzoleiio con-
tre il mento (p. 958).

Con vistoso scarto emotivo, ' attorcigliare la cocca del grembiale
connota negli Orfani lo smarrimento della bambina cui é morta
la mamma:

La piccina si affaccid all'uscio, affercighondo fro le dite ir cooca
del prembiale, e disse! Son gua.
[...] & poscia tornando a chinare il capo, e a lavorar in furia coile cocche
del grembiole, binscich sottovece: - E a letto,
|---] La piccina, vedendo che parlavano di bel, si mise a piangere cheta
cheta in un camuccio, per sfogars il cuor grosso, che avewd fenudo o
bada glocherellondo col grembiole (pp. 271-72),

2.11. Gesti di sfida

Anche la sfida, esplicata con gesti di provocazione, si di-
versifica nettamente nelle pertinenze comunicative di uomini ¢
donne. In ambito virile si articola un vasto panorama di atti
di minaccia, dal semplice sguardo, diretto da "Nioni al briga-
diere:

girando gli occhi intormo, per stuzzicare chi sapeva lui, Don Michele,
per amor del gallonl, fingeva di non vederlo, ¢ cercava di andarsene (Mual.,
p. 243).

con chiara decodificazione del messaggio:

& non voleva passare per canaglia e per spaccone agli oochi della Santue-

e di toit quelli che avevano assistito alla minaccia (Mal., p. 245),

al far le corna:
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Rocco Spaty, ¢ Cinghinlenta, che avevane sempre qualche soldo, gh ri-
devano sul naso, dalla poria della taverna, fecendagli le corng (Mal.,
p. 243).

in cui la sfida dei compari a "Ntoni perché reagisca al tradimento
dell’ostessa con don Michele, si associa al disprezzo, successiva-
mente espresso dallo sputare fn faccia, nella reazione sdegnata
dello stesso "Ntoni formulata in indiretto libero:

& avrebbe potuto sputargll in foccis se lo vedeva con un®alira donna (Mol
p. 238),

cosi come nella reazione del brigadiere, che acuisce la rabbia del
rivale:

ma ‘Mond ora che don Michele faceva il minchione si sentiva cuocefe
il fegato, e gli rideva e ghi sghinazzava sul mostaceio, & lui e olla Santuz-
;& sprifava sul wine che beveva, (Mal.. p. 244).

Comune in certo qual modo ai due sessi & I'esibizione dei pugni,
in diverse attitudini:

MOSTRARE 1L PUGND

ma "Nioni non lo potevano tenere dal gridarghi dictro un mare d'impro-
peri dafla porta dell'osteria, mostrandogli if pugna [...]. ¢ gli diceva che
voleva darghi il resto quando PMincontrava (Mal., p. 244},

PUGNGO SUI FIANCHI

tanto che infine gli fecero montare o mosca al paso; ¢ andd a pianiarsi
proprio nel bel merzo dell”osterin, giallo come un morto, cof prgmo sl
Siance, e il giubbone vecchio sulle spalle, che pareva ci avesse un vestito
di velluto, (Mal,, p. 243).
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Tra le donnicciuole il gesto ¢ eseguito con ambe le mani **:

[Betta) s apyentave | pugnl sui flenchi parlando con don Silveuro, ¢
gli rinfacciava (Mal,, p. 178).

iCira b mroglie di Cinghlalenta venbva di tanto i tanto a fare il diavolo
davant| all'osterin, cod pugnl sul fierchi, strillando che la Santueen le
rubava il mariio (Mal., p. 274).

La sfida tra le comari si estrinseca in gesti implicati con ["at-
tivith materiale di loro competenza, la cui decodificazione & af-
fidata alla didascalia del narratore:

Stawolia egli Paveva orta sul serio cod Malavoglia, perche b Supgiclda
era andata a togliere fa roba i comare Gragle dalla sponda del fava-
foder, & ol aveva messa ko suag di guelle soperchicric che fanno montare
la mosca al naso (Mal,, p. 134).

Cosi voltarsi la schiena & gesto di estremo disprezzo susseguente
alle liti (si pensi alla Longa nei confronti della Sara che le ha
wrubatox il saluto di "Nuoni), che sfocia in un simbelico duello,
ampiamente illustrato dal Verga:

Le cose arrivarono al punto che comare Venera ¢ la Longa non
i parlavano pio, ¢ s¢ & vodevano in chicsa si voltaveno lo schiema.
= Wedrete che arriveranno a metter fuori le scope! diceva la Mangiacar-
rubbe gongolando, [...] Di solito gh vomini non s"immischiang in quelle
liti di donne, s no le questioni s'ingrosserebbero ¢ potrebbero andare

4 || De Jorio ricondava dgnificativamsemie | gevio defln sigsorn Perpetun che sclamd o fex-
mandosi um mamsenio w6 due phedi, © metiendoad b2 pugna in su i flanchi, - ComeTs [p, 167},
e adduceva il dgnificaio di “sdegna’ e ded gesio anicolaio con use mano sola: «ln qouesdo caso
codui che rimprovera con la mana in flunca, vi fard segno della s satoriad, e col volio ulegna.
10, dinoterd la pawions che Cagions (fidem], (§ pesio & aselutizzaie nella lgura ded calafaio:
alenadetio Dio! ewxlamt mavire Tarl Zuppiddu, minacciando col pagne che pareva la malabe-
stin del suo mestiere. Va a fimire bogita, va a finkre, con gueal ialiants {p. 47); «3Masiro Tun
il calafato stava per kevare il piagno o incomingiare: - lenedetio Dio!; ma puardd sua moglic
e o tnoque mangiandos] fra | dendl guel che poteva direw (p, 4%, ¢ menforizzais arguinmen-
te per |a Vespa: =allora sl sppunsellds bz mani suk flanchl, & sloderd |a lingua come un pungi-
gliones (Maf,, p. 27).
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o finire o coltellate; invece ke comari, dopo che hanno messo Fuori la scopa,
¢ 5l somo voltale l¢ schifene, ¢ sl sono sfogate 4 dirsi improper, € a sirip-
parsi i capelli, si riconciliano subito, ¢ 9 abbracciono ¢ 5 baciano, ¢ si
mettono sull®uscio a chincchierare come proima (Mal., pp. 142-43),

paralfrasando narrativamente un'ampia descrizione del Pitré **.

Con significativa commutazione lessicale, il gesto metafo-
rizzato sancisce 'abbandono dei poveri Malavoglia caduti in
poverta:

e e volteranno e spalle, come succede alla gente, quando non ha pid
nulla (Mal,, p. 184),

La sfida si trasferisce addirittura simbolicamente al registro sa-
crale, nella Guerra di Santi dell’omonima novella:

Poiché andare a dire viva San Pasquale sul mostaccio di San Roc-
€0 in persona & una provocazions bella ¢ buona; & come venirvi a spu-
tre in casa, o come und che s diverta a dar dei pirricotti alla donna
che avele solto [ braccio (p. 210).

Sulla famosissima sfida di Alfio e Turiddu torneremo in chiusu-
ra, per un rapido confronto con la versione teatrale,

2.12. Gesti di sdegno

In un erhnos chivso ed arcaico come quello dei Malavogiia,
non pud mancare di manifestarsi lo sdegno, comunicato secon-

® Leg «spalle rivediies significano per il De Jorip adisprezmo o ignorare § Taitl algris;
avaltars le schienes sarehbe eufembsmo per svoliase maliziosamente le spalle o qualche perso-
na che lo minaccin, o gl promene gualche coia, W agglunge di pil il curvane un 1an0nG In pame
superiore del suo capoe {p, 122), Cheanto al metier feori le scope, olire alln citaa reforemea al
Pirre { L%}, va noiaia s chiown del Mardi: anon & @n"immagine: in Sicilia, 8 suol medtere fuced
sia scopa effetiiva, in segno di schernos (Cly, G, Vieses, F Malavogile a o 8 P Manii, Mila-
o 963, p, 1B ot 1) e del Bosso; ole scope sl metion fword per scherno @ quakche spasimanics
(C€Fr. (h Viewoa, § Moreopie, in Opere, 8 c. di 1= Bssn, Mikeno Mapoli 1953, p, 282 nota 1)
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do una precisa codificazione interattiva fra i due sessi, con gesti
di infamante disprezzo;

"Mioni poi, stregato daghi occhi della Barbara, era tornato quatto quat-
o a planiars sotto la linestra, per mettere pace, che lo gnd Venera vo-
leva buttargli sulla vesia & brodlr alelfe fave, qualche volta (Mal,, p. 143,

La cagione di risentimento pit feconda é ovviamente, in am-
bito rusticano, la gelosia, che si manifesta con sfoghi canori ap-
punto in Cavalleria Rusticana:

Dapprima come Turiddu 1o seppe, santo diavolone! voleva trargli
fuori le budella dalla pancia, voleva rargli a quel di Licodia! perd non
ne fece nulla, e si sfogd coll"andare 4 cantare fuite le canzoni di sdegno
che sapeva sotto la finestra della sua bella {p. 190).

e con un gesto carico di simbologia culturale, nei Malavoglia:

E Peppi Maso, il beccaio, dopo che gh spumtd la gelosia di compare Ma-
rigno Cinghialenta, il carvettiere, andava a buttarle dietro uscio fufte
fe corma defle bestie che macellava, sicché dicevano che andava a petti-
nars sodlo la Ninestra della Mangiacarrubbe (p. 25).

Dove colpisce I"implicazione tra il ruolo professionale (macel-

laio) e situazionale (cornuto) **, risolio nella metonimia finale
del «pettines (di corno, evidentemente).

2.13. Gestualitd ludica

In contesti di solidarieta comunicativa si esplica una rete di
messaggi ludici, in ambito lavorativo, come nella paranza dei
Cipolla:

% In proposlso [ De Jorio assicurava che, per simili ripicche, le acoma di bues fossero
le wpili unitare, ¢ quelle del baod Sicilias sono le pl ricercaie, percisé le pih magnifiches (p, £}

36

Line pedate per di digtro a chi parla per primo! - disse lo @io Cola,
Per non buscarsi la pedata (uthi si misero a masticare come buoi [...)
Prima compare Mangiacarrubbe gli slerrd una pedata, perché lo xio Cola
che aveva falle a legge oveva parlato per primo (Ml p. T0).

o in caso di forzata inattivitd, per la tempesta:

¢ mastro Turi andava distribuendo per ischerzo agli amici dei pugni che
avrebbero accoppato un bue (Mal., p, 37).

o di dichiarato ozio:

Poi quando gli shadigli vi rompevano le mascelle, si giocava alla mora,
¢ 4 briscola (Mal,, p. 237}

Particolare motivazione culturale riveste la burlesca «serenatas
all'usuraio, inscenata da "Ntoni ¢ dai debitori mancati:

Una volia inventarono di fare la serenatn allo o Crocifisso, la notie
i cui s"era maritato colla Vespa, € condussero sotto be finesire di |'-l!
tutti coloro cui lo #o Crocifisso non voleva presiare pio un soldo, coi
cocel, ¢ le pentole Tesse, | campanacei del beccaio, e gli sufoli di canna,
a fare il baccano e un casa del diavols sine o mezzanotie (Mal,, p. 225).

2.14, Gestualita etico-comporiameniale

MNon sard prive di interesse poi insistere, in fondo a questa
prima campionatura di gestualita codificata, su una tipologia fil
esempi relativi alla regolamentazione etica del vivere suciﬂl::, in
risposta a fattori eventivi implicanti comportamenti ritualizza-
ti, come la segregazione per lutto o vergogna. E il caso del rove-
scio economico di padron "Ntoni e della sua famigha:

D allora in pod | Malavoglin non osarons mosirarsi per e sivade né in
chicsa In domenica, ¢ andavano sino ad Ac Castello per la messa, ¢
nessunc b salutava pio (Mal., p. 138),
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Identica la reazione del nipote appena rientrato dalla fallita emi-
grazione in cerca di fortuna:

Mo per oito giorni "Mioni non ebbe il coraggio di metter piede nelln
strada (Mal., p. 220).

e poi arrestato con 'accusa di contrabbando, per cui:

Infine il povero padron "Mioni non osava phiy mostrars per le strade
dally vergogna (Mal., p. 221),

Emblematico il contesto relativo all'iniziazione sociocomunica-
tiva della pit giovane dei Malavoglia, alla quale tutti chiedono
notizie del nonno ferito nel naufragio della Provvidenza:

Lia s'era messa sulla porta, tutla petiorata |.,.] € mon le pareva vero che
tutie le coman stessero ad acoltarks come una donna fatta (Mal., p. 161),

Un sofisticato rituale, fondato sulla finta indifferenza di vendi-
tore e potenziale acquirente, connota la compravendita alla fiera:

il padrone dell*asing torse il capo anche lud per non far vedere di star
Ii ad aspettarli (SG, p. 288).

Tra i due si interpone la simulata affettuositd del mediatore, che
ci richiama 1"ipocrita affabilita del sensale Piedipapera nel pi-
gnorare la casa del nespolo:

E correva ad afferrare compare Neli pel giubbone; poi tornava a paria-
re all*orecchio del padrone dell*asino [...), e gl buitawe fe braccia af
colfo [...] Bd abbracciava anche la padrons dell®asing, per tirark dalla
sua (p. 2909,

Ricordiamo altri atti rituali, come il sacrificio della chioma sul
letto dei defunti, costume arcaico secondo la fonte orale, esem-
plificato in GS da Saridda e in Nedda dalla protagonista alla mor-
te della madre:
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Cruando Medda ebbe acconciara la morta nella bara, cod suoi mi-
gliori abitl, ke mise fea le mani un garofano che avea Norito dentro una
peniola feswn, e fo i bella rrecole del ol capellf =,

Eguale articolazione si registrercbbe negli atti corporali non
direttamente comunicativi, ma ugualmente codificati. Nel rin-
viare per I'esame dettagliato a un precedente lavoro analitico ™,
mi limito a citare un esempio di metafora gestuale, relativa alla
sdegnosa moglie dello speziale, che acquista tenore connotativo
nel passaggio variantistico da una labile figurazione di lingua
colta;

La signom, coffe febbra cucite, non diceva nulla, per educarione **
a un'efficace metafora gestuale di matrice dialettale "

11 b destava "atienaione del Musismanra: 11 geao temrale del dona defla pi bl
fa trecin® aiin bharn della mona, ¢ riscanaie dailn searnificsn conchdone dell"eplsodin, arids
masce e e df solitudine immenia, ohe conferns I (nisle necenitn per Neddn di dover oo
timuure o soffrire, pereht coal ““era wote di sua madee, cosd di sua monna, oo wrebba a0
i sma figlin™s (00, € Mususespea, Ferpo puipoee, Plaa, 1989, p, 148) 1 exiibon rilevava an-
the, altre allmscendenes “culturale” del dalare, i newo oppettive della narrrone nella = pentiv-
la essaw, che come obbiamo vivto, asisieva alln nascitn dell"amone di Medda e Jani «| for
sbacciano insieme all'smores (fiWedean). Anche il Russo si esprimeva sul gestine erodog dlln -
vella: afjui 200 assal ben colt i var collogui &"amore puniegglatl di silens e di pause, o che
quesl sempre s concludond con qualeosa di bruico ¢ sehagglo, un quakhe Jie mancso, U8
urione, un pugno, ¢ i cul o eprime cloquentemente b prazia guerriera & queste comading
e I'imbarazen delfle parcle ded loro uominks, & coglieva clogquonia dells afughes, aisal spia
concesive di cento confessioni o abbandonin (Cfr, L. Russo, Gioveand Porga, Bari 1974, p.
9L Pur nelks sotelle ettira dell aspetio etadagicn, sagge (n ogsl cavo al criticn la dimensiong
einologica del pean,

 Unn schematics iraitazione di cincica ¢ prossemben sl imova nel mio sagglo precedenls
s Procersl soclocosmsaicanvl @ leslo marsanie: codice pettinnle tn cometd ‘cwlinralf" verp rkani,
pubhlicnto negli adiks del XV Congressoe 5,00 wi Livguiiiee ¢ Antropolople Roma, 1981,
pp. 25044,

* Ciio da un'inedita & Trommemoris sieusrn dei Mefoweetie, dal tholo La Slener, conser-
vala fel Fomdo Verga della Biblioleca Universitaria di Catania (segn. Ms, U,239.237). 1l passa
wiprn Fiponsio s wova a p. 33,

" O murmsie sirittu 512 in siciliano per ln parafrasi fraseologica di un gedto di ostentato
disprerzo, Per ln motvasione semantics ¢ cufurabe del gesto fgurato nel comeson ded Malavo-
plia, ofr. § maei cieat] fanestd.., pp. M4-5.
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La Signora, colle bocca strefia, si voliava a discorrere con lei, (Maf,,
p. 98).

Un dato variantistico testimonia ancora della sensibilitd verghiana
ai processi sociocomunicativi non verbali, giocati su tratti gestuali
o comporiamentali. In un contesto del Padron "Ntoni, oppor-
tunamente censurato nei Malavaglia, si rintraccia infatti un re-
siduo di etichetta arcaica, introdotto da un goffo calembour
paronomastico:

Alle grazie di comare Cirarial esclamd il giovanotio dopo aver vuo-
tato il bicchiere di un fate & buttands oon garhs 1., dell’«edieesia-
peEn (p. BBl

Il sintomo fisiologico della digestione, connotato come segno di
gratificazione postprandiale nell’etichetta cinese, viene omesso
dalla notoria discrezione verghiana con reticenza grafemica, ep-
pure costituisce un esempio quanto mai significativo, marcando
il passaggio dalla gestualita ispirata all’etica rusticana a quella
ispirata all'etichetta galante, assai meno esplicita e codificabile,
ma non meno motivata dal punto di vista della drammatizza-
zione comunicativa. Concluso cosi I"esame del codice gestuale
nei contesti ‘culturali’, afferenti all’ethos arcaico ¢ popolare del
narrato verghiano, ¢ il momento di passare ai contesti “colti’,
governati dall’ethos mondano, nei quali la gestualita trascende
il primario valore segnico, per acquisire una pregnanza simboli-
ca tale da surrogare la stessa azione verbale.

2,15, Gestualita intima
Mell'intitolare cosi il paragrafo dedicato all"analisi de I dram-

mi ignoti, non si vuol scendere nel facile e impressionistico de-
duttivismo di un'equazione Dramma iniimo = Gesto intimao,

quanto invece rispettare la intenzionalitd comunicativa dell’au-
tore, ossessionato dalla traduzione adeguata dei conflitti agitati
in profondita, delle passioni occultate sotto le trine ¢ i veli, o
le camicie di scta.

L’aggettivo infimo, solidale a dramma nel connotare un sot-
togenere narrativo e teatrale mutuato dalla letteratura francese ™',
costituiva un’ossessione creativa per il Verga, tanto alla ricerca
compositiva quanto nella pacata enunciazione (abitualmente in
sede privata) di idealita ed idee poetico-estetiche. Lo si ritrova
innanzitutto, con occorrenza troppo frequente per essere casua-
le, nell’epistolario edito ed inedito, addirittura riferito ad un boz-
zetto rusticano, opera di un aspirante verista calabrese, a cui il
nostro scriveva con incoraggiante schiettezza:

Nel Comparatico ¢’ pura originalitd, ¢ il dranima intimo won ¢
abbastanza messo in luce: ha pregi di naturalezza comica che fanno be-
ne sperare di un altro lavoro del giovine aulore ™.

In secondo luogo & doppiamente significativo ai nostri occhi che
dall'indicazione generica ed astratta del sottogenere letterario,
la dicitura dramma fntimo risulti concretata nel titolo di un no-
vella incentrata sulla vicenda (drammatica ed intimistica quan-
t"altre mai) di una madre ¢ di una figlia innamorate dello stesso
uomo, per poi estendersi all'incompiuta versione scenica della

" & vedans in merito le pertinenil owservaeioni del Tellini nella Waore af teio di Do
imrimi nell'edizione da lui curars di G, Yercs, Le Novelle, 11, Roma, 1953, pp. 3-5.

*F g lettern, datata 146/ 1H86, ¢ quella ciixia al Fava, aufose appusio del borzetio Com-
paratics, {che rimancggiava I"omonlma povella del Capaana), € che ls pubblicava appumo oo-
e prefazione all'apascola, con un erore di betum provocalo dab Cemosi peroglifici verginand
{hbastanza mean 14 fece) olhve ol & preferico rettificare, Lo sigsso Marchi, che ristampa In letiers
verghtana, mon ha rilevato Pincopgruenea, facilmente restsirabile anche sensa una virilica su-
1agrmie. Un“alirn probabale svista si irova gqualche riga dopo, < a questo propodsto vogho wca-
glonarmi di un agrevio che s é nato € tuna colpa mia di certos, dove san da leggene squiToo
iil Yerga allude infaiti al frabatendimenio per cul § protagonistl di Covelleria eramo vistl come
mafiosi), 1l Marchi interviene lavees nel comreggere maffond del Bianchi con mafiod, ¢ ikl
progie in indole propria, (CTr, op, @, p, 282 note 2 2 183 mota 1)
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novella stessa, ed immortalarsi in un volume di racconti mon-
dani intercalati da bozzetti rusticani *. Si procedera pertanto alla
lettura di una raccolia verghiana che di per sé costituisce un si-
curo «contraccolpo per una dissociazione stilistico-tematica co-
st esplicitas ', e che puo limitarsi in questa sede alla novella che
la apre, ricca di dati e spunti indicativi. In primo luogo la mar-
cata insistenza su epiteti fisionomizzanti:

pallicdissima;, mano scarna ¢ ardente; accento corerzevile; Falvo sorri-
0; sguardo inguicto e scrutatore (p. 3); faccia grave © prencoupirta, sor-
riso mentite (p, 4);

o caratterizzanti, in funzione attributiva rispetto ai sentimenti:

un affette, profondo e occulto, inguisto, geloso; gioie mondane pii
sottili, pil penetranti; delicata voluttl; attesn angoscioss; il batticuore
delizboso: impeth di frritazione sorda ed ingiusta (p. 11); scoramenti im-
prowwist (p. 22):

uso calcolato dell’antitesi:

[il medico] esamingva l'inferma, tenendo fra le dita banche ¢ grassoc-
ce il polso delicato e pallido della Taneiulla (p. 55,

¥i si riconosce poi un codice gestuale estremamente articolato,
ed esplicato in feroci silenzi e scambi di occhiate nei momenti
cruciali, come quello in cui il medico, dalla tachicardia di Bice
all'arrivo del marchese Danei, indovina il focus del male nell'in-
namoramento della ragazza:

" g albuide 8l raceeno Dvwmes imime, comparys la prima volta pe <1 Hastrabone lis-
Ennaw del 7 ¢ del 14711583, ¢ pod intitolatn § edramand ipmori mella roccolia in volume Deanran
jntin {Sommanugh, 1E54), per pod riassumene U 1 olo ortginario di Dvaaiwie inbfeo ne § ricerd
chel cupaltane L) Aree,

" L.a frose & del Maodrigmani, nell®inaroderione all*edizione Scllesio (p. 199, 51 soti che
i Bramand dnpind ¢ da poco uscita Iedidooe critica (curain da chi sarive) por 1 Bddione Magio-
nake delle Opere di Glovanai Yerga (Firenee, Banco di Sieflis=Le Mowrnier 1967),
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Ma non lasdava il polso dell'inferma; fissando uno sguardo penetran-
te su la fanciulla che aveva chinato gli occhi, La madre aspetiova an-
viosa, Un istante gli occhi ardenti della fglin s"incontrarons con gquelli
di led, ¢ avvampd subitamente in viso (p, 5).

Ovvero quello della confessione d'amore della higlia:

La madre scrutava quel viso paliido ¢ impenetrabile con uno sguardo
ardente, arrossendo ¢ impallidendo a vicenda: - Ami qualcheduna, fi-
glin mia?

Bice spalanch gl occhi all'improvviso, tutia una famma in volto.
Poi con quegli occhi sbarrati e quasi paurosi, fissi negli occhi pieni di
lacrime della madre, balbettd con un accento ineffabile d"amarezza ¢
quasi di rimprovero: - Oh mammal {p. 107).

2.16. Gestualita effusiva

ABBRACCI

La mimica si fa spasmodica, ¢ comunica tutto col niente,
dissimulando 'intensitd delle lacerazioni interiori in un «tremi-
to» 0 in un «palpiton pit o meno convulso, il pinn delle volte «agi-
tando le labbra senza proferir parola» o affogando in abbracct,
convulsi anch’essi, la propria pena. E in una seric di amplessi
che si attua il trapasso del dramma della figlia che si chiude col
matrimonio, e quello - non meno «intimos ¢ sofferto - della ma-
dre che si apre:

All'improvviso riapri gli occhi, e le butth al collo quelle povere brac-
cla magre ¢ tremant] sotto la batista, con un moto indefinibile di con-
Tussone, di tenereeza e di sconforio,

Madre e figlia si strinsero teneramente a lungo, senza dir paro-
la, piangendo entrambe delle lagrime che avrebbero voluto nasconder-
gl (p. 7).



Un altro abbraccio sigilla il sacrificio della madre, che pur ve-
dova e libera di rimaritarsi, ‘cede’ il suo compagno come sposo
legittimo alla figha:

Tutt"a un trafto, come quella s chinava sopra di bei, 1'avvinse al col-
I com be braceia tremanti, siringendola con wnn forza che diceva tuito
ip. 11},

Le effusioni si moltiplicano durante il fidanzamento, che segna
anche la «miracolosa» guarigione di Bice,

raggiante di una vita nuova, colla ceciti, colla creduliih, coll'oblio, col-
egoismo della felicih che espandeva nel seno della madre, o quale sor-
ridewa {p. 15),

e alla vigilia delle nozze:

[La Mglia senea saper perché] I'obbraccid strettn, nascondendole
il wiso in seno (p. 15).

Alla partenza degli sposi:
Madre e [iglin si abbracciarono sirette, siretie, lungamenie (p, 16),

e alla prima visita della contessa Anna in casa di Bice, ormai mar-
chesa Danei;

si buttd al collo dells mamma con un diluvio di corezee e di parole scon-
nesse (pe 17

L'abbraccio ¢ anche un segno di gratitudine per la rasse-
gnazione (rassicurante per la ragazza) della madre al proprio in-
vecchiamento. Anna mostra ai suoi *cari figli' i capelli bianchi
¢ Bice «con uno slancio affettuoso, le butto le braccia al collo,
e le caccid la testa in seno, senza dir nullan (p. 19), e sigilla infi-
ne "addio:

Quando fu I"ultimo momento, alln stazione, erano commosse tulle &
due, abbracciandosi senza dire una parola, come se si lasciassero per
sempre (p. 22).

STRETTE IM MANO

Il dialogo tra Anna ¢ Roberto si gioca invece su un com-
plesso scambio di strette di mano, che non € il -:n-rdi_ale gesto
di saluto, ma un intricato rapporto pseudoverbale, intreccia-
to nelle scene-chiave a tremendi silenzi. Emblematica la sequen-
#a in cui la contessa rivela all’amante I'innamoramento di Bice
per lui:

Tante volie erano rimasti soli [...] assorti in un silenzio che accomu-
nava i loro pensieri ¢ e loro anime nella stessa preocoupsEEone o=
lorosa. [...] Steftero alquanto senza aprir bocca, con la fronte sulla
mano. La contessa aveva tale espressione in tutla la sun persona, che
Roberto non sapeva cosa dirke. Finalmente le stese la destra. Ella ri-
lird ka sua (p. B
Roberto era commaosso anche lui. Tentd di pigliarle la mano. Ella
Io respinse dolcemente {p. 9. )
ETtu gli tese la 111.311:;| che ardewa, evitondo di gnardu'rln_:l- [...] I‘ug
siese e manl 8 Danei, senza dir nulla, come nei bei templ ITascors
. 13).
. -ﬂlq ho gid tutto sacrificato a mia fighia. Poi gl tese la mano, ¢
sogghunse: - Sentite com®® calma? - {p. 14},

La stretta di mano ricorre anche nel rapporto comunicati-
vo madre-figlia: nella definitiva rinunzia al passato (perfino in
dimensione memoriale) Anna, nel sottolineare che stava per di-
ventare I'I.DI'I].'IH,

rivolgendos] verso di loro, stese semplicemente le mani a tutti e cise.
Roberto ghele bacid, chinando profondamente il capo (p. 20).

[E Bice] di tanto in tanto le stringeva la destra nervosamente; ed clia
sentiva quella stretta penetrarie sino al cugre come una fita (p. 200,



BACIAMAND

Anche il gesto di etichetia assume valore connotative nel
ristrutturarsi del rapporto amoroso in rapporto di parentela tra
suopcera e genero, 11 giorno del matrimonio:

Roberto le bacio la mano senea poter dissimulare un certo turbameniao
ip. 16).

Alla stazione, lo stesso giorno, con sotiolineatura metonimica:

Roberto le bach la mano, sul gusnto (p, 17),

SILENZI

Il mutismo del dialogo che nei momenti di maggior tensio-
ne si fa garanzia della comunicazione intima, diventa una mi-
naccia a dramma consumato:

[Roberto] parlava, parlava, quasi avesse panra del silenzio (p, 12),

E - una sera che Bice s"era ritirata prima del solito, ¢ Roberto era
restato con o contessa nel salone a Farke compagnia, il silenzio piombé
all'improvviso fra di loro (p. 19).

mentre ai tempi beati era complice dell’amore:
1l silenzio era caduto all'improvviso fra loro due [ed] egli le avea sus-

surrato all'orecchio una parola abbassando la voce ed il capo {p. 1)

IMCOMUNICABILITA

Altrettanto ricostruibile appare la complessa resa stilistica
dell’incomunicabilita effettiva, di fronte al desiderio affettivo dei
personaggi di stabilire contatti reciproei, per cui tutto rimane vago

ed inespresso. Innanzitutto I'incapacita a codilicare e decodifi-
care messagei verbali, si esplica in una fitta serie di aggettivi in
- bile marcati dal prefisso negativo in-:

silenzio insormoniabile (p. %) anpgoseis indiqil]:ill.- ip. 9 viso pallido
¢ impenetrabile (p. 10); soffio appena intellegibile (p. 10); con accento
indefinibile (p. 22).

Quantomai significativo il caso di un «accento ineffabile d'ama-
rezza e quasi di rimproverox» (p. 10), che nella seconda stesura
verri nominato esplicitamente come «senso di pudore» ™, Non
mancano rare esplicitazioni:

La sera del battesimo, ol vedere i pizzi e i dinmanti della mamma, ave-
va mormorato, siringendosi nelle coperte, aggronando le ciglin, con s
strang accenio di rancore quasi selvageio:

- Come sei bellal (p. 22

o occultamenti improvvisi: «interrogazione di angoscia repres-
san (p. 24).

Senza spingerci alla caratterizzazione dei personaggi su cul
si impernia il dramma, con un Danei amorfo rispetto alla perso-
nalita definita e ben conformata delle due donne, dietro le quali
egli si schermisce di volta in volia, e senza scandagliare 'intimo
agitarsi psichico della tragedia, segnaliamo semplicemente I'uso
dei determinanti inconsciamente e incoscienie, in contestl Critce

Come fentrava nells camera dellinferma, dall'embra del cortinaggio
gli pechi della Tighia luecicavano ardentd, fissi su di lei, con un lampo
frcarcienie che I'agghincsd sulla soplia (p. 9

La fighia alle volte aveva inconsclamenie degli sguardi acuti che corre-
vano dal fidansato alla madre (p. 15).

" L variante riguards by seconda siesara della novella na Rivord] ool copian ' Arce
fclr., p. GBd dell'edidione citala 03 Firike b movedle).
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Pud giovare infine il confronto fra la versione altoborghe-
se e rusticana del dramma familiare, in particolare nelle solu-

zioni gestuali che scandiscono 1'azione (sigliamo con L Le Lupa
e con D I Drammi ignoti):

Maricchin piangeva notte ¢ giorno, ¢ alla madre le piantava in fug-
cin gli occhi ardenti di lagrime e di gelosia, come una lupacchiotia an-
ch'edsa, quando la vedeva tornare da’ campd pallida e muts ogni volta,
- Seelleratal - Je diceva - Mamma scellerata? (L, p. 2000,

A questo potremmo accostare il brano appena citato degli sguardi

febbrili di Bice, o quello parimenti ricordato della sera del bat-
lesimo:

al vedere | piea ¢ | diaman della mamma, aveva MORMOorsLo, sirin-

gendosi nelle coperte, aggroftando le ciglia, con uno strano accemo di
rancore quash selvapgio: - Come sei bellal

E pol una voha, nella febbre, con gli occhl accesi:
- Quando partirai? (D, p. 22}
A Pasqua [MNanni] andd a confessarsi, ¢ fece pubblicamenic due palmi

i lingua a strasciconi sui ciotioli del sacrato innanz alla chiesa in pe-
nitenza (L, p. 201}

Roberto era presso il camino, in silenzio, col capo un po’ curvo, come
gli pesasse qualche cosa sull'anima, ¢ sentisse di essere di troppo fra
quelle due donne, in tal momento., Quando i suoi occhi si incontrarono

con quelli i Anna arrossi; ¢ fu quella I"unica volta che fra di loro di-
vampasse un ricordo del passato (D, p. 19).

Al di 14 dell’ovvia artificiosith di simili accostamenti, & Fa-
cilmente percepibile lo scarto espressivo tra i due contesti, 'uno
violentemente esplicito, 1"altro soffusamente implicito, ¢ la no-
tevole abilita verghiana nel passare dall'uno all'altro registro nar-
rativo. E, s¢ si volesse andare oltre nelle ipotesi, s1 potrebbe
pensare che la cosiddetta impotenza a ritrarre 1 drammi intimi,
in confronto alla potenza rappresentativa dei drammi rusticani,
risenia anche della mancanza di riscontro ¢ di materiali da riela-
borare per i contesti delle ‘alte sfere’. Senza tuttavia avventu-

rarci in simili meandri interpretativi, ci basta notare come i gesti
effusivi, irriflessi o programmati che siano, rendano conto, tra-
valicando il piatto livello espressivo-emotivo, del ‘drammatico’
e ‘intimo’ dialogo degli aristocratici protagonisti del racconto,
tutto articolato su di un asse comunicativo in cui la codificazio-
ne verbale & rarefatta o irrilevante. ¢ _
1l sommario saggio di lettura che troverebbe riscontri perti-
nenti in altri testi della stessa raccolta (come Ultima visita), ¢
ne attesta da un lato la validita, non solo «sperimentale e docu-
mentarias **, ne rivela dall'altra la prometiente verginita anali-
tica. Se si estendesse infatti il sondaggio all'altro e abbondante
narrato ‘mondano’, a cominciare dai romanzi ‘fiorentini’ per fi-
nire con il Capitano D'Arce, non si avrebbe certamente un (es-
suto comunicativo meno ampio e articolato di quello riscontrato
nel narrato verisia. . \
Lo stesso varra per il teatro, in cui la «messa in scenan Ti-
chiederebbe il piii ricercato e marcato rilievo di tratti assorbiti
nella narrazione. E sembrerebbe confermarlo un breve assaggio

dalla versione scenica de La Lupa, in cui il gesto si riduce ad
istruzione didascalica per |'attore:

Pina (soffocata, chinando prima il capo due o tre volte, senza poler
parlare)

[Alla profferta di Manni di sposare la figlia) ;
Mara (sorpresa, recandosi be mani al petto, quast colpita al cuore)

O si veda la traduzione dei gesti rituali, ridotti a strana e ridon-
dante esibizione:

[Alla provocazione di Pina, Nanni] tentando di svincolarsi
Mo, gnd Pina! (Cava dal petto I'abiting della Madonna con mano tie-
mante): - Vi foccio o scongiure, guardate!
Pina. Lascia stare quell”abitino che non giova? Te I'ho fatio tante volte
io ko scongiuro,,. ¢ non & giavato! ...

"1l ghudigio ¢ del Madsignanl tclr. op, cit., p. 13
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Manni, - Mo! no, gnd Pinal ., Asdinmo diciteo allinfernn adessal, .
(51 ode stridere in alto la civetin). Sentite, 1a civetta (lmprecando col
pugna rivelio al celo). Su te il malaugunio, bestincein.

La processione di penilenza ¢ progetiata fin nei minimi partico-
lari scenici:

E sentite... diteghi pure a compare Janu... In corona di spine in ca-
po, la voglio di spine vere! che pungano! Mon si deve dar la bacla di-
munl al Cristo morio,

(porterd lo stendardo, millamosamente: sanche in palma di mano]s)
Mara (chinandasi a baciarle la mano alla madre) ma colle lacrime agli
aochi

Manni {che stn per prorompere fa il segno della croce) Bruiio diavolo,
va wial... una tentazione °°

Pur volendosi astenere da giudizi di valore, comunque ridi-
mensionabili dalla diversita del *genere’ testuale **, salta agli oc-
chi la goffa intrusione del dato gestuale, che diventa un dato
integrativo, ¢ non centrale come nel narrato. In questo senso Ver-
ga non realizza la naturalezza espressiva che € stata giustamente
additata come ideale del parlato teatrale, «programmato dall’au-
tore, privo della spontaneitd del parlato in situazione reale, ¢ per-
cidy irrealmente calzante ¢ ‘pulito’s:

Il pariato recitato [...) ¢ unh specie del genere «parlatos solianio
in virtd di quella spomaneith provocara cui 'attore perviene incaman-
dosi nella sua parte, vivendo come ben si dice, il suo personaggio; spon-
taneith non quanto all'invenzione delle frasi, che restano quelle seritte

G Viros, Tieito § deaire, 0oc, i N, Tessco, Milones 190, B, 108 ¢ pp. LIBLEL

™ Uil mente orientativa in merno peb Hiscse b consuliagome del volume Letrersiur ¢
fearrs, 0 o di B, Scrrvaso (lanickell, 1984), an"antodogin df leuee rheca di spuentl ¢ riferi.
menii bilsliografici.

dall’sutare, ma quanto ai fattori paralinguistici ¢ cinesici, che I"autore
non ha potuto affidare alln scrittura ',

E si veda infine, per ulteriore conferma ed evidenza, il confron-
to tra la versione narrativa ¢ scenica di CR; nel gesto di slida
innanzitutto:

Turiddu dapprima gli aveva presentato il bicchiere, ma compare Alfio

lo scansd colla mano. Allora Turiddu 8 alzd e gli disse:

- Son qui, compar Allw.,

Il carrettiere gli buttd e bracein al collo.

- Se domattina volete venire nei fichidindin della Canziria potremo par-

lare di quell'affare, compare. N\

- Aspettatemi sullo stradone allo spuntar del sole, ecl Ind.'rn:m?ul-ﬂr!:-l:.
Con queste parole si scambiareno il bacio della sfda. Turiddu strin-

se fra i dent orecchio del carrettiere, e cosi gli fece promessa solenne

i non mancare (p. 195),

Compare Alfio. - Salute alla compagnia, e
Turiddu. - Venite qua, compare Alfio, ché avete a bere un dito di vino
con wol, alln nostra salute une dell”altro.

Colmandogli i1 bicchiere.

Compare Alfio. (Respingendo il bicchiere col rovescia della mano).
- Girazie tante, compare Turiddu. Del vostro vino non ne voglio, che
mi Ta male,

Turiddu, - A pincer vosiro.

(Butta il vino per terma ¢ posa il biechiere sul deschetto.

Rimangono a guardarsi un istante negli occhi). "
[...] Turiddu, - Che avete da comandarmi qualche cosa, compar Alfio?
Compar Alfio. - Niente, compare, Quello che velevo dirvi lo sapete.
Turiddu. - Allora sono qui ai vostrl comandi,

£y, Miscmst, Limieriesione el disfoge teairale of Pirandello, 0 eStudi di gramemaii-
2 Walisnas, VI, 1977, p. 227, 1.'ideale sarchbe stato pienanscnte realizzato da Pirandelia che,
wprer msslcurare ba perfetia concelebrazione del rito teatralg, aurorizza Ia perenne rimanipolazio-
ne del ey, coniamds ttavia suns lngua il pi possibile ‘pariata’ gid nella scritara. E non
alludko alle perentorie didascalic, che stagliano le nxaschere dci personag ¢ ne governans le ge-
stuadick e la modalith, ma alls sepbemie ress dei fenamiend del pariado nelld shea rapprocnanei-
pe graficns (I, p. ZXE) 1 sapgio si pud orn loggere misiampato nd cikaa walume dello siewo
sutore Tro groumanniiog ¢ sefarica, pp. 20051
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Cna Loln: - Ma che volete dire?

Compare Alfio (senza dar retia alla moghie e scostandola ¢ol braccio)
- 5e volete venine un momento qui fuori, potremmo discorrere di quel-
I"affare im liberti,

Turiddu. = Aspettatemi alke ultime case del passe, che enlro in casa un
momento a pighare quel che fa bisogno, e son subito da voi.

{51 abbracciano ¢ si baciano. Turiddu gli morde lievemente I'orecehio. )
Compar Alfio, - Forte avele fatto, compare Turiddu! e vuol dire che
avete buona intenzione. CQuesta si chinma parols di giovane d'onore *°,

¢ nella descrizione del duello, sciolta narrativamente persino nei
particolari anatomici:

Entrambi erano buoni tiratori; Turiddu toced la prima boita, ¢ u a tem-

po a prenderla nel braceio; come la rese, ln rese buona, e tird all' angui-
naia (CR, p. 196),

e punteggiata dalla schermaglia discorsiva;

« Aprite bene, ghi occhil gli gridd compar Alfio, che sto per rendervi
la buona misura,

Come gli stava in guardia tutto raccolto per tenerst la sinistra sulla
ferita, che gli doleva, e quasi strisckava per terra col gomito, acchiappd
rapidnmente unn manata di polvere & la geltd negli occhi dell’avversario,

« Ah? urlés Turidduw accecato, won Mmoo,

Ei cercava di salvarsi facendo salti disperati all'indietro; ma compar
Alfio o raggiunse con unaltra botta nello stomaco ¢ una terza nells
gola (CR, p. 196).

lotalmente cancellata nel testo teatrale ¢ riassunta nel grido di

Pippuzza, universalmente noto anche per la enfatica trascrizio-
ne operistica:

Hanno ammazzato compare Turiddu! Hanno ammazzato eompare
Turiddu **!

= 0. WEROa, Teafro..., cit., p. d#f.
o, . 48

T

Dal confronto contestuale risulta immediatamente la diva-
ricazione fra le due soluzioni, icastica ¢ plasticamente realizzata
quella novellistica, del tutto allentata ¢ labile quella scenica. An-
chie il codice gestuale si rilassa notevolmente nel dialogo teatra-
le, in cui la didascalia del famoso bacio ¢ affidata significati-
vamente allo stesso Turiddu, che spiega all'ignara Lola:

Mon avele visto che i sinmo baciati per la vitn ¢ per la morte con vo-
siro marito? **

che resta tra le punte comunicative pit alte e attendibili del testo.

Né regge il confronto il tenore stilistico del gesto metaforn-
co di agettare polvere negli occhin, ricondotto ad atio letteral-
mente eseguito, secondo una prassi accreditata dalla penna ver-
ghiana **. O

Per pura curiositd si confronti la sfida tra due barcaivoli
in una regata, riprodotia in un romanzo storico di autore Falm
nese: «Per quanto & vero Dio, non vi lascerd dispiaciuto - rispo-
se Luigi, ponendosi una mano sul petto, e inarcando le ciglian,
cOn una mimesi in cui si riconosce anche perentoriamente Iq sta-
tuto etnologico caricato dei tratti cinetici, culturali: «lgnon che
le son cose, che si devono rispettare in ogni tempo, perché son
costumi nostri?» E ancora: «Vedete, cid appena potrebbe sat-
sfarmi - €'l barcaruolo, dicendo queste parole, tird co'l pollice
teso della man dritta, su I'abbronzata fronte una linca sopra la
cui epidermide lascid per un momento una striscia bianca. Po-
scin, atteggiandosi in un modo comico ¢ curioso, con una gam-
ba ferma, e I'altra sporta in avanti, si compose in un‘al.htudlmE
che formava la lettera h con le braccia incrociate, e due occhi

1w, p. 47, / -
*' Mi sia permessa in proposio un ulieriore rinvio al mie vol, Letiers ¢ figurs aell scri

marg e «f Malrvogiies (G,

73



arcigni **. A parte I'inverosimile espressione linguistico-sintattica
del brano, & da rilevare la stentata raffigurazione del dinamismo
gestuale, pid vicina allo stile di un De Jorio, che non alla insu-
perabile sobrietd ed efficacia verghiana.

La manipolazione, insistita ¢ funzionale alla sobrietd di serit-
tura, della materia gestuale e culturale in genere, paragonabile
alla compiuta elaborazione contestuale dei proverbi nei Mala-
voglia*', sembra infatti la preoccupazione compositiva dominante
del Verga, che proprio nei Malavoglia raggiunge il culmine crea-
tivo ed espressivo. Si pensi alla serrata codificazione gestuale,
‘vissuta' e attualizzata appieno dai personaggi, che vediamo agire
non verbalmente, senza che il narratore ce ne avverta. E signifi-
cativo in proposito che il predicato gesticolare sia adoperato in
astratto, solo una volta:

I Morti non sond ancora venuti, rispondeva Piedipapera gesticolando:
abbiate pazienza (Mal,, p. 59).

e nell'unica altra occorrenza ** risulti metaforizzato:

L'avvocato seguitd a parlare senza sputare, senza gratarsi il capo, per
pil di venticingue lire, [...] ¢ s2 ne andarono intontiti, sopraffait do
it quclie ragiond che avevano, ruminando e gewicolade le chincchiere
dell’avvocalo per tulta la strada (Mal., p. 79).

in cui il senso & pin forte del semplice ‘mimare’ ripetendo i con-
sigli del legale, e accusa invece la *digestione’ e 1'assimilazione

M i, 5, Brascaiposy, Antondo Giero, Catanis, 1856, vol, 1, p. 7 e p. 81 La seconda
citacicne & nel wol, (1, p. % Gl csampi imdipendentemente da confranti impossibil, vogliam
essere indicaiivi di un’abbozeata volonth o meglio velleilh di rprodurre un sistemn soclosomi-
micative, con relativi Fanon pergali che sarebbe Interessanie studisre,

" Cir, nmcora I svane degli eatichd, qui ciato alls neda 1.

** Desumo il duto dalle concordanze dei Malovoslio (e, |BH1), elaborate dal Craey por
I"Cipera ded Viocabolario dell* Accademia della Crusca, che per penerosa indativa del Presidenie
Giienvanni Menckani sono ora conmublabeli anche preso la Fosdarione Vierga, la quale & forniia
i ¢opia dei tobulati.

T4

della consulenza. Potente pure la rinuncia del dottor Scipioni a
intercalare gesti alle parole, ¢ quindi a risparmiare tempo e
denaro *'. La reticenza verghiana a enunciare il verbo, € supera-
ta solo tardivamente, come rivela una variante dell’autografo dei
Mualavoglia:

& [compare Alfio] se ne andava tranguillamente col $w0 carro in mezzo
alla gente che vociferava ¢ gesticolava * (p. 128},

sostituito nella stampa da un concreto gesto di minaccia:

se ne andava trangquillamente, insieme al suo carro, in mezzo alla gentc
che gridova coi pugni in arin (Mal., p. 970

Inversamente, un forte 1asso connotativo si rivela in gesti
ellittici o silenziosi, o con tardiva esplicitazione; giova anche qui
il confronto variantistico, tra la stesura incompiuta ¢ la stampa
dei Malavoglia, nel passo relativo alla partenza di "Ntoni:

Cosi v ne tornarono ad Ac Trezza, £itti zitti ¢ a capo chino, [+
Bastianazzo [...] come li vide comparire a quel modo, mogi mog: € con
le scarpe in mano, non ebbe il coraggio di aprire bocea, € s¢ ne tOrKanm-
no a casa® - .
se ne tornarono ad Aci Trezza zitti zitti ¢ a capo chino. Bastianazzo
come li vide comparire a quel modo, mogi mogi e colle scarpe in mand,
non cbbe animo di aprir bocea, © se ne tornbd a casa con loro (Mal.,
p. 12}

Il mutamento della punteggiatura accelera nella stesura de-
finitiva il processo perceltivo, focalizzato nell’espansionc oggel-

! [ell*nvw, Sciploni o dice efficacemente che #era glovane ma quanio a chiagghaere ne
possedeva da mettersi in tasca tutti gli avvocati veochi che pretendevana cingue cnit ped apor
bocca, mendre ol o contentava & venticingwe lires ip. TE) 5

“ L variamte s legge a, p. 128, 1l manoscritto dei Makrvagla & comservato sel Fondo
Verga della Biblicteca Universitaria di Catania, colla segnatura Ms, U.239.5.

" %l clea da Lo Marea, p. 18,
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tuale (colle scarpe in mano) che, quasi appendice epitetica ac-
centua I'oggettivazione del contesto, come se le cose stesse stes-
sero a contemplare.

Conclusioni

In conclusione il Verga si rivela, ancora una volia, e grazie
all’esame di materiale non specificamente linguistico o *lettera-
rio’, scrittore di serio impegno artistico e *scientifico’, capace
di trasfigurare dati etnologici grezzi o pittorici e di integrarli in
istituti discorsivi linguistici e in strutture paralinguistiche ai fini
della migliore coesione simbolica e ‘culturale’. E di elevare la
dimensione folclorica, antropologicamente introspettiva, retro-
flessa sulla *propria’ cultura, a una dimensione etnologica va-
sta, estroversa e aperta alla trasmissione di messaggi codificati,
all'interno e all'esterno, Superando gli ambiti testuali infatti, sin-
golarmente (basti pensare all"analogia della sfida in CR ein Eva
col rifiuto del bicchiere, di vino e di *sciampagna’ ovviamente),
¢ globalmente, i gesti codificati dal Verga si generalizzano in una
prospettiva quasi universale, che era poi l'intento dell’autore di
superare la relazione provincialmente ristretia col lettore, attua-
lizzata nel racconto culturalmente ispirato ma folcloristicamen-
te smorzato, e teorizzata nell’ostinata antidialettalitd. 11 progres-
sivo allentamento della rete comunicativa gestuale dal narrato
popolare a quello altoborghese (mediata gia dal rilassamento co-
dificativo nel Mastro e nelle Rusticane), potrebbe allora confer-
mare 1l reale e realizzato intento di programmare la ‘forma’ al
‘soggetio’, o il ‘codice’ al ‘contesto’ via via abbordati, e porsi
come verifica concreta di un progetio estetico forse pit ostenta-
to ¢ vaghegmiato che calcolato e preventivato, e forse percid pin

spontanco ¢ naturale, Come del resto lo stesso Verga raccoman-
dava a un giovane discepolo:

T6

Mo si precceupi perd di seguire un genere piuttosto che 1'altro, se ess0
non risponde alle pid intime ispirazioni del suo temperament o antistico.
Seriva come il cuore ¢ la mente gl dettano ¢, se questi inclinano

piutiosto alle novelle di genere intime ¢ delicato, pensi che 'aAres ha
braccia lunghe come la misericordia di Dia ™.

™ 6, Vimoa, Letbera o 0. Fava, il In G.P, Mazcin, op, o, p. 282, L'arguta para-
frasi proverbiabe & del Farina, come ricordava Jo stesso Verga al govane allieva, a cul ribadiva
Ia propria militanza di scrittore ¢ non di eritheo: «non mi seso di affermage altrimenti una Leo-
rla gqualsasi o de principi artisalei, che cogll esempis,

[



FRANCESCO BRANCIFORTI

UN NUOVO TESTIMONE PER L'AMANTE DI GRAMIGNA

1. Nel fascicolo di febbraio del 1880 usciva nella «Rivista
minima di scienze, lettere ed artin, diretta da Salvatore Farina,
la novella L ‘amante di Raja, con una lettera-prefazione dell’au-
tore per il direttore della rivista letteraria '. Pubblicato il nume-
ro della rivista e ricevuto il fascicolo, il Verga si mise a correggere
il testo a stampa, in vista certo della sua riedizione in volume:
ora questo fascicolo della rivista, che reca ai margini le note au-
tografe dell’autore, si conserva ancora nella biblioteca di Casa

| Came 5 sa, il Yerga eza sato presemato a Salvalore Fagina dal Capusna sim dal fovem-

bee del 1572 € 5i era stabilito subiso tra i loro un cordiale rappario di amiciza {cfr. G. RAYA,
Biblloprafis wrghions, Bd. Ciranna, 1972, pp. 155, e, 4833 sulls sRivisia msinimaw, vedi
M. Bostipar, Lo afivide migimas fro Scepigliaiwe ¢ realiomo, Urbino, 1970, e F. Virooel,
Lir s fivisin minimas oo Ghistaizant o Faring (1 885- 1883, in sCto-naveceniaos, 80, pp. 93-100.
11 betterato fimrdo di nescitn, ma milancse i eledone) aveva preseniaio Werga al Treves («Farina
il diede una letiera per Treves, I qisle mi accolse freddaments....u; lemera al Martini dd 5 no-
vembre B850, in O, VErcos, Letione sparse, o cura di O, Finocchiars Chisnirr, Bulzoni ed., 1979,
p. 102} £ avevn recensito v nel numeno del 17 agosse def 73 della medesing « Rivian minimas
& Mecida el *74 valls messa rivisia (o Ttiesce ad sn faialineso che fa male. . s), coal éoine focensbnd
Fitg dei caompi nellcitobee deli"80, 1l tema de L'smanie o Gramigas era ot suggerivo alla
seritore dallo messo Capuana, come dichiorn gquenuliimo nella conlerenca w Lo Sheilie an
camti popolari ¢ nelie novellintics conterponaneg tenuta a Bologea i 13 magglo 1884 {(poi nel
wol. £ ol del sode, Catania, Clannotin, 1914},
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Verga * ¢ merita senz'altro di essere segnalato (sia pure con pii
ritardo del dovuto ') al fine di richiamare I"attenzione degli stu-
diosi per "indubbio interesse che esso riveste nel quadro della
tradizione manoscritta della celebre novella, Carla Riccardi nel-
la edizione critica di Vira dei campi* ha descritto con molta chia-
rezza questa tradizione che ha inizio con i primi abbozzi (R', R?,
R*; ma nel caso presente non interessano) ¢ prosegue invece con
i testimoni delle due redazioni della novella, quella pubblicata
nella «Rivista minimas (Riv') ¢ quella pubblicata in volume (Tr').
In particolare i testimoni indicati sono:

R' = Fondo Mondadori, Microfilm V1I. Copia in micro-
film del manoscritto preparato per la «Rivista minima», ma-
noscritto gia esistente, ma andato smarrito nelle vicende dell*ac-
quisizione delle carte Verga nella Biblioteca Universitaria Regio-
nale di Catania.

A = Biblioteca Universitaria Regionale di Catania, Ms.
239-231, manoscritto inviato a Treves per la stampa in volume *,

Come si sa, nel passaggio dalla edizione in rivista a quella
in volume, il testo di L ‘amante di Gramigna fu sostanzialmente

Phegn: B. V. T9; vedi Fibiioneca of Giovanm Ferpa. Cafolopo o cuew of C. Lonzs, 5.
Cilasmagana, C. Reitano, Caania, 1985, p. 380,

" 1l Finveniments & sato infacts del iuteo casvaale. La Fondarione Verga ha raccolio neils
siza hilbdjotecn tuiie le edighank originali delle opere delbo serittose (in buona pamne, ratatalich-
be, e Tolaoopia). Per la realicmsione 8 questo pragramma le ricerche wono vinte condotis n
tutle ke principali biblioteche ilaliane, con buani Asultsti. La biblioters di Casa Verga, in fose
& riordinamena, mon ern enbratn i un prima momena nel soddenio plano; solo oltimamente,
wlla scoria di wn catalogo a stampa affidabile, & ststo possibile recuperare i folocopds | volumi
man reperibili abirove, Tra gl aliri, quesia copia def fase, 2° dell anme X della « Rivisea mininas
con le pomille margissll dl Verga. B indubbla che [ 1esto o4 rinvenito andava segnaliio sel
regestn del mancseriat] verghinnd compilate a servizlo dell” Edizione Nasonale; vedi F. Bkasecs.
FuEN, Lo soriifore died verista, 0el val. | fewpd ¢ de opere Y Glovarand Verge, Contributl per
{"Ediztane Magtonale, Firense, Banca di Skilia - Le Moanier, 1986, pp. 57-170

! Chevass YERGA, Fite ol oo, ediziene eritica, a cara di Carla Riccardi, Banco di
Sialia - Lo Monnier, Firenoe, 1987, pp. LXXIX-LXXXK. A questa edizione (vol, X1V dell*Edj-
s Mariomale) =i fa riferineenio per § Aichiami del tesio, dedl'apparsio e delle appendic,

Y Cfr, F. Brasacioar, Lo soritfaie. ., p. LI

riclaborato sia nel suo assetlo narrativo, sia nella sua veste for-
male. | testi pervenuti (direttamente o indirettamente) testimo-
niano tre fasi di questo rifacimento: una prima fase che ha inizio
guasi all'indomani dell'invio del manoscritto alla rivista *, allor-
ché, riavutolo probabilmente insieme con le bozze e rimastoghi
in mano dopo aver rimandato queste ultime corrette in tipogra-
fia, su di esso abbozzd qua e la qualche correzione {qui indicato
con R*corr); una seconda fase rappresentata dalla copia della ri-
vista ora ritrovata (per comodita, da ora in poi, siglata Riv'),
sulla quale il Verga torna ad annotare correzioni pii numerose
¢ puntuali, fino a quando, ed ¢ la terza fase, avendo ormai ma-
turato uno sviluppo narrativo pit ampio ' in una serittura meno

* Con | documenti, & ol dispomtame, s pud semare di dare una precia datasione, 11 pecon
do fascicolo della «Rivista mininss poria la data del 13 febbraio dell'80; ma gid @ 2 gennaio
il Verga, avendola probabilmente eenriata, consdderava pabblicatn b novella (il comralto di ces
siome all Treves del vobume Lo vife def compi cosl entsmera | vesti; Famanticheris, Rosso Malpalo,
Jeli i pastore, L 'amanie oi Roja ed una quisis ineditn; cfr, G. Rava, Verga ¢ § Treves, Herder
ad,, Roms, 1986, pp. 4549, Tra le leuere, qui pubblicate in AFFesance, che estinsaniana, per
pltro, mn issensificarsi, in queso periodo, dei mpponi persomall dello scriltors col Farina, ¢ pe
& wna, b quisia, penroppo seeea data, che pare riferiti alle bogre delln novella; exsa infattl «
Ape com Wna chisrs Isdicarione: «Bocotl le prove, rimandsmele prestos, Un indizio, per quanto
xile, forse serve a dare una data alla lettera: |m even si [ cenno ad un =periodico di beneficenea
Milan-Milnt che sark venduto al vegliones, Mon sark proprio il veglions, cul paniocipd anche Ves-
ga & per il giale anmotd el we Libvo del comti, st la data ded 31 gennaio, la spea dil anqes
lire? Se & conl, eccn il 1ermine ante guem sia per la letbera, sia per {'invio delle boeze. Per quanto
rigsrdn | Libf ded conrd i Casa Verga, prossimamente in quest sbessi sAnmalis I'IIE'IIi. dain
ana minuth ¢ detlaghisin descrizions sia sotto il profilo biografico, sia soito @ peofilo linguswico,

* A partc la souiturions del nome del procagonista, di ol i dird in appreno, la versione
definitiva differisce sostanzabmente da quella pubblicatn precodesmemente. Il rilerimento figuar-
dampnimmh»mdnpnunmmrﬂh,uhqulkmm:gmmmml widiin-
rinli, quali il dialogo di Peppa con la madre (98-108), @ giustificanons del riffute & sposare Fiou
wcandela di segoe e per iniero Pepisodio dell'incontro di Peppa con Gramigna e il iso colloquic
col malbvivente nei fichidindia & Palagonta ¢ il w0 ferimento (130-159) ed ancora @ ferimento ¢
Ia cattusa i Gramagna (160-173), <d Enfine il trasferimento di Gramigna sallisolas ¢ la perma-
nenes di Poppa nei sservizis del carcere (204-2205, Cir, A Mavasgia, "L 'swiarie df [.-'mlulnf"
¢ "L larmanle df Raja", i «Belfagors, V1, 1951, pp. 195-200; ¢ soprasnanio Cana Reccann, “L-
irnrale off Ciranmipna " macitg @ treuformasione df mad movells man(iesre, gl Srli o drererarurg
itliana afferti @ Dante Iwells, Bibliopolis, Napoli, 1983, pp. M7-169.
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asciutta e concisa, abbandona le correzioni minute ¢ limitate e
decide di approntare per la stampa in volume (A) un testo della
novella quasi del tutto rifatto. La suddetta trafila potrebbe rap-
presentarsi con uno schema del seguente tipo:

[—-—' Riv' = A (= Tr'
{RI —f RI — RI} — Hl — 1||.| ': ’
L R corr

2. La dinamica di questa tradirione, nei due momenti ini-
ziali, ora pud essere chiarita interamente. Come s°& detto, il pri-
mo indizio della insoddisfazione del Verga ¢ dato da alcune
correzioni, poche in verita e del tutto saltuarie, annotate sul ma-
noscritto residuato della stampa in rivista, successive ad essa per-
cit e quindi in vista di un rifacimento *. Nella sostanza si riducono
a due solamente, la correzione cioé di Raja in Gramigna per tut-
ta I'estensione del testo” e la seguente ancora

* Coxl anche la Riccardi nell®ed. cit. G, Yerca, Fita del compd, p. LXXX.

" 1t confronto deghi abboezi di como del lento matwrare del caraniere del promgponista
¢ paralbzlamenie del suo pome, 1l sopranpome di Rajr {=um como Bajas) ¢ trano dal mome di
uma pianta sebvatica e spinosa, che aesce negli anfrt tra pletee ¢ weorpaglie, conasciuta dai
contadind ([l flore, una volia, e consideraio commetibile), ma poco nola con gquoio nome
fuosi dall*smbsicane stretinmende popolare. Emo & registrato nel vocabolario diaketiake del Tra.
tim, Muoro vocubelenio sicllizas Uolions, Palermo, rist. V98 (v, rpe: =, Pianta spinesas wmi-
lace. Samilay asperas), o in quello Enedito di Gresarrn Tescumra Masct, Foaonbolario sicifiara
irediano per futrl, 1EYR-1930 (s.v. rojo: «Smilax mauritania, smisce defle siepd, salaparighia no-
wrake, sinpcciabrachen), come anche ne et di botanica, ad es. di Visceszo Fano, Le o
sicndg, Sciacca, 1874, p. 226 ¢ sopratiniie OrrosE Pexemc, Flone popalare afane. Racooilo
e i diletinli defle principati piante indigene e coltfvate in frolis, Genova, 1924, vol. 1, p,
463 ¢ I, p. 446. La vore compare nel poemetio Lo wery piacivt o Domenico Tempio, Canto
I, e, 13%, v, 7-5; o0 stavano infricati / Raja spinusd o ruvittacsy imgratie (yerd df Dumtaicss
Termpias catanisd, da la Stamperia di 1§ Regd Studi, 1815, 1) e nell"ode saffica Supre b necesrine-
it ovighnt o "ogai beal delle weso posta, al v, 14-1& a... ¢ b maring sali / va ‘sirs sipall, €
pri b lumga praia £ sborvica rajes (Dossson Tesrio, Opere scefie, & cara di C, Musumarea,
Catania, Ciannotta, 1969, p. 205). Nl tevia della movella, fin dai primd abbozd, i sopmnnome
& scoompagnato dalla spiegarsane, ... un nome mabedetta come [erlia che ko portas (R°, B' ad

R = Riv") Ricorr
G gi proprietan non osavano piilmet- ¢ i proprietan non osavano pid affac-
tere 1] naso nel loro affari ciare il naso nei loro affar

e inoltre un'aggiunta interlineare { = sostituzione?), che non si
sa bene a quale porzione di testo attribuire:

RY{= Riv") Ricorr
29 il trionfo del romanzo, la pid comple- il trionfo del romanzo, la pih comple-
ta ¢ pill umana delle opere d*arte, s ta ¢ la pil umana delle opere d’alnc.
raggiungerd allorché I'affinith e la  si raggiungera allorche {gpscr. -I'I't'-fl' in,
coesione di ogni sua parte sarh cosl  non potri rivaleggiare) 'afTinith ¢ la
completa coesione di ogni sua parte sarl cosi
compleia

A parte quest’ultima nota, che ha tutto "aspetto di un tentativo
di testo alternativo, arrestatosi alla prima battuta, le altre due
correzioni e soprattutto la prima (la sostituzione sistematica di
Raja con Gramigna) pongono R® corr in una fase autonoma, s¢
non successiva, rispetto a Riv?, dal momento che in questo il no-
me del protagonista resta ancora Raja come del resto fino alla
prima stesura di A. A conferma pud richiamarsi la nota auto-
grafa tracciata nel margine superiore di R* («Stampato nella Ri-

R, eul segoe il racconto - per sentito dire - delle malelaite del brigante ¢ defla fama della sua
inafferrabilith: in R =... sguselava semnpre boro fra ke onghie come un"anguilla, scompanva st
terra come un Tarfarello, spuntava Tuosi se gl cammissvano sulle cakeagna, & finiva coll’aver ra-
giase bal, qansl fosse Orlando ded Paladini & Francias; « subito dopo, ad atenuare la dewcrizione
enfatica =... a cercar le puldd o um povero davolo quando egli non vi fa pulla & male ¢ vuol cer-
carsele da s, In R* 0] passo & modificato in ums forma pill sobria: «Carabiner] ¢ militi a cavallo
ko inseguivana da due mesd, senz essere riusciti a mettergll le unghic addowso; era uso solo, ma
valeva per venti, ¢ la maln plamia minsccisva di abbarbicarew. Cond kentamente, quasi falsom-
enente, Poerba mabsdetins diventa la smala piantas, che prends picde ¢ 5"abbarbica nakosamen-
te, 5l che estirparta divenia difficile, perché In maggior parie vive sodterra {e pasalielamente,
siispoadevs fucilate quando gl camminavans sulle caleagnas), A questo pusio i :n-n-m.-.lmln:
di Rigfe, poco conasciuto ¢ del tutlo disletiale, con Gramigma, non salo pit noto e comune nell'i-
taliano, ma sopratisiie pii consone alle mgioni di senso, vaffaccla come apgrnio in mangine
u R* (di risoma dalla tipografia della «Rivista minimaw) ¢ pol pasa in A, come 3¢ deio, ma
solo in fase di rilettura, ¢ da qui definilivamente nel 1esto della sampa Treves. Vedi G, Vimoa,
L. movelle, & cura di Ciso Tellini, Salerno Edicice, Homa, 1980, val. I, p. 233, n. 4



vista Minima fece 163 righe di 55 in media lettere e spazi ciascu-
na riga, pagine [ ]») ', la quale denuncia chiaramente che fu ap-
posta in rapporto diretto con la stampa in volume, al fine di
stabilire un rapporto quantitativo tra la prima stampa e la se-
conda, che il Verga si accingeva ad approntare e che doveva di-
latare il testo in una misura piu redditizia (se non pia efficace).

3. Il vero e proprio anello intermedio tra il primo testo a
stampa (Riv') e il testo definitivo in Vita dei campi (Tr') & per-
cid rappresentato da questo testimone (Riv?) ora venuto alla lu-
ce, come ¢ confermato dalla serie di correzioni che esso porta
ai margini, le quali vengono assunte in buona parte e sin dalla
prima stesura nel rifacimento definitivo (A) ¢ poi nella stampa
successiva (Tr'). Esse sono indicate nella seguente tavola '':

— e

" L'annotarione, come 5i vede, & incompleia perche il Yerga lascid in bianco il namera
delle pagine corrispondenti. Ma “corispandenti’ & che com? Se il caleolo sh riferivce alle
pagine della riviva (pp. ¥9-100), Hwogna pensare che ogfi disponeva in quel momenio wolo
dl beere in colonna (e non di dampa impaginala), oppure che lo rimandava sd wha seoes-
siva ripress {ma 14l minuzios conbeggl sono seliemente condaizl sino in fondo), Pil vero-
similmente & da crodere che il caleolo delbe righe (rapporiato al numere medio degll spazi
pleni e vooli per riga) & fano per ricavare @l namero appromimativo delle pagine, che awreb-
be occupato il testo nells sucva stesusa non ancara iniziata o non ancora poriata & benmi-
ne. 1l caleolo delle pagine & *‘corrispondente™ ad alira sampa e per queita ragione & lasciaio
in soapsin,

"' Per Facilitare i riscontr, la mimerazions di Riv' si & rappoanata al tedo critico B* pulb-
hlicato In Appeadice I F dalla Rlceasdi nella et edizione (pp. 189-192), B tunavis da segralare
quakche discrepanes tra il esio db Riv' e la restituzione dell sdirlone eritiea: 2 Carg Farirg corsi-
vir Riv', Caro Saring tondo ed, rit,; 13 contradalifor! Riv', contradainid ed, crit.; 19 vodomnie-
i Bire', volerilerd ed. erit.; 35 sbnig Riv", sorie od. oii.; 37 fe Riv', fo ed, oit.; 47 propriefar
Riv', proprietar ed. crit.; 64 candele Riv', Candels ed. crit.; 73 soltove, dolle Riv', saltave dalle
d, erit. Sulls colomna dil destra 2" dato {1 1esto corrispondenie di &, del manoscritio ciod della
redarinne definiliva tampats mellsd. Treves (Ti'): envviamente manca, gaando il besbo non asndde
ed &, come s vedm, del tutlo diverse,

B4

Riv'

| Care Faring,
Eccoti per "asticoleta
che mi hai fatto Iono-
e di chiedarmi, non un
TRCTEN

27 dell*uomo  interiore,
che

31 delln passion] umane,
ch

3 sembrerh siasd foita da
&¢, sk sOMA

17 che o intravide
43 che lo poria e che
S0 un terremato, patlughie

65 & dus mule baje
65 come il sele, & portavii

73 campagna saltava, dal-
Ia mula

81 be mule baje

89 Peppa sscoliava quel-
lo che in isirada dice-
vann del suo amante
dietro lp immagini be-
nedelte

9 e gh avevano rotio le
gambe a lacilate

93 Allor si fece la croce

101 En lupa aveva sentito

Riv?

Care Faring,
Eceoli non i Faccon-
o

dell'vomo interiore, €
che

delle passioni wmane,
€ che

sembrerh essersi Tatia
da s&, sorin

che In intravide
che lo porta, il guale
i Lefrenolo: pattuglie

¢ una mitlas baja

come il wde, che por-
tava

campagna, saliava dal-
ka mala

In muka baja

Peppa ascoliova qued-
o ¢he dicevann ded suo
amante nella sirada,
dietro be immagini be-
e

e gli avevano tirnio -
dosso una ol gragme-
la i fucilate, che G-
nidmenie avevano trg-
vabo un kg i sangies
per ierra,

Allora Peppa si Tece la
croce

I bestin selvaggia ave-
viL sentito

A(=Tr")

| Care Faripa, eccoti
Ao Un reconbs

13 delle passioni ufmEne; ¢

&0 che la iniravvide

47 che bo porta, il quale
60 un terTemado per oEmi
dove; pattuglic
78 ¢ una muli baja
79 come il sole, che por-
Lava
&7 campagna, lasciava la
mulka
167 la mula baja

119 Peppa ascoliava qued-
lo che dicevano pella
strada dietro le imma-
ginl benedette

128 Allora Peppa 51 fece b
crocn



4, Appena ricevuto il fascicolo della rivista, il Verga vi an-
notd ai margini corsivamente queste poche correzioni, di primo
getto, quando ancora non gli si affacciava l'ipotesi di un rifaci-
mento pit radicale; per quanto occasionali, esse tuttavia non so-
no del tutto irrilevanti, se poi tutte o guasi (utte furono assunte
nella redazione definitiva e se corrispondono ad alcune linee di
tendenza permanenti della tecnica compositiva dello scrittore. Non
sard inutile, dunque, spendervi qualche parola di commento ',

La prima di queste linee di tendenza, e la pil vistosa, carat-
terizza gli interventi sulla forma del periodo. Credo infatli che
sarebbe facile, ed anche istruttivo, ricostruire attraverso lo stu-
dio di queste correzioni la storia della formazione del periodo
nella sintassi della novella: si troverebbe qui probabilmente do-
cumentato un processo assai interessante, nel quale da una co-
struzione di primo getto costituita da moduli accostati “*a crudo’”’,
senza legamenti (di congiunzioni, di punteggiatura, o anche di
pronomi), si passa gradualmente ad un costruzione *‘a catena’",
nella quale i moduli si susseguono legati dalle congiunzioni (sullo
slesso piano orizzontiale) e a volie legati con leggere subordina-
zioni {consecutive o causali) e q:n.nd] su piani diversi e graduati,
Osservando appunio queste Eﬂf‘l‘ﬁﬂﬂﬂl. sembra avere i vifro que-
sto fenomeno, che si manifesta sia in strutture semplici ed ele-
mentari, sia in altre pii complesse; non solo, ma esso & pil
manifesto, se si considera nel suo processo completo, dai primi
abbozzi alla stampa in volume del Treves.

Ecco I'esempio di intervento in una struttura semplice,

Riv' Riv? A{=Tr)

S1il gosno dopo un il giormo dopo un 601 il giorpo dopo un ber-

terremolo, patiuglie, terremoto: patiuglie, remoto per ogni dio-
squadriglic squadrig e ves patiughic, squa-
driglis

"IN ana di e, evidente cormerione di refuse tipografico, & superflun parlare; ke &
da consiklerars mfati ¥7 che fo lnfravide Riv', ohe &2 fmfrawide Riv' (= A),

nella quale la modifica della punteggiatura ha interrotto I"origi-
naria costruzione a moduli accostati graduandoli e differenzian-
doli ed ha preparato I"ulteriore espansione del testo definitivo (Tr').

In due luoghi si ha 'esempio di correzione del tipo indicato
su strutture pill complesse. Sard necessario tenere presente per

intero il contesto:

Riv!

24-8 51 amivera mai a tal
perfeoonamento ncl-
ko stuchio delle passio-
i, ka scienza del cun-
re uman, che sam il
frutto defla nuova ar-
e, sviluppen) inlmen-
ie ¢ cosl penevalmen-
e tilie be rsorse del-
I'immaginazione che
diveniterd mutile pro-
SCEUITe i) (uesto st
dio dell'vomo inde-
riore che § soli ro-
mianzi che s serive-
ranne saranno fani
diversi?

28-12 o credo che il Lrbon-
fo del romanzo... s
raggiungerh allorché
I"affindid ¢ la cossio-
me di ogni sua parte
srid codd complaa’
che il procesio dells
crearkde rimarrd on

Riv?

5 arriverd mad o 1al
perferionamento nel-
lo stsios dheflle paiic-
ni, In scienen del coo-
re umano, che san i
frunto della naova ar-
I, :wi]'uppu:!l. l&bien-
b2 & o0al generalmen-
e tuile le risorse del-
Pimmaginazions, che
diventerd  inutile il
proseguire i guesio
siucio defl*vomao in-
teriore, ¢ che | soli
ronan che & srive-
TN saranno i fani
iversiT

1o gredo che il trion-
fo del romane... si
reggiungerd allorché
I"affimita ¢ la cocsio-
ne di opni sua pane
sari eosi complela
che il processo della
Creazione rimanrd un

" In B* prima perferta, pol eoumplens
" In A prima o svalpersi, poi I proceme,

A(=Tr')

25-5 5i arriverd mai a tal

periesionamento nel-
bo studio defle paaio-
ni, che divenierni inu-
tile il proscguimento
in cotesto studio del-
Fsomo imieriore, b
schenza del cuore
wmaney, che s frul-
1o della nuova arte,
svilupperi talmente ¢
ool penerosumentie
futte e risorie del-
I'immaginazions che
nclll avvenine | soli no-
minzi che s serive-
ranmo safanno { e
[ripliatid

i eredo che 1l trion-
for del romanzo... si
raggiungerd nllorché
F'afMinith ¢ ln coesio-
oe di ognd sua panie
sard cosh completa,
che il processo' del-
I creasione rimarnti
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mistern, come lo
svolgersi delle pasiio-
ni umane, che Par-
maonia delle sue for-

mistera, ooaee o svol
gersd delle  passionl
umane, ¢ che I'amo-
nia delle swe fome -

un mislero, con e
svolpersi delle passio-
ni umane; ¢ che I'ar-
monia delle sue for-

Altrove questa preferenza (secondaria) alla coordinazione
sembra essere contraddetta; nei due passi seguenti

mie siard cosl perfetia ri cosd perfetia me sard cosl perfeta
MNell'uno come nell’aliro caso, ad una serie di proposizioni con-
secutive accostate seccamente I'una accanto all*altra si sostitui-
sce in Riv? una costruzione “‘a catena’’, ove le consecutive a se-
rie sono coordinate dalla congiunzione, che senza dubbio allen-
ta la tensione sintattica dell’intero periodo . Non solo; ma nel
primo caso la nuova articolazione ha reso il periodo pit dinami-
co e sciolto, talché esso 5" prestato con maggiore flessibilita al-
la definitiva stesura di A (=Tr"), ordinata su due periodi, di-
stinti e paralleli, nei quali ritorna (ma con ben altra linearita)
la costruzione **a secco’’, che & un dato di fondo della serittura
verghiana.

11 processn ors individuato viene da lomaso e fa parie integranie del modo di comporre
del Yerga, 5e o tilcgge Infadti j| passs corrbpondente el due ahbozel precedenti (R° o R,
+i noterd che la siessa articolasone In doe perfod] gid presende in B* (oo credo che il triomlo
del romangs, . 8 mggiungera. . = 28, ¢ s | romanmo avd Umproma.. e Popera d°ane sefibre-
..o 31-6) monca mei soddeiti abbord, ove i periodo & unioo, costituiso da unp sola propead-
fone priscipale ¢ da ups sequencs Ji sobordinale seeosse " seoon®'

Riv'

414 certo Raja.., oo nodme

makedetta come "erba
che kx pona ¢ che da
Micosia a Caliagirone
s'era lnsclaio dicro

f5-6 ed era un giovansio

grande & bello come
il sole, ¢ porava ko
sendardo

Riv?
certo Raja 'e.,,, un ne-
me maledello come
Ierba che lo pona, f
quale da Nicosia a
Caliagirone s"era la-
scimte digtro

ed erm un glovanotio
gramdde ¢ bello come il
sole, che portava lo
stendardo

A (=Tr")

47-8 eento Gramigna ''..,

an pome maledetio
come I'erba che bo
peoain, il quale da un
capo ml'alire della
provingia

T80 ed efa un govinod-

to grande ¢ bello co-
me il sole, che pono-
var lo stendardo

infatti una proposizione coordinata & sostituita da una subordi-
nata relativa. Ma in entrambi i casi la correzione era sollecitata
dalle condizioni del contesto, rappresentato nel primo da una
subordinata relativa anomala, che é stata cosi ricondotia al suo
naturale riferimento (sogg. Raja), ¢ nel secondo da una cn-q{di-
nata, alla quale, come senso, meglio s’addice una costruzione
subordinata, in rapporto diretto ai due aggettivi precedent.
Ancora un’altra correzione riguarda la sintassi del periodo:

RY, 1322
11 erenfin i o opeta & AT S g , Tl o

R'. 13-24

st helle ey i e o o, P« e
sy e o prarth nid I ol o pheia, b e el w
pradih Gond priadenie, | gTHeELE drilr v Fie L0l [T,
i apparnsl vod il eprrets g nofid, de ipomiancnd,
i aeoradih, pema Tovs ot b e (niln ik, i
o e ol o, chet peoem e ko ey i Gremtafin o=
r-:ul,.u.:-..nﬂunﬂ—lrllﬂﬂu_.t—
atnbra dell"sccken cha b imiiavvid, sloun ey delie L
[ Pppe—— e vpee L T R T
s ain N, iwileia, pilifEiancs & WS cf RETRS OTRE WA W3-
ot 8 ororu 6 7l Mamioes abivis sauen ol cotaggss et
s e 4y e il el bt L e et R ale,
e erlisaerid denira [ e e © apaiin

n i e o, Wi i pheia o L pusi il
g o B, o |w|-|,u.j;|l’lll‘l..l.rh [
ol gl was parye i o crmmpdet s che il proces dedle oies
nenr nmand s oo, ame ke ooedgeid dells pasam
wimatrer, it rreemia defle for e 00s poy Tem1a, Lo mncmng deSiy
il Twah vod v, | ety recckof L a4 gusp
1o sl mecrsuuia, ohie Popois GelFafiis s | e fatda
el e i wenasen Coid s (10 B8 k. sia L
nai il ki ik ol 010 D] ELITE. S RO CIHNWT
il iam Vi snidTEl Eune mmposis sefls e o
cnl masrpur, dkuna el delf g hen che Pmiraade, dbus
wipine b Labvlsd s b ) e e comm il [t
Iy, chrein vk pon dagien g opi b, dadats, el e
i mpl iy ful e ke, ol sl LD ok B o i
yord v Bt i o a gk di vima di ool v imn vpanine mel
o waa coefere ammerisdc

"% Ry oo in Ceramipss in R
' Rl codt. in Gramiges (5 A
W in A aver mrhereno wa core, dl esser manhurare,

Riv' Riv’ A (=Tr")
345 lopera d'ane sembre- ['opera d'ane sembre- 378 l'opern d'arte sem-
ri o fobfa oo s, e rd essers] Tatia da sé, breri exversd fuiie da
SOTEE SPONLANED SOME Spontanea £, mwer maturato

el esser sortn wpon-
tanea

B9



In questo caso a due proposizioni oggettive (al solito, accostate
““a secon”) sono sostituite due infinitive, le quali preparano la
stesura definitiva di A ( =Tr'), formata da tre infinitive, due delle
guali legate da congiunzione (costruzione “*a triangolo').

La seconda linea di tendenza, che queste correzioni rivela-
no, ¢ rappresentata da puntuali (e circoscritte) modifiche di sen-
s0, che a prima vista potrebbero attribuirsi ad un processo di
revisione esterna del testo (per ristabilirne la coerenza, per chia-
rire un passo, per differenziare una locuzione), ma che compor-
tano quasi sempre un approfondimento formale della scrittura
e del suo significato, Ad esempio, la ricorrente corredione di «due
mule bajex in «una mula baja» (65 ¢ 81), che sembra ridimen-
sionare la consistenza patrimoniale di massaro Finu, non serve
tanio a rendere coerenti i due luoghi con cid che dird il promes-
50 sposo nella sua insistente richiesta di matrimonio («... che gli
pareva mill'anni di condursela in casa in groppa alla mula ba-
jam, 75-6) ¢ a cid che gli rispondera la Peppa («- La vostra mula
lasciatela stare, che io non voglio maritarmis, 76-T), poiché a
rigore non sono necessariamente in contraddizione '*, quanto per
ottenere, con la riduzione al singolare, I'effetio opposto, espo-
nenziando con «la mula baja» il vertice della condizione di **be-
nestante’’ del giovane,

Ancora un altro esempio di modifica, in apparenza per chia-
rimento del testo: introduzione del soggetto in 93 non rispon-
de a necessita sintattiche, dal momento che la protagonista &
nominata poche righe innanzi e resta soggetto unico per I'intero

" Evidentemente quello di Fine & un modo di dire enlatico, e la inmediata risposia di
Peppa riprende proprio I uhima parola di bal, Inouna precedenie Mesura del passo, poi elimina-
1a, In fipresa era condoiia s un alire iermine: =il seminalo ora wna el o vodere, ¢ ch'ella
sarchbe statn ablaniis B vedere quanto grasoe ke avrebhbero iraapanaio in casa b doe ke quan
"ella fosse winka la padsang.., - Noa o venlie pea alka sera, gli dive alline, perck 100 nom sard
mai la padrona del voasing semisinlos,

passo, ma a ragioni espressive, poiché, come & noto, lo schema
iterativo ¢ uno degli strumenti adoperati dal Verga per aumen-
tare 'intensita della sua scritiura.

Infine, in un altro caso, la modifica appare insignificante,
ché cambia solo I'ordine delle parole (89 «quello che in istrada
dicevano del suo amante» corr. in «quello che dicevano del suo
amante nella stradas): a parte la sostituzione del sintagma «in
stradax con 1'altro «nella stradax», certo meno letterario e pil
vicino alla forma del dialetto parlato, la correzione sembra de-
nunciare una certa insoddisfazione, che diventa esplicita ed & col-
mata nella redazione definitiva (Tr"), ove il complemento di ar-
gomento {adicevano del suo amantes) ¢ soppresso (119-120 «Pep-
pa ascoltava guello che dicevano nella strada») non solo per coe-
renza con lo sviluppo del racconto, poiché a quel punto Grami-
gna non ¢ ancora I'amante di Peppa **, ma per rendere pio gene-
rica e confusa e per cid pill penetrante la **voce" del coro ¢ for-
s¢ anche per contenutezza verbale.

Ragioni meno labili giustificano altre corresioni di senso.
La prima ad apertura del testo: la soppressione di un riferimen-
to circostanziale nella lettera dedicatoria («per I'articoletto che
mi hai fatto I'onore di chiedermin) per togliere alla lettera me-
desima e alla novella ogni riferimento occasionale ed attribuire
all'una e all'altra autonomia ideologica e narrativa™. :

Pill complesse ancora le ragioni di altre due correzioni di

———rewra———

** Lo eva melle dicerie della genie, in Riv' allusivamente (80-4: «Le comari... Sucvano
e tagliavano dei fasti seoi come andava fagios), in A poi esplichamesie {106:115: ale coman...
andavano dicendo ogni soria di bruiie storie, che Gramigns vemiva & wravarla & notte nella
cucing, & che glislo avevano visio nascosio sodto I kito... Perd clln scguitava a dire che nen
b ceneneeva nesnche & vista quel crivianos),

[ prassesse ha un'olie conferma: nella redasose definitiva 6 Te' & soppreso un alin
clemento “storfon®”, poiché mentre in Biv® e Riv' | rerriiorio dell*astvild erignimale & Granvgna
& bem localizzate {eche da Mikosia o Caleaginone s"eva lasciato dietro |l terrose della wua [ansin),
in Te' (4R wil quabe da un capo all'slino della provineia 5'er lasciaio diciro il lerrone della
wua faman] I'indicarione diventa pliy penerica ¢ porcd pin tembblle, Moa & fuer di luogo nocare
che i duoe abboosd (R & B U recoonio nlds: =, alous) aned sono nella provines di Cstanin., s,
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senso, sia per la loro consistenza (non tanto testuale, quanto di
semantica narrativa), sia per la loro integrazione nella storia della
costruzione del racconto, per il loro stato cioé di **anelli di pas-
saggio’.

Si consideri la prima: a 101 «la lupa» & corretto in «bestia
selvaggias, Apparentemente semplice ed innocua sostituzione,
ribadita e canfermata poi nella stesura definitiva di Tr' («stava
rincatucciata nella cucina come una bestia ferocex); ma essa de-
riva da un graduale processo di trasformazione, che dagli ab-
bozzi, attraverso Riv' e Riv', arrivaa Tr' (e va oltre, sino a Tr?).
Originariamente «lupo» e «lupa» erano entrambi i protagoni-
sti, Gramigna e Peppa: nel primo abbozzo (R') si legge infaui:
«allora perse la testa, e scappd di casa a piedi, sola, di notte,
come una lupa in amore, per andare a vedere quel lupo preso
alla taglivolax», 75-7) **. E cosi I'appellativo & passato, attribuito
ai due protagonisti, in Riv', dove poco dopo, a 95 si legge «Ra-
ja fu preso poco tempo dopo, colle gambe rotte, in fondo a una
grotta, come un lupos ¥, La differenziazione avviene dungque
in Riv?, e I'appellativo viene riservato solo per Raja, mentre a
Peppa viene ora dato quello di «bestia selvaggiaw, probabile re-
miniscenza di R' 30 {«lo cacciavano come una bestia ferocen)
opportunamente rimancggiato per ragioni di contesto («la be-
stia selvaggia aveva sentito il boscown). Del resto «bestia ferocen
ricompare, come 5'¢ visto, in Tr' 190-1 «... stava rincantucciata
nella cucina come una bestia feroces ™.

Se in questa correzione si assiste ad una leggera modifica
del senso del racconto, che di lase in fase cambia essenziali coor-

¥ Bl ancora in B, 47-8, sguando |"shbero rivisio nglla piama..., come an hepo sanaio
misero ana guardia ad ogrl poree; & 301, adoveva cisefe PRoprio come un lupo arrabl=aios;
ol nfine 54, wedendo di quell®womso cacciato come um lupos,

1 B finalmenie alls lore dscendenea: Kiv', 100-2, =clla s nc ando alla cinnh, cnl wuo la-
pacchivito in collas (5 eos Rivk

M alirs ricaduta nello siemo appelintive sella redazions pid (anda ded 97 T, 1702,
we gacllo che I agghiaccid il sangue pil & oged cosa fu il lucckcare che o aveva neghi occhi,
da sombrare un parros, ¢ T, ae gy b8 schisma alln hooon, gli occhi hecenth come guselli del lupos.
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dinate narrative (ad esempio, il dramma della sete, cupa, insi-
stente, disperata di R', si attenua nella successiva redazione, fi-
no a diventare motivo accessorio), I"ultimo intervento invece per-
mette di individuare la fase intermedia di una evoluzione del te-
sto non solo in senso narrativo, ma anche — e direi soprattutto
—in senso formale. Si faccia il confronto tra Riv', Riv? ¢ Tr!
nel seguente passo:

Riv' Riv* A (=Tr"
9.2 ¢ gh avevano rotio le e g avevano tirato ad-  123-6 Finalmente senti di-
gambe a fucilaie, ma diosso una tal gragnao- re che avevana sco-
[uitavia non erang rie- Im i Tucilate che final- vato Ciramigna nei

scitl a scovarko

menle avevand Irovatno
un lago di sangue per
perra, ma tuitavia non

fichidimdia di Pala-
gonin, — Ha fatio
due ore di Muoco! di-

eragic riuscit o sovars gevano,.. Ma gl
hanno tirato nddos-
5o tal gragnuola di
fucilaie che savolia
hanno trovabe un la-
go di sangue dowve
egli & trovava

Da una stesura concisa e scarnificata (Riv') si passa ad un
testo amplificato ¢ particolareggiato (Riv'): e tutlavia ancora sieso
sul piano uniforme della descrizione. 1l vero salto espressivo av-
viene in Tr', in cui il piano descrittivo viene come **sfondato™
in profonditd con la creazione di illusori piani prospettici: la pro-
tagonista in proscenio, presente ¢ solo in ascolto, in scena un
coro anonimo narrante, nello sfondo 'episodio narrato e com-
mentato, La scrittura ha finalmente acquistato la sua piena li-
bertd espressiva e formale, in un sofisticato sistema linguistico.

5. Altre indicazioni, infine, suggerisce il testo de L amante
di Gramigna o meglio ancora di L ‘amante di Raja (Riv' e Riv'),
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indicazioni di murdina_ta letterarie con almeno due testi coevi,
5i rilegea la seguente descrizione di compare Finu, candela di
5ep0”

edl era un giovanodlo grande ¢ bello come il sole, e portava lo stendardo
di Santa Margherila senza piegare le rend come fosse un pilastro (65-66)

¢ 50n0 subito evidenti i legami con due testi paralleli, che pre-
sentano i medesimi schemi e moduli descrittivi: la presentazione
sia di Bastiano (Bastianazzo), sia del giovane ‘Mioni nel primo
capitolo dei Malavoglia. Si rilegga il primo passo:

Prima veniva lui, il dito grosso, che comandava le feste ¢ e qua-
rant'are; pot suo figho Basiano, Baxtisnszso, perché era grande ¢ groso
quanto il San Cristoforo che c'era dipinto sotto "arco della pescheria
della eitth

e poi anche il secondo

Per disgrazia il ragazeo (*Mioni) era fatto con coscienza, come se ne
fabbricavano ancora ad Acitrezza, e il dowore della leva, quando si
vide dinanzi quel peszo di giovanotio, gli disse che aveva il difetto di

ciser piantato come un pilastro su due piedi che sembravano pale di
fichidindia,

E vero che il riferimento ad un santo «grande ¢ grosson & un
luogo comune: trovasi almeno in due degli abbozzi de L ‘arman-
fe di Gramigna, «chi lo diceva un San Paolos R’ e «chi lo dice-
va grande come 5. Cristoforo» R°, Nel nostro testo I"imma-
gine 5'¢ fermata ¢ come *‘trasferita’, ancora su un modulo
di esemplificazione popolare. E tuttavia appare chiaramente
la medesima matrice inventiva ¢ il medesimo formulario im-
maginativo; una conferma ulteriore nella metafora successiva,

quella del «pilastro», anch’essa di origine e uso popolare ™,
11 secondo testo, a cui si ricollega il passo citato de L 'amanie
di Gramigng, & nient"altro che quello de La Lupa,

— Te voglio] Te che sci bello come il sole, e dolee come il miele

la novella pubblicata nella «Rivista nuova di scienze, lettere e
arti» di Napoli il 15 febbraio 1880, negli stessi giorni, 4.:|ll1ll'1'|:|l.
della nostra novella: il sintagma «bello come il sole» s1 npete
in entrambe, ad avvalorare una contemporaneita d'ispirazione
e di scrittura peraliro ben nota e riconosciuta.

I P agul I ritrans fiskco dil compare Finag ma un alire dato, meno esplicho ¢ pio istema
alla trama, suggerisce il soprannome. «Candels o wegos, cod candeda fana di sego, i grassd
animabe, fa riferimento, comune nel dialetto, al sostantive s “sego’ ateribuite al caratiere fisk-
co & comportamentale di un vomo insigaificande, seialbo, senes atimitiva aleunas legata g scan:
delan (*spilungone”) nelln locudone verghiana interpretn appieno nel soprannams faneasiosa-
mente popolare le caratieristiche del personaggio, sbiadito e senra interesse flaico ¢ watimentale
talmens per Peppa). Vasta ed approfondiea la bibliografia sull'wso dei proverbd in Verga o
in generabe wai rapport deila culiura popolare e la wa prosa, specie riguardo al Malavogl
tv. sopratiutio G.B. Brosana, Proverbi, dicorss ¢ pesfo proverbisle nel «Malevoglizs, o |
Matrvopiia, Al del Congresso Inl. di Swodi, Fondamon: Yerga, Calania, 1982, val. I, pp.
BIT-683 ¢ O, ALFiEsi, i motna depli aatichi, Praverbio ¢ comtenie sel sMalevogiics, Fonda-
sione Verga, Cotanin, 1981 asesl scarsa Invece ed epasodica 1a rieerea specifica wal soprannoami
Usde. ‘mpiuria, pevew, eoo.), su cui w, G. ALy, Letfera ¢ fgura nella soriniwra el sMaiave-
piirs, negh siessd ARl G, volo 11, p. 575 ¢ =g
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APPENDICE

LETTERE DI SALVATORE FARINA AL VERGA®

Milano 29 Agosio "73

Carissimo signore ed Amico,

Reduce dalla campagna, dove passai due mesi colla famiglia trovo la sua
gentile lettera, che mi mostra che ella non mi ha posto in dimenticanza, come
potevo temere dal suo silenzio, Ho letto gid la sua Eve leggiadra, ed ho trova-
10 moltissimo da lodare, moltissimo senza complimenti di sorta. Quel che io
ne pensi leggerd in un articolo che scrissi in proposito sulla Rivista Mininn
g i cui le mando copia perché veda futle. le imp-l:t‘tmnm che le dico insieme
alle bodi. Le dird di pid che potrd errare circa i difetti, ma sono sicuro di aver
dalla mia tutti ghi uomini di buon gusto letterario in i che trove da lodare
senza restrizioni — e glielo dico senza timor di peceare per vanagloria. Ci dia
presto un altro lavoro pii perfetto di quest” Eve, senza nissun peccio ongina-
le se fosse possibile; il progresso evidentissimo tra I'Eva ¢ la Capinera ne dan-
no legittimo argomento ad aspettarlo. Ho trovato fra i libri pervenutimi cquan-
dero assente una tragedia frene del Signor Giuffrida *, La leggerd ¢ ne parlerd,
(o s¢ non io, altri) nella Rivistg. Le manderd a suo tempo il numero conlenen-
te I"anticole, Creda che io serbo ecoellente memaoria di bei e desidero di riveder-
In presto e di stringerle la mano in Milano come oma faccio col pensiero.

Con stima di Lei AT 10 Amico
S FARIMA



1, Segm.: Ms. 238, 3118, Descr,d foglio da lettera, em. 12 19, senza busta,

' Conie 4" deten, 18 resenilone ded Fasing e comparsa 8 17 agoito,

" 4 Cisbrlella Gituffendn, deammatingo calanese, amico o ded Yerga, of comervano nella
hiblisreca dello serinane aleuse opere teabrali: Giovamno Grew, Catanda, tip. Galtiola, 157K
e sorelie, Caganka, 1&p. Gallicla, 1871 L peie obbiips Moftre, Calania, Galdtols, 1572;
L. ‘wanico del maeile, Cxiands, tp, Calivols, 18T cfr. Bitdiotecn..,, pp. 200-4, Mel caneggio
Vierga wano isalire pervenuie aleuss letiere ded CulTrda (dol 1® maro 1881, del 15 maggio 1901,
del 12 novemnbre 1WA, ded 21 agosto 1910 ed infine: del 28 agosto 19140

* Fanda Yerga della Biblioteca Ulniversitaria Reghonale 8 Caznnds

Milano 7.9.'75

Carlssimo Signor Verga

La ringrazio della buona memoria che conserva di me e della sua letteri-
na piena di cose gentili. Ricevetti a suo tempo la Tigre Reale ', in cui rinven-
ni i soliti pregl ed aliri che non mi aspettavo. Un abbonato della Rivisia
Minima mi offri tempo M uno stedio su it i suoi romaned; poi non si fece
pitl vivo; e siccome io ho cessato interamente di occuparmi di bibliografia,
perché mi manca spesso perfing il tempo di leggere i libri che mi vengono
inviati, incaricai un buon amico d*un cenno sul suo nuovo volume, Ancora
non si & visto; ma spero verrd, altrimenti rimedicrd io alla meglio *. Fui as-
sente da Milano fino a pochi di fa; leci un viaggio circolare con mia moglie,
¢ buscai caldo, polvere ¢ fumo di vapore — null*alire. Tornato trovo il mon-
te temuto di faccende, che vado demolendo un po’ alla volta, colla pigrizia
che & un altro dei frutti ricavati dalla vacanza e dal viaggiare.

Ho ricevuta tempo fa una relazione del sindaco di Mineo *, poi una let-
tera non ufficiale. Che fa il nostro Capuana? Seppi che era stato infermo;
ma non mi pare ancora guanto del tuito, se scrive relariont di sindacato in-
vece i racconti e di studi critici. Se lo vede gli suggeriscn questa ricetta: «pren-
di il vapore, & lascia In Sicilias.

Ed ella che fa, signor Verga? Sebbene noi navighiamo volgendod la pop-
pa, o mi volto sempre con pliacene, con curiosith, con affetto a vedere la sua

rotta ¢ lo accompagno ¢con occhio d'amico. E penso con compiacenza * che
e |3 diversitd di concetti artistici @ una barriera grave, comuncdgue si dica il
contrario, perché turba gli entusiasmi e le espansioni, non pud perd mai gua-
stare il fondo della stima e dell’amicizia '. lo le siringo la mano forle ¢ mi
le dichiaro inalterabilmente il suo
Dev.me ed afl.mo
F. FARINA

2. Segn.: Ms. 238, 3123, Descr.: foglio da lettera, am. 13 = 21, senza busia,

'l tomanso orn wsciio gquslche mese prima stampate dalf* edisore Brigola; ofr. F. Baay
ciroRTl, Lo serilicie, .., pp. B4-90,

¥ Iy verith ls o Riviska minimae non pubblich nesosnn recemions a Thgre Heake. H'E'F'Hflﬁ:""
mo P, Moimenti in «%erate ialiancs (23 magglo), B.C. Molineri nello siesso giomale il 4 luglio,
. Treves nella sMuova lilmstrazione Universales §4. laglia) ¢ F. Cameroni ne w1 Soles (4 ¢ 5 highio)-

LG, Cameuree i Mineo, Relazione del Sindore, Catuida, . Gabiola, 1875, pp. 125
. O, Dy Mhiasa, Liw eloesmenie of 1.0 amiministralone del Come df Minea, ne w11 papeko di
Sicllos, 28 now, 1935,

' con cuanpiscenzy apg. nelaterling, i

' o o evidenza 5 Fartng sfluide alla divergensa i opinsni manifzsiatasi i oocnons
della recensione & Medide uscitn mella «Rivisin minimas 121 giagno del 774, Al ghodino del aitico
fu... Hesee ad an faislisme che fa mabe...n), il Verga cos reagiee pella letiera ally fmigha del
12 fuglo: =lo non so capire cosa intenda dire colla faratid o fatafmen che critica nella Nedd,
Se be conifirioni di guelle classd sieo Lalil ¢ platosto dhe Emmaginae, nem hig partiitn che raocois-
re? Treves beggendalo ['anticola] mi disse di lui non me copisce mienar ¢ mi duoks i -%htd-h‘"l
pare agpunta cosle; cfr. G. Vinca, Lettere sparse..., n. 86, p. 69, Un confronta ravvicinalo defia
lettern deicaroria de £ ‘wmawte oll CGironigee con 1a suddeita Foconviose farcbbe emergere proba-
Ilmente apporti asal significativ di puniualissssions ideskapien < di contrappesisone de due bl

Milano 4.6.°76

Caro Yerga, ) )

Vi sono gratissimo della lettera cordiale ed afTettuosa che mi avete senil
10, e da un pezzo ve ne volevo ringraziare. Che volete? Da molii giorni pati-
seo una svogliatezza opprimente, che cresce ognl giomo, e crescerd finche
non aved messo mano i qualche cosuccia nuova. Voi che fate? Daun pezzo



anche voi non mettete in luce niente, ma so che lavorate ': che avete molte
cose pronte. — Quest'anno vi abbiamo aspettato invano *; dove passerete I'in-
vErmg veniuro?
Continuate volermi un po' di bene; gradite i saluti di mia moglie ed una
stretta i mano dal vostro afl.mo
FARIMA

3. Segn.: Ms. 238, 3121, Descr.: canoling postale; ind.: «Al chinr.mo Signor | Gio-
vanni Yerga | Catanin | per Sant'Agatas, Timbro con In stessa data.

' Alla daia i questa kebtera nod e asorn weao | volume di novelle Primavers ed wlfrd
raccomi, od, Brigoka, e fore nemmena la nevella Certd angomen Mampaia nella Streara iteliz-
o Ripamoeii - Carpano. Mei nuemeri 162 21 gennalo dell'« [usrazione iialianas ern apparsa
la nowvella Lo cody def dizwodo.

* Verga avewa lasclaio Milano nel giugeo del 75 (e precisamente | 18; vedi G, Rava, Fie
i Giowanm Ferga (14751828, in aBiol aali.e, masso 1984, p, 323, ¢ non v ricoenend che mel
movembre ded *77, traitemuio o Catania da raghoni di mlisie sisa ¢ defla madre (letizze al Capasna
del 21 febbr, & ded 22 now, ded *T7, in O, Ravs, Corieggio..., . 41, p. 56 e n, 45, pp. 39600,

Casa 13.12."'79

Caro Yerga
Domani (sabato 14) alle ore B in punto i aspetto col Capuana a desinarg
alln buona meco, in compagnia del Saccheuti emigrante ',
A rivederci — non mancate.
Una stretta di mano in acconto —
5. FIARINA])

Fammi il piacere di far pervenire "accluso biglietto al Cappana — di
cui ignoro il recapito *.

4, Begn.: Ms 238, 311%. Descr.: biglictio da visita con ln firma aniografn a stampa
in rosso sul reche e il messagpio sul werse; misura em. & = 1
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| sEmigrantes, come srive scherzossments {l Farina, a Toring, da deove il 31 gennaio vac-
cessive scrive una cartoling posiale al Yerga, che con gli amici aveva pensato di partecipars al
veglione di carnevale: «Carissimi — Boco Je rispests: |1* 5§ pob (ntervenire pagando il bighictio
{15 lire) — Devo prenderli? Telegrafabemi quant siete & chi, 12* Nessun obbligo 4§ costuse per
gli woemini — basta il frack. | 3" La festa awrd luogo mvercoled] 4 febbraio. | Ora che mi avete
lusingato non mi fate il bruswo tdeo di non venice, L feits sarh fovolomemente bella: eppel pro-
curerd di farvi siare allegrl, Aspetoo snsiosamente il vosiro tehegramma ¢ indiazione procia
del vostro arrive, | Artivederci dungue, | Vostrissimo | Sacouinie (Segn.: M, 238.8061). Sul
rapporti di ambcteln ¢ df collaborasions keneraria di Verga e Sacchenti (per W aPungolos) ¢ Ca-
puana, ¥, Ie letiere ded Capunna al Verga del 23 seir. 1878 ¢ del 6 nov, dello siesso anno ¢ ded
Yerga n Capuana del 5 € 12 set1, del 79, im G Bava, Carlegpio..., rispetiivaments . 4, ppe
f-% 2 @, 38, p. 66 ¢ nn. §7-84, p.

¥ n guel momento | Capuana & Milano obiinva in Via Solferine 16,

Gennajo 1880

Care Verga

Eccoti le prove *, rimandemele presto —

Ricordi mi prega di pregarti perché tu mandi subito due righe autogra-
fe, da venir riprodotte in una tavola apposita, insieme con alire, in un pero-
dico di beneficenza Mifan-Milen che sard venduto al veglione —

Han mandato gid Carducc, De Amicis ecc.; o sard anche qualche riga
mig... pur troppo! Dico pur troppo perché non o che cosa dire ¢ fare.

I5. FARINA]

5. Segn.: M. 238.3122, Diescr.: foglictto volante di carta rigata {cm. 13 » 14), senza
firma e senza saluti; trattasi probabilmente i un biglictto di sccompagnamento delle
borze inviate a mano.

! Per la dumssone di questo Togho, vwedi | nota m. 6 .
' % riferisce molto probabitmente alle bozee di stampa de L amante of Gramigne, cir.
Is noim sopra cilaa.
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Casa 22.2."80

Caro Vergi

Ho trovato la musica e i documenti del Perrotta, che si erano nascosti
solto un monte di carte, Le presento oggi al Ricordi ¢ be raccomando
caldamente ', :

MNon mi potresti dare qualche pagina staccata del o Padron Toni da
far pregustare ai lettori? *, Farei per amor tuo il soffietto... al tuo editore,
MNan & pocol Senza schers, ti sarel gratissimo.,

Mon dire chie ti secco e credimi

nff,mo o
5. FARINA

B, Segn.: Ms, 238,314, Descr.: foglio do lettera, cm. 13 * 20, senea bosts,

! Cilmeppe Perroma (1 B43-191400, maisicisia caimicse, amiko del Capuana ¢ del Verga,
A¥CVA Sorcato ripetutanscnte iramise i swof amde letterati di Farsi comoscere s Milano, Oid nel
theembre del *75 il Farina per incarico &i Yerga aveva panaio al Ricordi due romanze del cos-
pisitge cutanese ¢ il Capusng el mare del 77 peocsiriva un articolo del Filippi sulla. «Per-
EVETaR. per Pt dell'amico musdcing, Queun wonsdo mervenio del Farina presas
Ricordi non davette avere exito posltive, s il Capuana cwriava il 7 aprile saccessivo "ami-
o & oo perdersd d'anlmo per il rifiute dell'editore: el setiembee deli'anno presedenie il
Verga in periana si proposeva di Tar visits ol Ricordi per enldegginre In cousa dell'amico
miwsicham, 11 32 mares 1884 imflime 0 Verga ghi richise sun peren por piocala orcheser < in-
iretlurinnes alla Covallerl rustivens; (| poema sinfosico, gid compoun nell*aprile, Tu rie-
nute poco adaio ¢ peld esere evegulio sole 29 juglio 1886 sll"Arcna Pacini Ji Colank
sotio la direrione di Giuseppe Fomé. Vedi F, Guaniees, Glusempe Perrotn, Catania, Tip,
Lnn'.'ﬁ;i.llﬂnl F. i Pomotia, 1911 efr, anelse G Rava, Cariegeia,.., n. 36, pp. 81 e n, 330,
A r

! Nell'asografo manca, per evidente dimenbgunes, il ponte intermogativa. Com's nat,
il Wenga, impegnatn in piohe al dfacimemio del romanzoe, lascl cadere la proposia; soles pel
nusmene del 1% pennaio dell'81 uscird, nuspice 1o sigewo Treves, melln «Muova Aniobogias, il
cap. X del romango coa i) tilolo Powerl pesomton!
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Casa 2.1,"80

Caro Verga

Oggi ho parlato col Ricordi, il quale ancora non ha provato § pezzi, ma
mi ha promesso che fra due o tre giorni mi saprit dire qualche cosa ',

Ti mando lire 15, che mi hal prestato; ti pagherd gl interessi un'alira volta.

E ti stringo forie la mano
IS. FARINA]

7. Segn,; Ms, 2383117, Descr.: biglicto da visita: efr. n. 4,

" Wedi la nota n. 1 defla lztern precedomie.

Casa Domenica 2 Maggio [1880] (7)

Caro Verga X
Oggi ho Torelli con me — vorrel avere e pure — s mangierebbe un
hoceone e si farebbero molte ciancie — Mia moglic ti prega con me di non

mancare alle 8 172 — Ti aspetio
Tuo afl.mo

5. FlARINA]

8, Segn.: Ma. 2323120, Descr.: biglietto da visita (cfe. n. 4 manca nella dotn
I"indicaricns dell’'anno.
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GIUSEPPE RANDO

L'ELABORAZIONE DI FANTASTICHERIA®

1. La recente edizione critica di Vita dei campi' consenie
di fare il punto - forse definitivo - su Fantasticheria. i
Si ricordera che la novella tornd all’attenzione della critica
pochi anni addietro, quando Nino Borsellino ?, sulla base di una
‘indagine’ di Sciascia’ e della minuta di una lettera di Yerga al
Sonnino, del 4 febbraio 78, la declassd da primo cartone del
Malavoglia a ingegnosa ¢ posticcia fictio letteraria, definendola
un «abile tentativo di simulare con fittizi dati biografici» la na-
scita del capolavoro.

~* 1l presente anticolo riprende in parie il contributo presentala per il Congreaso su Naru-
rafizmo ¢ verismo (Catanka 10-13 febbr. 1986); vedi g A, vol. | Pe. 299255, _
i trans del volume XIV della Edirione Narionalk delle Opere di Glovanni Verga, usia
el 198Y, pex § tipi di Le Mowmier, a cura dl €. Riccasist: v o rimanda (senza ubesioei Indica:
zhomi) per tutse Je citazioni che segiomo, 11 testo della navella (che riproduce la prima ediriont
Treves del 1830 ¢ non gid - come cra lecito ausendersh - la quarta del 1897) & alle pp. F12; gh
sutografl samno, in Appendice /, alle pp. 125-130.
Cfr. Storia di Verga, Laterza, Barl 1982, pp. 47462
VO, L. Scuscan, Le chiewe dedls mesmoris, in sSigmas, 1. 172 (1977}, po. 3-11. La scrl-
""“WﬂﬁrilﬁqﬁumumHwn:mmmanmdmcm
vl prima dell batiaglia di Lissa, in cul wori Luca Malavogln (dato, nelle gquarsuiol o
re", per vivo) ¢ che la ferrovia Glardink-Catasia fu aperta al irafTioo il 3 gesnaio 1847, deducen-
do che primn di quella data, ad Aci Trezrs, anos c'cra la doona |...] alla quale Verga  F-
volgevan, Una prima risposta indireita a Scinscia & in V. Masmio, [l punio 5 Verga, Later-
ta, Bari 1986, pp. 25-26; ma o veda infre, nota 19, p. 121,
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E. in effetti, nella minuta della lettera suddetta (di cui ave-
va dato notizia Vito Perroni *), il Verga offriva al Sonnino, per-
ché fosse pubblicato sulla « Rassegna settimanales, dal 17 aprile
di quell’anno, un «raccontor che «occuperebbe all'ingirea [...]
60 colonne del giornalew, corrispondenti, secondo i calcoli dello
stesso scrittore, a «243 o 250 pagine» di un volume,

Borsellino, argomentando dunque che tale “racconto’ fosse
I Malavoglia o, almeno, una loro prima redazione, dedusse che
la novella (presumibilmente di pih remota origine ma pubblica-
ta dapprima sul «Fanfulla della domenica» del 24 agosto 1879)
non poteva essere il cartone del capolavoro, come si era fino ad
allora universalmente creduto: piuttosto una nuova «sfuriatas
calcolata «per mantenere vivo frattanto il “‘commercio’ con i
lettorin.

Era una tesi ardita, che rischiava di mettere in crisi consoli-
date acquisizioni critiche (prima fra tutte quelle di Russo, relati-
va alla «genesi polemica dei Malavoglia») solo che si fosse
provato essere appunto / Malavoglia il “'racconto’ che Verga
offriva al Sonnino, '

_ Ma "-"'Elilic: Masiello *, basandosi sulle indagini della Riccar-
di*, smentiva la tesi di Borsellino: fino al febbraio del *78 Verga
Im_-'urava a un'opera “‘npo Nedda'® (nello stile): solo nella tarda
primavera del "78 prendevano 1'avvio I Melavoglia, in seguito
alla “svolta’ verista ¢ al **sacrificio incruento™ di Padron 'Nroni

E, d'altra parte, lo stesso Masiello avanzava 'ipotesi che
la lettera al Sonnino «potrebbe valere come una semplice pro-

* CEr, Saliy genest cbe o Madrwephe ™, in «Le mgi »
: [ A Bhond criisivee, 156 (1972), . 471
La Riccardi (fmirodintivne a G, Vixoa, Fite dei compi.., p, ::;xw;lr,m |:-mp:,1| ,-I:I,l:f:.:
avevs indsgats, per ln manusn, la daen del T febbrado 1878,

YO 8 pante.,.. pp, 25-2T,

* £ ol riferisee in panicolase ol saggio, L mwoprafo def L
. P ; whapii s, . Prami “Madwvoplio™; ' Padron
:rm . 'Cd'-dl'l'r:l"rﬂ' .I‘1-I'!'I'.Il.1|.l1l:r & i rareanza, in ! Malevopho, Bingsomees dells Fandarione

ergn, Sere Convegal, Catanks, 1982, vol. I, slle pp, 713-T20 in specie.
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posta che anticipa I'eventon, alla stregua della lettera a Ferdinando
Martini, in cui Verga, gid nel gennaio dell'83, «dava come immi-
nente la pubblicazione» del Mastro-don Gesualdo, che usara por-
tato a termine, in prima redazione, solo nel maggio dell’88x.

Il cerchio sembrava chiudersi: lo scrittore, nel febbraio del
'78, non avrebbe potuto offrire al Sonnino I Malavoglia, nem-
meno in una prima redazione; Fantasticheria precedercbbe, dun-
que, la stesura del capolavore, o nascerebbe "in sincronia’’ con
quello. Epperd Masiello poteva affermare che «le risultanze fi-
lologiche [...] anziché smentire esaltano la centralita della no-
vella [...]».

Si direbbe, tuttavia, che la tesi di Borsellino e la “‘replica’
di Masiello, muovendo sul terreno infido delle cose opinabili,
abbiano solo sfiorato la questione fondamentale, Che era (ed &)
quella della inequivocabile origine preverista della novella.

Si consideri che la minuta della lettera al Sonnino & «scritta
sul retro di una pagina cancellata di Fontasticheria, o comun-
que di un testo che poi sard rielaborato nella novellas °, donde
deriva di necessitd che la data del 4 febbraio 1878 debba esserc
considerata come termine ante quem della nascita di Fantasti-
cherig: il Verga riutilizzava, quel giorno, una pagina ormai, evi-
dentemente, inutile dell’'opera. Come dire che il passo cancellato
& da ritenersi la lezione (rifiutata dall’autore) di una redazione
portata gia a compimento prima del 4 febbraio del 78.

Mulla, poi, esclude che Verga offrisse al Sonnino non gid
i Malavoglia, ma un’ampia rielaborazione di Padron ‘Wioni: dello
stesso ci ¢, infatti, pervenuto un manoscritto «acefalo, mulilo
o, pill probabilmente, incompiuto di 82 carte» che corrisponde,
noia la Riccardi *, solo alla seconda parte dell’opera. In effetti
il bozzetto, cresciuto fino a raggiungere la dimensione di un ro-

', BorsmiLING, o, I 5T,
' L sutografo dei primd Malevoglia..., pp. T14-T15,
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manzo, nel febbraio del "78 doveva essere gid stato portato a ter-
mine o era comunque in una fase di elaborazione molto avanza-
ta (tanto, cioé, da poter essere eventualmente completata da
Verga entro il 1% aprile o tutt’al pid nel corso della stampa a pun-
tate sulla «Rassegna settimanale»).

~_ Data peraltro la prassi quasi abituale del Verga preverista
di far precedere le sue opere da premesse autobiografiche, & pit
che presumibile che una nuova redazione di Fanmmchﬁ'fﬁ fos-
f’f pronta, in quei giorni, per essere pubblicata, in simbiosi col

racconto’’; essa farebbe seguito all®altra (di cui residua il fram-
mento) di pid remola origine.

Troveranno conferma queste ipotesi nei documenti che, fi-
I'IH]J.:I'II:IIIL?. I'edizione critica esibira? E, in caso affermativo I.'IGII
sard d? rinvenire un pil stretto rapporto fra la novella e Faldmu
Nioni (che non & - ci si passi il truismo - | Malavoglia)?

sappiamo ora che di Fancasticheria esistono due diverse ste-
sure autografe, non datate: I'abbozzo e la redazione inviata in
tipografia per la pubblicazione sul «Fanfulla della domenican:
si leggono (con il frammento di cui aveva gia detto Vito F'i:rm:
n_lj nelle copie microfilmate di proprieta dell’editore Mondado-
ri, non essendo disponibili gli originali.

I suddetti manoscritti costituiscono, ovviamente, le tappe
I'-:“‘ :mpnrlanfl e significative dell’accidentato irer testuale del-
I'opera (che si protrasse fino al 1897, anno della quarta edizione
Treves)®. Essi molto dicono, invero, sulla genesi e sulla elabo-

* La movelln apparve dappeima (come sappiamo) sul «Fanfulla della domenicas del 24
agosto 1B fu, quindi, pubblicata in Vite del campd, Milano, Treves nel 1830 (= Tr *). Dopo
be ristampe del 1581 ¢ del 1392, una riova edizione fu oupitata el *"Numero speciale i Natale
¢ Cagadanno' della alllasrazione ilalinnae del 189; definitiva & 1o quano edizions Treves del
IB_!T-'mpurnu: = Tr *]. La prima edirione Mondasdori (19%40), che non sempre colncile con Tr®
ayd & wippoite fosograli una fase immediatamente precedente Trte (Cr, €. Raccagm .frir.mj
duzione..., p. XL ¢ agg., di cui utilicdiama le siglel, '
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razione della novella, se considerati, in specie, nei loro nessi

diacronici ¢, soprattutio, nel contesto cui abbiamo fatto rife-

rimento. ‘
Sard, perd, necessario procedere (dopo una veloce descri-
sione dei materiali) alla collocazione dei testi.
Partiamo dal frammento, che costituisce il primo documento

della genesi di Fantasticheria:

ci siamo arrampicatl sughi scogli; col pretesto d'imparare a remare Wi sigle
fiute soto il guanto defle bollicine che rubavano i bacl, abbiamo passalso
sul mare una notle romanticissima, gettando le nasse per for qualche cosa
che, agli oochi dei nostri barcaivol, vabesse la pena di buscarsi del remati-
smil, & I"alba vi ho sorpresa sull'alto del farighone, rosiochiando dei baseod-
ti, un po’ pallids, leggindramente imbambalata ¢ sorridendo a vol siessa,

Allora, guardando attraverso il bicchiere il sole piscente, ¢ domandan.
dogli forse in quale emisfero vi avrebbe trovata, fro una seltimana, mi di-
ceste «Mon capisco come si possa vivere qui tulla la vitaw,

Eppure la cosa & phis [acile che non sembri, Non possedendo centomila
lire di rendita, prima di tutto, e in contraccambio soffrendo qualche volia
la Fame fro quegh scogli giganteschi, incastonati nellazzurro, che vl face-
vino battere be mani d"ommirazione, e tremando di freddo l'inverno solio
quei betiucci

Sul verso di questa pagina (dopo averla biffata) Verga SCri-
ve (come sappiamo), il 4 febbraio del 1878, la minuta della let-
tera a Sidney Sonnino.

11 problema filologico del frammento resta guello della sua
datazione; ma sembra proprio si tratti del passo limpido e cor-
retio di un testo definito.

La seconda tappa dell’iter testuale di Fantasticheria & costi-
tuita dall’abbozzo F ' in cui si distinguono due fasi redazionali:
una fase a che corrisponde alla «prima redazione in pulitos

e Raceannl, fatrodugione,.., p. LXX. Solo della prisna pedarions in palito™ foc. 1-17)
daremno, nel passl elingi, fra pareniesi, il numers defle righs.
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condotia con inchiostro nero-viola ¢ una fase correttoria @ ' (con-
dotta con inchiostro viola).

Sull’'una e sull*altra fard luce (non poca, come vedremo) 1'a-
nalisi delle varianti. Per la **prima redazione in pulito”, in par-
licalare, sard possibile stabilire (sulla base dello schema narrativo
¢ dei personaggi in essa prefigurati) I'esatta datazione e la fun-
zione cui era destinata.

Altrettanto nettamente emergera il progetto ideologico sot-
teso alla seconda fase dell’abbozzo, che & *distante’ dalla prima
(non solo per la «netta diversitd degli inchiostri usati ''») e for-
s'anche dall'autografo definitivo (composto, senza dubbio, nel
1879, poco prima della pubblicazione nel «Fanfulla della dome-
nicax), che notevolmente, come vedremo, se ne discosta sul pia-
no contenutistico e stilistico: fra I'una e 'altra redazione &
presumibile, insomma, che sia intercorso un certo lasso di
tempo ' (tutto quello che possa dar conto del ripensamento).

Ma & ora di passare in rassegna le varianti esistenti fra le
prime due fasi dell’abbozzo nonché quelle fra I'abbozzo ¢ |'edi-
zione prima in rivista, di gran lunga pit rilevanti, peraltro (an-
che perché investono la struttura), di quelle, solo grafiche,
interpuntive, lessicali, delle successive edizioni.

Moteremo en passani come il frammento originario si inne-
sti per espansione nella successiva redazione della novella. In ve-
ritd le prime righe del frammento, fino a fariglione, ritornano
quasi identiche nell"abbozzo: solo qualche minuta variante in-

** Fhidern. La fasc correavonia (che 4 kocalivea welle oo, 2-14) & riposinis in Appendice 1,
nella seconda fascia di apparato, alle pp. 126130 v & rimasda per Je citasioni che EROOND,

** C. Reccann, fntroduzione. .., p. LXX, ipoticea che o * e "sutografo definitivo (ooui-
tmito dalle carse | ¢ 13-17 dell®abborio, da wna seconds redassone in pulite delle 2. 2-5, da
una woconda redadions al margind delle cc. &-14) siano stati redanti pressoché simullaneamente,
hasandosi vl colore dell'inchiowira, comane slk: die redarionl. Il suddens amiografo s disco-
#la dalla pubblicazions i rivista (Riv) ¢ dalls sucooaiva Tr ' per varient] che non incddone wl
piano siruiiusle né s guelle Keologicn,
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terpuntiva, lessicale (nasse > reti) o grammaticale (vi ha sor-
presa = ci ha sorpresi). 1l successivo motivo del}'alh-a, appena
annunciato nel frammento, si prolunga, invece, in una insistta
descrizione paesaggistica nella prima fase dell’abbozzo, cosi co-
me il portrait della bella dama si fa pil dettagliato, anche in di-

rezione ironico-parodistica:

fr.

e I"alba vi ha sorpresa sull*alto del fa-
righone, rosicchiando dei blscotti, un
po' pallida, leggindramente imbambo-
lata e sorridendo @ vol stessa.

Allora, guardando atiraverso il
bicchiere il sole nascene, ¢ domundan-
dogli forse in quale emisfero vi avreb-
be trovata, fra una scitimana, mi
diceste «Mon capisco come sk possa vi-
ver qui tulta la vitas,

e I'alba ci ha sorpresi sull"alo del fa-

riglione, un'alba modesta & pallida -:hu.j

ho ancora dinanzgt agli occhi, striata di

lunghe ombre vislette sul mare yerda-

stro, raccolta come una carezza su guel

gruppetto di casuccie che dormivana,

raggomitolate sulla riva, ¢ in allo dig-

gid trasparenie, profomda, slerminata,

al di 1i delle nuwal=ite opache che sem-

bravano basse ¢ scure, La vosira ele-

gante figurina si stampava neild ©
vigorosa in cima all'isolotto, colle Ii-

nee sapienti che ci metteva la vostni
sarta, ¢ il profilo fine ¢ leggladro che
i mettevate voi: un bel quadretio dav-
verol e s'indovinava che o sapevate
anche voi dal modo bn cui rosicchiavate
i wostri biscotti, ¢ vi stringevate m:!lu
scialle, e sorridevate con grandi occhio-
ni sbarrati a quello drano spﬂ_l.:umln,
e a quella stranezza di trovarvici. Pe-
scin, guardando attraverso il hicchie-
re il sole nascenie, € dunundy.ndngll
forse in gual altro emisfero vi avreh.
be trovata fra due settimane, csclama-
ste ingenunmente: «Mon capisco come
si possa viver gui tutta la vitale

Quasi una riscrittura totale, che molto dice sulla giislanza
(parrebbe anche temporale) che intercorre fra i due testi. Da re-

111



gistrare, perd, nell'abbozzo, il ritmo strascicato della descrizio-
ne, che amplifica oltremodo il periodo, costringendolo a diva-
gare lungo tre relative (che ho ancora dinanzi agli occhi / che
dormivano / che sembravano) e a infittirsi di una aggettivazio-
ne tanto ridondante, quanto ardua nei nessi sintattici,

Ritornato, in sede di revisione, sul testo, il Verga provve-
deva, in effetti, a snellire il periodare asmatico della suddetta
descrizione, espungendone un tratto (profonda, sterminata, al
di ld delle nuvolette opache che sembravano basse e scure) e pro-
piziando la coordinazione della frase successiva (La vosira ele-
gante figurina si stampava |...]) con la precedente: il ritratto
vemva cosi inserito nel paesaggio mattutino e vi restava poi nel-
la prima edizione Treves:

[...] ¢ Palba ci sorprese nell*alio del fariglione wn®alba modesta ¢ palli-
da, che ho ancora dinanzi agli occhi, striata di larghi riflessi violetti,
sl mare di un verde cupo; racoolla COME UNA CATEFZE SU quel gruppet-
to di casuccie che dormivano quasi raggomitolate sulla riva, e in cima
allo scoglio, sul clelo trasparenie ¢ profondo, si stampava netta ln vo-
stra figurina, colle lines sapienti che ¢ metteva la vostra sarta, € il pro-
filo fine ed elegante che ci mettevale voi.

La seconda fase redazionale dell’abbozzo procede, peral-
tro, lungo questa linea di tendenza decisamente espuntiva, che
sembra sorretta da motivazioni formali (come nel caso suddet-
to) ma anche ideologiche: Verga cerca I'espressione pili calibra-
ta da un lato ¢, dall’altro, mira a ricompattare la narrazione
secondo mutate (come vedremo) esigenze compositive.

Singolare, in tal senso, I'espunzione, in a', del lungo perio-
do di a (26-32), che qui si trascrive:

Quel branco di casipole € abitato da pescatori - gente di mare - dicono
loro, come aliri direbbe gente df toga; pure il mare non & sempre genti-
le, come quando baciava i vostrl guanti, e alle volte in inverno quella
gente di mare deve contentarsi di starlo a guardare dalla riva, per delle
intere settimane, colle mani in mane, o sulla pancia, il che & meglio,
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per chi non ha desinato, e in guel giorni ¢'é gran folla sull*uscio dell*o-
sterin, miu i monelli piignucookano ¢ sk acciuflfano fra di loro come se
avessero il diavelo in corpo.,

Lo scrittore mira, nella seconda fase redazionale, a un nar-
rato ““medio’’, che faccia a meno di toni oltranzosi e “creatura-
li** (sulla pancia) o tende (com’¢ pit probabile) a ridurre le
notazioni troppo scopertamente polemiche di a'?

La tentazione, quale ch'essa fosse, non durd a lungo: nel-
I'autografo definitivo Verga recuperd il passo espunto, restituen-
dolo perd sulla pagina come arricchito di un pid profondo e
contenuto pathos. Si rilegga in Tr':

Ciel mucchio di casipole & abitato da pescatord; *gente di mare™, di-
con eisi, come altri direbbe *'gente di toga”™, i quali hanno la pelle pio
dura del pane che mangionno, quando ne mangiano, giacchs il mare non
& sempre gentile, come allora che baciova i vostrl guanii.., Melle sue
glornate nere, in cul brontola e sbruffa, bisogna contentarsi di stare o
guardarlo dalla riva, colle mani in mano, o sdraiati bocconi, il che &
meglio per chi non ha desinato; in quel giomi ¢ folla sull"uscio dell’o-
steris, ma suonano pochi soldoni sulla latta del banco, e | monelli che
pullulano nel paese, come se la minestra fosse un buon ingrasso, stril-
lano e si graffiano quasi abbiano il digvoelo in corpo.

Verga ritorna alla prima fase redazionale dell’abbozzo e, con
sapienti ritocchi di punteggiatura e di sintassi (la scorporazione
in due periodi) esaspera la denuncia in quella contenuta, conse-
guendo (senza discostarsi dal tono urbano e salottiero imposto
dall’estrazione sociale del destinatario) risultati espressivi di in-
negabile vigore. Lo specifico stilistico della novella - sia detto per
inciso - sembra proprio consistere nella ricerca di un punto di equi-
librio fra "urgenza di temi estremi, polemici e I'intento di mante-
nere la scrittura entro forme svagate ¢ salottiere: quanto piu
“innocua’ e scontata la rappresentazione della vita dei “poven
diavoli” (secondo I'ottica stravolta della bella dama), tanto pil
dirompente I"effetto conoscitivo ¢ polemico cui il narratore mira.
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Certo, la struttura binaria, antitetica, oppositiva della no-
vella pare fortemente rimarcata nella “*prima redazione in puli-
to', che su una fitta serie¢ di micro-antinomie era costruita, ad
ogni sventura dei **barcaiuoli’’ opponendosi, in controcanto, una
ironica o sarcastica ‘posa’ della signora ', Nel corso della revi-
sione il Verga provvide a espungere © a modificare alcune di que-
ste sequenze, che egl dovette avvertire come estranee al suo mutato
disegno narrativo.

Quale fosse |'esigenza reale sottesa al cambiamento, si evin-
ce chiaramente dall’espunzione di una lunga sequenza della pri-
ma fase redazionale dell’abbozzo (localizzata fra le carte 10 ¢ 13,
dal rigo 97 al rigo 130): la macroscopica variante muove da ra-
gioni ideologiche fouf court ed € estremamente importante ai fini
della datazione di o e di a'. Riportiamo il passo in questione per
Intero:

Dopo chee Tu maorto § suod conterrazeani " avvidero che gl volevano un gran
bene, percheé era stato un buon dinvolaccio, punto superbioso nei bel tempi in cul
vemeva sedich remi al suo comando, ¢ sempre prowto & dare una mano per e
in socoo una barca, o un pugno di sale al vicino che ne mancasse per Io salaturn
delle acciughe, anche dope che quella povera riccherza s ne fu andata a brano
o brano, ¢ delle due barche furono mangiati all'osteria anche | carcami, 'inverno
della molannata - a due lirg I quintale, L'ostessa se ne cra sempre rammentatn
- iwody peer 1l Buod affare che avea fano - @ pegll wltimi tempi in cul Padoon "Nioni
nvea tirato quelle poche bracciate di via all'sspedale aven tenuto 1"occhio su di
lud. Cili soleva mandare di noacosto qualche lecoornin vietata dai regolumenti, del-
le chiocciole stufate, cost buone da succiare per chi non ha denti, della mostardn
che comingiavi a liquefarsd, dei fichi o'india secchi; incaricava | carrettieri ¢ | pe-
scivendoli che andavane in citta di fore wn salte dno o Porfe d'Act per vedere se
guell'gnime di Purgalorio Tosse ancora By, ¢ tutte le volte che andava al mercato

¥ 5§ conalder! Minslsienzs con | quale s conrappene, nella prima redasione in puliio, alla
siosmicchola cui facovate Nelemenins [...] diggld calma ¢ rasscpnala, como porona avversa ai puai
e alle amareeecs, In siproer «saels & capaiec, di adalasionis e, pooo pid avanti, ofl profisma del
wondro Kivmeguicks o squclls masidling ranappata che sringevsi timidamenie allo stipiie del-
I'uscios,
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el lunedi of focews wa salfo anche lel per recargli wna parola cristtana, per forgll
vedere che ¢'era wn cane ohe si rarmiientava oF ik Clocu suo nipote era lontano,
in America; I"altro cra micglio non parlarne, 'altro ern el puad; Lia, ern a balia,
m Ciinrre, € i suoi bambini a viver della grazia di Dio, una grazia assai mogra
ad Aci Treesa, per le wie del villaggio dalla mattina sino all'ora in ol comare
Munziaia i chiamava come chiamava le sue galline, e dava loso per carith una
manata di paglia sotto "arco delln scaln,

Del resto "opera pictosa dell'ostessa non andava perduta nemmen quaggi,
casn che non succede tutti | glornd, La stima 2 il rispetto & ol godeva b buona
donna, calunniata per ['acqua che vendeva assieme al ving, cresceva presso i car-
rettieri ed i pescivendoli in proporzione delle noje che recava loro con quelle sue
commissioni caritatevoli. Le comari cherano al mercato, vedendola passare co-
51 affaccendatn dinangi alla schiera del loro polli ¢ ol loro panieri di wova, non
onvano rifiutarle i servizio di far le sue provviste, ¢ poriaglicle sino a casa, nel-
le cesie vuode. La sera si chincehierava del malaio oell'astessa davanti al banco
della betrola, ke donne in crocchio, col viso lunge, colle mani raccolte sotto il
grembiule, e per non sembrar da meno, prolungavano le ciarle pietose, che in-
panto & casa risparminvano "olio alla lucerna; & non badavano tanto pel sottile
se i lore vamind e bevessero un mezeo litro di pit, Gid il lume dell’osterin stava

acceso cgunlmente sine alle nove,

A parte le varianti minute e i recuperi che Verga fece nella
stesura definitiva ', il passo & un documento importantissimo
anche per la conoscenza del bozzeito sacrificato (cioé di Padron
‘Ntoni), cresciuto, come sappiamo, fino a raggiungere la dimen-
sione di un romanzo, nonché, di conseguenza, per misurare il
divario esistente fra questo e I Malavoglia sotto il profilo stili-
stico e contenutistico: il **salto’’ operato da Verga, dopo la “'svol-
ta" del 78, vi si rivela in tutta la sua emblematica pregnanza.

A nessuno sfugge che questa prima redazione dell’abbozzo
consente di affrontare il problema della datazione non su aleato-
ri dati filologici ‘esterni’ (la carta, I"inchiostro, la scrittura efc.),

4 5 pena alle smchioockale salate, cod buome da sacciare per chi man ha pi dentis (106107}
¢ ol sintagma slalire ern mel prale (113).
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né tampoco sulla base di incerti connotati stilistici, ma su ogget-
tive - ¢, si direbbe, solide - prove contenutistiche: i personaggi
e, in parte, le vicende del “dramma’* che vi si prefigurano non
sono quelli della stesura finale dei Malavoglia, né quelli di prece-
denti stesure del romanzo, quali almeno siamo in grado di cono-
scere dagli appunti di Verga relativi a «personaggi, carattere, fisico
¢ principali azioni» dei Mafavoglia "', dove, per esempio, non com-
pare alcun personaggio di nome Ciccu.

E ovvia pertanto la deduzione che i personaggi indicati in
questa stesura siano quelli di Padron "Ntoni e che, quindi, essa
fosse destinata a precedere non gia [ Malavoglia, ma Padron "Nio-
mi (che era stato portato a termine prima del 4 febbraio 1878):
|"opera che vi si preannuncia appare imperniata sul personaggio
del vecchio pescatore, che ha due barche e che in una «malanna-
tan perde tutto ¢ si indebita: nessun riferimento al commercio dei
lupini. Il «vecchietto» ha quattro nipoti (tre maschi e una fem-
mina): uno, di nome Ciccu, «era lontano, in America; I’altro era
meglio non parlarne, 1"altro era mei giwain; la femmina, Lia, «era
a balia, a Giarre, ¢ i suoi bambini a vivere della grazia di Dio».
Completa il quadro familiare «comare Nunziata», che qui accu-
disce ai «tre marmocchis di Lia. Generici aconterrazzanin, infi-
ne, fra cui spicca la buona ostessa,

MNel “racconto’, dunque, con Ciccu di cui non troveremo
piu traccia nei Malavoglia, comparivano due nipoti maschi trali-
gnanti (quello che era nei guai prefigura il giovane ‘Nioni del ca-
polavoro) e una sola nipote, Lia, sposata, vedova - si direbbe -
¢ madre di tre «marmocchis.

Se lo ‘spazio’ che questi personaggi minori occupano nell’ab-
bozzo é direttamente proporzionale, come sembra, alla loro ‘pre-
senza’ nel “‘racconto’’, si deduce che essi non vi svolgessero parti
di comprimari; solo Lia, la «donna delle arancies, ricopre un ruo-

" 51 veda . G, Mvpe. Gletole storioo-crinior, Edivori Riemitl, Roma, 1979, p. 62 e sgp.
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lo pit consistente nella novella e forse anche nel *‘racconto’. Ma
& questo, a parte la diversa composizione anagrafica della fami-
glia, un ulteriore segno della natura preveristica di Padron "Nio-
ni, opera di un solo personaggio (niente affatto corale, dunque),
in cui agli altri (parenti 0 «conterrazzani») sono riservate parti
minori, di ‘comparse’ o di ‘generici’ tutt’al pili. Si consideri che
delle 17 carte di cui si compone il nostro testo, ben 6 sono octu-
pate dalla presentazione di Padron "Ntoni. La tecnica decisamente
antinomica di a attesta, peraltro, 'impronta ancora roman-
tico-scapigliata (alla Nedda) della novella e, quindi, del “rac-
conto®,

Di marca preveristica si rivela la esplicita mitizzazione '* del
mondo subalterno dei «barcaiuolis, in cui sone dati come pre-
minenti sentimenti di cristiana solidarieta. In tale ottica pare, In-
fatti, di dover leggere la sequenza, poi espunta, dell’ostessa, che
si «era sempre rammentata - non per il buon affare che avea fat-
to -» di Padron 'Mtoni e della sua generosita e aveva cercato, an-
che contro i «regolamenti», di alleviare le sue pene di malato
derelitto all’ospedale, trovando peraliro il consenso dei suoi com-

paesani.

Dl resto IPopera pietosa dell’ ostessa non ancdava perdita nemmen quag-
gith, cosa che non succede tuiti | giorni. La stima e i rispetto di cul gode-
va ln buona donna, calunniata per I'acgua che vendeva insieme al vino,
cresceva presso i carrettieri ed i pescivendoli in propordone delle naje
che recava loro con quelle sue commissioni caritatevoli, (118-122)

Aci Trezza &, in g, un villaggio dove i nobili affetti si im-
pongono sulle logiche utilitaristiche del mondo di «quaggits:

"8 sfborn qui, e paceat, una prohlematica fondemeniale ol fini della imlerpietarione del
Malevagiia, C limitdams a rncondare obe in Fite oef el & pel capolaworo, secosdo U, Bae
{ Ferpa ¢ & veriome, Paravia, Torino, 1980 ¢ L avtificio delle regressione, Liguori, Mapaoli, 1980],
non & ravvisabile nlounn miliseasone del mondo rumb:, Bddove, secondo V. Masieplio (Ferpa
irr ddpodogie ¢ realrd, De Donato, BRar, 1970, pp. 66210 take mitizeadone & alfatio operante.
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«non per il buon affare che avea fattos, 'ostessa si prende cura
di Padron "Nioni.

A questo passo fa da pendant quell’aliro (che & rimasto nel-
le edizioni a stampa), in cw la prospeitiva edenica pare perfetta-
mente focalizzata:

Parmi chie le irrequictsding del pensiero vagabomdo " addormenterchbe-
ro dolcements nella pace serena di quel sentimenti miti, semplici, che s
sucoedono calmi ¢ inalierat] di gencramone in gencradone.

La dimensione idilliaca che & di queste proporzioni, per quan-
to conservata nella stesura definitiva della novella, alla stagione
preveristica esattamente inerisce. Cosi come 'ottica ravvicinata
“fra due zolle" che il Verga indica come unico approccio cono-
scitivo di quella realta in un altro passo famoso della novella:

Vol pon g tomereste davvero, & nemmeno bo, ma per poter comprende-
re siffatia caparbietd che ¢ quasi eroica, bisogna farci piccini anche mod,
chiudere tutto I"orizonte fra due zolle, ¢ guardare col microscopio le pic-
ool cose, che fanno battere | piccoli cwori. (41-45)

Nella redazione finale lo serittore si limitd a qualche varian-
te lessicale (quasi > per certi aspelli; cose = cause) accogliendo
il resto nella sua interezza.

Lo stesso wideale dell’ostrica» risale a questa fase remota della
elaborazione di Fantasticheria, visto che qui & per la prima volta
esposto (il testo definitivo lo accoglie per filo e per segno):

= Insomma 'ideale dell*ostrical direte vod, - Proprio "ideale dell®oasinca,
e nel nen abbiame aliro motive di trovarle rdicolo che guelle di non
essere nall ostriche anche noi,

Preveristico infine il *‘nodo’" del sdramma che qualche vol-
1a forse vi racconterdy: «che allorquando uno di quel piccoli, o
pill debole, o pil incauto, o pil egoista degli altri, volle staccarsi
dal gruppo per vaghezza dell'ignoto, o per brama di meglio, o
per curiosita di conoscere il mondo, il mondo da pesce vorace

118

com’é, se lo ingoid, ¢ i suoi pill prossimi con luis.

Anche questo passo famoso rimase, tale quale, nella stesura
finale, Insieme con 1'explicir della novella, in cui si esprime ica-
sticamente la carica militante del Verga bozzettista:

Per le ostriche "argomento pli interessante deve esser queflo che tratta
delle insidie del gambero, o del coliello del palombara che le stacen daflo
seoplio.

Uno scrittore-pedagogo, che insegna agli umili (le «wostriches)
come guardarsi dalle insidie naturali («del gamberow) ¢ da quelle
della civilta (il «coltello del palombaro che le stacca dallo scoglion).

Certo, il Verga conserva queste tematiche nella redazione fi-
nale della novella (apparente aporia di cui ci occuperemo pit avan-
ti), ma cid non toglie che esse, storicamente, nascano in un diverso
contesto ¢ che ad esso debbano essere ricondorte.

MNon poche conferme vengono, in definitiva, dalla sola ana-
lisi tematica della **prima redazione in pulito”, alla tesi della na-
tura preveristica della novella: certamente anteriore alla “‘svolta™
della primavera del *78 e, molto probabilmente, alla data del 4
febbraio di quell'anno: il “racconto”’, da essa prefigurato ¢ pre-
ceduto, Verga offriva quasi certamente al Sonnino.

Ma il lungo passo, espunto gii nella seconda fase redazio-
nale, si rivela estremamente importante anche sul piano stilisti-
¢o, giacché costituisce un documento emblematico della scrittura
verghiana prima della **svolta’ verista, a un passo com’ (5¢ non
appariamo troppo teleologici) dall'artificio della regressione ¢ dal
discorso indiretto libero.,

Si rilegga:

Dopo che fu morto i suoi conterrazzani s avvidero che gli volevano un
gran bene, perché era stato un buon disvolaccio, punto superbioso nel
bei tempi in cui teneva sedici remi al suo comando, ¢ sempre pronto a

119



dare una mano per lrare in seceo una barca o un pugno di sale al vicino
che ne mancasse per [a salatura delle acciughe, anche dopo che quella
povera riccherza se ne fu andaia a brano a brano, ¢ delle sue barche fu-
rono mangiatl all’osterin anche i carcami, I'inverno della malannata - o
e Fire §l guintale. (96-103)

11 narratore utilizza lessemi e stilemi popolari (era staio un
buon digvolaccio; sedici remi al suo comando; dare una mano;
un pugno di sale; furono mangiati all'osieria), ma non assume
interamente Iottica dei «conterazzanin, non regredisce al loro stes-
50 livello socio-linguistico, non mimetizza la loro parlata. Ne vien
fuori un discorse che non é pid Pindiretto tradizionale ¢ non é
ancora 'indiretto libero. In altri termini, coesistono la voce del
narratore popolare e la voce dell'intellettuale borghese '", che la
prima asservisce ai suol bisogni espressivi: nessun barcaiuolo
avrebbe mai utilizzato le forme dotte s'avvidero, punto superbioso,
né tampoco 'ossimoro (povera ricchezza). E quando, poco pit
oltre, la mimesi linguistica sard totale egli si sentird in obbligo
di usare il corsivo, per distanziarla, cosi, da sé e dal lettore:

[...] incaricavi | carreitien € i pescivendoli che andavano in citth di fare
i salto sino a Porta d'Aci per vedere se guell’anlmea ol Purgatorio (os-
se ancora 1, e tutte le volie che andava ol mercao del luned] of focew
air salio amche lel per recarghi wre parola eristions, per forgll vedere che
c'ern wn cane che 51 rammeritava of fuf |...].

Ma era questa la via che lo avrebbe portato alla mimesi dia-
lettale, al coro, al narratore popolare, all'eclisse, insomma, del-
|"autore.

Mella seconda fase redazionale dell’abbozzo, Verga amputd
dungue (per tornare al nostro discorso) il testo della lunga sequenza
di Padron '"MNtoni, aprendo la pagina all’avvento di nuovi perso-

1T [ femomeno & dalo ravvissn ¢ desoriito enche bn Neole d veds almeno A, Maeoiess,
Iarradirsione alls semiotios delly Infereneee, Bosinghled, Torimo, 1981, pp. 256261,
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naggi: segno innegabile - dicevamo - di un nuovo disegno com-
positivo, Ora fanno la loro apparizione Luca «che & partito per
imbarcarsi sulle navi del re», la Longa «che vi ha aspettato il
marito», Mena «che vi ha comprato due nastri di fettuccie per
adornarsene la domenica», Bastiano che «wera mortos ',

Vi &, certo, sottesa una fase redazionale del *‘racconto™ piQ
vicina {ma non allineata), nella materia narrativa, alla stesura
finale dei Malavoglia: Luca non & ancora lo splendido isolano
morto eroicamente a Lissa ""; Mena ha le movenze civettuole («ha
comprato due nastri di fettuccie per adornarsene la domenican)
che saranno di Lia. Quanto basta, tuttavia, per considerarla cer-
tamente posteriore alla “*svolta verista della primavera del '78.

Si direbbe che in questa fase, Verga tenda, da un lato, a ri-
durre lo “spazio’ di Padron ‘Nioni a tutto vantaggio degli altri
protagonisti, nonché a smorzare le sequenze antinomiche, dis-
seminate nel testo di F': una linea di tendenza smentita dall’au-
tografo definitivo (che recupera, in parte, la lezione della **prima
redazione in pulite’, come abbiamo visto), ma confermata poi
durante la elaborazione del romanzo, in cui l'intento di oggetti-
vare si impone su quello polemico ed elegiaco del **bozzetto™
{forse, fino ad annullarlo).

Pensava gil Verga di pubblicare la novella in rivista? O non
riteneva piuttosto di poterla ancora utilizzare come premessa ai
Malavoglia (dopo averla conformata al romanzo)? Ciascuna delle
due ipotesi &, in astratto, ugualmente plausibile.

U, O, Viemaa, Fire oef campd, 8 o, di C. Becarol..., apparabo, seconda fascia, pp.
12E-1 Mk,

I* 55 ponsideri che nelln prima serie di appunti di Yerga, relagivh ol programma di «ivolgi-
miento dell'arianes del Malrvopie, & Alesl che miore o Lisaa faArriva ali’ostieria la notizia
della morte di Al o Lissash, ¢ che invece, nella sooonda serie deghi siessi appuinel, relativi a
s porvomiggl, carailere, fisico o principali amonis, Luca «il mrateo del padre, il dicembre [BG3
surrogs | fratclle nell’armata. E uecieo o Lisss (| 1888 (E.Gioperm, Virge: pundd siovieo-
writice, ... pp. 62 ¢ 643, Nell®abboreo mon lgurana né Loca né Lissas in guesia oxenin forse
la solusione del problema posio da Sciascia (v, supra alla poia 1)
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Mon c'¢ dubbio, perd, che I'autografo definitivo (e quindi
il testo della prima edizione Treves) sia stilisticamente pit matu-
ro ed esatto della seconda fase dell"abbozzo. Valga per tutti il con-
fronto sinottico fra le due redazioni del passo in cul viene descritia
la morte di Padron "Nioni all"ospedale:

a' m!

[...] ed ora che ¢ morto laggii al-  Owa che & mono lapgii all ospedale del-
I"ospedale, lontano dalla casa, fra quat-  Ia citth, il povero diavolo, in una gran
fro muri bianchi, come un cane. corsia (uita bianca, fra del lenzuoli

bianchi, masticando del pane bianco,
servito dalle Manche man delle suore
di carith, le quali non avevano altro di-
fetto che di non saper capire | meschi-
ol gund che il poversilo Mascicava nel
s clialetio semibarbaro.,

51 consideri che il Verga, dopo la febbre espuntiva della se-
conda fase redazionale, ritorna qui (e non & il solo caso) alla pri-
mitiva stesura dell’abbozzo, nella quale la scena della morte era
meno sinteticamente rappresentata:

Invece pol Padron "Nuond & morto all*ospedale, in uni gran corsia
tuita bianca, assistito da suore caritatevoli, ch'erano I per guesto, ¢ c'e-
TAND AVVEERE, - € 5¢ avevano un difelto era di nom saper capire quel che
binscicasse dei vuol meschint gl il moribondo nel suo dialetto semibar-
baro. Yoi stringendovi al petto il manicotto di volpe azzurra, vi ram-
meniereie con placere che gh avete dato venti lire al povero diavolo
{91-55).

Ma non & chi non veda il divario stilistico che separa la re-
dazione definitiva dalle precedenti e soprattutto dalla fase cor-
rettoria dell’abbozzo. Insistendo, con esiti veramente espres-
sionistici, sul freddo cromatismo del «biancos (bianca la corsia,
bianchi i lenzuoli, bianco il pane, bianche le mani delle suore),
il narratore inventa un epicedio superbo di funeraria bellezza; la
siessa puntegeiatura seconda efficacemente il moto dell’anima,

rompendo il periodo statuario della prima redarione, in pin sin-
copati ¢ martellanti membretti, E non si rimpiange troppo il con-
trappunto sarcastico-polemico della bella dama che si appaga al
pensiero di aver fatto il suo «doveres nei confronti del vecchio,
offrendogli venti lire di elemosina ®°,

Verga si era convinto che il romanzo verista non avrebbe in
alcun modo sopportato la **fantasticheria” autobiografica come
premessa; donde la decisione di pubblicarla in rivista: i personaggi
stessi, ora anonimi, testimoniano della conguistata autonomia.
Epperd la novella, come sgravata della funzione servile, cul era
dapprima destinata, libera tutte le sue potenzialiti espressive, man-
tenendosi sublime in equilibrio fra istanze polemiche ¢ leggerez-
za di stile.

Essa, ora, sul piano tematico, riflette, senza dubbio alcu-
no, una avanzata fase di elaborazione del romanzo. 1 personag-
gi sono tutti &, fermati sulle pagine nelle pose inequivocabili del
capolavoro: Padron "Nioni che «¢ morto laggin all’ ospedale della
cittd»; Luca ch'era, agli occhi della signora, «un David di ra-
mey ¢ ch'é «morto da buon marinaio, sulla verga di trinchetto,
fermo al sartiame, levando in alto il beretto, e salutando 1"ulti-
ma volta la bandiera col suo maschio e selvaggio grido d'isola-
nox: Bastiano, che «si perdé in una fosca notte d’inverno, solo,
fra i cavalloni scatenati, quando fra la barca e il lido, [...] c'era-
no sessanta miglia di tenebre ¢ di tempestas.

L'autografo definitivo di Fanrasticheria resta perd al di qua
della stesura finale del capolavoro. Ne sono spia inequivocabile
le vicende di Lia®' e di "Ntoni: questo «¢ rimasto a Pantellerias;

1 prasse fu recupersaio nell miograle defindie (150-1061), ma ke avem] liee divennon somios,

i, B Bemracoen, Docurmemd ¢ prefosiont ol rosienze dabane de? 800, Stedium Bd,
Foma F99, pp. 246247, Mal a'adaiin, nvero, slls vicesda di Lin il firsh memoriale sulla ragasin
che, prima o perdeoni nells scitti grafdoe, fideva o vedas un allso wrriso notisdmo alla fisestra
i [scchaw (¢ compare Al Mosca (| drimpetinio dei Malvvoglink non avern forse Yerga risclio
ancosn, nell'aposto del "1, {| demma Mena:1 kY 5i coenideri pare che nella novella restate «la dos.
na ddlle pruncies (che pofernve, mell‘abborzo, il nome di Lin) oon § seol smamoochis.
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guella, in specie, si perde «nella citta grandes in seguito alla morte
del nonno (¢ non prima, come avverria nel romanzo). Mé la tra-
ma sarda pit cambiata nelle edizioni successive; ormai i residui
legami col racconto erano stati definitivamente tagliati e I'opera
brillava di luce propria.

Verga credette che la novella, riplasmata, potesse soprayv-
vivere al asacrificio incruentos di Padron "Nitoni (e mai decisio-
ne fu pid felice). Ma Fantasticheria non prefigurava pin il boz-
zetto e non illustrava nemmeno il romanzo: aggiornata a livello
di personaggi ¢ di struttura, conservava nel suo tessuto narrati-
vo le antinomie e gli umori splendidamente polemici della sua
cultura d'origine, nonché la valenza chiaramente “*soggettiva’’
{romantica) dell'impegno del narratore.

Epperd come opera di frontiera oggi andrebbe giustamente
considerata: documento vivo del travaglio attraverso cui Verga,
fra mille contraddizioni e con estrema gradualita, conquistava
la sua maturitd di scrittore .

In assoluto: la scintilla (con Padron "Nioni) che avrebbe pro-
dotto “gran fiamma", ma anche un’esperienza che si doveva bru-
ciare perché polesse nascere il capolavoro.

La genesi preverista della novella viene corroborata e, an-
zi, definitivamente ratificata, dalle risultanze filologiche.

Un elemento di novita, perd, si acquisisce dall’analisi dei
testi: che Fantasticheria, nei fatti, accompagnd, rimodellandosi
nel tempo, la lunga e tormentata fase del trapasso dal bozzetto
marinaresco al romanzo verista, senza snaturarsi tuttavia,

Certo, nessuno ha in mente di alzare steccati (impossibili)

fra una stagione culturale e I'altra del Verga. Sia perché i nessi

1 Una lucida disamina dell*itinerario verghiane dai romans cataneii ai Malavoglio € in
¥. PaLanp, Lo congubing el “Malmvople™ (owiore, if Initore, Poperal, in I Malavoglio,
Binuioneca della Fondarions Yerga..., wol, 1, pp. 237257, Unilsimo ¢ molio decameniano il
saggio di N, Mpao, Sockid, politive e eolopio neli spera of Verga, Dal ramanze storico af
Ferianta, kn sAsnali= delln Foedazions Yerga, 3 (1985), pp. 7-120,
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¢ i passaggi sono (lo attesta in maniera esemplare la storia del
testo della nostra novella) estremamente graduali, sia perche il
Verga fu uno scrittore *“totalitario’”, ciod uno scrittore che cre-
sceva su se stesso, per accumulazione, non rinnegando niente,
inglobando tutto (si pensi, per converso, alle abiure reiterate del
Manzoni). Ma questo non ci esime dall'obbligo di distinguere,
chiamando le cose col loro proprio nome.

11 fatto, in breve, ¢ che Fantasticheria, fosse stata anche com-
posta *‘in sincronia’” con I Malavoglia (¢ ora sappiamo che non
¢ del tutto vero), si porta dappresso le stimmate della cultura
preverista, da cui proviene. Basti pensare al frammento famoso
(che & il primo documento ufficiale della sua genesi): quale che
sia la sua data di nascita (ma bisognera forse pensare ad un'e-
poca non poco anteriore al 4 febbraio 1878), racchiude chiara-
mente in nuce tutta la carica polemica di cui & intrisa la novella:
i due mondi antitetici della borghesia settentrionale (sarcastica-
mente emblemizzata dalla fatua signora) ¢ dei «barcaiuoli» me-
ridionali; la visceralita appena contenuta della denuncia l',_ﬁ#ﬂl?-
frendo qualche volta la fames); I'ironia («vi siete fatte sotto il
guanto delle bollicine che rubavano i bacin); la mns;pcwlazz:a
dell’ignoranza della borghesia («non capisco come si possa vi-
ver qui tutta la vitas); V'idillio («fra questi scogli giganteschi, in-
castonati nell’azzurro»). Insomma, gli ingredienti fondamentali
di questa sferzante, piccola-grande opera. Che fu - e resta - molto
di piu che il primo carfone dei Malavoglia.

2. Vale, forse, la pena di soffermarsi su tre testi, che segna-
no tre tappe fondamentali dell’attivita letteraria di Giuvanqj Ver-
ga: la «sfuriata posta in capo all' Eva» (del 1873), Fantasticheria
(pubblicata 1879) e la duplice Prefazione ai Malavoglia (del 1881).
Si tratta di ripercorrere, in breve, il filo (doppio, per la _v:rlfi}
che 1i collega: quello della polemica sociale, vogliamo dire, in-
dissolubilmente intrecciato, in effetti, con 1'altro della poetica

125



(o delle poetiche) dello serittore catanese. Nella convinzione, pé-
raltro, che una linea evolutiva nella ricerca letteraria di Verga
(materiata di storia in quei cruciali anni Settanta) sia immedia-
tamente percepibile attraverso tali scarni lacerti.

Presenta chiari risvolti antiborghesi la celebre prefazione @
Eva: «La civilta & il benessere: e in fondo ad ess0, quand'é esclu-
5IV0 come oggi, non ci troverete altro, se avete il coraggio € la
buona fede di seguire la logica, che il godimento materiale l":]
Viviamo in una atmosfera di Banche e di Imprese indﬂﬂfi?h'
¢ la febbre dei piaceri & la esuberanza di tal vitan **, L obiettivo
dr:l!al polemica & una borghesia affetta da mammonismo, senH-
na di vizi e sacello di ipocrisie (la polemica antindustriale, agita-
ta, all’epoca, dalla Sinistra meridionale ™ in specie, ne € 10
sfocato, invero, referente), cui si contrappone I"arte «ch’é la ma-
nifestazione dei vostri gustis, «che ha il solo torto di aver i
cuore di voin, che, infine, «dolori sconosciuti [...] raccoglie €
[...] vi getta in faccia, Tematiche, in fondo moralistiche (riman-
da alla scapigliatura letteraria il vittimismo ironico dell’arte ¢o-
me «lusso di scioperatin), esibite a bella posta per prevenire l¢
“immancabili accuses dei «paolotti della letteratura»: un gio”
vane insicuro (dice bene Debenedetti) *, un romanziere quasi ai-
fermato (sottolinea Borselling) *, dal pulpito del suo rigorisme
isolano-scapigliato, scaglia la sua predica laica contro la «feb:
bre dei piacerin, ipocritamente vissuta da aleuni (almeno) dei suof
lettori, assegnando, nel contempo, all'arte il compito di smasche-
rare tale farisaica way of life, e contestando (sub specie morali

—

: "G wtis, prefncions a Evwr, Drigola, Milano, 1§73, La sl ehime ant|borghes® Iﬁ
Culance o3k precisan, in Eve - o giodicio dj j Minin, Societd, politica ¢ kbeolagit.... P
PO estrameita < rifiuto, sul plana etloo-cvistenviale prima che sociale ¢ politicos.
Per una plis dertaglines nformazione, vedi N, Mien, ivl, p, 30 e 2.

r Verga e il fariraliveo, Ciarzamij, Milans, 1976 p. 196
o Storm, P 12 .
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tatis, dalla parte della Verita, vale a dire) non il progresso (che
ADpare acceltato come un dato di fa!l.ﬂ;i, ma la sua IE:F-CI'H-TEFlfﬂ.
Ora, a noi, la «sfuriatay in sé (a prescindere, OVveTossid, dﬂl_ rap-
Porti di continuita-rottura, che la legano alle precedenti esperienic
letterarie del romanziere, e da quelli controversi 7 con la mate-
ria effettiva del raceonto), pare, nella sua sintetica ed icastica
Pregnanza, emblematica di quella particolare stagione Ie}tcmr:a
Verga, in cui, tra vecchio e nuovo, matura il passaggio dalla
Cultura fiorentina alla successiva - ¢ pill avanzata - esperienza
Milanese, E in questa ottica di ‘manifesto’ ci permettiamo, pllm'
il momento, di considerarla, Vi leggiamo, pertanto la prima esp :
Cita teorizazione - in chiave realistica - da parte del Verga, del-
Opera d'arte, intesa come rappresentazione («1 greci innamorati
¢l lasciarono la statua di Venere; noi lasceremo il cancan _hlﬂ"
Erafato sugli scatolini dei fiammiferi») e come denuncia (1 EI:IE
“raccoglie e [...] vi getta in facciaw i wdolori sconaosciutin ¢he,
alla fine, voi «createn): nonché la forte caratura contestativa,
Mmoralisticy (prepolitica, diremmo) dell'impegno sE:u:mI: del Fa-
lanese, in quesa particolare fase del suo itinerario letterario ¢
Umang, | g poetica realista (il nuovo) e la tematica ﬂntlbﬂrﬂ:dﬁﬂ
(i veechio) appaiono, invero, strettamente interrelate, essenco-
7€, peraltro, I'istanza moralistica il principale collante. Nella pre-
fazione egli pare focalizzare, in effetti, meglio che nei precedenti
- , il nemico da smascherare, ma non altrettanto nettamente
! valori alternativi e gli alleati con cui (e per cui) lottare: sociolo-
nente, pressocché irrilevanti, invero, gli artisti mmdﬁ:f!f“
Lar-"‘." Per costituire il polo *“positivo™ di una normale did ltbf-ﬁ
Politica, 5 direbbe, insomma, che I'impegno del Verga si esa

——

i il Prefarione fu seritia, molto prabab@mente, 3 Milano nel 1673, lnddove la F!Im;ﬂ-

i H"ﬂl'-.-lu'ﬂ ﬂ?*,.m'ﬁ nofo, al 1869, Ednlqm o verkas O CreTHL m mm:

N Sergpi Py Meing, Peloriana, o.d,, p. 8 e g V. Ml Lo, FI:I'F-I'-‘! mHE

E‘TEM in Verpa fra ideolopia,.., p. 51 ¢ s N. Mo, Socieid, poiitic ¢ ideolo-
s B 26 ¢ aga.



risca appunto nella denuncia antiborghese. Limite certamente
storico ™ (ove si pensi alle incertezze ¢ ai ritardi del ceto medio
nel quindicennio della Destra) e non solo esistenziale (se mai si
diano esistenze fuori della storia), ma tant’é.

Fu durante la composizione di Nedda (nel 1874) che la que-
stione sociale incomincid @ porsi in termini politici ¢ comun-
que sociologici per Verga: con il «bozzetto campagnolow il Ca-
tanese infatti riscopriva (in termini antiarcadici) ** I"antitesi cit-
td-campagna ¢, in tutta la sua drammatica conflittualitd, il rap-
porto Nord-Sud. Dietro Nedda c'¢, con tutta evidenza (lo ha
acutamente sottolineato di recente Mineo) ™ il dibattito sulla que-
stione sociale, che & «ormai topico fare discendere [...] da quel-
lo sconvolgente evento che fu la Comune proletaria di Parigi
nel 1871», e soprattutto le due inchieste *' (quella sociale - spe-
cialmente caldeggiata dalla Sinistra - e quella agraria), che, ac-
comunate nella relazione parlamentare congiunta del 13 mar-
zo 1874, costituirono la piattaforma della politica riformista del
governo (in funzione antisocialista ovviamente). In effetti 1"esi-
genza di conoscere (per migliorarla) la realtd meridionale (av-
vertita dai settori pilh avanzati della Sinistra) é cospicua nel fa-
moso «bozzetto campagnolos, tanto da costituirne, con molta
probabilita, il nucleo genetico ¢ ideologico fondamentale, non-

" Cir, @, Casamvoed, Stonka el frole moderne, vol, Y1, Lo sviheppo ol capitaiteme ¢
del movimenta aperaa (1571-1896), Milano, Felmincli, 1970, p. 62 ¢ sgg. ¢ A. Asor Bosa, La
cwlir, i Ah, VY., Shorio o Tiole, wol TF, Dal Uil ad oger, 1. 1°, Torno, Emaodi, 1975,
- Y58 2 spe. Acaal vapgetiva b lesi di ML M, Socerd, poflics ¢ eolopia.. ., p. 12, woondo
cub Mafleggiamonin di Yerga =i pud oodlegane, @ pur (ome rranscodifscanons clio-amanistica,
ool dibaititn che o aecerke in Dinlia, irn econcmmisti ¢ politici, vl toma deile banche & pastire dol 18T,

¥ h oo i Srovle ofi e copirere la campagna appariva *'sablimata’™ ne coloed dell idilfie
“alla Pereoto™. 5i voda O, Makia, Giownal Ferge, in Letteramsg taliong, | Magpion, Mils-
oo, Marromti, 1956, pp. 12061209, 1268, ¢ M. MeEo, Socerd, politicn @ olecologie,, ., pp. 2325,

¥ i, p. 49 2 pp.

o, p 5L
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ché il principale vettore stilistico (che a stento si fa strada fra
moduli letterari ancora ““romantici'”). Ma & vero altresi che I'im-
mersione del Verga nel mondo contadino siciliano si accompa-
gnava a un ben pil consapevole rigetto della classe egemone e
dei suoi miti: alla scoperta, insomma, di una pelaritd fra i modi
cittadini del Nord e quelli agropastorali del Sud, dove questi erano
tanto autentici {e miserevoli) guanto quelli si rivelavano Fatui (e
tuttavia privilegiati). Non sembra, a tal riguardo, insignificante
il fatto che , nel costruire il “ritratto’ di Medda, Verga abbia
(lo notava giustamente Colicchi) **, “puntualmente™ rovesciato
il ritratto di Eva; che, insomma, Nedda nasca come anti-Eva:
«una fanciulla onesta, tenacemente legata alla madre e al lavo-
row, in opposizione «a Eva e alle grigeftes milanesi, ansiose di
far fortuna anche a costo della propria vergognas. Mentre per-
seguiva fino a fondo, nel bozzetto, il suo intento conoscitivo {«Se
le condizioni miserrime di quelle classi son talils - esplodeva in
una lettera™ alla famiglia del 12 luglio 1874, per contestare il
peccato di fatalismo addebitatogli dal Farina) Verga, in effett,
gettava in faccia ai suoi lettori borghesi (alla loro cattiva coscien-
za) le facrime vere dei contadini siciliani, radicalizzando cosi il
contrasto oggettivamenie esistente fra le due ltalie: la rappresen-
tazione si Faceva automaticamente denuncia. E questo il conte-
sto, come ognuno vede, in cui nasce (quando che sia stata,
precisamente, composta) Fantasticheria, che del dualismo citta-
campagna, Nord-Sud porta nel suo corpo pii di qualche scarno
residuato: la polemica sociale - latente o implicita nel bozzetto
- qui trova anzi la sua pil vibrante e rilevata espressione. E con
essa, certamente, la prospettiva mitica («wquei sentimenti miti, sem-
plici, che si succedono calmi e inalterati di generazione in gene-
raziones) e fatalistica («mi & parso ora di leggere una fatale

" S verphland, ol po X1
"L Vimoas, Lettere sparse, @ o di O Finocchiam Chimlerd, Bulsonk I, Roma, 199,
. B,
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necessitd nelle tenaci affezioni dei debolin) e «l'ideale dell’ostri-
can ¢ la dimensione idillica («Parmi che le irrequietudini del pen-
siero vagabondo s’addormenterebbero dolcemente nella pace
serena...»): suggestioni che forse si conservano ** nella compa-
gine strutturale dei Malavoglia, ma che a questa specifica sta-
gione culturale chiaramente ineriscono,

Il rapporio del Verga con la problematica sociale del suo tempo
si precisa, comungue, in Fantasticheria, secondo un'ottica politi-
ca (il divario Nord-Sud ¢ I'opposizione ricchi-poveri), per certo evo-
lutiva rispetto alla precedente impostazione moralistica della pre-
fazione a Eva: il moralismo verghiano (mai smesso) ha trovato una
sua canalizzazione pin concretamente politica; la poetica, paralle-
lamente, senza rinnegare certo gusto per le antinomie scapigliate
si & fatta pin esplicitamente fendenziosa («Per le ostriche 'argo-
mento pit interessante deve essere quello che tratta delle insidie
del gambero, o del coliello del palombaro che le stacca dallo sco-
glion): militante - verrebbe fatto di dire - non certamente verista,

Le due prefazioni ** ai Malavoglia furono scritte, com’'é no-
to, nel gennaio del 1881 (il diciannove di quel mese la prima,
il ventidue la seconda), quando il romanzo era stato finalmente
portato a compimento: la **scoperta’ verista, annunciata al Pao-
la, e i principi che ne erano derivati, avevano trovato la loro na-
turale applicazione sulla pagina e «I'opera di immaginazione per-
dendo quel che aveva di vago e di luminoso nel concettos, ave-
va assunto «precisione di colore ¢ di forma». La condizione
del Verga ¢ quella di chi guarda appagato, con sufficiente di-
stacco, al suo lavoro, tracciandone sinteticamente, per i letio-

" Pare scloderle G, PErRosn, of Molrvplos ire vork, deofagia ¢ are @B o Proble-
mias, &2 {19813, 207-200, poi in § Mielevoplia, B sorecs della Fondaniope Yerga, Aui del Con-
gressa Iniernarionale i3 Stidi per Il Centenario de “*Malavoglia®® (Camnks, 26-28 nov, 191,
Calomia 1952, vol. 1, pp. 129230,

" Uns rigorasa ricodnatiane del tean & s F, Brascgoen, Lo prefocione del « Mol
pinew, m #ARnalie della Fondazione Yorgs, | 01986), pp. 7-39
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ri, le ragioni che I"avevano guidato e gli scopi che si era prefis-
so: la prefazione divenia «un testo canonico del verismox ™, la
summa, quasi, delle proposte di poetica, che, per successive ap-
prosimazioni e chiarimenti, avevano accompagnato I'attivita let-
teraria verghiana a partire dal 1878 (restandone, signilicativa-
mente, fuori quelle contenute nel presunto *“cartone’ ‘). Un solo
punto di contatto si regisira, in effetti, fra i due testi suddetu
del 1881 e la novella di Vite dei Campi: quello relativo, nella fat-
tispecie, alla «vaga bramosia dell'ignotos», chiara variante dello
stilema «per vaghezza dell’ignoto, o per brama di meglio», che
si legge in Faniasticheria. Stilemi omologhi sottendono, tutta-
via, contesti culturali molto dilferenti: nella prefazione sono (sto-
ricamente) «le prime irrequietudini del benesseres ad arrecare
perturbazione «in una famigliola vissuta sino allora relativamente
felice », laddove nella novella {metastoricamente) callorquando
uno di quei piceoli, o pib debole, o pil egoista degli altri, volle
staccarsi dal gruppo per vaghezza dell’ignoto, o per brama di
meglio, o per curiosita di conoscere il mondo, il mondo da pe-
sce vorace com'e, se lo ingoid, e i suoi pil prossimi con luis.
In altre parole: la «lotta per 'esistenza» (darwinianamente inte-
sa come «cammino fatale, incessante, spesso faticoso e febbri-
lew) travelge e depone sulla riva i “vinti’' (di tutte le classi sociali),
nella prefazione ai Malavoglia; il «umondo» four court, uda pe-
s¢¢ vorace com'én, divera i deboli pescatori («le ostriches) in
Fantasticheria. E se una certa contiguitd concettuale & rinveni-
bile fra i due diversi enunciati (letterale il primo, metaforico il
secondo), a nessuno sfuggira "entita del salto che fra i due testi
si evidenzia (e di cui la variante suddetta & solo una spia): dal
mito (regionalistico) alla storia; da una visione riduttiva della di-
namica sociale (il «mondos - le «ostriches) a una pin articolata
e complessa (il progresso «grandioson, se «visto nell'insiemes;

" F, Brancoorn, Lo prefocione..., p. T,
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«i deboli che restano per vian; «|'osservatore, travolto anch’esso
dalla fiumanax): dall'idillio all’elegia («la famigliola vissuta sino
allora relativamente felices & pitl di un’attenuazione della «pace
serena di quei sentimenti miti, semplici, che si succedono calmi
e inalterati di generazione in generaziones nella novella); dalla
denuncia (settoriale, partigiana) allo strazio («Che peccatols).
Le due prefazioni danno, insomma, |'esatta misura della ma-
turazione ideologica del Verga, nel corso del triennio 1878-1880,
da un lato, ¢ della genialita delle soluzioni da lui adottate sul
piano della poetica e della tecnica compositiva, dall’altro. Il su-
peramento dell*ottica **provinciale’’ nelle questioni connesse con
la problematica sociale, coniugandosi perfettamente (e trovan-
dovi il suo corrispettivo letterario) con la fearia dell’impersona-
fit¢, assai funzionale, in effetti, ad una rappresentazione del
“Mondo’", meno asfittica ¢ “*soggettiva’ di quella fiorentina ¢
protomilanese. Quanto abbia influito, in tale ampliamento di pro-
spettiva, la cooptazione del Verga alla «Rassegna settimanales»
nonché la sua scelta ““moderata’ e il definitivo distacco dal
Cameroni *’, non & dato sapere. Certo esso non pud non essere
collegato a quell’«atmosferan ** esaltante, che si era creata ai-
torno ai primi governi della Sinistra, quando sembrd che le atte-
s¢ di molti intelletuali progressisti-moderati (fra i quali, con De
Sanctis, Capuana e Martini, lo stesso Verga) potessero trovare
una efficace risposta sul piano operativo. Epperd, a fronte della
suggestiva tesi di un Verga senza “‘conversione’ **, si configu-
rano due - addirittura - inequivocabili **svolte” nella carriera let-
teraria del Catanese: una realistico-regionalista, nel "74 (illustrata
- parrebbe - da Nedda, Padron "Ntoni, Fantasticheria), 'altra
verisia, del '78. La problematica &, certo, complessa, né si ha

¥ Wi ameara, W, M, Sackend, poditice ¢ idealopie. .. pp. 16107 I specie
117 ]

Ivi, oo VIS
Y Oy, 0. DenexenerTy, Feege ¢ § poturmiione,.., pp, 181-426,
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qui - nonché la pretesa - nemmeno la tentazione di esaurirla; si
vorrebbe tuttavia richiamare I'attenzione su un dato (che pare
invero assai rilevante) della *“*conversione® del '78, vale a dire
sulla valenza decisamente antiletteraria (o, meglio, metalettera-
ria) del verismo verghiano, quale viene, in specie, teorizzato nelle
due prefazioni ai Malavoglia. Né ci si riferisce tanto alla nozio-
ne del «racconto» come «studio sincero e spassionato del come
probabilmente devono nascere e svilupparsi nelle pit umili con-
dizioni le prime irrequietudini del benesseren, quanto al canone
della sinceritd (per cosi dire), esposto e ribadito nella prima pre-
fazione: «Basta lasciare al quadro le sue tinte schiette e tranquille,
e il suo disegno semplices, afferma dapprima il Catanese, ¢ po-
co dopo: «Perché la riproduzione artistica di codesti quadri sia
esatta, bisogna seguire scrupofosamente le norme di guesta ana-
lisi; essere sinceri per dimosirare la veritd (corsivo mio), giacché
la forma & cosi inerente al soggetto, quanto ogni parte del sog-
getto stesso & necessaria alla spiegazione dell’argomento gene-
rales. E infine: «rendere la scena nettamente, coi colori adatti,
tale da dare la rappresentazione della realta com’e stata, o come
avrebbe dovuto esseren. Queste proposizioni (che possono esse-
re confuse con generiche professioni di verismo) vengono ripre-
se ed esplicitate nella lettera al Capuana del 25 febbraio di quello
stesso anno, 1 dove lo scrittore confessa all’amico che «tutti quei
personaggi messivi faccia a faccia senza nessuna presentazione
[...] senza messa in scenaw, nelle «prime pagine», «era artificio
voluto e cercato anch’esso, per evitare, perdonami il bisticcio,
ogni artificio letterario, per darvi I'illusione completa della
realtimn 4%,

L'assillo della realtd ¢ del vero (topico nella poetica roman-
tica e manzoniana soprattutto) pare qui risolversi nel rifiuto di
ogni forma di arte bellettristica, di ogni «artificio letterarion, che

W Oy feitere af Copugag, 8 ¢ di G. Raya, Firenze, Le Monnier, 1975, p. 162,
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possa togliere al lettore «l'illusione completa della realtan. Né
tale petizione di oggettivitd pud essere intesa come neutralita-
indifferenza da parte del narratore. Si direbbe, al contrario, che
egli miri a convincere (non pit a commuovere) il lettore, serven-
dosi dell’arma piu efficace: quella appunto della realia, che fa,
naturalisticamente, tutt"uno con la veritd. Epperd nel canone della
sinceritd ¢, forse, la soluzione del riproposto *' problema della
“‘regia®’; gettare in_faccia al pubblico borghese, epidermicamente
ottimista, le lacrime delfe cose (non quelle del compromesso ¢
sospetto scrittore borghese), e vigilare perché da questo pringi-
pio non si deroghi. Mentre contesta la “letteratura’, Verga, pa-
radossalmente, sembra aver sposato, infine (senza venir meno,
si badi, ai suoi assunti politici ¢ morali), il partito della (grande)
letteratura: il narratore, ora, conduce le sue battaglie, solo uti-
lizzando (e magari inventandoseli) strumenti letterari, che gli con-
sentano, iuxta propria principia, di cavare il massimo di
“illusione’ realistica dalla pagina scritta. Previo, in specie, il su-
peramento dellottica militante delle “*ostriche" e forsanche della
connessa prospettiva edenica. L'oggettivita della narrazione - e
lo strazio - costituendo, forse, il lascito pil sostanzioso, che Verga
conscgna alla letteratura del Novecento. Per tutte queste ragio-
ni appare improprio, ad ogni modo, leggere I Malavoglia alla
luce di Fantasticheria.

CE, Y. Masspiio, T punie s Fege.,., p. 3 e s
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GIOVANNI TROPEA

SICILIANISMI SEGNALATI DA VERGA
IN UNA LETTERA A DE AMICIS

Un contribute alla conoscenza delle vicende dell’italiano
adoperato in Sicilia & la lettera riportata pil sotto del Verga al
De Amicis, sollecitata, a quanto pare, dallo stesso scrittore ligu-
re, attento osservatore delle piil tipiche manifestazioni regionali
dell'italiano . Si tratta di un autografo su tre facciate, senza luogo
né data {ma forse riconducibile al periodo 1902-1904), del quale
si di notizia in Edmondo De Amicis. Mostra bio-bibliografica
e iconografica, Imperia, Palazzo Comunale, a cura di F, Con-
torbia, Oneglia, Dominici, p. 50.

Ed ecco la lettera:

Carissimo De Amicis .
| sheilianismi in cui inclampiamo pid spesso, per Ishadataggine... o an-
che, chissd? Prima di wtto il ¢i per gl de, ch' la mia disperazione ¢

® bl capltole A olwsce I 5o (A ume soivienr of fepecsl delle diverse regiomd o 'Trathr]
de L Teicatie peverile (Milano, Troves, |98, pp. 89-55) 8 De Anpsicks, come & pobo, PaiEa VIvaoe-
mente in rassegna reglonalisei lesiicall ¢ morfosintanid di Milano, Yeneria, Bologns, Clenava,
foma, Mapoli, ¢ dell’ Abruzzo, della Calabrin, della Sicilia ¢ della Sardegna, mentre el capiio-
b precedeiie (La Mg fafiane b famighe, pp. 44-8K) aveva svato occasion: di segnalase alo-
ni piemontesiami. B da owervare, comungue, che fra | sciliankmi (pp. $3-54) figuraco sl nbouni
dii quelli segnalnti dal Verga con la ketiern che costituises Poggetio del presenie seriiin,
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di cui non ho potuto mai correggermi, E poi, cito a memorin, ¢ aiutan-
domi anche I'amico De Roberto Corrivo per corruccinto Exsere lagna-
for peer lngnnrsi Positive per grave EXfereio, per effettuato Anticipo,
per anticipazione Mare serera, per calmo [N ardfe, per ingieme Case
palazzata, per palaczo, watissimo dai leguled Incaricarsi; per occuparsi
Andiedi, per andai Soece, per tasca Displaciuie per dispiacente fuse-
gHare, per imparare, ¢ viceversa Borrg, per boezn Generd, per derrate
Le prima del mese, pel primo giormo del mese, Qeestd, Per questa cil-
th. Sc non continuo la litania non veol dire che non ce nie sicvo altri
o continazione. Scusami piuttosto il ritardo involontario, ¢ credi che
ti sone grotissime della buopa memoria ¢ della cara letterina,

Tua vecchio ¢ afl.mo
amico Verga

Deei sicilianismi segnalati dal Verga va innanzitutto sottoli-
neato, come differenza notevole rispetto alle condizioni attuali,
"uso assai diffuso e radicato del ¢f per ‘gli, le, loro’, oggi ascrivi-
bile al livello dell’italiano popolare sovraregionale *, ma ai tempi
del Verga elemento caratterizzante dell'italiano parlato anche dalle
persone colte, se egli stesso esplicitamente dichiara trattarsi di
un'abitudine della quale non sarebbe mai riuscito a liberarsi.

_Degli altri sicilianismi di cui si fa cenno nella lettera (non
tutti, come vedremo, adoperati nella fase attuale), & possibile di-
stinguere quelli di chiara matrice dialettale da altri che non sem-
bra di poter ricondurre all'azione del sotiofondo del dialetio .
Yiceversa anticipo per anticipazione, dispiaciuto per spiacente
e incaricarsi per occuparsi sono, a torto, considerati dei regio-
nalismi, in quanto sostanzialmente di lingua.

Ascriveremo, dunque, al primo gruppo:

' Come & sottolinexio, fra Paltro, b M, Coxmeiaess A4 vwiamenio critieo alfo sivdio ol

fa diglesiologle Holend, 111 Lincurment! df Koleno popolere | Pisa, Pacinl, 1972 pp. 90-91.

" 5 tranea di manifesazioni di italiano regionale per le qaali ho proposio ls denominario-

tve i regiomatiansd “ntipded’"s efe. €. Toores, falioes off S, Palermo, Aracne, 1976, p. 111

€ age. & Mwowo confriiwng e comoscener dell alimee of Sicitke, nel «Ballenine del Cenwo di
studi filologici ¢ limguiaicl sellisnks, XIV, 1980, p, 39193,
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borroe “bozza’ (italianizzazione di bborru *minuta, brutta copia’ *),
estraneo all'uso attuale; ‘ _
corrivo ‘corrucciato’ (italianizzazione di curriv ‘corrucciato, in-
dispettito, impermalito, risentito, indignato, contrariato, stizzi-
to, e sim." *), anch'esso estraneo all’'uso q.'r.tualg.; ; .
insegnare per ‘imparare’ e viceversa, oggi da riferire al livello
dell’italiano popolare; "ol
casa palazzata ‘palazzo’ *, per cui cfr. case palazzata o abitazio-
ne palazzata e pigno ferrano, casa lerrand ¢ stanza ferrana 3
la prima del mese ‘il primo giorno del mese’". _
saeca ‘tasca’, da sacca del dialetto registrata nel vocabolario del

* frer cul vedi il Voombolario siciliane, a curn & G, Piccitto, Casanla-Palermo, 1977, val, I,
1.v,., dlerve il lessemma in questhone viene anchd feghimeo, per il dialetio di BI‘NEIHI-I.IJ '_nE!In-I.r.' napl-
mecdentnle dell'Eina), col valore & ‘contrmiso di compravendia”. 1| vocabale & ol qul discar-
:tﬂmhmnutﬂﬁ]mpphuﬁupuﬂu,mhmhﬁnmwmﬂmipﬂ’umm ‘minsa,
brubn copia’} mi viene sepnaling come voce del daleio di anﬂxﬂl?dHudnm.

" | significati in questione sono riportati dai lewsic (dal Traina in pod) [pluttosc diversa
la posizione del Castagnola (Fraseologia sicolo-toscana, Catanla, 1863, p. 124). sccondo il qua-
Ie curriv significherehbe, e intendiames beme, “sollecitalo da accamiio pumigho®; «gh; infagi,
lemnmatize exsivd currivn con e seguentl definizioni: * diosd quasdio alcuno giocando p-n;d-d i
danari, ¢ quanta pil perde, pii Smfismme 8 gocare: exier purtioy awer del pugiiiionts ", et
trare in picea, in gars, o in coniesa con akuna per cagiong d'lkuu-:uu_:ptr—ﬂd'ﬂrunfmﬂ
-.-uulhrm"].mm-uhnmmmrd.pﬂ:rnddmunen.lmnrlmmmnjl.wnphsw
ciflice riferiments & quelle di ared calanese, 11 nostro tipoe lesicabe (nelle forme :"I.n""‘-l-l-"':'ll-l"l"l"lﬂ
& imvece, ben diffisso e assai vitake ool skgmificati Ji “dispetto, rabbia’, "ooccia, itleza’; “ripeeca,
puntiglio’, “ouinarione’, e sim. (oo djw m cwrrtul, mi seanu o currin/ “mi fa uma grande rab-
bint"y, particokarmente ned modi di dire fivd ¢, *far dispetio, fase rabbda; irritage, Lndlspu-mt'
{vuecodud o fam ) ¢ plgghfdrist of £ “impuntighiarsi, indipeitirsi, fare & gara o vemire A con-
{rasto per secanio pantigho o dispeito’ (ad es. o-N'lsta si pigghparic ol ©.; o plgghyery di e,
gecon dava @ rrobba cohju pek-anéni, & nella locuriane plppd-conri *(fare una coda) appoata,
p-ﬂ'di.l-pdm.,-pﬁ'ml.innd.p'lm',tmllunn'ﬂﬁbﬁﬂluﬂﬂﬂ'umk“ﬂ:ﬂ
com le cattive’ [irl.ﬂhu'nﬂ::nﬂlhturﬂ'hHﬂun:ﬂHfHFﬂfﬂbHﬂIﬂtﬂfd:mki‘ﬂilﬂﬂn
nh&bﬂdﬂnmhﬂrﬂnmﬁr#ﬁwonﬁmﬂ.mln:htﬂdbbdﬂﬂ'ﬁ_lnh«“nﬂﬂ'ﬂﬂﬂﬂ
o o rré (con le var, o cir fu Bbdui o ou hw rrdu/o cu fy bbdma o cu i erd). )

-mmtmmmmmnulmmmﬂm-.mwmmu
primo plana’ &, per conto sue, un reglonalisme; efe. A, Lioss, L Hafrao reglomele in Sicili,
Balogna, 11 Muline, 1982, p. 87,

" In Teorna, falizdo..., pp. 04 e 69,

' Per i Toris, fafieac.,,, p. 25
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Traina (con un rimando a secchetta)”, ¢ presente nel contesto
dialetiale di una lettera (in lingua ¢ in dialetto) inclusa da Spit-
zer nel volume Die Umschreibungen des Begriffes “Hunger” in
Ttalienischen (Halle a. 5., 1920, p. 237), inviata ai parenti in Lia-
lia da un soldato di Vizzini (Catania): «[...] ore Siuravivi i ca
Jui fattu prigiunieru senza un sordu intra @ saccal [...]».
Quanto a essere lagnato ¢'¢ da osservare che nella Sicilia
nord-orientale (ora come certo anche ai tempi del Verga) lagnarsi
¢ prevalentemente adoperato, sotto la spinta del dialetto '®, col
significato di *risentirsi, offendersi’ e conseguentemente lagna-
fo col valore di *risentito, offeso’. Appare, dungue, incompren-
sibile che il regionalismo in questione sia spiegato da Verga con
‘lagnarsi’ dello standard.
Consideriamo, invece, regionalismi atipici:
andiedi per andai (analogico su diedi);
di unitd ‘insieme’, su cui nulla sono in grado di dire:
effettuito per effettuato (certo analogico su eseguiro);
generi “derrate’ (oggi, semmai, generi alimentari);

* AL Twaiia, Nuvvo vovrbalaric siciliarno-ttafiona, Palermo, Pedooe Lauriel, 1865, p. 845,
D wodtolineane che il kewsema in gueaione non Ngers nel panti sicilant dell’ A%, cosl come nsn
risilia chee sia stalo raccohia nel oo delle inchisste effeinuate per I"ALT in Sicllis, memire metlc
ichode dello sewso ALL 8 po saocketls, che copre tutta 'area, ol nfflanca, (o sngole loclic,
tebirriiiiiy (o Movars di Siciliad, bbuirze (0 San Michele di Ganzaria, dave, |n reahid, sokkéing
€ reghitrato come sinenimo receste &f Bnicka), ¢ e da Pantellering (qui spesso mirniess “in
tasca’], Mesiuns ieitimonisnes di sooo col vabore Ji *tasca” memmens neghl schedart dell*Opera
el Wocabalario Siciliame.

IMverso I caso della tasca ded giler del contading {virbmin Ibmerbeian/ Sics s, dells Sl
plocea "lasca della cacclalora’, "asca in cul | cacclatori tengoso le cartucce’, *ampin tasca imema
ihefla gincen”, e, (pex cui ofr, Moootakario siciliona. ..., 1, 5.v.) o dell'obsolein porumers podiveens
“prands |ascs, puless una o, appes alla vit solto §s lunga gomna che sendeva Tino al ple-
di, alls guale s accedeva medianie us'aperiara sul Nasco dells gonma siewa’,

' er cud cfr, alfwpadrinl in Focotslorio sieilions.,, |, p. 108, kegadrisd e Dagadrisd, v,
11, 2 sura i Ficcare-Teopea, 1985, pp. 41% ¢ 334, ¢ ancorn Mopmite “rottara di an’omicizia i
due bambini, con manifedazione reciproca di rsentimento o di pustiglioss insofferenrm’ g
diaksiio di 5, Marla di Lleodia |CT] Gisden, p, 524,
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pasitive ‘grave, serio’, in perfetta concordanza con I'uso attua-
le (con specifico riferimento a fatto, avvenimento, malattia);
westa ‘questa citta’; ‘ .
;are EEE"::T{}?JEI ‘mare calmo’ (verosimilmente sotto la spinta di
cielo sereno o tempo sereno) ', : ;
Resterebbe ora da chiedersi, nel chiudere questi brevi note, per-
ché mai il Verga considerasse sicilianismi anticipo, dispigciuto,
incaricarsi, che, come si & detto, regionalismi non sono. Quanto
ad anticipo per anticipazione & raginne_'-fﬂlc pensare che la con-
vinzione della presunta estraneita alla lingua comune del dever-
bale in questione fosse basata sulla circostanza che esso -I:lﬂvﬂ?
essere piuttosto raro ¢ peregrino ai tempi del Nostro. E, infatti,
significativo il fatto che esso sia contrassegnato come -.flhnmln:»
gismo nella 7* edizione del vocabolario dello Zingarelli ' e per-
sino nel dizionario del Battaglia®'. _ e
A una spinta ipercorrettiva sembra, invece, da attribuire la
particolare valutazione di dispiaciuto e incaricarsi rispetto a di-
spigcente e occuparsi, dato che i due lessemi sono anche nel
dialetto '*, pur tenendo presente che I'u?n di [nccllrr.-:'ar:.-;r'lhé so-
stanzialmente limitato alla frase imperativa negativa non ti (!
nearricdri! col significato esclusivo di ‘non preoccupartene!, non
dartene pensieral, infischiatene!, e sim.', spesso adoperata, con
intento ironico-sarcastico, col valore di una larvata minaccia, co-
me per dire ‘stai certo che non me ne dimentico e che quindi la
pagherail”.

1 [ pilevare che | regionalizmi atipicl o1 arm ricordath non hanno, ad eschusione di pasiti
nell’uso anmale.
it nwlﬁm dlella Hq.:.un italioma, Bobogna, Fanichelli, 1940, p. 67,
' Grande dirionarso della lingua Baliana, UTET, sub voce.
4 bielle [onme dégmaciitu ¢ [aearrvdeis].
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ROSEANA MELIS

RASSEGNA VERGHIANA (1983-1987)

1. A ridosso dei primi anni Ottanta le pubblicaziont verghiane ' non fanno
eceezione alla costante secondo la quale I"aitenzione critica, che si enuclea
intorno alla figura dello serittore siciliano, diventa a sua volta osservatorio
sensibilissimo delle tendenze generali della critica stessa, Come vedremo, |
filoni principali che percorrono le indagini affiorano in modo agevole, anzi,
sono piil vistosamente individuabili che per il passato.

Ci viene incontro, a questo proposito, alla soglia del periodo preso in
esame, un polemico intervento di Carlo Alberto Madrignani *, 1 eritico, do-
po le celebrazioni del centenario malavogliesco, € prevedendo di essere agli

| Per un bllancio recente dells eritica verghiana precedente [ 1983, ofr., pur con prospeiti-
ve ira boro diverse: G, Cannael, U nwovo indirizzo defle crition verghlena, £ it diofle st
fure marrative, i “lalinsistica’™, X1, 1, genn.-apr, 1982, pp. WR-123; D. Makoarimo, Verpa
mella eriticn marxisia, Dal “caso" ol metodo critico-negeiive, ih AAVY., Verge. L Tdeodogin
le sirutiere narriive i *eaeo " erities, o cura di K. Lurssa, Lecce, Milella, 1582, pp. 13-28%
", M. SiraLs, Niove mofe oila critics werphioves, o in [ romanze df “Wiord Malavogiie ¢ alir
sagef, Bologna, Pitron, 1983, pp. 55-100; G, L. Luceste, Criticel Treatments of Vergs and
Veriumo; Movements and Treads (1950-1980), in “Modern Language Nooes™, %6, 1981, 1, pp.
1 29-138: ¢ sopraiiutto R. VERpmasy, Rasegns verghioma (7969-1933), in **Letere italiang'®,
KNV, 3, lughio-seit. 1984, pp. 389430 (ora, leggormente ampliato, in L'svvenioe ol " Tigre
reale™ ¢ altri soggd verghiand, Calgnla, Maring, 1984, pp. 170,

PO A, MApRoNAs, Crilicn verphiang, in **Alfabea™, 47 (aprile 1983)
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iniel di un decennio tutto impostato su ricerche narratologiche e filologiche,
considera malinconicamente, all"opposto, il declino di una lettura ideologica
dell'opera verghiana, visto il rischio che *“la filologia da arma di verith possg
trasformarsi in strumento di passivith, di regressione intellettuale™, 11 discorso
pud avere le sue ragioni, e merita un approfondimento: conviene quindi par-
tire, per pil motivi, in questa rassegna, dal versante non molto frequentaio
dell’elaborazione linguistica ¢ della documentazione flologica dei materiali
verghiani, tentando successivamente di verificarne I"eventuale incidenza sul-
I"ingieme del corpus critico.

2, Un'opera collettanea che raccoglic parecchi indirizel di indagini pre-
cedent e comemporancamente costruisce le dinamiche per ricerche successi-
ve, & costituita dai due tomi de J Mafevoglie, At del congresso tenuto a
Catania nell'occasione del centenario ', Mon ritorno sistematicamente sull*a-
nalisi dei singoli saggi, che & gia stata fatta *, ma accenno, per il discorso che
gui pil interessa, ad alcuni,

Esaustivo per ampiczza ¢ chiarczea ¢ il bilancio che Giovanni Nencioni
fa in La linguo dei *"Malavoglia® ' degli studi sulla lingua verghiana, bilan-
cio fertile, come vedremo, per successive indagini. Lanalisi mira continua-
mente, passando attraverso lo specialismo del waglio metedologico, a tramare
della complessita della scelta socie-linguistica malavogliesca: dopo aver defi-
nito, per esempio, il concetto di dislettalind, riferendosi a quella scelta, Men-
cioni ricorda che Verga “rappresentando ¢ giudicando implicitamente una
socictd arcaica ma presente, poteva legittimamente tentare di farlo con la lin-
gua di quella societi, che veniva a coincidere con la lingua stessa di un narra-
tore quasi sempre immerso (“regredito’, come dice Guido Baldi [...]) nei
personnggi € nel coro. La difficolta perd era che quella lingua doveva, per
chiara ¢ ferma determinazione di Verga, essere Pitaliano, ¢ al tempo stesso

Y AANY., F Makavopite, Attl del Congressn Inmernarionale & S2udi, Catanda, 26-28 sos.
1%, Catania, Fandasione Verga, 1982 (ma aprile 1983), tomi 2
* Una recenione analitica & quells offerin da M. L. Bauss, in “Sod & probilemd di criti-
ca lestuale™, wal. XXX, 1965, pp. 20-137 (al 1® tomol; vol. XXX, 1986, pp. 305226 il
2" tommok
i “' O Mewcront, La Kagua del "Malevoghia™, In AANY, | Malovogla, Avk..., 1. 2°, pp,
=513,
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rendere {1 costume e il parlare di un particolarissimo ethnos; doveva insom-
ma cssere insieme nazionale ¢ einificata” (p. 486), Vaglhando gli studi pit
recenti sulla lingua verghiana, il critico costata “il riaccostamento, allormo
al testo di Verga, del linguisti ai eritiel letterari, alla moderna linguistica ¢
alla moderna filologia; collaborazione promettente sia per il metodo che per
i frutti® (p. 504). Invitando poi al sistematico censimento del toscanismi ned
Verga, per ben calibrare i suol rapporti col modello manzeniano, arriva a
una precisazione importante, ricordando che lo scavo fondamentale & nel cam-
po della sintassi, campo dove Verga “ha poriato una vera rivoluzione, sem-
plicemente usando la sintassi del parlate, mai descritta nelle grammwatiche ¢
solo di recente acquisita all'attenzione dei Hnguisti, e appunto perche mai de-
scritta, ritenuta, come la riteneva Luigi Russo ¢ la ritengono altri, sintassi
dialettaleggiante, mentre ¢ sintassi anztutto italiana, di un vitalissimo regi-
stro dellitaliano [...]. E con “parlato” non s'intende tanto il dialogo argo-
mentativo, che & raro nei Malavoghia, quanto il monologo ¢ la comunicazione
sentenziosa, che sono invece frequentissime’” (p. 307).

Una tale precisazione, emersa dall'analisi di uno studioso sempre atten-
to @t ribadire la necessith dell'intreccio strettissimo tra indagini linguistiche
e indagini ctnoantropologiche, ci introduce agevolmente in un campo della
linguistica battutissimo appunto, ¢ non solo in halia, intorno agli anni O1-
tanta: le indagini sull'oralird. 11 riferimento d'obbligo & a un sociolinguista,
eccezionale anche per 'ampiczza del suo campo d'indagine, quale Giorgio
R. Cardona, che in un saggio estremamente riceo di spunti eritici, Crltere
deli’oralitd e culture defla scrittura *, offre un quadro complessivo della sto-
ria dei due sistemi di comunicazione orale e scritto, ¢ della loro inerdipen-
denza. **A qualche millennio di distanza dal momento in cul per la prima
volta la lingua parlata ha fornito il modello per una lingua scritta non pitl
sequenza di immagini suggestive ma concatenazione di unita diserete, dalle
precise valenze, la lingua scritta ha di nuovo fornito il modello per spicgare
la lingua parlata. E creatasi una disciplina di analisi della lingua parlata,
questa & stata di nuovo applicata - ma questa volla come conclamata inmova-
rione metodologica - alla lingua scritta. Da tale applicazione trae il suo inte-
o armamentario concettuale "analisi strutturale del testo’* (p. 27), ricorda

o Camnieis, Cralrure dellforelind o coltire dielle soriffurd, B AANY., Letrérotins
italicwu, ®oura di A, Asor Ross, 2, Produsione ¢ covsure, Torino, Enaudi, 1980, pp. 26-101,
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Cardona nel saggio citato, Mel trattare, infatti, dei prelievi dal mondo orale
€, tra I"altro, dell'utilizzazions del proverbio nella nostra tradizione scritta,
Cardona, dopo aver nominato le cinquecentesche Sef glornate di Pietro Are-
tino, esemplifica appunto col Verga dei Malavoplia: **Le Sei piornate riman-
gono dungue un wmicum, ¢ per lungo tempo mancherd nella nostra letteratura
un'epera di cosi spiccata vocazione orale; per trovare nuovamente utilizzato
il genere proverbiale si dovra arrivare direttamente, forse, al verismo ¢ all*u-
tilizzazione del materiale folklorico siciliano nei Mafovoglia: ** Acqua di cie-
lo & sardelle alfe reti! rispondeva il vecchio®, oppure: **._.e potrete dire Laseid
detto il povera nonno, il riso col gual vanne a vicenda™ (p. B3). Attraverso
queste acquisizioni, ancora poco sfruttate nelle loro potenzialitd, be sperimen-
tazioni verghiane, se si impongono sempre pit per I'originalitd, oftengono
conlemporaneamente una adeguata collocazione storica.

L'anno successivo, sempre per I'impresa sinaudiana della Letteratura ita-
tana, Picter De Meijer affronta, con La prosa narrativa italiana’, |a storia
della nostra prosa negli ultimi due secoli (pur escludendo di poterne dare una
tipologia complessiva) usufruendo deghi strumenti offerti dalla moderna nar-
Trl.nlugin. nata dalla **convergenza di impulsi provenienti dai formalisti rus-
i ¢ da Propp, dalla critica americana ¢ da quella tedesca, dagli strutturalisti
I'rul}mi e da quelli italiani®™ (p. 759). Entra spesso in scena, in questo SARRIO,
la ricerca bachtiniana sul romanzo *, interessante, per noi, perché ha influen-
zalo € mminual a influenzare un cospicuo filone di saggi verghiani qui presi
in esame; ma bisogna tuttavia sottolineare che le tipologie delineate da Bach-
tin non vengono assunte da De Meijer in maniera meccanica perché, cono-
;ldlnn: del '-"cmu.:rgli ben sa quanto la sua opera, pur rientrando grosso modo
in uno schema tipologico, sfugge sempre, nel quadro della produzione ro-
manzesca oltocentesca, & una messa a fuoco rigida. Se Bachtin infatti distin-
gue tra pluridiscorsivitd della prosa romanzesca e monodiscorsivitd della
poesia, De Meijer, tenendo presente anche I'esperienza verghiana, preferisce
distinguere tipologicamente, nelle singole opere narrative, secondo indica.

" P. De Meves, Lo pross marrative moderna, in AA VY., Letieraturn fiokana.. . & Le
Jorme ded testo, W, Lo prosa, Torin, Binaudi, 1984, pp. 755-847; ofr,, dello stewso, il preceden-
te Cosfantl del mrondo verghiomo, Cabanisetin-FRoma, Sciascis, 1969,

M ML Bactmis, cfr, soprattutto Postoevekli: porfica ¢ stiltstics, Torino, Einasdi, 1968,
& Estetica & rowiance, 0 cura di C, Steapa Tasovec, Toring, Elnsudi, 1979,
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rioni benjaminiane, tra la prevalenza della prosa ¢ In prevalenza della prosa
claborata in diresione della poesia (cfr. la definizione di W, Benjamin: *'la
grande prosa rappresenta Pindifferenea creativa fra le varie misure del ver-
s0'"), La “‘grande prosa’ il eritico lo vede raggiunta, nell"Citocento, per sirade
diverse, dai Promessi Sposi, | Mafovoglie, ¢ Mastro-don Gesualdo. Seguen-
do poi la distinzione, fondamentale per Benjamin, tra narratori (che attingo-
no & una tradizione orale) ¢ romanzien, distingione che ha il merito di dar
rilievo alla differenza tro la situazione comunicativa tradizgionale dell*oralith
¢ la situardone comumicativa scritta, egh nota che in ltalia la distanzs ira quesie
due situazioni, “particolarmente grande a causa del coesistere di una grande
radizione letteraria ¢ di una forte tradizone orale, viene superata in alcuni
momenti significativi’® (p. 775), il primo dei quali va dal 1860 al 1880. Cosi
come avviene nelle raccolte di fiabe, nella narrativa leteraria della secondn
metd dell"Ottocento s elimina la cornice tradizionale pestita da un narratore
borghese, Questa emancipazione, precisa De Meijer, si completa in Italia al-
travverso la narrativa verghiana, In guesto conlesto, si giustifica e acquista
risalto Ia famosa lettera a Salvatore Farina, cosi come ghi alid passaggi ob-
bligati dell'esegesi verghiana, poiché tutlo il saggio verifica i suoi postulati
teorici alla luce degli esiti dello scrittore siciliano.

Uno sguardo d'insieme sullo stato della lingua levieraria della seconda
meid dell"Ottocento in aréa verista, ma con taghio pilh specificamente di sto-
ria dello statuto grafmaticale, lessicale e sintattico dell'italiano, & quello af-
ferio da Francesco Bruni in Sondogg! sulle lingua e fecmica narrativa del
verismo *. 1l eritico ricorda anzitutto la difficolta ad approntare sondaggi si-
stematici per la mancanza di edizioni eritiche, prendendo in esame sopratiut-
to la lingua di Matilde Serao, Capuana, Yerga, Carlo Del Balzo, Se della
lingua del Yerga maggiore, osserva, occorre distinguere due aspetti, "aper-
tura a pochi sicilianismi, ¢ I"'impicgo di numerose locurioni calcate sul dialet-
to, gli esiti tuttavia non sono di italiano regionale (come per la Serao), poiché
“il che polivalente, la ridondanza pronominale, la ripetizions, sono fenome-

* . Beus, Somdagel s [mpinr & becmiog sarerdvs ol wertemo, in A&, VY., Clfurg me-
ricdianmle ¢ beirereiurn dneliome, Fmodell] marrativi dell‘efd modeena (AR dell* X1 congresao Al-
SLLIJ, a cura di B, Glansssmosan, Mapoli, Lofireds, 1985, pp. 489-547. Mello siesso voleme
somo raccalli: F. Bucana, Riffemionl noll'opera werphioma, pp. 367-573; . SPalanca, Nold
uinllir puvetice el Verga, pp. 575347,
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ni dell"italiane popolare (o dei semicolti) indipendenti dalla regione diaketia-
le™ {p. 517). Yerga infatii, anche per mezzo di tecniche narritive sue pro-
prie, conclude Bruni, "‘cercd ¢ raggiunse atiraverso un registro linguisiico
diversissimo dalla scelta fiorentina dei Promessi Spost o stesso traguardo del-
I"unitd anche formale del romanzo che il Manzoni i era prefisso™ (p. 5233,

Del rapporto tra l2 soehie lnguistiche del Verga dei Malavogfie ¢ il copeo-
lavoro manconiano s occupa Pietro Spezzand, nell'intervento, che in parte rie-
labora un suc pii ampio contributo, [ ""Prosessi Sposi™’ med “Muaolovoglia® ',
In questa ricerca, che pone attenadone quindi pin alla tradizione che all'inno-
varione del Enguaggio verghinno, Io Spezeani mette in risabvo le different an-
golature sotto le quali Manzoni ¢ Verga considerano la lingua, osservando perd
che *1"abissale distanza che sul terreno teorico della riflessione sul valore stru-
mentile della ingua divide i due scritton, tende perd almeno in parie a col-
mars proprio sul terreno ecnico delle concrete soclie linguistiche™ (pp. 98-99),
La fitta & non occasionale memoriczasione da Promess Sposi nelle pieghe della
scrittura narrativa dei Malavoglie, continga, si avverie non solo nell’articola-
done del contesto, “ma anche nelle scelte di lingua, come assimilazione ver-
ghiana di un repertorio abbastanea ampio di stilemi utilizzan dal Manzoni nei
Promessi Sposi" (p, 100}, Dopo aver esemplificato in quali sexoni del discor-
50 narrativo si verifichino tali convergenze, lo studioso conclude ricordando
come un aspetto importante di quest'indagine sulle tracce dei manzonismi nei
Malavoghia, per ora appena abborzata, riguardi la fase elaborativa del romanzo,
la storia interna della sua riscrittura.

Restando nell'ambito delle ricerche linguistiche esercitate sulla prosa dei
Malavogha, in diredone questia volia stilistica, ¢ senza perderne di vista lo
spessore aniropologico implicato, & da ricordare qui Letfera ¢ fgura nella
seritivra de "' Malavoglia”', di Gabriella Alfer, che continus in tal modo
lo scavo sulla lingua del romanzo iniziato da tempo "', La ricerca 5i concen-

P, Sreani, ' Promes Spost mel S elmvogife®, in ' Lingua nowee®t, XLIV, 4,
dic. 98], pp. 97-104; della sbeinn, § manzomioe mei “Maolevogiia '™, in AAYY., | Molovogite,
A, 1L 2%, pp. THRTET.

G Alrnod, Letters e flpuro mefln sorifteee de ' Mokivepha ', Firenee, Acendemia dells
Crusca, 198) (recensito da P. Tearosi, in *'Studi limguisticl ialiand", X, 2, 1984, pp. 200201},
Lina stevora pid brewe diel saggio ora mscila in AALYY,, T Malovoplio, ADil,.., 1. 3%, pp. Shdah]7.
[reila wessa, cfr. Mamen fraseaiopicl sioliom! nel *“Malavoglio ™, in **Bollenino del centro di stu-
di filslogia o Enguistici sialiani™, XV, 1960, s 1477, Devermminmniomne, mielnfone @ deisi sohema
per s aniied of gruppd masriiaall me T Maoksvaelia®”, in AAYY., Studl &F Magnistice ialieng
prer Girovanmd Mescrond, Fleenee, 1981, pp, 9-56,

[46

tra anzitutto nell analisi delle figure culturali {p. es, proverbi), passa poi alle
fgure topiche (significative le riletteralizzarioni, in cui maggiormente s esplica
la maestria semantico-stilistica del Verga), Yengono analizzate quindi be [
gure polisemiche, i rapporti tra lettera e figura, ¢ infine tre figure semantiche
fondamentali, meiafora, metonimia e sineddoche. Le conclusioni a cui 1°Al-
fieri arriva ribadiscono come “‘la complessificarione semantica - pari e pa-
rallela alla complessificazione morfosintattica - sia complementare alla poverth
di scritturn dei Malavogfia, In guestia lingua a circuito semantico chiuso, e
chiusa in un crewito di rimandi espressivi, fana di fgure giocate sulle stesse
lessicalizzarion, vedrei infine’, suggerisce I"Alfer, “ln realizzazione del se-
greto intento di risensibilizzare oltreché risemantizzare il linguaggio, di resti-
tuire alla parola il suo ¢orpo espressivo ¢ significativo™ (p. 188).

Dopo una lettura atienta a stabilire | grado di anificosith compositiva
del romanzo, s'impone ora di accennare, anche se in termini schematici, ad
un saggio che mira a dare una radiografia degli ultimi processi compaositivi
dei Mafevoglia. L autografo dei “Malavoglia® di Francesco Branciforti ** de-
scrive per la prima volta in modo analitico il manoscritio superstite del ro-
manzo, depositato presso ln Biblioteca Regionale Universitaria di Catania "'
Il manoscritto viene dallo studioso analizzato secondo tre séttori: il primo,
strettamente filologico, il secondo linguistico, **nel senso proprio della indi-
viduazione di una ‘grammatica interna’ della forma del testo™'; il terzo, che
riguarda la struttura del racconto, 'organizzazione narrativa della storia dei
Malavoplia. Inutile provare a riassumere il primo punto; basti ricordare che
il manoscritto conta una prima stesura (A), *‘che copriva per intero le pagine
solo sul recto, ¢ lasciava bianco il werse'’, a quesia siesura "¢ sovrapposta
unia sostanziale revisione (B), “'che ha sconvolto I'ordinamento della ‘comi-
ce’, ha accresciuto b narrazione con Pinserimento di brani di notevole esten-
stone, ed infine ha rifatto il testo in misura massiceia™ (p. 536). Una revisione,
come verrd pin avanti specificato analiticamente, *‘avvenuta non in senso oriz-
zontale ciodé con continuith omogenea, ma piuttosto *a blocchi’, con un pro-
cedimento di accrescimento @ sistemazone di cellule nell'ambito di singoli

", Brancmosn, £ ourografo del “Walevophiz™, In AAYY,, J Molavogiia, Aiti..., L
2%, pp. SI5-562.

U mogussidione del manoscricti verghiand saperstiti (5 il "sitografo dsl rosmanea), &
avveruin mel 19TE.
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nuclel™ (i), 11 testo subird infine, in fase di correzione di bozze, ung ulte-
riore revisione di notevoli proporzioni. Anzi, osserva Brancifonti, essa sor-
prende **per la sua ampiezza quantitativa ¢ qualitativa®™, tanto che il testo
pud dirsi, in certa misura, rinnovato, Ma gui si ferma la storia dell autogra-
fo, poiché vi & il vaoto documentario, incolmabile, dell’assenza delle bozze
corrette dall*autore. Passando al secondo punto, Branciforti comprova co-
me I'esame delle varianti dell’aviografo dia luogo **alla individuszione di una
serie di “costanti’ che coincidono in buona misura con le strutture linguisti-
che, che caratterizzano il testo, sino a identificarsi con esse™ (p. 543). Que-
sto davviene sia in campo morfologico che lessicale (2 la revisione va dal
dialettale verso forme normali dell'italiano). Mell'ambito della costruzione
della frase & da registrare il fenomeno vistosissimo dell'inserzione della **'me-
tafora del dialetio parlato™ nella sovrapposizione defle diverse stesure, Quanto
alla presenza dei proverbi nell"autografo (campo d'indagine, come vedremo,
particolarments battuto in saggi successivi), Branciforti sottolinea come esso
sia un punto nodale per arrivare o stabilire con una certa approssimazione
le date delle stesure successive, poiché, a differenea che per altre categorie
di fenomeni, in questo caso compare una fascia revisionale che si contraddi-
stingue nettamente con varianti ben individuabili, Nel settore della costru-
zione del periodo, vengono offerie ampie esemplificazioni delle correzioni,
le quali, come per | settori precedenti, s"addensano 1h dove pili profondo
& il contrasto tra I'innovazione, sentila ormai come una necessitd inderoga-
bile, e il richiamo dello statuto grammaticale esterno™ (p, 551). Accenniamo
infine al terzo settore d"analisi, che coinvolge pit direttamente il eritico lette-
rario: tuttl gli episodi inseriti sono fungionali al racconto successivo, o alla
narrazione nel suo insieme (bastl, per tueti, pensare all"inserzione della "fa-
vola' della cuging Anna, ¢ alla sua pregnanza simbolica per tutto lo svolgersi
della vicenda), Un'alira costante notevole & rappresentata dal fatto che I'in-
serimento di un episodio & quasi sempre raccordato col testo interrotio me-
diante la ripresa di una frase, per accordo o per contrasto. La trama del
racconto vero ¢ proprio, infing, subisce dei mutamenti notevoli, di cui vale
la pena di ricordare il pit impenente: nella prima stesura cra Mena a perder-
si ¢ non Lia. E, nota Branciforti, oltre che sul meccanismo del racconto, “la
sostituzions di Mena con Lia ha influito sul clima emozionale, con un ap-
profondimento affeitivo della *memoria’ dei personaggl nel momento deci-
sivo dell’epilogo della vicenda der Malavoghia' (p. 561).

Ancora un'indagine di ricostruzione flologico-testuale. Sempre nel 1983

Fermuccio Ceceo, da lungo tempo studioso del romanzo, affronta, in Per {e-
dizigne critica dei "“Muolavoglia™ ", la problematica relativa alla sua realiz-
zazione; ad essa fa seguito uno specimen dell'edizione, rappresentato dal
capitolo 17, secondo la lezione definitiva, con I'apparato genetico corrispon-
dente alla fase di elaborazione del manoscritto ultimo, e da un’appendice che
comprende le due parriali stesure precedenti. La scelta é caduta sul capitolo
37, precisa P"editore, poiché questo rappresenta un punto cruciale dell*orga-
nizzazione narrativa del romanzo. Dd quindi il catalogo dei manoscritti rela-
tivi ai Malavoglia, sin quello di cui i & gid trattate, conservalo a Catania,
sia delle riproduzioni fotografiche a colori, conservate nel Fondo Mondado-
ri di Milano, di aliri 8 gruppi di carte, che costiluiseono stesure parziali, (Di
questi testimoni 1'ultimo, intitolato La mareg, ¢ conservato aotogrifo a Ca-
tania). Stabilisce quindi i rapporti che intercorrono tra i vari testimoni. La
loro consistenza & molio disomogenea: va dall"unica carta superstite del boz-
zetto Padron "Mioni, il pil antico frammento del romanzo, alle 80 carte, e
se in pulito, anche se il racconto non & concluso, che si suppongono composte
anteriormente al 1879 ', Poiché per i primi 5 capitoli del romanzo si dispone
di molti testimoni, mentre per il rimanente ¢’é da constatare una totale as-
senza di autografi, il Cecco avanza I'ipotesi che A (il manoscritto catanese)
si ponga ““come conclusione di un processo di elaborarione di cui non rima-
ne traccia, forse anche perché I"autore stesso non ritenne opporiuno conser-
vare testimonianza di un lavoro sentito come funzionale alla stesura di A™
ip. 261). Suggerisce quindi, per I"edizione critica, di non inserire le stesure
precedenti all"ultima nell’ apparato relative a questa, sia perché 1"apparato
genetico dell"ultima redarione & gid per e stesso molto impegnativo, sia per-
ché, in altro modo, **verrebbero costretti a un'innaturale convivenza momenti
narrativi che, nonostante i punti di contatio, presentano una diversa distri-
burione delle sequenze, inserite di volta in volta in una specifica compagine
testuale’ (p. 268). Lo specimen pubblicato, infatti, csemplato sull"edizione

" F, Cecon, Per Vedizions critica dei “oloeegtie®, in **Siedi di fidologia iiafana™, val.
XLI, 198D, pp. 257-293; il Ceoco aveva curso il vewne de [ Malovogiie in €. V., | gramll rowman-
gf, Milano, Mondadori, 1972

" Cfr,, pee qace damzioni, | compribun & Y, Perros), Selle peses de T Malavaglia ™,
in *Le mgioni critiche™, 11, 6, ail. - die, 1972, ¢ gqoello di C, Riocaro, Lsuragrafie def prir
Mirlgvoglin: **Padran ‘Wiami", *“Covallerie noticans"' & § roeaese, 3 cul of tratn pib ovandi,
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Treves del 1881, registra in apparato le varianti che rappresentano la fase
di elaborazione interna al manoscringe wimo,

Chiamato in causa dal sapgio del Cecoo, accenniamo ora brevemenle
al lavoro di Carla Riccardi, esperia di carte verghiane, su L antografo def
primi Malavoglia: “'Padron “Wioni™, "'Caevalleria rusticane ™ e i romanzo .
51 ratta di un autogralo (da identificarsi col boretio Padron ‘Nionr) come-
preso tra gquelli microfilmar del Fondo Mondadon, di 82 carte {pia 2), che
presenta una struttura a bogzetto, tipo Nedda,

Basandosi soprattutio sulla numerarione delle carte, la Riccardi suppo-
ne sia quel bozzetto “dilavato™, di cui Yerga parlerd col Treves nel setiem-
bre 1875, un racconto-didascalia, la cul stesura ¢ realizzata *'in uno stile per
Io pil indiretio, coll®adoxione di una sintassi elementare o normale (assenza
di discorso indiretio libero, dialoghi rarefaiti), stesure linguisticamente ato-
ne, con improvvisi © forzatl inserti dialetiali ¢ sovrapposizione di elementi
folklorici'* (p. 715). Partendo da queste ricognizioni, ¢ confonata dalla do-
cumentazione epastolare, la Riccardi propone di collocare all®inkzio del 15378
la definizione della nuova strutiura del romanzo, coll’abbandono dell”antico
bozzetto. Esemplificando con brani di Pedroer "Neowl, ribadisce be caratieri-
stiche del racconto gid accennate: la sintassi si configura come un momenio
rivelatore dell’atteggiamento fondamentale dello scrittore, concidente con
I'osservatore esterno, poiché tutto il racconto & in discorso indiretto (se ne
distacea solo una scena, **un fitto dialogo d’impianto weatrale™, che divente-
i il punto di panenza per Covallerio rusticena). Confrontando brani del boe-
zeito col manoscritto di Cavelleria rusticans ¢ con brani dei Malavoglia, la
Riccardi soitolinea come 1a novella sia, come del resto le altre di i o com-
pi, un passaggio obbligato verso il romanzo, altamente indicativo “dellin-
lenso, ininterrodto e, insieme, faticoso lento kivoro su temi, personags,
soluzioni stilistiche™ (p. 730). Conclude quindi delineando una periodizza-
zione che vedremo ripresa successivarmente dalla critica; ** Covalleria rustica-
g non nasce subito nel "78, dopo "abbandono della struttura a bozeetio,
ma tra la fine del '79 ¢ Vintdo dell’80, quando cioé il nuove progetto di ro-

'S Lnchio im A YY,, F Maloweplia, Adtl.., L 2%, pp. TERT30; cfr., delln stessa, & prodde
el febofogioo df Ve der cawnpyd ™, 0 *"Stads & Nlokogia ilakana™ vol. XXXV, 1977, pp. 301-136;
. V., Tette fe novelle, a cara & O, Becapm, Milano Mondadori, 1979,
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maneo s & concrelizeaio, ma ancora tuita da impostare & orginalissima for-
ma dei Malavogplie™ (ibid.).

Ferruccio Cecco, sempre nel 1983, in un suo Contribufo alle studio dei
proverbi mei “Malaveglia® ", pubblica i quattro fogli non numerati, scrittl
fittamente su reclfo € verse, in cui Verga aveva annotato 297 proverbi, che
fanno parte di quel gruppo di carte contenenti appunti preparatori per il ro-
manzo, ecc., conservali assieme al manoscritio catanese. Sappiamo da una
lunga tradizione che P'utilizea del proverbi & un punto nodale per 'esegesi
del romanzo, per pit di un motivo, ¢ il Cecco vi accenna brevemente '*. De-
scrive quindi la lista di proverbi (scritta in inchiostro shiadito, a parte alouni
proverbd, intercalati aghi altri ¢ contrassegnati da una T ( = toscani) seritti con
inchiostro nero ¢ con fratti pio marcati, quindi probabilmente inseriti in un
secondo tempo), mirando a individuare il valore def vari contrassegni posti
aocanto ai proverbi, ai find della loro wtilizzazione nel romanzo, All'interno
di questa lista, conclude editore, 5i possono rilevare due momenti di stesu-
ra: il primo corrisponde a una utilizzazione del materiale ricavato dal
volumetto-saggio di 128 pagine, uscito il 19 marzo 1879, della raccolta di Fi-
tré; in un secondo momento, Verga utilizza conlemporaneamente i primi tre
volumi del Pitré, Messun proverbio, secondo il Ceceo, & tratto dal quano vo-
lume, fatto che gli permette di stabilire come termine armte guem il 12 settem-
bre 1880 (data in cui 'opera del Pitré verrd completata).

Ritorna sulla Liste autografa di proverbi, e su questiond, anche di lettu-
ra, lasciate in sospeso dal Cecco, Gabriella Alfieri, ripubblicandola in ap-
pendice a N morte deglf antfcki ", che raccoglie un'indagine complessiva
dell'uso del proverbio nei Malavoglie studiato in rapporto con il contesto,
Trattando delle fonti, si conferma anche in questo sagglo Tondamentale In
eaceolia di Pitré, ma 1" Alfert documenta anche Papporio i un gruppo di
proverbi trand dalla Reccolre di Proverbi siciffani di Santo Rapisarda, secon-

do edixione catanese del 1878; infatti § mumeni posti accanto ai proverbd della
[ista, che non hanno corrispondenza in Pitré, sono tratii dalla raccolta del

R, Croon, Camtribinte alle shdio del proverdil me U Malovoplia ", in AA VY. Studi
olf detteratura ot affertd o Dante Della,, Napoli, Bibliopolis, 1983, pp, 371-190,

e, soprattutte 5. Pappaiano, I provwerbic nel “Malevoplia ' de Verps, bn ©Lase”,
XMMIIN, 3=4, 1967, pp. 139-153; XXXV, 1-2, 1964, pp, 1932,

G, AL, T melto degld antich?, Calania, Fondazione Verga, 1983,

151



Rapisarda, Dall'analitica ricognizione emergono vari momenti di stesura
nelle singole carte, poiché Verga, lasciando sistematicamente righe in bian-
¢0, costruiva rubriche aperte a integrazioni in seconda lettura. Viene quindi
avanzata I'ipotesi, basata sul fatto che molti dei proverbi del Malavoglio hanno
come fonti il 3° e il 4* volume della raccolta del Pitré (oltre Ia fase compilagi-
va della Livtg), che la pubblicazione dei Proverhi condiziond parcialmente
In pubblicazione del romanzo, ritardandola. L'Alfieri affronta successiva-
mieiibe la “contestualizzazions" del proverbio, sia attraverso un profilo esterma
delle vecniche di inserimento nel testo, che attraverso un'analisi della sua as-
sungione all'interno del tessuto linguistico, Nel capitolo dedicato alle strut-
fure del significante esamina, richiamandosi anche a saggl precedent ™,
I"inserimento dei proverbi come una coscientissima *'immissione di strutture
ritmate precostituite di ascendenza ‘popolare’ nel contesto antropalogizzato
del romanzo® {p. 166). L ultima parte, infine, & dedicata all*esame dell’in-
nesto del proverbio nel testo (avvenito a stesura ultimata), a cui segue il con-
fronto col frammenio Lo mareg. 1 risultalo che ne deriva & tale che “'ogni
formula appare ancorata al proprio tessuto testuale ¢ da questo foriemente
condizionata, in un processo di integrazione che & frutto di una strenua ela-
borazione stilistica™ (p. 11).

Poiché si tratta sempre delle carte allegate all’autografo catanese dei
Malavoglia, conviene accennare ora all'edizione della Prefazione ai ““Mala-
voplie ™, fornita da Francesco Branciforti in aperiura del primo numero de-
gli “*Annali della Fondazione Verga™ ', E noto dai Perroni che e prefazioni
allegate al manoscritto sono due, una datata 19 gennaio, 1'altra 22 gennaio
| EB1; altrettanto noto & che | Perroni, pubblicandole, avevano dichiarato che
la prefazione edita col romanzo fosse quella stesa prima, ciod il 19 gennaio,
1l Branciforti pubblica anzitutto il testo della stampa dell’81, corredato dal-
I'apparato delle varianti della prefazrione del 19 gennaio; poi, per la prima
volta, ci di modo di conoscere il testo integrale della prefazione datata 22
gennaio {amplificazione ¢ revisione della prima) aggiungendo precisazioni

Ol B Momasn, Uil seiriche nel peliro copitods ol Malavopds, in ARYY, T

Mmlrvopio, A, L 2% pp, 885710
HF. BeascirorT, La prefagiome dei *Seloeeglia ', in " Ansali della Fosdazione Ver-
ga's, I, 1984 {mn 198%), pp. 7-39%; cfr. la recensbone i M. L. Beusa i «Swdl ¢ problml di

crigica testuakes, XXXV, 1988, pp, 236-237,
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determinanti per la messa o Tuoco di queste pagine, Colladonando i tre tes,
costata che la stampa coincide quasi costantemente con la prefarione secon-
da; poiché perd la stampa in alcuni luoghi si distanzia da ambedue e fonti,
suppone un intervento werghiano in fase di correzione di bozee. Da quesia
ricognizione emergono importantissimi alcund dat: ansAmtio Pintervento di
Treves, che ridistribuisce 'ording dei paragrafi, e onginn quindi il successivo
riassestamento del Verga. In secondo luogo s esplica il iravaglio compositi-
vio della prefazione, sopratiutio sul piano ideologico: basti per tuiti accenna-
re alla sostituzione di arvista (1* e 2* pref.) con osservafore (slampa); di per
ossErvare con passtone (1* o 2* pref.) con per sindiarfs sevize passtone (siam-
pa); all*eliminaeione dell’ incipir *fantasmagorico’ della seconda prefamone,
Una sofferta gestarione, insomma, *in tutto degna™, osserva Branciforti,
“della storin compositiva del romanzo™ (p. 39).

Carla Riceardi di un aliro contributo alla storia elaborativa delle novel-
le di Fire del compd, pubblicando un gruppo di autografi relativi alla novella
Lgmarte di Gramigna "', Sono quattro abboezi, editi con un apparato com-
prendente due Masce di varianti, genetica e evolutiva, Da questa ricognizions
aleuni elementi emergono vistosamente: poiché il primo di guesti autografi
ha come tema il racconto Cos'd i fe, viene messa in rilievo la comune matri-
ce tematico-espressiva delle raccolte Fita dei campi ¢ Novelle rusticane. An-
che in questi abbogzd, inolire, I"aticggiamento del narratore ¢ fondamental-
mente quello di Medde, Confrontandoli poi con la pubblicadione in rivista
g in volume, la studiosa sotiolinea I'elaborazione continua intorno alla defi-
nizione di vece popolare, ¢ I'ampliamento ¢ "approfondimento progressivo
della premessa teorica, Analizzando il passaggio dalla rivista al volume rile-
v quanto il testo venga ampliato, il ritmo serrato diluito, anche con recupe-
ri degli abboesi precedenti. La Riccardi tratta quindi del tema gik noto, ¢
che tornerd pin avanti, della svelta stilistica rappresentata dall*edizione ilhs-
straia della raccolia del 1897,

Paola Bernardi, in Per Pedizione critica delle “Novelle ristiogne™ v, de-
linea, sullm scorta delle carte conservate nel Fondo Mondadori, le tappe del-

e ——

SOl Revawm, L araate ol Geoemfgan ™ aoscife ¢ fregformaesione ol wag sovels mo-
miferto, In AA NV, Sreal dF fetferminrg Dollane..., pp. 7359,
Hp Pegaseid, Peredicione oritfor defle “Novelle runticone™, in AALVY., Studd off et

teretury ihelioea..., pp. 301400,

153



I"claborazions delle novelle della raccolia, ¢ Mordine della lore prima pub-
blicazione. Pubblica i tre ordinamenti, stabilitl dal Verga (di cui I'ultkmo sa-
ré il definitive) sccondo i quali dovevano succedersi le novelle nell’edizione
in volume; di notizie degli autografl, (it di spostamenti e di variazioni sirut-
turali; da conto infine di une serde di correnond sintattiche e lessicali. Af-
fronia quindi la questione delln scelin editoriale. Poiché, dopo la stampa
Casanova del 1883, le ristampe successive flurono senza modifiche nel 1esto,
fino all'edizione della Voce del 1920 (che Tellini prende come testo base nel-
la sua edizione delle Novelle '), la Bernardi esamina sia la copis manoserit-
ta, apocrifa, che Yergn si era latio approntare per la revisiong, $ia un suc-
cessivo dattiloseritto comprendente le correziond ¢ le aggiunte autografe. (1
datiiloscritio, pur presentandosi molio scorretio, fu poi inviato in tipografia
e, malgrado un secondo giro di bozze, Medizione della Voce si presenta guin-
di, secondo la studiosa, molto compromessa. Propone, di conseguenza, la
stampa Casanova come 1esio base per la futura edizione critica. Dd di segui-
o come sageio testo ¢ apparati (genetico, atiraverso la collazione con I"auto-
grafo e la rivista; evolutivo, atraverso la collazione della copia manoscriiig
del 1920, il dattiloscritto, le bozze di stampa e la stampa del "20) dell’inkzio
de La roba.

Del confronto del tre manoscritli catanesi di Tipre reale 5 ocoupa Rita
Verdirame, nel primo saggio di una sua raccolta di seritti verghiani @, De-
SCrive | manoscritti, attraversati da cassature e riscritiure, di dimensioni di-
verse (il primo di 391 pagine; il secondo, trascrizione per mano di un copisia
del primo, di 279 pagine; il terzo di 179 pagine; il primo manoscritio costi-
fuisce una 1* redadons del romanzo, il tereo una seconda). Quenta seconda
redaione, osserva la studiosa, pur presentando notevoli somiglianze coll'e-
dizione a stampa del 1875, a tuttavia ipotizean: |esistenza di un"ultima re-
dazione prima della stampa vera ¢ propria. La Verdirame db quindi conto
analiticamente della collazgione tra il terzo manoscritio e I"edizione o stampa,
soffermandosi sulle varianti lessicali, sintattiche e stilistiche; conclude, in base

el G, V., e movelle, oocum di G, Tevioa, Roma, Salerno, 1980, ¢, 3%, B 563 spp.

'R Wermmamp, Lavvenivng edoviale ¢ composinive off “Tigre renle™’, i L viemining
di “Tigre remle™..., pp. 7-H; il contributo repropone, imlegrate ¢ modificato, Pintorvenio Le
e recozivad df *Tigre remle ', I AANYY, T rosnaen forendimd of Giovanal Perge, Catania,
Fondazione Yerga, 181, pp. 139192,
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alla ricognizione, che la ricerca verghiana & orientata in quesia fase “verso
aleune solusdioni stilistiche & narrative che lo scrittore manterrd ¢ perfezione-
i nelle opere successive: resa minuziosa del dato effetivale e della realid fe-
nomenica, convergenza, naturalmente metaforica, tra paesaggio-pittura gm.
bieaale ¢ ritratio psicologico’” (p. 36); S registra infine in quesia scritiura,
dato altrettanto importanie, k tendenza all'allontanamento della vooe com-
mentativa del narratore, Liindagine 51 conclude con una abbondante esem-
plificazione, sopratiutio attraverso le diverse sequenze narrative, dalka quale
risulia evidente come la prima redazione sia da considerarsi autonoma da quel-
la successiva (che dard luogo, appunto, alla stampa del 1875).

Lina Jannuzzi ¢ Ninfa Leotta presentano, in Prove dosdfore ™, una se-
rie di abbozzi inediti di opere per il teatro, a cui Verga lavord, con interra-
gioni, per un arco ampio Ji anni. S iraita anzituiio degli abbozs dell' Onove,
a cui lo scrittore aveva messo mano nel suwo soggiorno florentine. La Jan-
nuzzl, nell'introduzione, nleva come sopratiutio nella prima delle due stesu-
re pubblicate (in 4 atti) la fgura del profagonisia rimandi all®eroe dei
Carbanari delle montagna, Per la seconda stesura (in 5 atti), la curatrice ipo-
tizza, sulla base di accenni epistolari, che ne sia stata iniziata I"claborazione
a Milano nel biennio "73-'74, e continuata contemporansamente ai Malovo-
glie, Verga tornerd a lavorare o una commedia di ambiente aristocratico
intorne al 1887, Ne parlerd a De Roberio, a Paolina Greppl, come della
Commedia dell‘amaore, e vi lavorerd, con lunghe pause, neali anni suceessivi
(D questa commedia sono conservati a Catania quattro manoscritti incom-
piuti). Altro tentativo di riduzione in forma drammatica ¢ costituito dalle
tre stesure tratte da Storia di wng capimera. Redatte sul verso delle bozee di
Don Candeloro e C., sono quindi posterion al 18% (emblematici i tre titoli:
La spose dil Gerico, Cenerentola, Dolores). Abbandonato questo progetio,
nel 1908 Verga propone ai fratelli Monleone la ridusdone scenica della novel-
la ff Mistero (da segnalare in questo tardo borzetto Finclusione di una ninna-
nanna ¢ di Camti della messe, in dialetto siciliano, e di aliri clementi del folk-
lore isolano). Mell*analitica Mot af festi [a Leotta descrive ¢ ordinag i mano-
scritti relativi a queste opere, di cul vengono edite, con apparato di varianii,

" 0. YEroa, Prove Jsndore, & cira di L, Jassugzs ¢ M. Leorta, Lecoe, Milella, 1983
{efv. la recenstons di W. DE MUnEID SCHILARDE in **Hahaikstica™, X1V, |, gonn. - apr. 1945,
pp. 129-131),
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una o pin stesure di cascun abbozzo, a cul s'aggiungono appendic che ri-
portano varianti dei singoli abbozzi, (Pl precisamente, sono riprododte la
1* &la 2* sizsura de Lomore (4 atti); il progeito ¢ la 2* siesura de L onore {35 ai-
fij; 1a 2* stesura de Le ferfalle; la 3* stesura de La commedia dell ‘ariore (al-
1o [), ¢ I'unica stesura dell'atto 11; § tre canovacei per la riduzione teatrale
di Storia di ung capinere; 1a 2%, 3* ¢ 5* stesura (conservaia a Genova) dellu-
pico dramma completato, N Misfero).

Uno sguardo approfondito al laboratorio verghiano, riguardante in que-
a0 case Storlg di una capinera ® & offerio dalla pubblicazione della prima
edizione del romanzo, uscito & puntate dal 16 maggio al 22 agosto 1370 nel
“Caorriere delle Dame™ (¢ non, come aveva scgnalaio De Roberto, ne “La
Ricamatrice’"). Ginn Luigi Berardi traccia nella premessa [a storia del ritro-
vamento, ¢ ne sotolinea I'importanza, poiché questa prima stampa rivela
un imponente lavoro correttorio a livello linguistico e stilistico. La curatrice
dell*ediziones, Maura Brusadin, precisa che il testo, gid dalla prima veste re-
dazionale, s presenta modeltato sulla parlata **media®™ & Firenze'* {p. XIX);
Iz corresioni approntate nell'edizions in volume (Lampugnani, 1871) appro-
fondiscono questa tendenza di fondo, sia imroducendo forme pid vicine al
fiorenting, sin espungendo forme troppo apertamente popolan ¢ gergall, Per
quanto riguarda 1a collocazione storico-critica dell’opera, qui, come in molti
aliri saggi che esamineremo, doming I linea interpretativa debenedettiana *,

3. Gli anni Ouanta registrand un accrescimento notevaole, tspetto allo
stato precedente, nel campo (spesso cosi male arato) dell’epistolografia ver-
ghiana, La maggior parie delle pubblicarioni riguarda il versante dei corri-
spondenti, ma si segnala anche il recupero di un folto numero di kettere del
Verga, Protagonista di questi scavi pud ben dirsi Gino Raya, il quale conti-
nua anche aell" impegno di render noti i carteggi di corrispondenti verghiani,
importantissimi per ricostruine | rapporti culturali ¢ amicali che legavano Verga

Horn Vimas, Stordn off mag copanere, o cura di M. Beussins, Fordenone, Studio Tesd,
1985 ¢ con premessa i G, L. Bemaeoy, Lo “Caplnene ™ rlivovats, pp. IX-X101,

B G, Demsenenm, Perps e i mobwemores, Miana, Garmanii, 1976 (quadernd inadii do-
Ie leriond ienuse a Mewina nel biennio 1951-55),
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al suo tempo ™, Col Cartegeio Verge-Capuang " il critico ha notevolmente
arricchito la precendente edizione, da lul stesso curata, che documentava fl
fondamentale sodalizio letterario dei due scritiorn siciliani, Sono ora a dispo-
sidlone degli studiosi 260 lettere di Verga a Capuana ¢ 260 di Capuana a Yer-
ga, pit un gruppetto di missive scambiate tra Verga ¢ la moglie di Capuana,
Adelaide Bernardini, Malgrado non sia arrivato a nod intero, & quesio un do-
cumento fondamentale per la storia di un"amicizia betteraria particolarissi-
ma, scandita per pit di quarant"anni da un capo all'aliro della penisola, dai
primi infervorati passi milanesi agli ultimi, disillusi decenni catanesi. L'ar-
ricchimento rispetto alle letiere che si conoscevano precedentemente & note-
volissimo, anche per gli accenni diffusi (in un carteggio che spesso & fatto
piti i sottintesi che di esplicite analisi, quasi mai di confessioni abbandona-
te) ai protagonisti della vita culturale di quegli anni. Basti per tutte ricordare
la letiera che Verga scrisse da Catania il 18 agosto 1887, dopo aver letto |
Semiritmi appena usciti, nella quale si soffermava, con indicazioni preziose,
sul suo rapperio con la produzione in versi: “'[...] lo non ho connesso mai
un sol verso in vita mia, una parola che s"accordi con 1"altra, a fin di rigo,
e delle frasi che si pigliano a bracoetto per fare la sirada insieme, come solda-
ti ubbriachi, ma ¢i ho anch'io le orecchie per sentire I'armonia arcana [...]".
Chiedendosi poi quali esiti avrebbe avuto il volume presso la critica, non a

" Sesnalinmo qui, sempre 4 cura di O. Rava, Corlegpio verphiono minone (76, Pio Raf-
wa i 7, Sitvia Reitamo; 18, Anfomi Scontring), in "' Biologia culturale™, mareo 1983, pp. 18-26;
34 leitere oi Primoli @ Giovadsl Ferga, in “L osservatore politico-letteranio®’, XXIX, 3, febb.
19RY, pp. 46-61; Mnediii verghiand, L ‘amicizie con Marlde Serao, in “'Miswre critiche™, 111, 48,
lughic-sett, 1983, pp. 17-20; Lettere o Ferge del traduwitore Locochke, in " Oito/Movecenia®, VII,
2, margo-apr. 1953, pp. 131-143; Jeediti verghionl. Vendiserle leftere i Luigi Gualdo, in fhid.,
VI, 34, maggic-xgovio 1984, pp. 127-145; Un carfeggre Verga-Cinlaades, In ' Accademic ¢
biblioteche d*lealia'", LI, 4-5, 1985, pp. 242-251; Carfeggic inedito I, Verga-P, Tasce, 26 lel-
fere s La fupe®, in aletums, X, 173, 1985, pp. 6-02,

"5, Rava, Caneppio Vergo-Copusns, Roma, Bdizionl dell®Atenco, 1984, precedentomenile
il Rayn avevn curnso 75 leitere del carseggio: . Vewcas, Leitere # L. Capuang, Firenze, Le Moi-
nfer, 1975, Il volame dell'84 & sato ampiamente fecenalto da O, Ourva, Suf corfeppio Verpe-
Capuana, in “*Accademic ¢ biblioceche o"luakia™, LINL, 1983, 6, pp, 340-345; 1D, Bibfopry/ia or-
pureiang (15A2- P85S, fn ““Annali della Fandarione Verga'™, 2, 1985 (ma [987), pp. 230247 A
Cararawnn, L epinoherio Ferpe-Capraana, in Lo Ressegna della keticratusa Baliana™, 90, 1-2,
genin.-agowo 1588, pp. 137046, Tratia del cancggio Yierga-Capusna (riferendosi perd all adirions
del 1975) A, D Stevan, I margloe of oorteggro Verga-Capuana, (s AANVY., Studi df letfers-
furm Mrtiang fa enene of Colopern Colioekd, Messing, Edas, 1983, pp, S07-425,
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caso nominava come di sfugeite, con la sua risentitn diffdensza di veechia
data, solo Iinfluenissimo Carducci: “Enotrio, s nel suo giudizio non s me-
sooln qualche passioncella femminina ¢ mesching, o fard tanto di cappello’
(pp. 27677},

A questa si alfianca, sempre per cura ¢ con prefaziones di Gino Raya,
la pubblicazione di un altro importante carteggio, quello che Verga tenne con
la famiglia Treves, nell"arco di anni che va dal 1869 al 1920 "', Una buona
parte dei 506 pezai & inedita: comprende, olire la fondamentale corrispon-
denza tra Verga ¢ 'editore Emilio, anche quella col fratcllo Giuseppe Tre-
ves, la moglie di lui Yirginia Tedeschi (in arte Cordefin), ¢ aliri componenti
la famiglia, dalla moglie di Emilio, Suzette, alla figlia Maria Treves Mosso,
i nipoti Olga ¢ Amaldo Ferragutl. Il quadro che ne ssce & ricco e stimolante
su vari versanti, da quello della storia interna delle opere verghiane a quello
che lnscia intuirs quanta parte la Casa Treves ebbe nel mondo editoriale mi-
lanese e italiano nella seconda metd dell"800. Emerge vivissimo da queste pa-
gine lo scontrosincontro di due personalith originalissime, sempre sostenuto,
pur nell*afasia congenita che & caratteristica delle lettere verghiane, da una
tensione altissima. La frizione tra "orgogho dell*artista e imperiosita del-
["'uomo d*affari (proprio per quel molto che faceva di Treves non un sempli-
ce nomo daffan), genererd immagini, aperiure inattese rispetto al tasso medio
delle lettere del Verga, Basti ricordare I"antacco di una lettern, parzialmenies
conosciuta, del 18 febbraio 1876: **Caro Treves/Brucio le mie navi & vi man-
do il principio del ms che ho ricopiato ad hoe, Vi fsparmio cosi I'appunta-
mento al Cova, una lunga ed inutile discussione, ¢ forse anche la noia di
dovermi dire che il racconto non vi piace, e a me quella di sentirmelo dire
in faccia, So perfettamente che quel che leggerete vi dard un’idea assai palli-
da e forse anche sfavorevole del lavoro [...]"" (p. 42), 1l manoscritto di cul
parlava era Podron "Nrond, quell’idea *assai pallida’ che temeva esso gene-
rasse in lui era in contrasto con la sua tensione creativa, che sarebbe sfocinta
nei Malevogliz. Ma non a caso guel racconts era stato da lui definito, sem-
pre @ Treves, in una lettera da Catania del 21 settembre precedente, con un
termine particolarissimo, difavato: ** Avrei potuto finirlo ¢ mandarvelo an-
che prima, ma vi confesso che rileggendolo m" parso dilavato, ¢ ho comin-
ciato a rifarlo di sana pianta, e vorrei riuscire pii semplice, breve ed efficace.

0, Bava, Verge ¢ § Treves, Roma, Herder, 1986,
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Spero che sarete contento’” (p. 39). Come non pensare che non fosse proprio
il destinatario a far scattare [n molla che portd il Yerga, scrivendo al Treves
pmmiratore del Manzoni, in una Milano tuttora dominaia dalla sua presen-
¥, 8 usare una tale immagine, per quel precedente diretto e vistoso che &
“I"autogralo dilavato’ (da cambiare ma tuttavia da salvare) della prefazio-
ne ai Promessi Spost?

Il setiore dei cartegei 51 & ulteriormente arricchito, ancora per cura di
Gino Raya, del Carfeggio Verga-Monfeone ', Lo studioso pubblica un folio
gruppo di documenti, che vanno dal 1906 al 1934, sui rapporti intercorsi tra
Verga (e i suoi eredi) ¢ Domenico Monleone, musicista genovese che aveva
adatiato la musica, originariamente da lui scritta per Cavallerta rusticana nel
1903, al soggetio (cui si & gia accennato) della novella i Mistero.

Sono siati Huminati wliimamente, con abbondanza di notizie @ di resi,
anche | rapporti che nel Novecento intercorsero tra Verga ¢ la nascente ¢ine-
matografia fialiana. Vi ha contribuito Gino Raya con Verga e il cinema "',
in cul pubblica lettere che vanno dal 1909 al 1920, ¢ un'importante appendi-
ce di sceneggiature cinematografiche, nate dalla collaborazione tra Verga e
Dina di Sordevolo, in parte di proprieta del curatore: Coccla alle volpe, Sio-
rig di una capinera, Storie e legpende, Cavalleria rusticana,

Tratta ampiamente dello stesso argomento Sarah Zappulla Muscard, in
Contributi per una storia dei rapporti tra letreratura e cinerma mulo (Verga
D¢ Roberio Capuana Martoglio e la settima arte) **. Questi scavi conferma-
no che, tra le fonti che documentano 1'atteggiamento verghiano sulle possi-
bilitd di utilizzarione della sun opera ai find cinematografici, principale resia
sempre il carteggio con la contessa torinese, alla quale confidava, nell*aprile
del 1912 (e rimarrd sempre dello stesso parere): *'Del Mastro Don Gesualdo

UG, Ravs, Corfeepic Ferpo-Monfeone, Roma, Herder, 198T,

B Rava, Verge e i comesnia, Roma, Herder, 1984, )

" |1 saggio, ora aggiomato in 5. Zarpulia Muscard, Letterntiona tentro clogs, Cala-
nis, Tringale, 1984, pp. 165-240, era originariaments in *'La Rawegna della ketieraturn italki-
pa'. LXKV, 3, sein-die, 1952, Aliri comefbiai spard sll'episiolorio: A, Mazeseiwa, Per
Pepdstalerio o Glovmam Verga, In “*Nuovi annali della Facold di Magisero defi'Universith di
hieina, 2, 1984, pp. 480-503; K. Muidk, Potguale Vitlerl ¢ Glovamal Ferga, in *Ulomale
storico della keiteraiara ialloaa®’, CLXIY, fase. 526, 1987, pp. 2442500 per un bilano com
plessivo, cfr. anche G. Ouva, Cartegei verghioni, Un deormaio off soerche (197719880, i *Cul
surn e scuala®™, LOT, 19ER, pp. T-15,
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e dei Malavoglia pare anche a me che non ¢'¢ da far nulla pel gusto di questo
pubblico™.,

Anche il fronte biografico verghiano si ¢ notevolmente rafforzato nel
corso degli anni Ouanta: Gino Raya ha infatti pubblicato in rivista, dal 1983
al 1987 (lo studioso & scomparso nel dicembre 1987) una Vitg di Verga dal
1840 ai primi anni del "900, ricostruita sopratiulto atiraverso i carteggl cala-
nesl ¢ I"archivio personale del biogralo ", Appare, nel suo insieme, come una
ricca miniera di notixie a cui attingere anche per quella storia dei rapporti
tra i centri culburali italiani postunitari, in buona parte ancora da ricostruire.

Per completare la rassegna delle pubblicazioni documentarie & prope-
deutiche & da citare il Catalogo della Biblioteca verghiana, curato da C. Lan-
za, 8. Giarratana, C, Reitano, ¢ preceduto da un breve saggio di Salvatore
Migro ™, Il prefatore precisa subito come la biblioteca non sin rappresentati-
vi della cultuea dello scrittore, ma sia nell'insieme una collezione *in gran
pitrte casuale e raccoghiticeia”, concludendo che se una tale hiblioteca fu in
qualche modo preparata da Verga per i posteri, lo fu * programmandola alla
reticenza ¢ alla separaterza’. Se si confronta questo analitico catalogo col
precedente repertorio di G. Garra Agosta ™', si notano subito dei vuoti, se-
gno evidente di un inizio di dispersione del patrimonio intercorso in quesio
lasso di tempo. Pur tenendo presenti le limitazioni ricordate dal Migro, il Ca-
felopo rimane uno strumento utilissimo per indagini in pid diresoni: la dedi-
ca autografa di Carlo Dossi alla Colonia felice del 1874, per esempio,
testimonia di una contiguith tra Dossi e un gruppo di giovani letterati sicilia-
nl, tra cui era Verga, poco approfondita, ma tuttavia significativa "] alret-

G, Bava, Fitg i Verga dal 1860 al 185, im **Biologia cultisrale”, ghagno 1983, pp.
A5uE0, Met nismeri specevdivi Ia siessa rivista ha pabblicaio 1a biogrofia rigeankanie i satuenll
anii: [845- 1860 (sert, VDR, ppo VOT-1083; THP0- /874 (dic. 19EN, pp. 163-17%); JE7S- 1578 imarro
15E4, pp. 29400 FA77-PE79 (giugno 1984, pp. 61-T6) FR80- P82 (weu, 1984, pp, L11=040]); 1883
lelic. 1984, pp. 175-185) 884 (mareo 1985, pp. 12:28); 1889 (giugmo |9485, pp. T3-8X)c [k FART
(il 1985, pp, 0OF-100) FRSS. SRR (dic. 1985, A0 (marse |086): JA9)- MASD (glagndg 1986,
PP STH MERR-TESS (sesi, 1966, pp. 106-133k MEGG-TAUF (dic. 1986, pp. 149-1T2
{ERS- IE R marzo 1987, pp. 6270 RTE0F (piugne 1997, pp. 6325,

1% Mitwarers of Clomnal Merpe, Colalopo, o curadi ©, Lanza, 5. Graneatasa, C. Ri
1asm, Caignla, Asesorata reghonale de beni culiurali e della Pubblica Istiuzions, 1985, con
indrodugdons di 5, 5. Mao,

G, Games Acoars, Lo bfialece off G Verge, Catania, Gieeco, 1977,

" O, . Rscoanmoi, I Dom pavese ¢ Verga verso la Certom, 0 “*Muoyva Amiologia®™,
CHXIY, T 2070, aprike-glugneo 1989, pp, 300-315,
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ianto eloguente la dedica (tra le molte di letterati e poeti del Novecento i
trascritte) di Dino Campana a una copia di Canti Orfici: *'A Giovanni Ver-
ga, che & il piti grande italiano di ogg, di questo mio sforzo con umiltd infi-
nita rendo omaggio’: dedica che non mi pare, come invece al Nigro, ironica.

4. Passando ora alle edizioni di opere verghiane, accompagnate da saggi
interpretativi, segnatiamo la pubblicazione di Twiti { romanzi, curata nel 1983
da Enrico Ghidetti ™', 11 testo rispettato &, in atiesa di edizioni critiche delle
singole opere, quello della prima edizione (che, ricorda il curatore, Verga se-
gui sempre da vicino), Viene climinata quindi Iedizione Bemporad infzinta
nel 1921, e la vulgata Mondadori, curata da Lina ¢ Vito Perroni tra il 1939
e il 1946, Fatta cccerione per Maxtro-don Geswaldo, di cul esiste Iedizione
critica, i romanz sono edith secondo la princeps, con la corredone di eviden-
i refusi tipografici o fepsus dell'autore; in particolare il testo dei Malovoglia
& emendato in base alle correzioni indicate dal Verga stesso al Rod; del Ma-
stro sono pubblicate sin I"editdone 1889 che quella 1888, Seguono Appendic
in cui si ripubblicanc i tre capitoli conosciuti di Amore e patria e quello della
Duchessa di Leyra. Nell'ampia introduzione il curatore, autore anche di un'a-
gile ¢ documentata Guida storico-critica ™, traccia un profilo dell*attiviia
verghiana muovendo dalla distinzione debenedettiana tra una necessitd e
uha volonta di scrittura, analizzando quindi |'intrecciarsi continuo di queste
due tendenze fino alla fine della carriera verghiana. **La preliminare costa-
tazione di quella duplicita®®, avverte Ghidetti, **costituira quindi l"avvio a
ripercorrere I'itinerario del romanziere, alla scoperta degli indizi di una vo-
earione che, nell'arco di un solo decennio, arriva a splendida maturazione
e morte" {p. 1X). Ricordando la contemporaneita di pubblicazione, a Cata-
nia, dei Carbonari defla montagna e del tre canti Garibaldi di Capuana, Ghi-
detti nota anzhtoito come ambedue gli scrittori siano “‘emblematici della sccita
ideologica di una generazione di intellettuali siciliani che, dopo ghi eroici fu-
rori dell'impegno unitario della giovinezza, era approdata al nazionalismo
intransigente della maturita e della vecchiaia™ (p. XI). Nelle prove successi-
ve, da Ung peccatrice a Eva Verga passerd dalla proiezione di esperienze

B Wemos, Tuitl | romenzi, a cam i E. Gumern, Flrenzs, Sansonl, 1983,

I, Gaimern, Verge Cutde stovico-crition, Romsa, Editosd Riumid, 1979,
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autobiografiche &d una parabola sulla condizione dell* artisia nelly socieid mio-
derna. Qs ultimo romanzo € il culmine di un processo autobiografico: con
Enrico Lanii “*cade infatti e per sempre i maschera di Moarciso® (p. XX,
Continuando in questa prospettiva dinamica, Eros viene considerato, piut-
tosto che “'"ultima fase di un processo di guarigione'’, come “*una sona di
camera di compensazione di molteplici istanze™ maturate a partire dal pe-
ricdo fiorentino, Alira tappa, successivamente, la famosa lettera al Capua-
na del 14 marzo 1879, da leggersi come una fondamentale messa a punto
di tecnica narrativa, Altrettando significativo il ruolo di demistificatore del
mito del progresso che il freddo osservatore della prefarione al ciclo dei
Yinti assumera, diventando **il segreto quanto implacabile liquidatore™, con
| Malavoglia, "*dell’imagerie romanzesca dell'Ottocenta” (p. XXXI). Mel-
I'analisi di Mastre-don Gesualdo, Ghideiti, riprendendo un gindizio di De-
benedetti, secondo il quale per il Verga pin alto la vita & *la roba’ suprema,
identifica la tragedia del protagonista col fatto che prenderd coscienza di
ci0 solo alla fine della sua esistenza, La maledizione della **roba’ sard quin-
di destinata a perpetuarsi ““nell*atmosfera di Banche e Imprese industriali™
dell’ltalia unita: se la storia successiva del ciclo, ipotizza Ghidetti, &i osse
configurata come una sorta di antirisorgimento, sarebbe stato intollerabile
per le preoccupazioni nazionalistiche del Verga il proseguirla, E d'altro lato
il ciclo dei Vinti s'interruppe perché i protagonisti successivi sarchbero stati
personaggi alle moda, e Verga aveva deciso, ormai da lungo tempe, fcendo
tacere una parte di sé, “*di non concedere ulteriore spazio al romanziere alla
moda** (p. XLII).

5. Da questa lettura, che mette al centro il personaggio scrittore (sul filo
della sua dupliciii), ma ne rintraccia anche le coordinate storico-ideologiche,
passiamo ad aliri saggi che mirano, anche se con taglio parzialmente diver-
50, a delineare un profilo complessivo del Verga. Marina Paladini Musitelli,
che gid si era occupata delle teorizzaziond sul realismo, soprattutio di area
meridionale, nel primo decennio successivo all*Unita ', traccia velocemente
nella prima parte della monografia Verge © le tappe dell'educazione verghiana

M. PaLADEa MusTELLL, Neroite of mg poerias; i§ verismo, Palermo, Palumbo, 1974,
M, Parapiv MusmeLLl, Ferge, Lecce, Mikella, 1984,
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verso un sistema di pensiero *‘cocrentemente materialistico™ (p. 17}, pur ri-
cordando quante zone d'ombra ancors sussistano se si vuole perscguire unda
ricognizione puntuale degli anni tra il 75 ¢ il *78. 5i sofferma quindi sulle
teorizeazioni dell'impersonalit, che considera, rifacendosi alle interpretazioni
di Romano Luperini, come un fondamento oggettivo all®ideologia vrrghill-
na, poiché esse permettono procedimenti attraverso i quali si esprime la vi-
sione del mondo, gretiamente cconomicistica, del parratore popolare. N:IJI‘
seconda parte del volume I"autrice delinea con ricchezza di particolari § primi
anni milanesi e il dibattito letterario negli anni dei Mafovogfia (dando giusto
spazio p. es. al giudizio di Franoesco Torraca); segue poi un sunto d:llr:_tup-
pe successive delln fortuna verghiana, fino alle notissime battute finali del
“caso Verga' degli anni Settania.

Una monografia piuttosto ampia & guella redatta, come Guidy alls ﬁn‘
fura del Verga, da Yincenzo Guarracino **, la quale si snoda seguendo le in-
terpretazioni critiche piil note, a partire da quella di Luigi Russo (ma talvalia
anche forzandole: eccessivamente negativo &, per esempio, il gindizio sul Mﬂ:
rite di Efeng). Nel capitolo centrale, dedicato all'ideologia verghiana, il cri-
tico, interpretata la “‘conversione’ al verismo come effetto di due spinte
psicalogiche fondamentali, la ricerca del suecesso e la ricerca dell’amore,
considera determinante per questo processo il ritorno del Verga alla Sicilia
come mitico luogo della propria identit, e specifica: **non tanto una Sicilia
storica lo attrae ¢ lo interessa, né tantomeno una prospettiva *progressiva’
di riscatio di una realtd degradata, ma piuttosio una Sicilia come cosmo
di possibilith inespresse, da riattingere per fecondarke con la propria arte, dictro
lo schermo stilistico dell'impersomalita: surrogato di ogni reale e concreld
“ritarno’, la “'ricostruzione intellettuale’ nasconde quindi un desiderio di
possesso ed & 1'alira faccia del swecesso, inteso come dominio psicalogico su
una massa da ridistribuire e riordinare con la propria autorith legiferante
nella scaln ascendente delle classi sociali, nella piramide della socictd uma-
na" (pp. 110-111). Negli ultimi due capitoli il Guarracino traita infine dif-
fusamente della poetica ¢ della tecnica narrativa del Verga, e della sua far-
tumna critica, .

Ritorna sulla storia dei dibatiti teorici oitocenteschi, e precisamente sul-
I'incontro tra Verga e il naturalismo, Francesco Nicolosi, nel primo ¢ piu am-

W GuARRACTNG, Guitls olle fevtunr i Ferge, Milano, Moadadori, 1986,
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pio saggio, che di il titolo a un suo volume verghiano, Verga tre De Sanctis
¢ £oda . Accanto agli apporti della cultura francese, Nicolosi ricorda (pre-
mettendo tuttavin che IMincidenza non & direttamente dimostirabile) guanio
dovelte influire, attraverso il Capuana, la critica i Francesco De Sanctis:
51 sofferma sulla coincidenza tra il concetto zoliano di impersonaliti e quello
desanctisiano di indifferenza dell‘arrista dello Studio sopra Emilio Zolr del
1877 e, infine, sulle teorizeazioni, accolte sempre dal Yerga, contenute in Folg
¢ L assonmmoir. Passa pol a unanalisi minuta dei rapporti tra Verga e i pro-
ingonisti della precedente grande stagione del romanzo francese, Balzac ¢ Flou-
bert; sottolinea quindi ln vicinanza tematica tra I' Assommeadr ¢ | Malovogiia,
mia anche le diverse soluzioni linguistiche, In base a queste sue ricognizioni
respinge la tesi, accreditata dallo stesso Verga, di un’adedione puramente meto-
dologica alle teorie naturalistiche, per concludere che esse colneisero con ln
visione del mondo verghiana, ispirata alle dottrine positivistiche ¢ evoluzio-
nistiche,

Un saggio che si misura nel confronto diretto tra opere di Verga e di
Zola & quello condotto da Julie 1. Whitington, Structures namm'm de Lo
terre’” de Lole ev “f Malavoglia"" de l-"er;ﬁ éfurdle compa, . Basandosi
su alcuni aspetti sostanziali ded due romanz (nella Terra viene dulu Ampio
spazio alla pr:s:ulaﬂunt.-"d:smuun: dei personaggl, mentre il procedimen-
to ¢ quasi del tutto mancante nei Malovoglio: se nel romanzo francese I"gr-
ganizzazione dei capitoli si basa sopratiutio sulla tecnica della cornice, che
isola un capitolo dall'aliro, opposto & quello dei Mafavoplio, dove anzi la
“voce™ passa di capitolo in capitolo; le precise referenze termporali della Terrg,
per cui Zola utilizza il tempo come uno storico, si sconvolgono e si intreceia-
no invece conlinuamente nei Malavoglia), I'autrice arriva a concludere che
Verga non solo non s"ispird a Zola, ma respinse in quest*opera tutte le teorie
e le scuole letterarie conosciute.

Ritorna sulla formazione culturale del Verga Nicold Mineo, in Socierd,
politica e ideologia nell'opera del Verga *, prima parte di un'indagine che

" F. Meooaaml, Ferpa tra Dv Sanciis ¢ Zoly, Bologna, Patron, 1986 {recensita da 1. Me-
L, @ “Museum Patavinsm™, ¥, 1987, pp. |G- 185

1 1, Wemeanosd, Struciveey navrmtives de “La ferre* de Zola g5 " Mulrvopli ™ de Verpa:
#rade companed, i " Canadian Journal of lalian Sudies™, 1X, 33, 1788, pp 111-134,

W, Mimen, Sochetd, politice ¢ ieclopia nell'opere del Verpa, Dall rosmesse forico of
verismra, in “‘Annall della Fondasione Verga™, 2, 1985 {ma [987), pp. 7-120,
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ne prevede una rilettura complessiva, sulla base di un'analitica ricostrusione
delle componenti storico-ideologiche del suo lempo & sue proprie; con una
riflessione, quindi, anche sulle tematiche che hanno dato vita alla *questio-
ne meridipnake™ . La ricerca copre la produrione verghiana dalle prime prove
alla fine degli anni "70, seguendo come uno dei fl conduttor la ncostruzio-
ne psicologico-esistenziale debenedettiana, e confrontandola con gli avveni-
mientl culturall e politic pil salient del periodo. L' analisi si sofferma in modo
particolare sul nodo artista-societd della prefazione a Eva; quindi sughi stret-
ti legami cronologici ira lo composizione di Medda e il dibattito sulla condi-
rione contading postunitaria; sul permanere ¢ intrecciarsi o guesta della
narrativa & tema borghese arstocratico, Eros ¢ Tigre regle; sul silenzio crea-
tivo e sulla erisi degli anni "76-77, 1l critico considera la pubblicazione del-
I" Assowmmiodr i Zola determinante per shloccarne la crisi; sottolinea quindi
come estremamenie significativa, sul pinno politico, la collaborazione alla
*Rassegna Settimanale’ (ma bisogunn tuitavia ricordare che |'episodio della
“cooptazione'" alla **Rassegna® (p. 109) ¢ meno deciso di quanto $i possa
supporre, in lines del resto con (utto "aneggiamento verghiano in fatio di
politica militante).

Dellideologin verghian, ¢ sopraiiutto della sun iden di progresso tratia
anche un saggio di Gian Paoclo Marchi, Ferga @ if riffufo defla sforia *, in
cui I"autore trascrive, in Appendice, un inedito verghiano recuperato, L °A-
Jricano, testo di cui non si @ trovata finora traccia certa né nell'epistolario
né in altre carte verghiane. 1 eritico considera la visione che della storia ebbe
il Yerga come profondamente adialettica, tale da mettere in primo piano la
dimensione biologica dell'umano; analizea a questo proposito le descrizioni
di battaglie dello serittore siciliano **, rilevando come egli salvi sempre, nel-

O, sempre & N, Modpn, Streiieee ageraiive @ orlearmmeati deolopid me *'F Carla-
s ol mowhcpan ™, in AANY, T ramaus oelimesd of Clowams Ferge. Anl del 1* convegno
dl swdi (Catanda 23-24 movembre 1979, Cacanks, Fondaclone Venga, 1981, pp. B1-100.

G, P Maxcin, Ferga e of riffute della starta, Pakermo, Sellerio, 1987 (ofr. e recensioni
di M. L, Brusa in “"Swdi ¢ problzmi di criticn tesiuale’, XXXV, 1985, pp. 221-334; A, Co
Lowano In *“lalankakea, XV, 1, gennc-aprile 1989, pp. 224-235).

* Cir. G, P. Maroin, Giowamed Fierga “pitior oY barsagle ™, in AANY ., Levraramra ino-
firma v arnl figuraiive (A0 ded X1 cosvegeoe dell’ ALLS L. L1, 610 maggho 1985), a cur di
A, Fuancescuern, Flrenze, Olschid, 1988, pp. 8992909, in cud offee wn quadre d*jnsieme deghi
nocemnd @ baitaglie o cventi storkcl in romans ¢ mpovelle verghiani.
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I*accennare alle disfatte del nostro Risorgimento, siano esse Lissa o Custoza,
I"onest e il sacrificio del contadino soldato. Anche nel bozzetio ritrovato
{copia in pulito di 4 pagine autografe, probabilmente pronte per la stampa;
I' Africano ¢ un contadino siciliano, reduce dalla bautaglia di Adua, grave-
menie sfigurato, che rivendica con dignith la propria sorte) emergono le istanze
parionalistiche dello scrittore, Da questo atteggiamento viene quindi al Mar-
chi conferma alla sua tesi intorno alla *mononuclearitd dell'ispirazione ver-
ghiamna® *.

6, I} uno fondamentales strufiura narrative si occupa Emmanuve]
Hatzantonis "', tracciando le linee del processo evolutivo attraverso il quale
Verga passa dalla pesante intrusione del narratore dei primi romanz alla po-
lifonia e alla coralith dei Mafevoglie. Infatti, se nei Carbonar delfa monia-
gna il nareatore & onnipresente, gid in Swlle fogune la sua presenza, anche
per I'uso del dialogo, & meno pressante. Successivamenite, le cornici narrati-
ve di Una peccatrice ¢ le lettere di Storia df una capinera aiutano a dare plag-
sibilita e autenticiia alle vicende, alleggerendo il ruolo del narratore; sia in
Eve che in Tigre reale il narratore omodiegetico & osservalore ¢ lestimone
della storia; ma & in Eros, osserva il critico riprendendo un’analisi di Cec-
chetti, che finalmente il narratore, anche se sempre presente, non € pid iden-
tificabile, la voce narrante & in terza persona, non ¢'é pin la pretesa di
autenticare la storia: con Eres Verga capisce che ln scomparsa degli artifici
che garantivano la verosimiglianza e 1a credibilita della vicenda non diminui-
sce il valore del romaneo, e non I userd pii.

Alla prosa verghiann compresa tra Una peceairice, Nedda ¢ Tigre reale
& dedicato il volume di Raymond Petrillo ¥, il quale dichiara preliminarmen-
te di rifarsi alle indagini di Pirandelio, Cecchetti ¢ De Medjer. La letiura, tui-
{a interna @i testi presi in esame, mira a indagare, con coscicnza falvolta

e, G P Maroi, Sl fevie delle opere o Gievweard Ferge, In Ricercke sulln trodizio-
me ¢ Veloborazione of tenlf leiveravl, FPadova, Anienore, 1584, p. 153 (0 saggio rielabora un in-
tervenio gil appano negh = A ¢ memorke dell®Ace, di agr., s, e lewere di Verona®™, 30 (1978-79),
pp- 124118,

'O Haveastonn, The permuaniors of the norrmior o Verge s pre-*"Malovogiia ™ no-
veis, in “lalca®, 61, 1, spring 1584, pp. 119133,

g Pereiin, fissarie dof primo Ferpa (18584 1875), Catania, Fondarions Verga, 1987,
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psicanalitica, attraverso costanti simboliche e metaforiche, la condizione bio-
grafico-psicologica dello scrittore, MNe escono spunti molto interessanti {nelle
pagine, per esempio, dedicate a valorizzare il ruolo della madre dello scritto-
red. Ma anche quesia indagine ha a monte, pin di quanto non dica, soprat-
tuttc la bettura orginalissima di Giacomo Debenedetti.

Accenna al ruolo della figura materna nella narrativa verghiana anche
il Mineo, in un volume colletianco dedicato alla Letteratura siciliana al
Semminile " in brevi note in cul riconduce i personaggi femminili dello scrit-
tore ai due tipi madre/distruttrice, ¢ secondo le quali la Tamighia & vista so-
prattutto come ritorno alla madre, MNello stesso volume & raccolto il sagglo
di Gabriele Catalano, incentrato sull’analisi della figura della protagonisia
di Eros ", ¢ modulato tuitavia previlentemente sull'esplorazione psicologica
del protagonista maschile, nei confronti del qoale la donna produce un du-
plice effeito di affascinamento e di terrore, Mel primo caso, osserva lo stu-
dioso, la donna & la principale garante della conservazione ¢ del rispetto
dei diversi codic o eripto-cedici di comportamento, esemplati sin sulle leggi
dell’onore ¢ della credibilitd pubbliche, sia guidati **dalle norme nascoste ma
non meno tenaci della dissimulazione e dell'impassibilitd, cioé dell*ipocrisia™.
Mel secondo caso domina il momente negativo ¢ temmifico dell”attrazione
amorosa ',

Conduce un'analisi “interna’, fondata sui modell comportameniali dei
personaggi di Eve e Tipre reale, Aldo Nemesio ™, soffermandosi sopratiuito
sulle Mgure di Enrico Lanti e Giorgio La Ferlita e sui loro sensi di colpa nei
confronti del mito della famiglia. Il primo accetta | modelli di comporiamento
della sua societd, anche se li disprezza profondamente; da qui ha origine una

M, Minen, Gioveand Ferpo ¢ lo ricercw dells madee, in AANYY., Lenerefwna siciliioss
al femarinile: downe feriiiriel ¢ domae persomerpio, a cura di 5, Farruiis Muscank,
Cahanisetea-Roma, 1984, pp. 3540,

"0, Catalako, Logion mondans ¢ iensiame marraniva anrrverse & profenomisng del ro-
muags verghione “Eras", in fbid., pp. 43-68.

1 volume comprende infine un breve sapgio, di wglio comparativo, di G, Lanes, Ua
ricilro probiemarice: Lucka Mondelia ¢ Mena Malrvophia, pp. 59-T6. In esso ambedos le fgure
femminili, seppur diverse, sono viste accomunate da “quel rizpetto che cisconda per conwenzio-
me il sacro™ {p. 72}

" AL MNpaeno, “Evet e Tiere regle’ T modeli owliurali ¢ vite possitedi, is " Esperienze
letterarie™, YWIII, 3, 1981, pp. 23-34.
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violenta scissione della personalita. 1l secondo 5 & invece insenio ¢on Succes-
0 nel suo mondo, e 1a sua risulia, percid, una deviazione momentanea dal
modello familiare. 11 eritico rileva infine come I'io narranie amico dei prota-
gonisti, che osserva ¢ gludica le vicende, appartenga all’ambiente descritto.

Anche 5.B. Chandler " indaga la societd dei romanzi giovanili del Ver-
ga: piit che borghese, nota, & aristocratica, ritmata su duelll e autocontrollo
convenzionale. Narcisa di Una peccatrice & il tipico modello femminile di que-
sto monde, che fa propr, in definitiva, i caratteri descritti nei romans di
Dumas fils. S I"aristocrazia di Eva, Eras, Tigre reale, & futile, senza inleres-
si ¢ entusiasmi, la stessa povertd cul si allude non viene indagata, rimane sem-
pre in ombra: il vero conflitio che emerge ¢ quello tra le rigide convenzioni
sociali e I'esigenza di rapporti umani pit profondi. 1n questo quadro la don-
na appare la pid debole e la pit costretia ad accettare valori falsi: lo confer-
mano, conclude lo Chandler, sia la figura della protagonista del Marito di
Elena, che 'emblematica figura femminile di Fantasticheria.

Giulio Carnazzi premette all’edizione da Iui curata di Storia di wng
capinera ™ (di cui riproduce la 2* edizione, Treves 1875, ¢ a cui la seguire
una breve antologia della critica), un profilo dell'opera. Quesio romanzo in-
timo (fntimo da intendersi sopraliutio conirapposio a sforico) & visto come
un'esercitazione in profondita dell’analisi psicologica, il cui linguaggio, che
riproduce “con perfetta mimesi il convenzionale frasario epistolare di una
giovinetta di quel tempo™” (p. 16), contiene anche tutti i vezzi e gli anifici
di un'ingenua retorica. 11 critico sottolinea infine come nell’'ultima parte del
libra - tributo pagato al moduli della narrativa patetica - venga meno *quel-
In linea di fedelta ai dati interiori che aveva caratterizzato le pagine di pin
calibrata ¢ sottile resa espressiva™ (p. 200

7. Marco Buzei Maresea cura un'edizione integrale commentata di Tus-
te le movelle (seguendo Medizione curata dalla Riceardi nel Meridiano Mon-

g M, Caiantiei, The characierization of upper clags fife in some af Verge's aovely,
in ““liafica™, 61, 1, spring 1584, pp. 108114,

0y, Viekoa, Sraris of e coplnere, inirodudone ¢ note dil G, Caxnnr, Milano, Riz-
sali, 1985, Cir. anche le csservaziond di G. Campaitea, Folo of wor copiaera im palibio, gl
in AAYY,, J remees foredtinl.,, pp. T5M, e om ln Mal df luma ¢ altre, Roma, Benac,
1986, pp. T-25.
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dadori del 1979, Nell'introduzione delinea un profilo complessivo delia
produzione novellistica verghiana, da valutarsi, secondo il critico, non come
laboratorio del romanz, ma come forma aulonoma, anes congeniale in mo-
do particolare al Verga, strettamente legata alla sua difficolia di dire, ¢ so-
prattutto di dire in forma di romanzo, L'itinerario artistico del Verga vienc
visto come una “continua distruzions costrultiva, per via di sperimentazione
artistica, e continua presa di coscienza, attraverso lo sperimento artistico ed
una caparbia ricerca, dell®impossibilith di restare fedeli ad un programma,
senzn con cid seerificare le contraddizioni del reale™ (p. 8). Poiché ln realti
sfugge continuamente a una decifrazione, le novelle assumono quindi il va-
lore di strumento pil congeniale per afferrare il particolare, di *“testimonianza
della frammentarieta irrisolta del reale, attraverso lo scorcio simbolico del
non-finito"" (p. 10). Una tale lettura in chiave novecentesca del Verga tocca
di conseguenza anche la sua critica del progresso, progresso che, secondo il
Buzzi Maresca, Verga considera come produttore di alienazione rispetio ai
valori della vita, Trattando poi delle singole raccolte, il curatore sottolinea
I'importanza di NMedda, che rappresentd *‘la scoperta di un'alterith e di una
distanzn in cui opgetiivare impersonalmente dei valor interion passionali e
verginali™ (p. 13), che da vicino non polevano resistere. Particolare spazio
viene dato, all’interno della raccolta Primavera, aghi elementi di novita spe-
rimentali rintracciabili in Lo coda del digvolo ¢ ne Le storle del castello oi
Trezzo, Passando a Vite del campi, 1o studioso mette in rilievo il ruolo fon-
damentale di Fanlasticheria, atiraverso la quale Yerga "arriva a indicare co-
me salvezza il compito della conoscenza reale dell'altro da sé, un aliro
da st dove si pud ritrovare la misteriora radice dell’attaccamento alla vita"
(p. 213, Tra gli altri motivi che fanno della Lupe una novella eccezionale,
ricorda anche quello stilistico, poichéd essn esprime in pieno la vocazions ver-
ghiana allo scorcio, a quelle coltellate che, secondo Bontempelli, riempiona
la sua narrazione, Osserva quindi che nella raccolta delle Rusticane, annulla-
ta la diversita tra “‘eroi** e *furbi®’ nella sconfitia di tutti, quasi ogni novella
i pud identificare con I'abbattimento di un mito, da quello della religione
ne i reverendao, a quello della possibilina di sfuggire alla propria condizione
ne La libertd. 1| mondo di Per fe vie, infine, viene visto popolato di umiliati
e offesi: nemmeno qui, tuttavia, come nel mondo di Dostoevskij, manca, pur

", Verca, Tilte e povelle, a cara di M. Burs Maspsca, Milano, Marsia, 15856,
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nella sconfitta, una 20na di purezea; rona che viene coperta soprattutto dal-
I figura femminile. Qui infatti, conclude il eritico, emerge un filo condutto-
re fondamentale nella narrativa verghiana, cioé *la centraliti delln questione
della donna, della cui capacith di fedelth interiore e dedizione Verga & forse
il piti grosso e realistico poeta, nell’Ottocento™ (p. 27).

Della raccolta Primavera si occupa, modificando parzialmente sue pre-
cedentl indagini, Carla Riccardi **. Ne individua il tema unificante nell®amo-
re, ¢ ne considera la novella X come supporto teorico, secondo un itinerario
conoscitive che troverd una risposta definitiva solo in Don Condeloro e C.i..
Modello significativo le appare anche il linguaggio della novella, tra accade-
mia e fewilleton, pur convivendo in essa tentativi di indiretto libero, che sa-
ranno ripresi in Nedda e Primavera. Se il nume tutelare di Nedda & sopratiuito
il Manzoni, sul piano linguistico, nota ln studiosa, questo & il momento della
crisi, poiché il racconto **& un ibrido singolare’ formato da due componen-
th, la ricerca di una lingua italiana, e quindi toscana, ¢ quella che tenta di
inserire un lessico popolare in una sintassi sgrammaticata. Ma & in Primgwe-
ra, conclude la Riccardi esemplificando, che Verga raggiunge soluzioni ma-
ture e originali, cioé quei “tre tipi di discorso indiretto libero che sceglierd
come strutture sintattiche portanti della sua narrativa: il coro, il monologo,
il ricordo-rimpianto lirico-evocatore™ (p. 184).

Ancora su Nedde indaga Georges Ginter *', partendo dai giudiz critici
pit diffusi, con una lettura in parte semiologica; la sua attenzione si appunta
sulle sequenze narrative pin significative, che eghi individua nelle descrizioni.
D) queste ricostruisce un messaggio simbolico-esistenziale, soffermandosi so-
srlll_l.ultn sulle pagine in cui viene descritto il ritormo di Nedda dalla Tatioria

el Pino,

Della struttura della stessa novella si occupa Hans-Joachim Mollen-
hauver *, chicdendosi se e in che misura Medda possa essere classificata boz-
zetto, racconto o novella. Sirifa, in questa indagine, alle teorizzazioni sui
generi narrativi brevi dtra le altre, a quelle di Paul Ernst e di André Jolles);

o, Riccagn, Verge magprion ¢ minonr, 0 “*Nuova Angodogia®', XX, 2152, ot -dic,
1984, pp. 171-185,

L GioweR, Meddla, owvero ot wilore aelle deseriplond, in SO0/ Movecento ™, X, 56,
sein-dic. 1986, pp. 27-43,

HH, 1, Mo eriaie, The sovells et of Ferpo't “Weeloe™, in " Forum Dalioam™,
XYL, 2, fall 1963, pp. 230-245,

tuttavia gli stessi teorici hanno difficolth a mettere a fuoco chiaramente le
caratteristiche tipiche delle narrazioni brevi, ¢ questa incertezza si riflette ne-
cesariamente anche su Medda *,

Maria Luisa Patruno vede Nedda inserita, per elementi sia tematici che
linguistici, in quella linea sperimentale che attraversa la produzione verghin-
na degli anni Settanta *, Osserva anzitutio che | due regisiri narrativo-stilisticl
adoperati, quello della descrizione socio-ambientale e quello della partecipa-
glone emotiva alla vicenda, puntano ambedue a mettere in evidenza ““lo na-
tura conflittuale, ma immodificabile, del rapporto che intercorre fra per-
sonaggio ¢ contesta’ (p, 116), La figura di Nedda si immobilizza quindi nel-
la Mssith dei ritmi di lavoro e del rapporti economici, ed acquista un caratte-
re esemplare. L'aliernanza stessa fra lo sviluppo della vicenda e la fssita dello
spaccalo socio-cconomico non crea discontinuith di carattere formale ma,
precisa I'autrice, costituisee il ritmo unitario del racconto. A buon diritio,
allora, Nedda si inserisce tra Tigre reale ¢ Eros, nella fase in cul matura il
punto di vista dello scrittore, che si libera dell*ottica appassionata dell*esor-
dio. In Eros, poco dopo, si profilera il disegno, pld disincantato, della socie-
ti borghese del secondo Oitocento; qui il riconoscimento non polemico delle
leggi dell'esistenza, la sconsolata accettarione della ““triste scienza® (che ¢
del protagonista, al contrario della fede di Adele, la moglic), costituiranno
le premesse al realismo futuro,

Angelo Marchese propone, nella seconda parte di un suo volume in cul
praita del metodi della semiotica letteraria, un"snalitica rivisitazione di Fire
dei campi ', che & anzitutio, sulla base delle premesse epistemologiche, uno
seava del codici di riferimento sottesi al messaggi. Pur partendo nel suo iti-

“ Anche Frascesco Sruws (I recconto come fremmento, in AA VY., Metamoefosi della
wovellr, & cura di G, Baens Squarorti, Foggia, Bastogl, 1963, pp. 231 -245) colloc Pasivi-
16 del Verga navelliere nel quadro pii vasio della storis dd penere boeretio, 11 raccoaio ilalians
dells seconds med dell'Ouocento viene in quesio caso visio sopraliwlio come rimuncia al ro-
meanes: condizionaro dalla pubblicazione In periodicl, dovrd & qusista sua collocaions Mecletti-
smi ¢ 'elerogenciid del soggatl.

L Parwusn, “Wedda™ ¢ Navilvente, Lo “triste sclessn'” of Giovamai Ferge, in *La
voro aritice™, 31732, genn,-agosto 1984, pp. 77-116 {ara in Teows ¢ forme dello feftereion ver-
st (Capwane Verpa Beiteford), Manduria, Lacaiia, 1985, pp. 113144,

o Manciose, I fasciao del diverso, Rivisitegione oi *"Vite del comipi™, in N segao ler-
feraric. I metod] defla seiotice, Mesing-Firenes, [V Azns, 1987, pp. 188268,
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nerario dall'esperienza di Medde, considern fondameniale, sulla base delle
ricerche filologiche della Riccardi, non il "74, ma il 77, Vg def camp & vi-
sta come ung raccolta sperimentale, che “*si fonda su un'oepposizione strut-
turale assal semplice: quella ci un personaggio ‘diverso’ rispetto alla norma
della collentivita arcaico-rurale di cui si fa portavoce il narratore anonimo'*
{p. 206); tra | diversi spiccano ["asociale Jeli, 'emarginato Rosso Malpelo,
I'essere demonizzato ¢ sacrilego della Lupa. L'indagine si concentra sulla
presenza-assenza dell’autore nel racponto: secondo Marchese non vi & mai
regressions dell’autore nella mentalitd popolare, anei “le due prospettive, non-
ché fondersi, restano distinle e autonome' (p. 208), Analizza (utilizzando
anche gli abbozzi) la costruzions narrativa di Jeli: ne esee il ritratto di un
essere semplice, autentico, tanto che la sua sioria coincide con *un Bilduny-
sroman impossibile: un racconto, paradossalmente, di deformazione’ (p, 2200,
Utilizza quindi per I"indagine su Rosso Mafpele vari codici culiurali *, e metie
in rilievo lo sirpordinario processo di proliferazione dei sensi del racconto.
La costatazione conclusiva ¢, si pud dire, molto significativa: *'il senso glo-
bale della novella resta problematico perché la metamorfosi del racconto la-
scin mirabilmente aperte tutte le piste ¢ i relativi codici. Certo, assistiamo
gui a un procedimento tipico della narrativa verghiana, lo slittamento seman-
tico, per il quale alcuni aspetti del racconto (ad esempio quello storico-sociale)
vengono neutralizzati ¢ rinssorbith in un diverso ¢ pit ampio codice di riferi-
mento (ontologico-csistenziale oppure mitico-archetipico)®™ (p. 238). 11 signi-
Ncato della Lugwe pare al critico da cogliersi all incrocio problematico di diversi
codici di riferimento, nello scontro tra un sapere costituito, ¢ un"istintualitd
biologicamente irrefrenabile, per cui alla fine **I'immolazione della creatura
anomica ribadisce la vittoria ambigua (per I"autore implicito, non per il nar-
ratore popolare) del Padre ¢ della sua legee familiare e sociale™ (p, 244), Mar-
chese torna infine a riconsiderare 'atteggiamento verghiano nei confronti del
mondo paleoagricolo (cercando di mantenere, nella conclusione, tutta la com-
plessiti che le varie modalitd della ricerca hanno fatto emergere): il mondo
contadino non gli pare costituisca per & (e cita a riprova gli ultimi contributi
critici di Masiello) un modello alternativo al corrotto e degradato mondo ur-
bano, tanio che le contraddizioni esistenziali emergeranno anche all'interno

8 Cir., per gquesta movelln, A, Mamcwess, Lo mefmoonfon oef rocoomlo foow e rivoon=
fro vergiigno), in “Humanitas™, 1, 1980, pp, 418-446,
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della stessa famiglia modello dei Malavoglia, La raccolta risulta, in ultima
analisi, un macrotesto suigeneris, 'esito di one [otta di individui con la so-
cleth, ma anche con la natura, che comuinica al lettore **un inguictante senso
di perplessitl, & persino di disagio' {p. 265).

Occupandosi di Mive dei compi, Gactano Ragonese, in una sintetica messa
a punto dell’opera verghiana alla luce degli interventi della fine degli anni
Settanta, che rimands a una sud ricerca recente *', sottolines lo scarto im-
menso tra questa raccolta ¢ I'opera precedente. Giudica tuttavia prioritario
considerare |*attivitd dello scrittore nella sua interezza, senza porre fratture
artificiali tra il Yerga mondano ¢ quelle popolare. Il eritico dedica un saggio
anche all’abbozeo Jele N pastore (pubblicato per la prima volta dalla Riccar-
di in appendice a Tuete fe novelle) **, confrontandolo col racconto poi edito.
5¢ nel suo insieme |"abborzo, narrato in prima persoma, sens i freni dell’im-
personalith, presenta una forma di realismo pid legata a Storia of wne copi-
mera ¢ a Nedda, ¢ da considerarsi un testimone importante del tasso di
sperimentazione verghiana. Tanio che, conclude il critico, “*le varinzioni sen-
timentali e anche tematiche, certo gusto sentimentale, certo renlismo pid ac-
cenluato se non visivo, la ricerca dei particolar, una programmata aliensione
alle cose, danno all'abbozzo, pure nei risultati discordanti, un posto autono-
mo nei rispetti dello stesso Jelil & pastore” (p. 171).

Una lettura strutturale, che individui il modello narrativo di Rosso Mal
pelo, e lo confronti quindi con Dalfine di Terra vergine di D' Annunzio, &
quella offerta da Giuseppe Dalln Palma ¥, il quale fruisce anche di referenti
peicanalitici. 1l eritico enuclea lo “schema a catastrofe progressiva'" di Ros-
5o Malpelo, che porterd Rosso a rifarsi ossessivamenie all"esperieniza del pa-
dre, Mno a ripeterla nella morte: anche personaggi come I"asing o Ranocchio
svolgono il ruolo di presaghi della sorte del protagonista, 11 Balfire dannun-
#lano risulta, all*analisi, un coflage di materiali verghiani, poiché vi conflui-

G, Raoosioe, Crecieling of “ Vi ded counpd ', Premese, in AAYY., Srudy of detfers:
dwrw ireliang, .., pp. J55-804; ¢fr,, dello siesso, (mierpreiasions ol Verpa, Saggi ¢ rioerche, Bo-

ma, 1977,
G, Racosese, N peimo atbozzo ol Vel if partore”, In Da Maagond @ Fopazzare, Sii-

ot sl CMiocenio mevrative, Palormo, Societd Gralica Artigiama, [983, pp. 15071,
0 Datia Paosis, Per Ferpa ¢ DV Ammrnsio; modetl marrarivi ¢ lriture delle fonrd tn

“Roes Malpefo ™ e ' a8, In “'Sprumenti critici®, XV, 49, oo, 1982 ma s, 1984, pp.
221245,
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scono situazioni tematiche non solo di Rosse Malpefo, ma anche di Jelf if
pastore e di Cavalleria rusticang, 1l personaggio, in ultima analisi, ¢ intellet-
tualizzato, e il materiale verghiano viene utilizzato, anche sul piano stilisti-
co, per impreziosire un racconto *‘inevitabilmente orientato verso il sublime™
(p. 242).

Disegnando, sulla scorta di indagini narratologiche, una tipologia del
finale di un testo narrativo (e fssandolo in quatiro modalita; epilogo di sve-
lamento, epilogo di compimento, epilogo straniante, epilogo commentativo),
Sergio Blazina ™ esplora analiticamente i finali delle novelle verghiane, dalle
Storte del casteflo of Trezza alle Rusticane, ¢ li rapporta alle teorizzazioni
dello stesso serittore, Osserva che in Fita def campi ¢ nelle Novelle rusticane
si incontrano “quasi solianto epiloghi di compimento e stranfanti, pochi fi-
nali commieniativi e nessuno di svelamento, Nonostante cid, le chiuse di que-
ste novelle verghiane raramente ricorrono a un modulo descrittivo; in esse pre-
valgono invece ln mimesi del parlato e le forme del discorso indiretto® (p.
253). Si sofferma soprattutto sulle funzioni che esercita 1'epilogo in Cavalle-
rig rusticama, concludendo che in questa novella 'epilogo diventa “*olire che
una lente di lettura retrospettiva, il regolatore, il perno nascosto e, parados-
salmente, il punto di partenza della scrittura novellistica™ (p. 255). Analizza
infine la parte conclusiva della Reba, individuandone il nucleo drammatico
non nella morte, *'ma nel sopraggiungere della coscienza della sua vemuta.
L'epilogo *scopre’ qualcosa a cui le pagine precedenti non avevano attribui-
o dimensione di realia™ (p. 25%9).

Anna Laura Lepschy, utilizzando terminologie genettiane, esamina due
procedimenti narrativi presenti in due raccolie di novelle verghiane, la pro-
lessi e "analessi ™, Con un'indagine minusHosa dimostra che la prolessi (che
51 manifesta con anticipazioni, o con indiz) ¢ maggiormente presente in Fira
dei campi, mentre 'analessi, che rivela particolari sul passato delle vicende,
nelle Rusticame; fenomena comprensibile, poiché Fing el campi & pii incen-
trata sui personaggi e sul loro sviluppo, nelle Rusticane invece dominano si-

"5, Buazivia, Lepilego ¢ la povelle: Verga, [ Anmungio, Plrandell, in AAYY., Me-
farverfon. .., pp. 47-282,

A L Lurstny, Axpeind deflie fecmica naremiiva i Ferpa oi **Fita ded camipd ™ ¢ *'Nowl-
e rvticene ' prolessi e omalesd, in Marrodive @ pemira frg dhee secolf. Verpa, Tiverndcm, Plam-
i, Firenee, Cschid, 1984, pp. 25-37 (uscioo, i ingless, in "' Forum [taboam'™, XL 4, Winter
1979, pp. 45-463),
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tuazioni o attegeiamenti, ¢ quindi la tecnica dell'analessi “'serve a sottolinea-
re i fattori rilevanti™ (p. 37). Fanno eccezione sia Rosso Malpelo che Jelf,
in cul agisce, a ribadirme 'eccezionalita, la compresenza di ambedue i proce-
dimenti.

Conduce un'analisi sui simbolismi archetipici nella Lupa Myriam Y.
Jehnson ™, Sulla scorta di Jung ¢ Neumann, osserva che la novella, che at-
tinge al suo carattere di universalitd per coinvolgere, anche inconsciamente,
il lettore, allude al mito di Demetra, of riti di feconditd, alla simbologia mor-
fuaria a essa legati, Interpreta in questa luce, tra 'altro, 'uso dei colori nel
testo narrativo, ¢ la sua struttura ciclica ™',

#. Passiamo ora di nuovo al Maelovoglic, Come ¢ ovvio, il cenlenario
dell’81 ha incrementato il gid nutritissimo seitore critico dedicato al roman-
zo. Molti saggi hanno dato corpo ai gid citati A del convegno calanese,
che risultano notevolmente interessanti per ascendenze ¢ applicazioni meto-
dologiche originali (difTusa &, per esempio, ¢ mai banalmente, 13 legione bach-
tiniana), Tuttavia se ne accennerd qui solo se raccolli successivamente in
volumi autonomi.

Francesco MNicolosi raccoglic nel volume gid ricordato il contributo Co-

scienze socio-etica delle realrd pei “"Malavoglia® ™, in cui, accettando le analisi

di Baldi ¢ Luperini, softolinea come bk costante assunzione di un'ottica "*stra-
niata" istauri un vero rapporio di opposizione dialettica tra la visione della
vita dei Malgvoefi e il punto di vista della societd di Trezza, Paolo Mario
Sipala apre una sua raccolta {che ripubblica, rielaborati, articoli usciti prece-
dentemente) con il saggio N romanzo di ‘Nioni Malavoglia V', dedicaio a da-

WAL Y, N, Ferge s La L a Sndy fn Avchecppal Sy bolioa, in " Forum Ha-
Eicum®™, XVII, 2, Fall 1983, pp, 196-206.

" Ampho spasio & una ketiurs archelipica della Lupo vieme dato da 0. L. Lo, The
Narrotive of Renlivm and Myth, Verga, Loweence, Frulkner, Pavere, Balimore and Losdon,
The lohms Hopkins University Press, 1580,

M P Mcoios, Cosclene socio-eiice deli realid e * Makreogiie ™, in Ferpa rre De Sanc-
#s..., pp. 104-12% (gil in AA VY., | Molevoptie, Ani, ..., pp. 401-219),

" P M. SieaLa, [ romarse of Sooai Malevoplir ¢ olird sapgi, Bologna, Fatron, 1983
id,, Pup vite parsifele; Mrow Meloeoglis ¢ Rooco Spaiu, In AAYN., I Malrvoglio, A,
pp. Mi-31 1z B romarzo & Aol Maloeeghio, in *Malianstiea™, X1, 1, genn.-ape. 1582
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re risalio alla figura del giovane "Mioni. Seguendo una radicata tradizione
critica che ¢ sempre siata attratta dalla vistositd del ruolo di "Nioni, 1o stu-
dioso lo considera personaggio-commutatore, spia della presenza nel testo
dell"autore. MNel successivo articolo ™ Sipala tenta una quantificazione (rap-
portata ai valori odierni) dei beni ded Malavoglia ¢ del loro debito, il quale
assume nel romanzo una significazione etico-sociologica determinanie. L'a-
nalisi & tesa a ricondurre la tradizionale **lettura di poesia® alla **concezione
che regge e governa il romanzo della sua unita, ciod la condizione economica
e storica di una comunita siciliana tra il 1863 ¢ il 1872" (p. 41).

Ispirato alle teorie freudiane e a ricerche bachelardiane ¢ invece il saggio
di Morbert Jonard, La familfle ef fes relations familiales dans loenvree de
. Verga ™', che analizza appunto i rapporti familiari nell*opera verghiana
{ovviamente buona parte del lavoro & dedicata ai Malavoglig). Esso sem-
bra ridimensionare fortemente quel ruolo antagonistico nei confronti del-
la socieid che - 5i & appena accennalo - & stalo attribuito a "Nioni Malavo-
glia. 11 critico, allargando sue ricerche precedenti™, insiste sul ruolo che
la figura materna, sempre ambivalente, gioca nell"immaginario verghiano,
& di conseguenza nella sun opera. Si sofferma, a differenza della quasi to-
talith della critica, sul personaggio della Longa, “‘madre buona', poiché
il ruoko di “*madre cattiva®® nel romanzo & delegato sopratiuito alla natura,
Analizzando quindi il personaggio di "Mtoni, suppone che la sua disfatta
sia originata sia da pressioni esterne che da pressioni interne, poiché, se eghi
non b resistito ai richiami della cittd, & stato sicuramente anche a causa
della sua debolezza di carattere. 1l eritico conclude la sua breve indagine
{corroborata da pertinenti riscontri testuali anche sul Mastro) individuando
le cause della crisi della famiglia, cosi come appare nella produzione veri-
sta, in una crisi d'autorith che si manifesta attraverso la destituzione, o la
scomparsa del padre,

" P M. SapaLs, Ecomamiciid ¢ menmling, poeis ¢ soria ael “Malovogiie®, in N rornea-
2o ol “Aioal Malavogiia.... pp. 13-4,

"W, Jewamn, La femille et fex relarions fomitieles dans UMeewvie de G Verga, ta ' Tiakis-
mistica®, X¥, I, genn.-apr. 1986, pp. 2548,

"N, lonsen, Les romaar de jeunesse o Verga. Taifuences on coafTaesce, in " Rivins
di leitesaiure moderne ¢ compante”, XX, 1, 1967, pp. 5-I6,
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Anche Franco Petroni apre un suo articolo, I Knguaggio nepato. Sap-
gio sui Malevoglia ™, sostenendo la necessith di mettere in evidenza, nelle in-
dagini malavogliesche, le modalita dei rapporti tra | personaggi, sopratiutlo
all'interno del nucleo familiare protagonista. Indagando in questa direzione,
afferma che le responsabilita delle sventure dei Malavoglia sono attribuibili
in primo luogo a padron "Nioni, il quale, s¢ all'esterno della famiglia & un
‘povero vecchio®, all'interno agisce come il despoda che impone la norma {an-
che se egli stesso vi & costreito, poiché alirimenti si cade nella degradazione
totale). La vicenda del romanzo si sviluppa quindi dalla tensione tra due di-
verse coppic d'opposti, quella, palese, tra famiglia Malavoglia e Trezza, ¢
quella, pil sottile, che non viens smascherata dal narratore, tra padron Blioni
e i nipoti. L'aspirazione dei nipoti alla felicita deve di necessiti essere nega-
ta: per questo, | depositario della parola nel romanzo & padron "Nioni, gli
altri sono condannati all'autorepressione ¢ al silenzio,

Ruth Caldwell ®, rifacendosi alle ricerche di Spitzer e Sg@rensen, cerca
di dare una risposta all'interrogativo cruciale del romanzo, quanti & quali siano
i narratori, ¢ ribadisce quali difficolia si incontrine & distinguere tra discorso
obiettivo e quello pseudobiettivo, Uno dei risultati stilistici pih vistosi risulta
comungue 'isolamento dei Malavoglia rispetto al coro, una delle voci del
romanzo. La storia non & infatti raccontata solo dal narratore corale, ma
vi & una molteplicith di punti di vista che danno I'impressione di una realta
frammentata, Poiché il lettore & portato dalla narrazione a simpatizzare con
la famighia, egli interpreterd quindi la vicenda attraverso gli occhi di que-
st ultima.

Nella raccolin gih citata la Lepschy offre una stringata lettura delle sirut-
ture porianti del capitolo 2* del romanzo **; costituito principalmente da dia-
loghi, il capitolo & divisibile in quatiro parti, cui la Longa fa da filo conduttore.
Individuati i temi e i personaggi delle quattro sezioni nelle loro interaziond,
le tecniche con cui vengono presentate le informaziond, 1"autrice rileva come
I"apparente disorganizzazione del capitolo nasconda una solida struttura, come

™ E, Perro), ff dnguegrio nepato. Sagpio s “Mukrvoglio™, in *'L"ombrs 4" Anga”, 111,
T8, 1986, pp. 40-51,

g CaLowiLE, Narrmive Foloes i Malovoglie ™, In “Forem lalicum™, XV, 2,
Fall 1983, pp, 14451,

*a L, Lerseey, §F Malavoghia, capitolo [1: siraitinr ¢ festl, In Mormativa £ i6aied... Pp-
1954 (ghh, I inglese, in “Stanford lnlan Rewiew™, 1, 1979, pp. 133-143),
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il dialogo sia sirettamente connesso ¢on gl eventi successivi, tanto che, con-
clude, & un oitimo csempio di un'opera d'arte che sembra **fanta da 56", “ma
sotto la cui spontaneitd si avverte il fermo controllo esercitato da Yerga sul
suo materiale' {p. 54).

Vitilio Masiello, una delle voci che diedero vita, intorno al *70, al caso
Verga, € presente in questo quinguennio con due saggi. Uno, *f Malavoglic"
e la letteratura evropea della rivoluzione industriale *, riprende in esame la
radicale critica al progresso attraverso il punto di osservazione dei Vinti, cosi
come appare nella prefazione ai Malavoglia, anche in quella inedita, espres-
sione ambedue di un rifiuto della dimensione *urbana’ del vivere. Per cud il
Masicllo, pur modificando parzialmente le sue precedenti interpretazioni, legge
i Malavogliz come il luogo simbolico di antagonismi alla storia presente, in
una prospettiva ‘altra’; essi risultano allora *‘la storia di una necessaria ine-
vitabile sconfitta, che relega nella dimensione del mito o recupera a li-
vello di nostalgia o di utopia la prospettiva perdente’ (p. 121), espressione
quindi sempre, in questa fase, di anticapitalismo romantico. 11 mito stesso,
ricorda Masiello, & tuniavia intriso di negativitd: i Malevoplia appaiono co-
st come il romanzo che del mito arcaico-patriarcale opera una straniata revi-
sione critica, celebra 'epicedio; come espressione, dunque, del logoramento
e della crisi dell’anticapitalismo romantico’ (p. 130), E in questa prospettiva
acquista luce diversa anche per lui la figura di padron 'Ntond, eroe proble-
matico (in senso post-lubkdesiano e goldmanniano), **protagonista di una ri-
cerca degradata di valori autentici in un mondo degradaio’ (p. 139).

Tagliato per una frukzione siretiamente scolastica, e tuttavia significati-
vo, anche per individuare le tendenze attuali e la loro penetrazione nell’ara-
tissimo campo dei manuali, & il volume di Massimo Romano, Come legpere
“I Malavoglia"* di Giovenni Verga "', Su quale aspetto si concentri soprat-
tutte I"attenzione del Romano, emerge dall'introduitive profilo biografico,
dove si dichiara nettamente come la preoccupazione di Verga scrittore sia “'es-
senzialmente stilistica™. E sopratiutio in questa chiave che viene indagato
il romanzo, con un linguaggio spesso bachtiniano, secondo le categorie nar-

MOV Muasirin, "F Malavoglia® ¢ la letteratines eurnpes defle rivoheslome nhariviale, in
I Miti e ke Storia. Saggi s Foscolo ¢ Ferge, Napoli, Liguori, 1984, pp, 101-141,

"ML Rosiaset, Come legpere T Malovoglio™ df Ginvaan) Verga, Milano, Mursia, 1943,
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ratologiche note, in cui acquistano rilievo gli artifici stilistict, la fruizione del-
I"oralitid, nel quadro di un modello di serittura sperimentale **,

9. In occasione del centenario delle Rusticame un gruppo di studiosi ha
affrontato, per iniziativa di Carmelo Musumarra, 1a lettura di una singola
novella: raceolte pod in volume **, costituiscono nel loro insieme, attraverso

¥ soeni qud, anche se i seinone meriterebbe un'indagine accuratisima, ad sloane ofi-
shanl wcolnstiche commentate dei Malavoglia: G. V., I Minkrvoglic, & cura di C. Musisasea,
Beescia, La Sowol, 1984 (ogni capliolo del romanis & mlhﬂ- da una Mone critien, frutio della
Tunga ¢ Fernike asiivitd dello siudioan colanes), G, V., 1 H@hnql'h. acurs di S..(‘mumum,
sdilape, Priccipate, 1985 (nellintroduatkane, ':hnu:l e aggiormaia, il caraloce m_:l-ullu. i voler
“fambre gl strumenii per pavsare da URs valunmome presramente conlemulistica ad una du
1enga I debito conto dell operanons formale’(p. X). Dgni cagiolo Iuhul.ﬂnuh: il una ric-
chilssima Ditegrasione, che aiua ks letum con osservariond, spessbssimo originali, solle tectiche
parrative € sul neolo dd personagei), G. V., | Maloveply, 5 cur di V. Cecco, Milano, edisio-
i Senlauichs Bruna Mosdadodd, 1986 (ricea i rimandi 2] manoscriitio originake, carredala da
Appeadicd documenizrie & da Sohecte di nmalisi, in cui si dosano competenne nrratolagiche &
Miologiche, traduce ks “soria db un iesio” in modello didaiceoy; O, Y., T Malavogliy, 8 cura
i A, Sukos, Flrenee, Sansonl, 1987 (corredatn da ue’ampls insroducione, ¢ da sed Documend
che contribubwono alls conoscenim dorica del romanae).
Tra gh strumenti di orientamento compisisivo £ da aggiungere i'lp'I-F pmliu di G, Mazzacuma.
11, Verga, Materiali per o studo detla ketipraier ifalions, Napoli, Ligeori 1985, L'awose, ailir.
sanido competense gh note fefr. O. Masracura, Soriiturg ¢ ideologie in Verga ovvers Ir A
rarmorfosi cefte “Lupa®s La bilancid off “"Liberid"" ovvere delle redasione bnperfeita, n {Forma
o ieofopia, Mapoli, Liguor, 1974, pp. 142175, 176-206; 1D, Poraflele ¢ meridiame: autane ¢
if eovrn att"pantre del nespoln, in ASNY T Mafavoglie, Aul..., pp. 163-179), ricoarubsce i appe
dell' antivith dello seritiore wel guadmo culiusals ¢ politico Raliano, docamentando § profils o
el b comnsenint] delle apore (da segmabare  confromo tra e redacion del IBSE e del 1689
del capitcle ultine del Mistro-din Gemaldo). Scgnalo infine nd senore spinmisimo delle iradu-
sloni malavoghieche) una aduzions in lingaa spagnola: G, V.. Los Mafovogir, edicion de M.
T, Mavarrn, Madrid, Chiedra, 1987, Precoduts da un’smpia o aggiormuts introdwione dells s
Mavarro, che di motire anche della tradizdone verghiana in Spagna, ¢ dedica alcune pagine &l oi-
peri seguit per Ia tradisrione, & comedata da mumeross note linguistico-esplicative.

1A VY, Novelle nedicaes df Giovaral Verga ([BR3- R8T}, 0 cura di C. Mususiaees,
pralermo, Palunsbo; 1984 (comprende: P, Manunta, I Revereedo, pp. 7-17; M. Teoves, Ce-
o' il R, pa, 19-30; G, Caroserro, Do Liceiu Papa, pp. 31-86; 5. Lo Mioko, N Misfero, pp.
§7-56; L. Riwes, Malaria, pp. 57-74; G, Freoccuiaso Cunaees, GF onfami, pp. 7585 P Mz
cannrn, La roba, pp. 85 1000; F. Caoviale, Stars dell'asime of 5 Gleseppe, pp. 100-119; 4,
Savaa, Pene nere, pp. 120133 AL Dh Grano, [ goleaiuoming, pp. 1251505 P M. SiFaLa.
Liberdi, pp. 151-061; C. Musumakirs, B 5 del aore, pp, 163-1T2E
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analisi di carattere sia linguistico-stilistico che narratologico ¢ storico-socio-
logico, un ricco contributo alla conoscenza delle Rusticane. Accenniamo qui,
per necessitd, solo ad alcune di esse, Secondo Sebastiano Lo Migro, If Misse-
ro & una novelln tutta giocata su due registri linguistico-cspressivi, quello del
boezetto veristico, ¢ quello del dramma esistenziale, per cui § Misfero diven-
ta “la rappresentazions del desting umano, ¢he si risolve in una vicenda ci-
clica di nascita e di morte’ {p. 51). Una lettura in chiave stilistico-narralologica
e quella esercitata su Mealarfiz da Luigi Reina, che rileva come la_fafula della
novella sia tutta costruita sulla coniraddizione di fondo tra la feracita del
sunlo e 'insalubritd atmosferica; il metodo scientifico determinista si appli-
cherd alla prima componente, la seconda si risolver in un a-prior tragico
¢ insondabile. Anche Pietro Mazzamuto, ripercorrendo le pagine della Ro-
B, vi trova la conferma di un dualismo verghiano, essendo lo scrittore un
intellettuale **deterministicamente inchiodato al corso fatale degli eventi umani
€ romanticamente proteso a romperne il contesto o ad accettarlo nella sua
dimensione di minore rischio e di maggiore sicurezza'® (p. 90). Questo duali-
smeo si rifletterd, attraverso un moniageio scenico ¢ figurativo, nella costru-
zione di Mazzard (personaggio insieme gigante e nano), con esiti finali di un
grotiesco oggettive. Fernando Gioviale valuta la centralitd dell®animalesco
nella Storia deflasine di 5, Giuseppe, come segno dell®eclissi dell’umano; par-
tendo da queste premesse la novella gli appare, sulla scorta di teorizzazioni
della scuwolns formalista, un intensissimo apoogo moderno. 1 temi della serit-
tura come esorcizzazione della morte, e della vergogna del galantuomo come
indecrifrabile senso di colpa dominano la lettura freudiana che Antonio Di
Girado offre de | gafaninomini, Carmelo Musamarra conclude infine 1a serie
ricordando quanto D @ del mare sia rivelatrice dei pil segreti valori della
narrativa verghiana, narrativa che nasce appunto dalla contrapposizione ded
due mondi che ln nave della novella tocea, di qua e di ki del mare.

Le funzioni dei personaggi dell'ultima novella delle Rusticane, Di fi del
mare (novella con la quale ka raccolla raggiunge la rappresentazione di un’am-
pia gamma sociale), sono analizzate anche da A. L. Lepschy *, Come per
MNedda e per Fantasticheria, sono introdotti, in una storia interna, lo scritlo-
re ¢ i personaggi: analizzando § procedimenti narrativi delle novelle sulle tracee

oA L. Lemeay, Phraadeiiioms vergikm: “ I8 b el mane™ ¢ § mosdo dello scriimee,
in Morroriva ¢ feTine,.., pp, 20
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della Hnguistica chomskiana, In studiosa dimosira che, a differenza che in
Nedda e in Fantasticheria, dove i personaggi della storia interna sono descritti
come persone reali ¢ conosciuti al narratore (quindi con atteggiamento Ilij
randelliano), in Di i@ del mare | personnggi Sono presentati come Crearioni
della fantasia dello scrittore, ¢ ritornano nel testo, invecchiati o mornti rispet-
ta alla lore vita nelle novelle, A differenza di altri critici, la Lepschy conside-
ra determinante in questa novella **il contrasto Ira la iransitorieta del reale
e la permanenza della creazione artistica’ (p. 21}, per I'esaliazione che viene
cosl attribuita alla parola scritta,

Carmelo Spalanca tratta delle Novelfe rusticane *' (soffermandosi soprat-
tuito su La roba e su Gii orfani), come di un momento in cui il realismo del-
I"autore si fa pii attento ¢ puntuale, Questultima novella ghi appare esemplare,
per lo stravolgimento di valori, originato da una logica economica ferrea, E}.""
lo domina. Un tale ribaltamento etico-sociale risulta evidentissimo anche in
Pane nere. || eritico analizza poi le caratteristiche pih salienti defle alire novel-
le; mette in risalto, wilizzando sia categorie narratologiche che mdimft:
storico-sociali, il sempre maggior scano ironico tra nATTALOTE € PErsONAEED,
chee porterd il narratore alla drammaticita espressionistica di Mastro-don Ge-
s,

5i occupa della raccolta Per le vie Pio Fontana "', di cui vede una sorta
di preludio nella prosa [ dintorni di Milano. La scelia del titolo & il segno
di un riaffiorare della tematica della *fantasticheria’, legata al Verga fdmeur
della prefazione rifiutata dei Malovoglia (analizzata in passato in un noto
saggio di Asor Rosa). 1l Fontana sottolinea soprattutto la solitudine ded per-
sonaggi della raccolia, il caratiere di cronaca che assumono qui i testi veristi,
da I earreradi all” Diig glormata, nel quali domina guel ritratto di un mon-
do alienato che genererd a sua volta la visione del déracinement di Mastro-
don Geswaldo. A quesia interpretazions hanno dato ampio materiale le in-

dagini della Riccardi **.

0 Spaiasca, Dl imiro aite storia; le “Novelle reeicane® def Verga, in **Canadian
Journal of Nalian Stedies™, V1, 24-25, 1983, pp. 189-132, : ]
WP Foesrasia, Le movelle milames ol Verge, tie “Faniasticheria ™, mito £ realid, in " Ver-

sanes™, 4, 1983, pp. 119-135, (

e RiecaRml, G mhivagzd del “Maeiro-don Gemaldo ¢ B rovwethe "‘I-"mr
i, in ““Siudi di Filologla ltaliana™, KIKAN, 1975, pp. 265-002; farroviusiome all"edie. critica
di Maro-don Gesvaldo, Mbano, Fondagoas Mosdadori, 1979,



La letrwra de *°L "witima giornata** df G, Verga, di Marcello Strazeeri *,
inguadra il racconto come ‘microstoria’ nell'ambito di una marginalitd ur-
bana. La progressiva messa a fuoco del caso, artraverso un'analisi indiziaria
alfidata al letiore, viene permessa, noda il critico, dall’artificio della regres-
sione. Egli infine osserva, a proposito della chiusa del racconto, come la va-
niti dello stridere del grillo, nell'ottica anticapitalistica ¢ regressiva del Verga,
simboleggi *'la presa d'atto dell'ineluttabilith di un progresso che relegava
ai margini I'intellettuale umanista portatore di valori ormai estranei alla lo-
gica i sviluppo del capitalismo moderno®™ (p. 109).

Occupandosi della trasformazione di una novella di Per e vie nel dram-
ma teatrale fn portineriz, Rita Verdirame * trata delle difficoltd verghiane
di realizzazioni drammatiche (cfr. 'incompiutezza dell’Guore, delli Com-
media dell‘amore, del Misters), dovute sia alle sue ben note convinzioni sul
genere drammatico come genere inferiore che a carenze nella sirutturazione
dell’intreccio, soprattutio per sterentipin di personaggi. Questo spiega, in par-
te, lo scacco di fn portineria, opera fallita, secondo la Verdirame (che lo esem-
plifica analizzando le didascalie del testo, il linguaggio della protagonista),
proprio nella sua specificith di opera teatrale, per la mancanza di azione, A
cids deve aggiungersi, conclude, la collocarione socio-ambientale, che non cor-
rispondeva al gusio della societd frequentatrice dei teatri,

10. Passiamo al Masiro-don Gesualdo. Una guida alla lettura del roman-
2o ¢ offerta da Massimo Mezzanzanica ™, che considern anzitutto necessario
inquadrare la vicenda letteraria verghiana nel contesto storico-sociale, non-
ché letterario, dell’etd sua; accenna quindi alla vita dello scrittore. Trattan-
do poi del Mastro, metie in risalto I"importanza degli studi sulle diverse fasi
dell’opera, nel passaggio dalla prima alla seconda redazione: utilizza infaiti
il materiale storico-filologico relativo al romanzo, ¢ lo considera **assai im-
portante anche in sede di interpretazione dell'opera®* {p. 25). Facendo riferi-

"M, Strarznn, Lo die *'L ultima gioraaio™ of G Ferga, in *'Esperiends leteraria",
VIIN, 3, 1983, pp. 103-100,

U R Vexmepaus, N camaring in portiieria. Le roglom! of an ferscoeso, |n L svveniane
off “Tigre reale™.... pp. 57-71.

"M, MEzzanzasics, Come leppere “Masirg don Ciexumldo " off Giowammd Ferga, Mils-
mo, Mursia, 15846,
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mento alle ricerehe della Riccardi, sottolinea le lince di cambiamento lungo
le quali si struttura I'edizione in volume. Mette in rilicvo, analizzandode ca-
pitolo per capitola, le teeniche narrative peculiari del romanzo, in rapporto
ai personaggi: dal valore innovativo rappresentato dalla tecnica l.lﬂln_ dhescri-
rione fondata sulla deformazione espressionistica dei tratti fisici dei perso-
naggi, alla fondamentale tecnica dellellissi, alla costante dell'aliernarsi del
tono lirico con quello realistico, al rapporto tra il tempo della storia e uunlllu
della narrazione. Commenta infine globalmente il romanzo, visto nell intreccio
conereto tra il momento linguistico-tecnico ¢ guello ideologico-morale. .

Pio Fontana si occupa del clima di universale decadenza che caratteriz-
za la fine di Gesualdo nell'ultimo capitolo del romanzo ™, inquu-?mndaln nel
tema del mondo rovesciato, L'analisi procede ponendo anenzione n.1|¢. V-
rianti degli abbozzi del romanzo, sia per esempio per quanto ng!.m:dn | Irplr
sodio di Mangalavite, o per le pagine conclusive, per capire le quali lo studioso
considera pii importanti le varianti del manoscritto del 1899, che quelle del-
la pubblicazione in rivista.

Il tema della malattia nel Mastro & affrontato da Ernest Fontana **, che
distingue anzitutto le modalith con cul le malattie vengono descritte nei ro-
manzi naturalisti, ¢ quelle che utilizza Verga, Dallo serittore infatti non ven-
gono delineate secondo procedimenti scientifici, poiché non possono essere
isolate, ma dominano ovunque (a questo proposito il critico r_b:urdn Mala-
riid). Per cid anche il cancro di Gesualdo non ¢ presentato clinkcamente, ma
solo dal punto di vista del malato: malattia incurabile, cosi come la tuberco-
losi di don Diego Trao, diventa metafora della societd feudale siciliana.

Anche Enrico Ghidetti, in Immagini defla follla nella narrativa italiana
del seconde Ottocento **, ricorda brevemente la patologia della famiglia Trao,
resa dal Verga con tratti espressionistici e cupl. Personaggio :ml::l».-.fnmlm pare
al Ghidetti soprattutto Bianea, in cui affiorano | tratti ereditari sia della ma-
lattia fisica che di quella mentabe. 11 caso della degenerazione dei tre fratelli

" Fantasis, Mastro-glon Gesinido ¢ & portics del * fimimeads ", in "Ctia/Noveen-

™, IX, 576, wi-dic. 1903, pp. 143-157. . .
" E. Fosenama, The divenses of Verga'l “‘Nsiro-don Cerualdo ”, in “Fomum Halasm"',

MVIL 2, 1583, pp. 164175, %
"R, CHnETTY, frimapind delfe follfe melle marrative Sallang del secondo ENTocemin, in

I sogno dells ragione. Dal rocconto featastico of romangs papolare, Roma, Editar] Riumi,
1947, pp, $7-84d.
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Trao, nel suo complesso, risulta paradigmatico del destino della classe
aristocratica ™,

L In I romanzeo df Ginevra ne I ricordi def capitano d’Arce, Sipala
tratta brevemente della raccolta del 1891 ™', riconoscendo al suo interno una
frattura tra le novelle precedenti ¢ gli wltimi tre racconti, che gli Appaiono
cocH tanto da costituire un romanzo breve, 1l romanzo di Ginevra®™. Pres-
soché m_:m:nmnnran:i alla prima stesura pubblicata di Masiro-don Ge-
.,--::a-l::'r._:. i racconti vanno quindi visti come la continuazione del “*romanzet-
h‘."l" di Isabella Trao, cio¢ come anticipazione e prefigurazione dell'incom-
piuta Dechessa df Leyra,

Della Duchesse di Leyre i occupa, con la consueta originalith, Sergio Cam-
pa]_ll:u ne La pelle deila Duchesse ™, dandone anzitutto ke generalitd: per Cam-
p:_ulr.i., & dlﬁm che per Ghidetti ¢ per Fontana, la Duchessa & indiscuri-
hllrm!m.' ﬁg_:hl di Bianca Trao ¢ del baronello Nini Rubiera. Cosi che la storia
verghiang si u:lmtruime sempre per via subalterna, di bastardi, perché tale sard
anche la nascita dell'Cmorevole Scipioni. 1l critico ricorda quindi come il Ver-
#a, secondo una famosa lettera al Rod, non potesse non mettersi nella pelle
ded su_ni personaggs: il romanzo imarrd incompiuto per ln coscienza estetica
verghiana, che sceglierd una rinunzia totale fino all’autocensura. Analizzando
il -"il.lp:ﬂl‘ﬂﬂ: capitolo primo della Duwchessa, il critico conclude osservando che
afmai IB‘II'JIII-T-S-EI‘: diventata ‘marmaglia’; se lo scrittore non pud pit concederle
l:tsun pietas, d:Ill;m parte la classe al potere non ha la sua simpatia; da qui

si effonde un'aggressivitd, insostenibile a tempi lunghi** (p. 101).

** Il Ghidetri ha inoltre procurnto, alle soglie ded centenario, un'editions
. . pommentata (G,
¥, Mastro-don Geswalido, o cura di E, o, Milana, Principato, 1987), la cul introdurio-
we, che g ke coordinste criviche gid fivase dallo sudioso, v disingus per 1n minuzion rico-
LR T hnm_ﬁu.. _I'.'l'.rﬂ capitals & seguito da una fategresione orkeniativa, che nealize le
sisuazioni narrative ¢ il rocko dei personaggl. Una precedente edizione commentata del romanso
era stata qurata da 5. Guoiiecsars (Milano, GUM., 1984),
P ML Sirala, N romanzo df Gineves me ' reordi capdiane o " FEAITIEN
ofi Weami Maltrvaghie.... pp, 45-53. ® i 24
& Camrania, La peile delfle Duchersa, in Mal o funa B
N ' voey P B3=102 (recenshio da K.
SaLanno, Critica verghiome: ung recente proposta, in Ol M 2 i
e Syt e avesenin', X1, 144, maggio-
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Sergho Cristaldi tratta di una novella appartenente alla fase estrema del-
la produzione verghiana: La ceccia af lupo ™, mettendone a fuoco | campi
metaforic e le costanti stilistiche. Nella novella domina, a partire dal titelo,
I"secostamento uomini/animali, cosi come I"ambiente in cui si svolge coinci-
de con una trappola. La metafora animalesca, nel testo, viene innescata dal
marito tredito, Lollo, in un gioco strettissimo tra lettera e metafora. L'at-
tenizione al problema del male rimanda, per il critico, al modello dostoey-
skiano. Confrontando quindi le tre stesure della Cacctir, egli nota una sempre
maggiore caratterizzazione delle metafore animalesche e del ruolo del marito
vendicatore. 11 rifacimento teatrale omonimo invese, in cui avviene |'erosio-
ne dell’immagine oomorfa, non pare al Cristaldi (che ne confronta minuta-
mente | passi) che abbia raggiunta il livello artistico della novella, superiore

tuttavia alla coeva Caccia alla volpe.

12, Dopo gli ampi saggi di Romano Luperini ¢ di Carmelo Musumarma
sul legami tra I"opera verghiana ¢ la cultura italiana posteriore '™, sono da
registrare poche ricerche parziali, Frank 1. Caldarone ' rintraccia nell'ope-
ra di Federico De Roberto temi in base ai quali lo scrittore continud coi ro-
manzi sugli Uzeda il ciclo interrotio dei Vinti, Indaga pertanto il tema del
testamento in Mastro-don Geswaldo (estremo atto di volontd che il protago-
nista non riuscirh a dettare, perdendo definitivamente le sue battaglic) ¢ nei
Viceré, dove invece il testamento scritto crea una serie di liti che costituisco-
no il nuckeo narrativo da cui 5i sviluppa la vicenda. La linea evolutiva porte-
ri dalla fedelid alla parola dei Malavoglic alla necessith di atti notarili e
documenti scritti del Mastro. **L"altro passo, quello compiuto da De Rober-
0", conclude il critico, **sard la falsificazione o I'annullamento del doci-
mento® {p. 2T

Emerico Giachery ritorna brevemente sui luoghi in cul sono rintraceia-

"% Crigpalbl, Mergs fre marrativa @ feaiva; La covole ol hipo ™, in " Aenali dolla Fon-

darione Yerga'™, 1, 1964 {ma [983) pp. 133-171.
i e B Lurmmas, §*Malavoplia' sells awhera letteraria del Novecenio, in AAYY,

I Malavogdia, Ank.... 11, pp. TTRE10; C. Musunanns, Ferga ¢ b sua oreditd novecenfeia, Bre-

wia, La Scuola, 19,
i B, I, CaLparonk, Federico De Roberta contimuatore dell'opers verghioms, i tema del

"eimeiemio’, i “lmlica™, 6, 1, Spring 1987, pp. 260277,
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bili precorrimenti della problematica esistenziale pirandelliana, tanto da non
poter assolutimente affermiare, con Dominique Fernandez, che Verga sio del
tutto catraneo @l filone (Econdo della linea Pirondello- Branesti-Sciasesia '™,

Umna ricerca sul riaffiorare di tematiche tpicamente verghiane in seritio-
ri siciliani contemporanei (Vittorini, Lampedusa, Bonaviri, D' Arrigo, Con-
sodo) & quella che offre Raimondo Barone ", 1l tema del mare, la casa, il
pacsaggio, il mondo contadino ¢ nobiliare, I'idea di liberta, ecc., sono consj-
derati modelli archetipici che, per adesione o per contrasto, fanno di quest
serittori ““degli alunni del Verga'.

13. Passiamo ora al teatro. In un contributo sui drammi Covalleria ru-
sticana, Lo Lupa, ¢ Dal tue af mio, Glorgio Barberi Squarotti "™ indaga i
motivi di quella che a lui appare, nel passaggio della narrativa verghiana alla
forma teatrale, una riduzione di intensitd ¢ di grado. La convenzione (eatra-
le e le sue regole rigide, nota il eritico, costringono Cavalleria rusticana a
toccare le opposte sponde del folklore ¢ del teatro borghese, Anche il lin-
guaggio viene investito da queste costrizioni, perché “il linguaggio teatrale,
con cui Verga si trova a dover fare i conti, & un linguaggio che non ammeite
il vero e proprio parlato, ma una finzione di parlate’® (p. 11); d’alira parte
non ¢ possibile I"ambiguita delle situazioni, che possono invece essere ogged-
10 della rappresentazione narrativa. Nelln Lupe & arriva allo stesso risultato,
ma con mezx diversi: 1'eccezionalita scandalosa della situazione passionale

R Gaacvesy, Tre Verga ¢ Pirandello, I5 “Versants™, 5. 1983, pp. 131-137. Cfr. an-
che 5. Castratisa, If vertmo ¢ Pirandetio, orn in Ml of k.., pp, 121-133, ehe comtidern
il peso dell’ csperienca verghiama in Pirandello partendo dailo sritto Prose moderng del 1590,
dal confiranto tra il Diseovse s onore di Verga pronumsisio nel "M e quello riproposta alls Ac-
cadembs o Ialia mel "3, in ocensione del cinguantenario del Matavopdis,

" K. Basrist, Fergo nells norrative sielions del Moveoesso de Vitiorind @ Consolo, in *Pro-
temi™, 68, sein-tic. 1963, pp. 152:265, Dl rapponi tra Verga e scrition del Movecenbo s & 6oo.
piia anche B, Vemowase, Togi ¢ Ferge: variannd melle feomion merrative del ritratto, in
L wvvemiura dii “Tigre Reale".... pp. 7396 (gid in AAVV., I Malavaglia, Atti.... 11, pp. B27-843);
neika stesso valurme (pp. 57-115) ha racoolto wn sagako sugli mMussi verghdani in scrittor @ imedle
tuali degli anni Trents, Verge negli anmd Trenta; esempd of betiora, in cul i solferms sOpeatisito
sulla figurn di Antonso Aniante, € vl svo combatiuto confromio ool grasde conlerranco.

0. Barnini SqUARGTTY, Lo realtd @ feotro; Verpe, 6 ARNYY | La ferieratiirg i Boe-
e, N teatro del Novecento, 8 cura & . Bannent Squsnnry, Toring, Tirrenia, 1985, g 924,
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viene esteriorizzata nel linguaggio attraverso *''esasperazione esclamativa™,
con esiti di ecoesso patetico, al di Tuori della verosomighianza stessa. Osserva
infatti lo Squarotti: ““L'esclamativitd denota un'intenmone segreta 1_;!::1I':u-
tore; quella di metiere come fra virgoletie le battute della Lupa ¢ &i Mara,
in modo da indicarne subito il carattere di eccezionalith, di uscita totale dalla
norma, collegata con I'idea del mondo contadino siciliane come quello della
violenza piii esasperata, della passionalith che oltrepassa ogni limite, ma nel
linguaggio prima che nella realta”™ (pp. 17-18), Pil efficace appare i?.]lll:lﬂ Dal
twe ol mio, poiché rimane giacosianamente nei termini della tradizione del
linguaggio e del taglio delle scene del dramma borghese: wnico scampo al leatro
verista, conclude il critico, rimane solo il dialetto di Bertolazz, di Dossi, di
Bersexio ¢ di Gallina, )

Anna Barsotti torna a occuparsi del dramma Dal tuo al mio '™ lnsulfi-
to di una tensione verso una formalizzazione tragico-mitica, in singolare sin-
tonia col nuovi tempi letterard), ¢ delln sua traduzione narrativa. Eu_nl‘rm_!mndn
le due opere nel loro svalgimento, I"autrice gindica Verga tanto pii abile nel-
la tecnica drammaturgica (mediante 'apporto fondamentale delle didasca-
lie), da risultare di gran lunga migliore la forma teatrale rispetto illa ro-
manzesca, Importante, per questo giudizio, la conclusione del dramma, che
“gonservin nel confronti dell’ettesa dello spettatore qualith di suspence che
vengono meno nella conclusione patetica del romanzo'™ (p. llﬂﬂ'.l. )

Ha infine raccolio tutta I"opera teatrale verghiana, compresi aleuni fram-
menti, i libretti d"opera ¢ un'appendice di sceneggiature r:m_mmt?amf‘fﬁm.
Gianni Oliva ', Nell'introduzione ricorda, sulla scorta delle indagini svilup-
pate intorno agli anni Settanta ¢ dei carleggl recentemente venuti alla luce,
i saldi legami tra il teatro verghiano e la problematica uu-cm—cuh:{r:ll: del suo
tempo (cfr. per Cavalleria rusticana, 1'influenza delle teoric zoliane; per In
portineria, quella **fase del verismo che anticipa, almeno esteriormente, 1 mdi
di fruizione del teatro intimista™ (p. XLY1); | compromessi col pubblico bor-
ghese resi evidenti dalla Lupa). Sottolinea poi I"importanza del recupero che-

A Bansorr, Suf droetma verghisng “Dal i of mio™, i “Problemi™, 71, sl dic.
1984, pp. XTI-18%, ; -

" G Vegoa, Teatro, con introduzione, note ¢ apparao di O. Ouva, Milano, arzans),
1987
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gl inediti "** per una ricostruzione globale dell*attivita artistica verghiana:
anche questi frammenti, infatti, ribadiscono 1'intima necessita dell’ autore di
rappresentare diverse condizioni della scala sociale, A commento dell’appen-
dice di testi cinematogralici (uno dei soggett, quello di Caecia af lupo, con-
servilo a Catanta, € inedito) Oliva ricorda, sulla base delle indagini gid
rammentate, le tappe dei rapporti dello scrittore col cinema, la diffidenza
del Verga per questa arte, anche se la collaborazione, attraverso Dina di Sor-
devolo € per motivi economici, fosse fitta, & Verga acceltasse di adatiare i
soggetti con un taglio cinematograficamente abile,

14. Torniamo ora, sulla scorta del bilancio critico affrontalo nel 1986
da Vitilio Masiello '™, a uno sguardo d'insieme. Le stagioni critiche prece-
denti all'attuale, ricorda Masicllo, sono segnate da una vistosa interferenza
di problematiche ‘militanti’, in particolare quella della fine degli anni Ses-
santa. L'atiuale stagione & caratterizzata do una condizione pit distaceata:
da un lato il testo verghiano si ¢ indebolito come emittente di segnali ideoio-
ghei "in qualche modo significativi anche per il presente™: d*altro lato, la
logica dell accademia **ha fecondnto una ricca vegetazione parassitaria di eser-
citazioni scolastiche™ (p. 12). Tuttavia, precisa il critico, I'immagine pii at-
tendibile del Verga anni Ottanta va cercata alirove, tra lasciti di interpreiazioni
vecchie ¢ nuovi filtri di analisi ¢ di letture: il terreno di convergenza di tali
diverse tensioni ¢ la centralith che acquista, tra il *70 ¢ I'80, lo specifico lette-
rario; in un tale quadro, emerge palesemente I'impulso decisivo dato dalle
lezioni del Debenedetti. Sono infatti aggiornamenti critici giocati su alcuni
nodi problematici, su quello della “conversione’ anzitutto. L'avere Debe-
nedetti impostato [a questione in termini diversi (soprattutto attraverso pro-
blematiche generali sul destino dell’artista), sottolinea Masicllo, ha portato

""" Ricordo qul Is commedia J aiow feetnfl, risveauta e pubblicain da O, Mususiaris,
Firenee, Lo Moanker, 1980, ¢ | frammenti che si leggono in 5. Narpeconia, Verps @ if famro
fupclite, Mo, Manzella, 1982, Oliva s era occupsto diffusamente dell”argomento in una ras
segna il udi vl peatro verghiano degli ultimi vent'anni, Verge ¢ #f recapers del femiro inedito,

in “Culiwra & scuala®™, 85, 1933, pp, 23-40,
"V MasieLio, N pewte se Verge, Roma-Bard, Laterm, 1988,
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come conseguenza che I"esperienza artistica verghiana sia stata projeiaa al
di i del naturalismo. Altro nodo eritico interpretativo affrontato ha riguar-
dato ln genesi del Malavoglia: confutando ipotesi recentissime sulla scorta
delle indagini Mlologiche della Riccardi, il eritico ribadisce la centralith della
novella Fantasticherla e suggerisce, appoggiandosi sempre alla storia interna
emersa dai manoseritt], una scansione temporale per cul la vera svolta del-
I"arte verghiana si collocherebbe nel 1878, periodo dietro il quale stanno i
circoli intellettuali milanesi, e la pubblicazione dell" Assommoir; da quesio
travaglio, ricorda Masiello, nascera il metodo impersonale. Se i rischi di una
tale lettura vanno verso una deideologizzazione, bisogna tuttavia sempre
tener presente che, dall'interno siesso delle ricerche filologiche (e cita un sag-
gio di Branciforti sull'autografo dell*ultimo capitolo di Mastro-Lon Cresaal-
o), vengono sostegni che ricordano quanto peso abbia la regia del racconto,
guella mano ordinatrice dello serittore di cui parlava Auverbach in un famoso
saggio sull'impersonalitd in Flaubert, )

A questo punto Masiello ritorna sulla teoria e critica del progresso & -
badisce [*esistenza di una vena di anticapitalismo romantico in Fite dei cu-
pi e nei Malgvoglia. Sul periodo legato alla composizione di queste opere si
concentra sopratiuito la sua analisi, dalla quale, passando in rassegna inter-
pretazione recenti (Campailla, Luperini, Spinazzola, Baldi, Guglielmi) intorno
al rapporto tra storia e mito (e alla lettura esistenziale ¢ simbolica che ne ¢
derivata) ritiene che si possa concludere che *‘oggetto della narmzlinm del
Malavoglia dungue non & il mito i 5¢, ma la sua conversione tragica; non
“‘guei sentimenti semplici, che si succedono calmi e inalterati di generazione
in generazione', ma le loro lacernzioni, | punti di rottura; il processo che
risucchia il mito nell'alveo sconvolto della storia™ (p. 36). In un tale dram-
matico quadro, sulla sirada aperia da Giacomo Debenedetti, si ridisegnano
tratti non secondari del Verga, il cui volto anni Ottanta risulterd quindi pid
“ombreggiato ¢ sfuggente'”.

Questo bilancio & concentrato solo su alcune questioni: mi ¢ sembrato
importante soffermarmici, perché rappresentativo, nelle sue stesse modalita
critiche, delle tendenze di questo scorcio di anni. Non si pud, per esempio,
non essere d'accorde col Masiello che il proliferare della critica narratologi-
ea abbia spesso dato luogo a esercitazioni scolastiche, anche se il rilicvo, &
noto, va ben oltre la critica verghiana. Inoltre, & di qualche importanza, nel-
la prospettiva che ci interessa, I'utilizzarzione che Masicllo fa, nel corso della
sudt interpretazione, delle indagini filologiche portate avanti nell'ultimo de-
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cennio, anche se, nel suo profilo, non le fa oggetto di un'analisi specifica.
A maggior ragione s impone, prima di abbozzare un bilancio del quinguen-
mio, di accennare a un'impresa editoriale ambiciosa quanio necessaria: edi-

mione critich di (uite e opere verghiane, che si & assunia il Comitato per
I"Edizione Mazionale delle opere di Giovanni Verga.

15, Mel 1986 & uscito il volume introduttivo [ fempd & fe opere di Glovan-
ni Verga, Contributi per I"Edizione Nazionale ', costituito da due saggi. 11
prime, di Giuseppe Galasso, & una ricostruzione storica della Sicili dei tem-
pi di Verga. Lo storico vi ricorda come, dopo 1'Unita, il disinganno dei sici-
liani fosse almeno pari a quello deglhi italiani accorsi nella regione; sopratiutio
per la piaga della cattiva amministrazione, la Sicilia si trovd, infarti, in con-
:ljl::iuni peggiori che sotto § Borboni; fu appunto intormo a quegli anni che
i s-:n.]uun‘.n, con ordinamenti precisi, la mafia, Basandosi su resoconti di com-
mercianti & direttori finanziari, passa poi 4 esaminare la vita economica ¢
finanziaria dell'isola, sottolineando anzitutto la poca disponibilita in genere
dei siciliani alle attivith economiche, lmporianza decisiva ebbe, per rompere
arretrata struttura della proprieth fondiaria siciliana, la legge agraria del
1862, che cred in breve giro di anni 20 mila nuovi proprietari. 51 verificd al-
tora, con la coltura dei sommacchi e degli agrumi, Ia massima espansione
di zone a agricoltura intensiva, pur in un quadro dualistico complessivo di
ricchezza delle zone litoranee ¢ di desolazione delle zone interne, Indubitabi-
le, tuttavia, nei decenni dopo 1I'Unitd, la Moridezza delle campagne ¢ lo svi-
tuppo urbano, non solo di Palermo e di Catania, ma generalizzato, Accen-
nando alle lotte politiche e sociali ¢ al fenomeno dei Fasci, Galasso rammen-
ta come la situazione fosse ben colta dal Pirandello de [ veochi e i giovani,
sopratiutto quando rilevava I'odio dei contadini verso i signord, ¢ **la sconfi-
denza assoluta verso la giustizia", Dopo il 1380 in Sicilia si fece sentire in
pieno la dualith di condizioni con cul il Nord e il Sud erano entrati nello sta-

1o nazionale; tanti elementi negativi sl coagularona in quella che fu chiamata

¥ dempd ¢ le opere di Giovanni Verga, Contributi per Medizlome nazionoie, o cora del
Comaawy per L'Edizione Marionale delle Opere di Giovanni Verga, Firenze, Banco di Sicilia
- L& Monnior, 1986 comprende: 0. Galamn, Lo Sioilie dei rempd df Verpa, pp. 11-55; F. Brase

CIFBETL, L& wcrittaie def wevishr, PR §T170; efr. |n recediions di 5. Riccarnl, "ﬂw-l-
fo®, IV, 11, or. 1967, pp. 10A-1110.
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*“questione meridionale’. Superata per I'ltalia la crisi della fine del secolo
KIX, la Sicilia s trovh invece meno Torte & competitiva. Se, da un 1ato, agli
inizl del Novecento essa sl presentava di gran lunga pid ricca che nel 1860,
il distivello tra Mord e Sud era diventato ormai strutturale, traducendosi in
una complementarieth e in una dipendenza della cconomia della seconda ri-
spetto alla prima.

Francesco Branciforti, nel secondo saggio, Lo seritioio del verista, il-
lustra anzitutto gli scopi della Fondazione Verga (nata nel 1978), il cui prin-
cipale non poteva non essere quello di promuovere una edizione naziona-
le, *“per dare finalmente alla questione *Verga-testo’, che grava sulla cal-
tiva coscienza del mondo letterario ¢ imprenditoriale italiano da almeno
cinquant’anni, una soluzione idonea’ (p, 59). S'impone quindi, rileva Bran-
cilorti, coll'acquisizione dei manoseritti, un lavoro di restauro ¢ di iden-
tificazione il cui fondamento sard la ricostruzione della interna clabora-
rione di ciascun testo, dal primo abbozeo manoscritto all'ultima stampa
originale. Supporto fondamentale a quest'impresa sard una sistematica ri-
cognizione dei carteggi editi ¢ inediti, nonché della critica coeva. L edizio-
ne nazionale (qui lo studioso accenna ai nodi problematici da affrontare,
dalle redazioni diverse, alla rappresentativitd da affidare al resto definiti-
vo, alla rappresentazione stratigrafica delle varianti e delle correzioni) sark
seandita nei settori: Romangi, Novelle, Teatro, Appendice di scritti vari,
Epistolario. .

La seconda parte della relazione programmatica di Branciforti ¢ de-
dicata al censimento del manoscritti secondo i singoli settori: "analitica de-
scrizione (a cul 51 affianca, quando possibile, una campionatura con con-
frontd tra le eventuali redazioni diverse) & sorretta da riferimenti bibliografici
e epistolari che ne consentono la collocazione storico-temporale. Sulla base
della vicenda testuale (comprensiva anche dei manoscritti dispersi ma con-
servati in microfilm presso la Fondarione Mondadori) Branciforti affianca
suggerimenti per Ia restituzione del testo: la sintesi che risulta da questo
inventario sullo stato filologico delle singole opere (a cui lo studioso, sulla
base dei dubbi ad esso connessi, fa seguire suggerimenti per le future edi-
zioni), indica molio spesso percorsi di ricerca che potranno aggiungere dati
inediti (se non modificarne talvolta le prospettive critiche) al profilo dello
seritiare,

Mel 1987, per cura di Carla Riccardi, esce I'edizione critica di Vit dei
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campi "', Mell'introdugione la curatrice traccia un profilo critico della rac-
colta secondo le linee emerse parzialmente in susi precedenti lavori. Ricor-
dato quanto Eve sia una tappa fondamentale per lo sviluppo della narrativa
verghinna anni Settanta, vede il 1878, dopo un lungo periodo di gestazions
in cui fermenteranno ka lezione balzacchiana, dei Goneourt & di Zola, come
momento di rinascita dello serittore: il 1878 & infaui 'anno di Rewso Malpe-
o, prima realizzazione del programma di Fantasticheria. Lo stesso titolo di
quest'ultima novella, Pappello al ricordo, riporia al cima memoriale di Nedda:
infatti alla base dei temi di Vita def campi ¢'& un atteggiamento autobiogra-
lico, sottoposto tuitavia a guel fltro dell’oggentivitd di cul Verga parlera nella
premessa all" Amante df Gramigng. Ma ancora nel novembre del '79, nota
la Riccardi sulla base di un preventivo autogralo, IMidearione della raccolia
non comprendeva solo il fMlone rusticano: sard la stesura di Jeli il pasiore
decisiva anche per 'orientamento unitario del futuro volume, che da quel
momento, € in pochissimi mesi, sard compivto. Tracciando la storia edito-
riale della raccolta dalla prima edizione Treves del 1880, la studiosa si sofler-
mit & lungo sull'edizione del 1897, che costituisce la vera svolta nella storia
del testo, La lappa successiva sarh edizione Mondadon del 1940, **emenda-
i3 sui manoscritti™, secondo la dichiarazione degli editor Perrond, Dalla col-
lazione delle varianti la Riccardi deduce che alla base di quel testo vi sia non
I"edizione del "97, ma un esemplare delle bozze corretie di quell edizione, csem-
plare che tuitavia non & pid conservato tra le carte Verga; il risultato fu co-
mungque un testo contaminate, Affrontando poi il tema cruciale della scelia
editoriale, riassume i termini della questione ', spiega quindi, con un‘am-
pia csemplificarione, | motivi storico-criticl secondo i quali b primceps dell*80
sia da considerare vesto base, Nel confronto tra le due edizioni, rileva le di-
versitd lessicall e quelle simattiche: in quest"ultimo campo, osserva, le va-
rianti dell’edizione del "97 distruggono sistematicamente le solusioni della
prima edizione, ne altuano and una grammaticalizeazione, in cul s sente 1'in-

UG, Vewes, Firg ded compd, edizions critiea o cura i ©. Riccaxm, Firenee, Le Mon-
nier, 1967 (vol. XY dell’Edizions Nazlanabs), Clr le rocensiani di F. Ceoco, in ** Autogralo™,
VI, 18, oat. 1969, pp. VI7-12E; O, Berrovs, toterellr filologlon in margine o un ‘edizions oef
Fergw, in “'Oitn/Mavecenta™, 374, magglo-agosio 1988, pp. 115-117,

O, a quesho proposito, la Mo af festl dell sdizione di Le novelle, il citata, curala
da O, TELLING L 2, pp. 43556 ¢ G, Tenona, Sel reite dele “Novelle™ of Ferpa, ¢ viur dices-
o, in “Filologia « oritsea™, Y1 1. 1961, pp. 122-132.
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Musso dell’espericnza del Mastro, Yalutando i1 campo d'influenza delle due
edizioni, ricorda che la Treves dell'80 & il tesio letio da Tozzi ¢ da Borgese,
che in quella veste saranno conosciute le novelle fine al 1940, menire ["edi-
zione del "97 (attraverso la stampa curata dai Perroni) costituisce modello
negli anni successivi, @ quindi anche per ghi scrittori neorealisti, Tuttavia la
soelta, conclude la Riccardi, & quasi obbligata: “appare innegabile che I'ed-
fio princeps sia storicamente il testo pil importante ¢ che, come take, debba
exsere considerato lesto base cul rapportare sia la genesi che "evoluzione del-
la raccolta™ {p. LXVIII). Nel capliolo successivo vengono descritti gli auto-
grafi della raccolta; si fllustrano poi i criteri di edizione: dato il testo Treves
1880, con una fascia di apparato genetico, ¢ una di apparato evolutivo, la
rappresentazione delle fasi precedent] 2 affidata a un'Appendice di abbozzi
e di redarioni parziali, In una seconda Appendice viene riprodotio il testo
di il come, il quando e il perché secondo la Treves 1881, e Nedda secondo
I"edizione 1897.

Sempre nel 1987 esce, per cura di Gabriclla Alfieri, Pedizione critica di
Dyraremi fndimmi ', In raccolta di novelle ¢he fu edita in volume autonamo
una volta sola, nel 1884, quando Verga, come scriverd poi a un amico, era
stato indoto dalle sue disgrazie a fare un affare coll*editore romano Som-
maruga. Nell'introduzione la curatrice scandisce con documentazione soprat-
tutto epistolare la storia della raccolta, che si colloca negli anni fervidissimi
trit I'82 e I'84, periodo in cui lo scrittore dard alle stampe ben tre volumi di
novelle. Sottolinea inoltre come la storia compositiva di Deairnnd indimi cor-
ra parallela a quella di Per le vie, poiché I"apparizione in rivista delle novelle
di quest*ultima raccolia & in parte coincidente con quella dei testi confluiti
nella raccolta sommarughiana, Un dato interno che testimonia un tale in-
treceio & costituito da una carta dell"autografo dei Drasnd igeodi, che utiliz-
zu un foglio in cui s legge una redazione rifiutata di Camerati, L Alferi stende
quindi una cronologia delle singole novelle, sulla base della documentazione
pervenuta (piuttosto searsa se non, per alcune, nulla), & quindi una cronolo-
gia della raccolta, anch'essa poco abbondante, ¢ interferente con quella di
Per le vie, Se il volume uscl, con ritardi, nel febbraio dell’84, alla sua uscita
si sovrappose il successo di Covelleria rusticona: alla luce di quesia COimnci-

B g Ypmaa, Deowimd fatimd, edideons ceitken n carn i G, Aunes, Firenes, Le Mon:
mier, 1967 {vol, XVII dell'Edinone Marionabk),
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denza & da legeersi, in parte, il silenzio (se non la disapprovarzione) della cri-
tica su Drawmmi intimi. Ma lo stesso Verga aveva condannato questa sua di-
sorganica raccolta, scrivendo al Capunna, il 9 aprile 18B4, che non valeva
nulla; egli smembrerd in seguito e 6 novelle: tre di esse saranno incluse nella
raceolia I ricordi del capitano D' Arce. L' Alfieri descrive nel paragrafi suc-
cessivi | manoscritti dells raccolia, la cul tradizione risulia lacunosa, poiché
solo di due delle sei novelle si sono conservati ghi autograf, [ drasemi ipmosi
e La chigve d'oro; quindi elénca le edizioni a stampa, in rivisia ¢ in volume,
Il confronto tra il manoscritto perveniuto dei Dranimnf ignodi, che la curairice
ipotizza fosse quello inviato alla rivista, il testo pubblicato in rivisia e quello
raccollo in volume, porta alla costatazione che il Verga “corresse ampiamente
il testo sulle bozze della rivista™ (p. XMXXII), menire la raccolia in volume
non porto a cambiamenti sostanziali, De Lo chigve d'oro rimangono due ste-
sure auiograle, la prima in microfilm del Fondo Mondadori, la seconda de-
positaia o Catanda; dai raffront delle vananti, documentati dall® Alferd, risulia
che la seconda stesura & un rifacimento “minuto ¢ generalizzan' della pri-
ma. Anche il testo di questa novella raggiunse il suo assetto definitive nella
prima stampa in rivista, Yengono dati, infine, i critent di edizione: il testo
adottato & la princeps Sommaruga 1884, emendata daghi erron di stampa,
cui segue apparato genetico, comprendente le varianti deghi autografi ¢ del-
le stampe in rivista. Al testo PAIGen fa seguire un® Appendice, Dalle novella
al “Drgruma intime ", in cui riproduce un gruppo di cingue abbozz nediti
di versione scenica del racconto [ drammi fgnoti, pervenuti in microfilm del
Fondo Mondadori, cul premetie raffronti tra gli abbozzi stessi e la novella,
stabilendone | rapporti di interdipendenza.

Il raffronto porta la studiosa a rintracciare “una certa sistematicita dei
mctodi di stesura nella versione teatrale di testd narrativi, per cui il Verga pro-
codeva per abboed nucleari di scene sviluppate in parallelo, secondo una prassi
di correzione *‘laminare’ acceriata per la sua migliore prosa’ (p. &1)

16. 5'impone, a questo punto, un'osservazione persino ovvia: la dove-
rosa impresa dell’edizione critica dell'opera verghiana, mettendo in circola-
zione | manoscritti e il materiale preparatorio in misura molto maggiore di
quanto non sia stato fatto finora, porri be condizioni reali per un'esegesi fon-
data anche sull"officina dello scrittore: e s¢ Madngnani nel suo intervento
dell’83 ipsizzava come ulieriore fecondo sviluppo della critica verghiana lo
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seave sul versante della non linearita del suo processo artistico, si offrird in
tal caso I'occasions, non solo allo specialista di delineare la storia di un ap-
prendistato linguistico, ma anche al eritico di interpretare, attraverso ["accu-
mulo delle varianti, "accidentalith del percorso di uno scrittore e della sua
opera, Quanio poi la frammentazione di un percorso che un lavoro varianti-
slico espone, possa essere assunta in sede storico-interpretativa, fa parte di
una guerelle non nuova. Tuttavia mi pare che la rassegna dell*ultimo quin-
guennio confermi la costatazione ottimistica di Mencioni di un risceostamento,
attorno al testo del Verga, dei linguisti ¢ dei filologi coi critici letterari. In
misura non disprezzabile, infatti, alcune indagini Alologiche e linguistiche
stanno diventando dei passaggi obbligati dell’esegesi verghiana.

Del resto Moperazione per la completa restiturione dei testi verghiani,
s& & avviata, non & ancora sulla dirittura d'arrive; basti pensare alla vasta
¢ indispensabile impresa dell’epistolario: chi ha maneggiato | carieggi 54 quan-
1o spesao luoghi critici Famosissimi tratti da letiere verghiane possano essere
drasticamente modificati da un verifica testuile.

Osservava Giulio Carnazel nell’ 82, parlando delle analisi formali appli-
cate all'opera del Verga, che “nessun aliro narratore del nostro iiocento
ha offerto cosi vive sollecitaziont a una rilettura condotta sul file delle mo-
derne “teorie del romanzo'™ ', In effeti quell'ondata formalista che dalla
Mine degli anni Sessanta ha investite la critica aliana, se spesso corre il -
schio di trasformarsi in una secie di intensissimi giochi narratologici, ha -
tavia, nei confronti di Verga, contributo in misura determinante (insieme a
ricerche stilistiche che arrivavano da pit lontano) a spazzare per sempre al-
cuni dubbi che gravavano sull'interpretazione della sua opera, esibendo la
complessa siralegia compositiva ¢ la sapienza stilistica che la sorreggono,

Lamentava pert Carnazzi, alla fine del suo bilancio, che la decodilica-
zione e lo smoniageio del pesto narrativo, se 51 sono affermati, lo hanno fat-
to solo innestandosi nella tradizione critica precedente, ¢ a volte con un ruolo
critico subordinaio. E concludeva: *'E mancata in genere un'assunzione ra-
dicale (e insieme rigorosa) del tipo di visione teorica a cui rimandano gli stru-
menti pur “*messi a disposizione” dall’analisi formalistica ¢ strutturalistica;
lMidea dell’opera intesa come somma i “artifici’, come frutto di un"attivith
combinatoria, o come sstema che, scomposto nel suol elementi costitutivi,

MG, Camsiarys, U muova imdivizze..., p. 109
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rimanda solo a se stesso ¢ alla rete dei suoi rapporti** (p. 123). E indubbio
che un tale processo continua a verificarsi, anche nei saggi qui presi in csa-
me. Ma (pur sospendendo il giudizio sul suo significato) I'operazione cosl
auspicata non sard mai possibile, credo, applicarla all’opera verghiana, non
sole per quello che, pur nelle sue forzature ideologiche, ha significato nella
storin della nostra critica. La resistenza maggiore viene sopratiutto dal suo
eepere lucidamente fe desanclisianamenic) costruita su un nesso inscindibile
di capacitd formali e di spessore ctico. Anzi, se l'inclinazione atale della
critica non ¢ pii queila di una lettura forte, ideologica, ¢ ancora pii eviden-
te, parndossalmente, che le peculiariti anche formali dell’arte verghiana ven-
gono esaltate solo se si pone attenzione contemporaneamente al tumulto di
affetti postunitari di cui si alimentarono, Soprattutlo per queste caratteristi-
che, credo, sono apparse particolarmente fertili, alla meta degli anni Ottan-
ta, quelle indicazioni eritiche che tendevano a confugare ricerche formali con
la “storia" del genere romanzo,

Tuttavia, & la lettura debenedettiana quella che pii pesa sulla eritica m-
tuale, anche perché, nella sua valgata, pud facilmente apparentarsi con altre
letture biografico-analitiche, di matrice pit apertamente junghiana e freu-
diana. Il rischio pi grave che si corre & quello di appiaitire quella ricerca,
che era insieme timida ¢ ardita, sull'uomo e sull*artista Verga (& molto signi-
Ficativo infant che Debenedetti sia sempre rimasto sulla soghia del Verga gran.
de, e tuitavia abbia posto alenzione sempre a quello), in una indagine
psicologica di corto respiro (tale & I'aria che spesso si respira nelle ricostru-
zioni biografiche, anche in un momento di congiuntura favorevole come que-
sto, coll'acquisizione di numerosi carteggi). Perché il merito maggiore del-
I"operazione di Debenedetti, e {1 pil vitale per il futuro, mi pare invece guel-
lo di aver messo in luce quanto Verga fosse coinvolto nel suo tempo, quanto
la sua condizione d'artista partecipasse del clima culturale dell'Europa della
seconda metd dell"Oitocento. In questo senso le indagini formali ¢ le lezioni
di Debenedetti, pur partendo da presupposti teorici distanti (e tuttavia conti-
gui sul versante antropologico), convergono nel restituirci un Verga non iso-
lato ¢ non provinciale,
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