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- E col padrone, c’erano conti?

- Al padrone gli doveva una quindicina, e lo voleva man-
dare a spasso; poi prego tanto che gli dette un’altra settimana
di tempo, e l'orologio in pegno. (p.266)

Gia dal segno d’inversione nell’autografo e poi nell'in-
tegrazione didascalica in bozze si avverte listinto espressivo
del giovane novelliere, attento a conquistare la pertinente
misura diegetica.

E notevole la capacita del De Roberto di assimilare atti-
vamente l'insegnamento capuaniano, personalizzando le solu-
zioni a cui I'amico ‘Maestro’ lo indirizzava:

- lo, Signora, gli portavo la lettera, che me l'aveva data
Don Ciccio, e non rispondeva nessuno... e allora & uscito il
vicino, il prete di Scordia, quello di ieri sera, e ha guardato dal
buco... buttato per terra, si vede una scarpa sola, e il sangue
nero come l'inchiostro... ed & chiuso di dentro... (¢.155v)

- <lo, Signora,> (sottol.in viola con segno di cancellazione
a marg.sin.) Gli (in viola su gli) portavo la lettera, <che> (sot-
tol.in viola con segno di cancellazione a marg.dstr) me l'ave-
va data Don Ciccio, e non rispondeva nessuno... e allora ¢
<uscito> (sottol.in viola) venuto fuori (agg.marg.sin.) il vicino,
il prete di Scordia, quello di ieri sera, e ha guardato dal buco
della serratura. (agg.marg.dstr.)... E (agg.marg.dstr.) buttato
per terra, si vede una scarpa sola, e il sangue nero come l'in-
chiostro,... ed & chiuso di dentro... (c.155v)

- Gli portavo la lettera, signora... la lettera che m’'aveva
dato don Ciccio; ma non rispondeva nessuno... € allora ¢
venuto fuori il vicino, il prete di Scordia, quello di ieri sera, €
ha visto dal buco della serratura... il sangue nero come l'in-
chiostrol... ed & chiuso di dentro! (pp.252-253)

Come si vede, la maggior parte delle soluzioni proposte
vengono adottate, eccetto l'eliminazione del che verghiano,
che veniva normalizzato con un’agile torsione sintattica creata
dalla ripetizione.

Parzialmente simile la dinamica di un altro contesto, in
cui si recepisce il toscanismo un po’ lezioso proposto dal
Capuana per migliorare la traduzione derobertiana di Irici
appicca o alleggiu (letteralmente ‘andarci a pochino o legger-
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mente’, vale a dire ‘andarci piano, fare piano’), ma si mantie-
ne il costrutto verbale eliminato dal ‘Maestro’, e si modifica
ulteriormente 'enunciato fino alla cancellazione in bozze di
una ridondante sequenza descrittiva:

largo.

Le guardie cominciarono a dimenar le braccia, acchiap-
pando chi prima capitava sotto.

- Ehi, fate adagio, sono dell’Albergo, sono arrivato iersera-
Padre Miniscalco si difendeva dagli spintoni.

- Largo, largo... (¢.157v)

largo.

Le guardie cominciarono a dimenar le braccia, acchiap-
pando chi prima capitava sotto.

- Ehi, fate <adagio> (sottol.in wviola) adagino
(agg.marg.sin.), sono dell’Albergo, sono arrivato iersera. -
Padre Miniscalco si difendeva dagli spintoni.

- Largo, largo... (¢.157v)

largo.

Le guardie cominciarono a dimenar le braccia, acchiap-
pando chi prima capitava sotto.

- Ehi, <fate adagio> (sottol.in wviola) adagino
(agg.marg.sin.), sono dellAlbergo, sono arrivato iersera. -
Padre Miniscalco si difendeva dagli spintoni.

- Largo, fuori (spscr.a largo)... (c.157v)

largo.

- Ehi, fate adagino, sono dell’Albergo, sono arrivato ieri
sera... - Padre Miniscalco si difendeva dagli spintoni delle
guardie. - Largo, indietro! (p.256)

O si osservi ancora la dinamica correttoria della battuta
della serva, che da un italiano popolare maldestramente ripro-
dotto passava a un italiano neutro e semiformale nella stampa,
grazie alla cancellazione autonoma del paragone enfatico di
matrice dialettale:

- La padrona, vossignoria, ¢ messa a piangere come Maria
Addolorata, ¢ non sa niente. (¢.159r)

- La padrona, vossignoria, <¢ messa a piangere> (sottol.in
viola) piange (agg.marg.dstr) come Maria Addolorata, ¢ non
sa niente. (c.159r)

- La padrona, vossignoria, piange e non sa niente...
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(p.258)

Fruttuosa la convergenza di interventi ‘officinali’ in un
passaggio relativo alla caratterizzazione del delegato di polizia:

L'ispettore, con la tuba dal pelo lucido, una mazzettina in
mano, si baloccava con uno stecchino in bocca e reprimeva di
tanto in tanto un singhiozzo - mestiere cane, non lo avevano
lasciato di finir la sua colezione (¢.157v)

L'ispettore, con la tuba dal pelo lucido, una mazzettina in
mano, si baloccava con uno stecchino in bocca e reprimeva di
tanto in tanto un <singhiozzo> (sottol.in viola) piccolo rutto
(agg.marg.sin.). (segno di accapo) - mestiere cane, non lo
avevano lasciato di finir la sua colezione (c.157v)

Lispettore, con la tuba dal pelo lucido, una mazzettina in
mano, si baloccava con uno stuzzicadenti (spscr.a stecchino)
<in bocca> e reprimeva di tanto in tanto un <singhiozzo> (sot-
tol.in viola) piccolo rutto (agg.marg.sin.). (segno di accapo)
Mestiere (su mestiere) cane, non si pud neanche far (spscr.a
lo avevano lasciato di finir la sua) colezione (c.157v)

L'ispettore, con la tuba dal pelo lucido, una mazzettina
sotto l'ascella, si baloccava con uno stuzzicadenti e reprimeva
di tanto in tanto un piccolo rutto.

- Mestiere cane, non si pud neanche far colezione. (p.256)

Secondo la tipica dinamica del rapporto di apprendista-
to, la semplice sostituzione lessicale del Capuana (singhiozzo
> rutto) - che effettivamente appare piu congrua col dato die-
getico del pranzo interrotto - innesca una serie di correzioni
d’autore, protrattesi fino alle bozze, e sicuramente proficue per
I'andamento stilistico.

Se il Capuana suggeriva opportunamente le alternative
per sicilianismi lessicali e morfosintattici, la scioltezza stilistica
definitiva era attinta autonomamente dal De Roberto:

- Eccellenza si, a portar segno che tornd a notte fatta, dopo
finito il teatro. (¢.163r)

- Eccellenza si, <a portar segno che> (sottol.in viola) Infatti
(agg.marg.dstr) torno a notte <fatta> (sottol.in viola) avanza-
ta Cagg.marg.dstr), dopo <finito> (sottol.in viola e segno di
cancellazione a marg.sin.) il teatro (¢.163r)
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- Eccellenza si, tanto ¢ vero che torno a notte avanzata;
dopo il teatro. (p.266)

Puramente circostanziali, invece, i ritocchi nel caso del
seguente contesto, in cui l'intervento capuaniano risulta quan-
o mai appropriato:

- Vergine santa! - esclamava la padrona, segnandosi, intan-
to che dietro la porta si mostravano le facce curiose di alcuni
passeggeri, chiamati dalle grida. (c.155v)

- Oh! (agg.marg.sin.) Vergine santa! - esclamava la padro-
na, segnandosi, intanto che dietro la porta si mostravano le
facce curiose di alcuni passeggeri, <chiamati dalle grida> (sot-
tol.in viola) accorsi alle strida (agg.marg.dstr.). (¢.155v)

- Anime del Purgatorio! - esclamava la padrona, segnando-
si, intanto che dietro la porta si mostravano le facce curiose di
alcuni passeggieri, accorsi alle strida. (p.253)

Tendono alla pertinenza stilistico-contestuale le modifi-
che apportate in bozze dall'autore alla lezione gia rivista dal
‘Maestro’, di cui si accoglieva perd la ricercata traduzione del
atanese 'nsalaniri, pit vicino in realta al derobertiano impaz-
zire:

- Ma che avete visto, in nome di Dio? Non mi fate impaz-
zire - chiedeva la padrona, tentando inutilmente di richiudere
la veste sul petto (¢.155v)

- Ma che cosa (agg.marg.sin.) avete visto, in nome di Dio?
Non mi fate <impazzire> (sottol.in wviola) stranire
(agg.marg.sin.) - <chiedeva> (sottol.in viola) domandava
Cagg.marg.dstr) la padrona, tentando inutilmente di <richiu-
dere> (sottolin viola) riagganciarsi (agg.marg.dstr) la veste
sul petto (¢.155v) ,

- Ma che cosa avete visto, in nome di Dio? Non mi fate
stranirel... - diceva la padrona, tentando di riagganciare con
mano tremante la veste sul petto. (p.253)

Si punta a una toscanizzazione avanzata nella revisione
in bozze del dettato capuaniano:

- Io mi stavo radendo, quando la serva ha fatto un fracas-
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s0, bussando li accanto. Allora ho guardato.... (¢.156r)

- Io mi stavo radendo, quando la serva <ha fatto un> (sor-
tol.in viola) venne a fare quel (agg.marg.dstr.) fracasso, bus-
sando li accanto. Allora ho guardato.... (¢.156r)

Io mi stavo radendo quando la serva venne a fare quel
chiasso, bussando. Allora ho guardato... (p.253)

Interessante una parziale accettazione dell'intervento
capuaniano, recepito sul piano morfosintattico, ma non sul
piano lessicale e stilistico, in quanto 'inserimento del prefisso
avrebbe prodotto I'occorrenza contigua di due verbi inizianti
per ri- creando un’inutile ridondanza formale e semantica:

- Pinelli, che v'ho detto? - e lispettore riprese a ordinare e
a leggere le carte. (¢.162v)

- Pinelli, che cosa (agg.marg.sin.) v'ho detto? - e l'ispetto-
re riprese a ri- (agg.marg.sin.) ordinare e a leggere le carte.
(c.162v)

- Pinelli, che cosa v'ho detto? - e Pispettore riprese a leg-
gere le carte. (p.265)

Emblematica del rapporto ‘Maestro’-allievo la vicenda di
un brano sottolineato a lapis verde dal Capuana e meticolosa-
mente modificato dall'autore, che eliminava i ridondanti dati
descrittivi e idiomatismo scorretto (si sharazza per ‘si libera).

Come donna Vincenza ebbe portata Pacqua, il piccolino si
mise a strillare piu forte, il mento gocciolante, rovesciando l;}
chicchera con una gomitata. Poi tird un gran singhiozzo € si
mise a vomitare,

- Meglio cosi - disse donna Vincenza - Lo stomaco si sba-
razza.

E Saverio dov’e andato? (¢.1541)

<Come donna Vincenza ebbe portata l'acqua, il piccolino>
Ma il bambino (agg.interl) si mise a strillare piu forte, il
mento gocciolante, rovesciando la chicchera con una gomita-
ta. Poi tird un gran singhiozzo e si mise a vomitare.

<- Meglio cosi - disse donna Vincenza - Lo stomaco si sbha-
razza.>

“lo vorrei il medico. Saverio (stscr.a <Saverio> E il padro-
ne / spscr.a Saverio,) dov’e andato? (¢.154r)
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Ma il bambino si mise a strillare piu forte, col mento goc-
ciolante, rovesciando la chicchera con una gomitata.
lo vorrei il medico. Saverio dov’é andato? (pp.250-251)

2.7.1.3. Correzioni autonome

Ormai istruito dal genere di correzioni apportate da
Capuana, De Roberto interveniva in modo del tutto autonomo
nei contesti in cui si rendevano necessarie le desici]ianizza—'
zioni, escogitando alternative al regionalismo, anche in casi di
termini solo coincidenti tra lingua e dialetto:

postino (¢.153r) > portalettere (p.249)

Appena sopra, donna Vincenza intese la padrona, dalla
porta socchiusa della sua camera, chiamarla, a pit riprese:
-Vincenza...Vincenza (¢.153v)

Appena  <sopra>,  (sottol.in  viola) tornata  sU
(agg.marg.sin.) donna Vincenza intese la padrona, dalla porta
socchiusa della sua camera, chiamarla, a pit riprese:

-Vincenza...Vincenza (¢.153v)

Di sopra, la padrona chiamava.
- Vincenza... Vincenza... (p.250)

Vengo, col tempo - rispose lei, (¢.153v)

- Vengo, <col> (sottol.in viola) mi dia (agg.marg.sin.)
tempo - rispose <lei> (sottol.in viola con segno di cancellazio-
ne a marg dstr.)(c.153v)

- Vengo, mi dia tempo - rispose la fantesca (p.250)

Anche in casi di soluzione stilistica adeguata, lallievo
ritoccava in bozze il dettato del ‘Maestro’ e, con la consueta
procedura, modificava la formulazione originaria del contesto
su cui la correzione capuaniana aveva attirato lattenzione:

cercava inutilmente di quictare il piccolino che rifiutava il
seno, gettando strida rauche, congestionato in viso. (¢.154r)
cercava inutilmente di quietare <il piccolino> (sottol.in
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viola) il bambino (agg.marg.dstr.) che rifiutava il seno, gettan-
do strida rauche, congestionato in viso. (c.154r)

cercava inutilmente di quietare il suo bambino che rifiuta-
va il seno, gettando strida rauche, col viso congestionato.
(p.250)

Del tutto autonoma la conquista della grafia normativa
da parte del giovane De Roberto, come dimostra il seguente
passo, che precede di poche righe un paragrafo martoriato di
correzioni lessicali capuaniane:

Non ¢ niente, un passaggere che non vuole aprire....

(c.1571)
Non ¢ niente, un passeggiere che non vuole aprire...
(p.255)

Forse ¢ opportuno anche rammentare che appena due
pagine dopo anche nell’autografo si trova la grafia passeggere,
senza la i diacritica conquistata poi in bozze, ma anche con
variante vocalica diversa da quella della lezione con I'allomor-
fo piu arcaizzante.

Significativa la mimesi del testo scritto nel biglietto testa-
mentario del suicida:

Mi uccido; non s'incolpi nessuno della mia morte.
Mezzanotte. Filippo Mordina» (¢.158v)

«Mi uccido, non s'incolpi nessuno della mia morte.
Mezzanotte. Filippo Mordina» (p.258)

La pur minima variante di punteggiatura imposta in
bozze testimonia dell'importanza del registro mimetico per
I'autore.

Le istanze capuaniane erano state acquisite nel metodo
di scrittura derobertiano, come dimostra un contesto denso di
interventi d’autore ispirati alla logica correttoria del ‘Maestro”:

Spinse uno sguardo dal buco della serratura, guardo in
giro le guardie strizzando I'occhio destro e disse, col suo forte
accento palermitano:

- A noi, picciotti, (¢.158r)
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Dato (spscr.a Spinse) uno sguardo dal buco della serratu”
ra, guardo in giro le guardie strizzando I'occhio destro e disse
col suo forte accento palermitano:

- A noi, picciotti. (¢.158r) y

Data un’occhiata dal buco della serratura, egli guardo in
giro le guardie, strizzando l'occhio destro, e disse, col su0
forte accento palermitano:

- A noi, picciotti. (p.257)

Basti osservare la trasformazione del costrutto iniziale
esplicito in implicito, la correzione lessicale in bozze sguardo
> occhiata per evitare la ripetizione col successivo sintagma
paronomastico guardo le guardie, mentre del tutto personale
¢ lincipiente espressionismo legato all'uso di picciotti, per
caratterizzare il piglio garibaldino del delegato palermitano.

Peculiare il passaggio, del tutto autonomo e attuato ifi
bozze, da un termine burocratico pertinente all'indagine poli-
ziesca, a un termine apparentemente pit colloquiale, che in
realta si rivela anch’esso un tecnicismo poliziesco, corrispon-
dente allattuale perquisire. Basti confrontare i contesti d’uso:

E lispettore riprese a esaminare le carte. (¢.161r)
E Pispettore riprese a frugare tra le carte. (p.263)

- Ispettore, lo frughiamo?

- Senza il signor Pretore? Oibo! - l'ispettore faceva le boc-
cacce, '
E riprese a frugare fra le carte. (¢.162r)
- Ispettore, 1o frughiamo? - domando il delegato. ‘
- Senza il signor Pretore? Oibo! - Egli faceva le boccaccie.
E riprese a rovistare sul tavolino. (p.264)

Intanto gli faccia frugare addosso (c.164v; p.268).

Come si pud constatare, la variazione apportata in
bozze allenunciato finale del secondo contesto conferma la
connotazione tecnica del termine, che andava sostituito da un
vocabolo usuale per marcarne il significato corrente nel gesto
del poliziotto. Si noti in margine il ritocco del plurale femmi-
nile con P'inserimento della -7~ diacritica.
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Il registro burocratico risulta attendibilmente mimato
anche nella riproduzione delle lettere di mancata assunzione
inviate al suicida da varie ditte. Basti il seguente esempio, con-
notato da un’opportuna semplificazione, mirante a rendere piu
diplomatico il rifiuto del barone Caldara di ingaggiare il giova-
ne, nonostante una lettera di raccomandazione del canonico:

trovandosi questamministrazione provvista ad esuberanza
di personale, (¢.161v)

trovandosi <quest'amministrazione> provvisto (su provvi-
sta) ad esuberanza di personale, (¢.161v)

trovandosi provvisto ad esuberanza di personale, (p.264)

L'esempio ¢ indicativo di una tendenza destinata a raf-
forzarsi nel nostro autore. Nello scabro ed essenziale schema
narrativo della novella si inserisce anche umattenzione alla
dimensione diamesica del repertorio nello scritto delle lettere
di risposta alle domande di concorso dello sfortunato Filippo
Mordina, nelle quali viene proposto un realistico burocratese:
Le si partecipa, in risposta alla sua del 20 corrente mese che, ai
termini dell’avviso 8 ottobre. ... (¢.168v; p.275). Si tratta di due
moduli stilistici che avranno ampio sviluppo nella narrativa
derobertiana successiva: il primo sara pienamente sviluppato
nelle novelle di guerra dense di mimetismo regionale™ e il
secondo ha, com’@ noto, ampio spazio sia nei Vicere che
nell’Imperio. Che questi siano alcuni orientamenti connaturali
allo stile di De Roberto é confortato dal fatto che nella casisti-
ca correlata I'autore della Sorte non esito a resistere alla mano
livellatrice di Capuana, quasi a ribadire con sicurezza le pro-
prie scelte espressive.

Di forte rilievo anche il rifiuto da parte del De Roberto

179 Cfr. R. Sardo, De Roberto e lo studio della nostra lingua-.
Dall'unitarismo della Sorte al plurilinguismo delle novelle di guerra, in <Spunti
& Ricerche, n.18, pp.96-106; cfr. anche Ead., Questione della lingua e offici-
na verista, in Kwartalnik Neofilologiczny, Warzawa, pp. 358-374.
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di una correzione del Capuana intesa a normalizzare un napo-
letanismo espressivistico, atto a caratterizzare la commediante:

- Aspetta, aspetta... Con la lente? Mo’ ricordo; qualch€
volta I'incontravo dopo la recita, abbasso al portone. (¢.166r)

- Aspetta, aspetta... Con la lente? Mo’ ricordo; qualche
volta Pincontravo dopo la recita, <abbasso> (sottol.in viold)
giu (agg.marg.dstr) al portone. (¢.166r)

- Aspetta, aspetta... Con la lente? Mo’ ricordo; qualch€
volta I'incontravo dopo la recita, abbasso al portone. (p.271)

In questa fase il lapis verde si esercitava su piccoli brani
descrittivi ridondanti, al fine di mantenere teso il ritmo narra-
tivo™, come dimostra il passo relativo al rigurgito del neonato
oOpportunamente eliminato nelle pagine iniziali (c.1541;
pPp.250-251). Autonomamente il De Roberto procedeva a mar-
care a margine con un segno di matita nera lunghe sequenze
diegetiche effettivamente superflue, a partire da quella riguar-
dante le ipotesi formulate dai personaggi sulla scena del pre-
sunto delitto che si rivelerd un suicidio. La scena occupa le
cc. 156r-v dell'autografo e nella stampa ne sopravvivranno solo
le battute essenziali, cosi come avverri in quelle relative all’in-
dagine saltavano la testimonianza omertosa del sensale di
bestiame, decisamente ridondante (c.164r; p.267)". In alcuni
casi invece il segnale di possibile espunzione rimase inevaso,
a cominciare da una sequenza minima:

- Eccolo.

- Eccomi.

Come ebbe guardato un momento il cadavere
(¢.158r)

- Eccolo. (segnato a margine con matita nera)

il dottore

)

¥0In particolare viene eliminata la descrizione di un personaggio che
comunque non aveva rilievo nello svolgimento della narrazione, Natale
Balsamo, il vicino di stanza del suicida Filippo Mordina.

181 Si rinvia in merito ai punti pertinenti dell’appendice.
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- Eccomi.

Come ebbe guardato un momento il cadavere, il dottore
(c.158r)

- Eccolo.

- Eccomi.

Come ebbe guardato un momento il cadavere, il medico
(p.257)

Effettivamente, sacrificare la prima battuta sarebbe stato
indolore per 'andamento testuale, ma forse il De Roberto pre-
feri mantenere un andamento piu teatrale al contesto, su cui
peraltro intervenne in bozze eliminando la ripetizione di dot-
tore, con la sostituzione sinonimica del termine nella sequen-
za diegetica, lasciando la variante piu colloquiale e vicina al
parlato, anche dialettale, nella sequenza dialogica.

Pitl complessa la vicenda di un lungo passaggio diege-
tico relativo alla testimonianza dell’attricetta che ha causato il
gesto disperato del giovane ospite della locanda: il testo, mar-
cato a margine dal lapis nero per ben due carte e mezza del-
'autografo (cc.165r-v/1661-v), sarebbe comunque passato inte-
gralmente nella stampa, con qualche variante stilistica (pp.268-
270). La piu rilevante ai nostri fini & I'attenuazione di un tratto
espressionistico nella caricata mimesi del parlato napoletano
della commediante:

- Neh, cavaliere, che é stato? - chiese colla sua voce raucd,
accorrendo.

Lispettore la guardd un momento; poi, rifacendo il suo
verso: - E stato che uno si & acciso per causa toia (¢.165v)

- Neh, cavaliere, che é stato? - chiese colla sua voce rauca,
accorrendo.

Lispettore la guardo un momento; poi, rifacendo anch’egli
quel verso: - E stato che uno si & acciso per causa tual (p.270)

Significativo, sempre nell’ambito degli interventi corret-
tori acquisiti dal ‘Maestro’, il caso di un intero passaggio inter-
polato nell’autografo dal De Roberto dopo la lettura del
Capuana (che si era limitato a un ritocco lessicale), ma poi non
aggiunto nella stampa, ritenendolo giustamente ridondante
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rispetto al contesto narrativo successivo':

- Venite, Pinelli, due parole di rapporto per il pretore, pre-
sto.

- Non c’¢ carta; (¢.158v)

- <Venite> (sottol.in viola), Entrate (agg.marg.sin.) Pinelli,
due parole di rapporto per il pretore, presto. (c.158v)

- <Venite> (sottol.in viola), Entrate (agg.marg.sin.) Pinelli,
due parole di rapporto per il pretore, < presto> . <Intanto> Il
(su i) portinaio vada a pigliare il registro dei passeggeri.
(agg.interl) - E intanto che il delegato scriveva, - Voi <dite>
intanto (su intanto.) ditemi com’¢ andata - aggiunse l'ispetto-
re (agg.interl) rivolto a donna Vincenza. (agg. a marg.dstr.)

- Non c’e carta; (¢.158v)

- Entrate Pinelli; due parole di rapporto per il pretore, pre-
Sto.

- Non c¢’¢ carta; (p.258)

Appresa la lezione del lapis verde, il giovane autore
poteva procedere autonomamente a tagliare i passaggi ritenu-
ti superflui, come la zeppa enunciativa relativa alla deposizio-
ne del reverendo, marcata con segno di inchiostro nero nel
margine sinistro dell’autografo, secondo la prassi capuaniana:

- Bravo, ho capito. Non avete inteso rumore, la notte?

- Signor ispettore, ero arrivato ierisera, stanco del viaggio,
nove ore di carrozza, consideri lei; in coscienza non ho inte-
SO niente,

- Ecco fatto - disse il delegato.

- Andiamo, Spina, questo al pretore, al Duomo, una cosa
lesta. - Poi, rivolto al Pinelli:

- Ora vedrete che cosa ci vorra perché il signor pretore si
scomodi. - E additando il cadavere. - Mi pare che...

- Eh, ¢’¢ poco da fare - rispose il delegato.

182 Si veda la pagina seguente, che presenta varianti dall'autografo alla

stampa, con aulicizzazione lessicale e cura semantico-pragmatica, sempre in
linea dunque con l'insegnamento capuaniano: « Corro subito io - disse il por-
tinaio, tornato colla carta. /Il delegato Pinelli si mise a scrivere./ - Ora sentia-
mo, com’e andata? (¢.159r); - Corro subito io - disse il portinaio, recando la
carta al delegato Pinelli, che si mise a scrivere. (p.259).
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- Alle corte: Bruscala, (cc.159v-160r)
- Bravo lei, ho capito. Avete finito, Pinelli? - Ecco qui -
disse il delegato.

- Su via, Spina, questo al pretore, al Duomo, in quattro
salti.- Poi rivolto al Pinelli: - Vedrete adesso che cosa ci vorra
perché il signor pretore si scomodil- E, additando il cadavere:
- Mi pare che...

- Cé poco da fare! - rispose il delegato.
- Alle corte; Bruscala, (p.260)

Del tutto indipendente il De Roberto si dimostra nella
tentata mimesi espressionistica della lettura della lettera indi-
rizzata dal cugino al suicida, con i balbettii dovuti alla simula-
zione diegetica della difficolta di decrittare la grafia dello scri-
vente, e i mutamenti di punteggiatura nella stampa che resti-
tuiscono la congruenza sintattica dello scritto. Significativo che
il Capuana non intervenisse affatto sulla pagina pertinente,
lasciando passare tratti dell’'uso medio come un che polivalen-
te e un presente pro futuro, impropri, secondo la coscienza
normativa dell’epoca, per litaliano scritto, e altre volte impie-
tosamente censurati:

Ma se vuoi sentire il mio consiglio, torna a casa che tuo
padre ti riceverd, e cosi ti levi dalle tue pene. (c.160r; p.261)

Notevole altresi che il ‘Maestro’ non correggesse la colo-
rita espressione del funzionario di polizia, pur mimetizzata
come eufemismo aulicizzato (cappio per cacchio), ma poten-
temente evocativa rispetto al registro triviale:

- Che cappio stanno a guardare? lopera di Pulcinella? - le
guardie ridevano alla facezia dell'ispettore - (c.160r; p.261)

Perfettamente  aderente alla logica del lapis verde

Pespunzione nella stampa di un intero brano che occupa le
cc.162v-163r dellautografo™, e che risulta segnato a margine

183 i confronti la tabella delle varianti in appendice.
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con un lapis nero, segno che il giovane autore aveva assimild”
to la lezione del ‘Maestro’ e poteva riprodurla in chiave auto-
didattica. E significativo anche che il passo non sia arrivato alld
Stampa nonostante contenesse una correzione capuanian?
mirante a sostituire un sicilianismo:

- Vossignoria, io non lo so; potra dirlo Don Ciccio, io no?
I'ho inteso.... (¢.162v)

-Vossignoria, io non lo so; potra dirlo Don Ciccio, io non
I' <ho inteso> (sottol. in viola) intesi rientrare ( agg.marg.irz/)
e (€162v)

Tuttavia ¢ da rilevare che la scarsita di interventi capud”
niani sull'impianto strutturale della novella mostra la progres-
siva maturita raggiunta da De Roberto “in corso d’opera”; 12
lezione di Capuana, cosi insistente e corriva (sino all'invaden-
za) cominciava a dare i suoi frutti. v

A parte qualche intervento volto a eliminare brar}l
descrittivi ridondanti al fine di mantenere teso il ritmo narratl-
vo'™, gli interventi di Capuana si attestano sui soliti versanti:
scarto di lessemi o locuzioni troppo vicine al parlato regiona-
le (indigesto > indigestione; Mi ha consumato...l'albergo ¢
consumato > mi ha rovinato, l'albergo é rovinato ), sistematicd
sostituzione del che interrogativo meridionale col che cosa pit
normativo, inserimento di forme piu vicine al toscano (saliva-
no >montavano su; porta > uscio; sara uscito > sard andat(?
Juord; cambiamento di termini poco definiti o di locuzioni
troppo generiche (io vado a fare i lumi > io vado a preparare
i lumi; nella camera non si Jaceva nessun rumore > nelld
camera si sarebbe sentita volare una mosca); mutamento di
forme e formule troppo vicine al parlato (Chi ¢, quella che
piglia sempre posto a destra in capofila? > I forse quella che...)

184 particolare viene eliminata la descrizione di un personaggio che
comunque non aveva rilievo nello svolgimento della narrazione, Natale
Balsamo, il vicino di stanza del suicida Filippo Mordina.
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con soluzioni di solito accettabili ma talvolta pit artificiose di
quelle derobertiane (Che dici? > Che mai dici?).

Tuttavia alcuni tratti linguisticamente pil interessanti
della novella sono da ricondurre alla penna di De Roberto
stesso: nel personaggio di Teresella, ballerina napoletana,
viene sperimentata una mimesi piti spinta del parlato regiona-
le, dal tratto interiettivo iniziale Neb, cavaliere, all'esclamazio-
ne Giesit, Giesti, all'allocutivo Voi dite?, Voi scherzate?, alla
frase completa: Mo’ ricordo; qualche volta I'incontravo abbas-
so al portone, in apparente contraddizione con le linee di ten-
denza antidialettali fin qui mostrate ma coerenti con la ricerca
sociolinguistica derobertiana nelle sue molteplici e mature
evoluzioni.

La lezione di Capuana, quindi, viene a volte momenta-
neamente accantonata in favore di soluzioni espressive piu
orientate verso la riproduzione di tratti variazionali significati-
vi'® come il proto-burocratese'™ o I'italiano regionale fortemen-
te interferito dal dialetto. Eppure le correzione servirono a
fargli modificare autonomamente piccoli eccessi come una
frase troppo vicina al napoletano come: E stato che uno se
acciso per causa toia > E stato che uno s'é acciso per causa tua,
pronunciato ironicamente dallispettore palermitano rivolto a
Teresella.

185 Sulle soluzioni mimetiche orientate verso I'espressionismo ¢ la
regionalita cfr. G. Alfieri, Espressionismo ed espressivismo. ..

186 gylla nascita e lo sviluppo dell'italiano burocratico cfr. Claudio
Marazzini, Quiequid nostri praedecessores... in G. Alfieri - R. Sardo - M.
Rapisarda (a cura di) Scrivere per scrivere, Catania, Strano, 2005, pp. 3-11.
Fabrizio Franceschini, Linguaggio pubblico e storia della lingua italiana, Ivi,
pp-41-57. Maurizio Trifone, 1l linguaggio burocratico, in Pietro Trifone, Lingua
e identita, Roma, Carocci, 2005, pp. 213-240.

187 Cfr. Tullio Telmon, Varieta regionali in Alberto Sobrero (a cura di)
Introduzione all'italiano contemporaneo. La variazione e gli usi, Roma-Bari,
Laterza, pp. 93-149.



322
2.8. Conclusioni

Ai fini della progressione di lettura dei testi da parte del
Capuana puo riuscire indicativo il caso di un sicilianismo A
portar segno, riconducibile in qualche modo, come si & visto,
alla locuzione catanese purtari nzinga, e ricorrente varie volte
nella raccolta benché risolto sempre in modi diversi. Vediamo
dapprima nell'ordine attuale le occorrenze, citando per brevi-
ta solo la variante con la correzione, capuaniana o derobertia-
na.

In quella che ¢ la seconda novella della raccolta, nell’or-
dine attuale, la correzione, si noti, ¢ dell’autore che agisce su
un brano in cui il Capuana si era limitato a usare il lapis verde
4 margine:

<Egli e la (spscra a La)> - <lo e la zappa siamo> zuppél
era (su erano) <una sua> vecchia conoscenza (su vecchic
conoscenze), <- soleva dire - e non possiamo stare a lungO‘
separati.> una sua vecchia conoscenza tanto (spscr.a A portal
segno,) che aveva (agg.interl.) il manico <della zappa s’e'r:l>_
(¢.351) <s’e ridotto spscr.a fatto) lucido e levigato, e le mani di
lui s’erano ridotte grosse e (spscra di Alfio s'erano)  incallite.
(su incallite,) dal tanto maneggiarla (spscr.a ed ingrossate)
(35v) (Ragazzinaccio, 35v)

La zappa era una sua vecchia conoscenza, tanto che aveva
il manico lucido e levigato, e le mani di lui s'erano ridotte
grosse e incallite, dal tanto maneggiarla. (p.47)

La correzione capuaniana si registra invece innanzitutto,
con didascalia giustificativa, nella prima novella che fu sotto-
posta all'attenzione del ‘Maestro’:

<A portar segno> (sottolin. in viola) (metterei il solitQ
infatti, per levar via questo sicilianismo) era ancora vestito di
nero, per rispetto alla sant'anima del barone grande,
(Malanova, c.135v) r

Infatti era ancora vestito di nero, per rispetto alla santani-
ma del barone grande, (p.221)

per poi ripresentarsi nella novella che occupa la posi-
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zione finale nella stampa, ma che probabilmente & stata la
seconda o tra le prime a essere rivista dal Capuana:

- Eccellenza si, <a portar segno che> (sottol.in viola) Infatti
(agg.marg.dstr.) torno a notte <fatta> (sottol.in viola) avanza-
ta (dagg.marg.dstr.), dopo <finito> (sottol.in viola) il teatro
(Rivolta, ¢.163r)

- Eccellenza si, tanto € vero che tornd a notte avanzata;
dopo il teatro. (p.266)

Si tratta ¢ chiaro di un esempio campione, ma lipotesi
che l'ordine di lettura del Capuana sia inverso a quello poi
adottato nel volume sembra tuttaltro che inattendibile. E lo
confermerebbe la dinamica delle correzioni, minuziose e quasi
pedanti nelle ultime novelle della Sorte secondo l'attuale ordi-
namento e a maglie larghe e piu ‘strutturali’ nelle prime.

Piu in generale, litaliano di De Roberto novelliere ¢
molto piu vicino di quello di Verga all'italiano regionale parla-
to dai siciliani colti ipotizzato da Lo Piparo per lo stile malavo-
gliesco. Si puo puntualmente operare una retroversione in dia-
letto della sintassi enunciativa derobertiana con risultati di
sicura sovrapponibilita. Basti un esempio da Il matrimonio di
Figaro:

- Uno di pit, uno di menol... (p.184) (cfr. sic. Unu cchit,
unu meni...).

In De Roberto a volte la motivazione stilistica prevale su
quella linguistica, ed era anche la lezione officinale di Verga
(cfr. ne 1l matrimonio di Figaro 'esempio di fetu, tradotto col-
'assonante toscanismo arcaico sito ‘puzzo’ € non col piu
comune fetore, pur suggerito dal vocabolario). Sempre a pro-
posito di toscanismi, sembrerebbe che quelli piu ovvi, come
babbo e mamma, o piccolino, siano stati inseriti solo nella
seconda rilettura',

188 Basti osservare gli esempi pertinenti in Nel cortile, cc.119r-v ¢
c.121r-v.
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E degno di nota altresi che i sicilianismi sfuggiti sia al
De Roberto che al ‘Maestro’ Capuana appartengano il pit delle
volte al livello morfosintattico (come il Lontano volete andare
per “c’¢ da andare lontano”, di ¢.121r), laddove quelli lessica-
li o idiomatici risultano quasi sempre percepiti da entrambi gli
autori.

I tentativi espressionistici sono cassati da De Roberto
nella Sorte, come nel balbettio del sindaco in San Placido o
nello strascinamento da ubriaco di Figaro nella scena della
mancata scoperta dell'adulterio; questa tendenza sard invece
ripresa ed enfatizzata nella novelle di guerra.

Sul piano normativo, mentre Capuana si dimostra infles-
sibile per i pronomi soggetto premanzoniani, De Roberto rive-
la maggior duttilita stilistica ammettendoli in determinate eve-
nienze enunciative. Se poi in qualche caso gli errori sfuggiva-
no tanto al maestro quanto allallievo (cfr. arruginire in I
matrimonio di Figaro), ¢ innegabile I'effetto incentivante delle
correzioni capuaniane, linguistiche o morfologiche, ai fini
della correzione stilistica di De Roberto: questo pud conside-
rarsi il vero apprendistato, di secondo livello, non quello mera-
mente idiomatico o grammaticale.

L'insegnamento ‘officinale’ per eccellenza ¢ di mantene-
re il colore locale salvando la comprensibilita: a questo servo-
no i regionalismi semantici, come voci per ‘urla’ in Nel cortile.
De Roberto ci avrebbe giocato molto. Basti rammentare I'ag-
gettivo scanuscenti ‘ingrato, irriconoscente’, italianizzato appe-
na dal De Roberto nel parlato semicolto del portiere che si
rivolge alla serva Rosa:

Vedi quanto sei sconoscente? (¢.133r; p. 219

Potrebbe essere, come gia osservato, un ulteriore indi-
zio di un incipiente espressionismo poi sistematico nelle
novelle di guerra. 11 dato potrebbe anche esser sfuggito al
Capuana, che, se per probabile incompetenza idiomatica si
lasciava sfuggire il termine appena esaminato, non esitava a
correggere un sicilianismo immediatamente susseguente, pro-
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prio nella risposta della cameriera, pure improntata a un italia-
no regionale semicolto:

- In nomine Padre!... Ho inteso, avete voglia di scherzare.
Io vi saluto, che non ho tempo da perdere. (¢.133r)

Si osservi la correzione del ‘Maestro’, puntualmente
riportata nella stampa, che azzera la coloritura dialettale del-
I'insieme:

Ho inteso, (c.133r) > Ho <inteso> (sottol.in viola) capito
Cagg.marg.dstr.), (c.133r) > Ho capito (p.219)

- Eccolo.

- Eccomi.

Come ebbe guardato un momento il cadavere, il dottore
(c.158r)

- Eccolo. (segnato a margine con matita nera)

- Eccomi.

Come ebbe guardato un momento il cadavere, il dottore
(c.158r)

- Eccolo.

- Eccomi.

Come ebbe guardato un momento il cadavere, il medico
(p.257)

Effettivamente, sacrificare la prima battuta sarebbe stato
indolore per I'andamento testuale, ma forse il De Roberto pre-
feri mantenere un andamento piu teatrale al contesto, su cui
peraltro intervenne in bozze eliminando la ripetizione di dot-
tore, con la sostituzione sinonimica del termine nella sequen-
za diegetica, lasciando la variante piu colloquiale e vicina al
parlato, anche dialettale, nella sequenza dialogica.

Si potrebbe affermare allora che in questa fase il giova-
ne De Roberto cominciasse ad acquisire una sensibilita diame-
sica e diatopica di marca teatrale, forse ispirata proprio, o
almeno fomentata, dall'insegnamento stilistico dell'autore e cri-
tico teatrale Capuana.

Basti rammentare l'attenzione alla variabile diamesica
dello scritto, tipica dell’autore teatrale, come dimostra la mime-
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si dello stile epistolare in Rivolta, dal lapidario biglietto del sui-
cida che presenta significativamente una minima variante di
punetaggiatura:

«Miuccido; non  s'incolpi nessuno della mia morte.
Mezzanotte. Filippo Mordina» (¢.158v)

Mi uccido, non s'incolpi nessuno della mia morte.
Mezzanotte. Filippo Mordina» (p.258)

alla pertinace riproduzione delle lettere del cugino nella
stessa novella che, con scaltrito espediente diegetico, lasciano
intuire la motivazione del gesto disperato del protagonista.

Un cenno infine va fatto alle letture adolescenziali dei
vari feuilleton, testimoniate dalle autografe Memorie giovanili,
e nella raccolta attribuite al barbiere del Matrimonio di Figaro.

In definitiva il giovane De Roberto si qualifica in queste
prime novelle uno scrittore dalla personalita ancora un po’
acerba, ma complessa e poliedrica, che la lezione capuaniana
avrebbe maieuticamente avviato a maturazione.

2.9. La lezione di Capuana ¢ le successive edizioni della Sorte

Al di la dei risultati formali conseguiti nelle singole
novelle, sembra importante constatare che gli interventi di
Capuana su lingua ¢ stile del de Roberto esordiente stimolaro-
no nel giovane autore un’ipersensibilita metalinguistica che 1o
indusse a ulteriori riflessioni sui suoi strumenti operativi.
Sembrerebbe di poter dedurre che, scorrendo le correzioni di
Capuana, De Roberto riconsiderasse la necessita di scostarsi
dalla matrice regionale per avvicinarsi ad altre realta linguisti-
che e di recuperare alcuni tratti normativi della lingua contem-
poranea. Gli interventi di Capuana gli avevano indicato che
pur conservando alcuni elementi dj espressione mimetica del
reale, nella scrittura novellistica certe convenzioni diamesiche
andavano comunque rispettate. In questa chiave potrebbero
essere spiegati quei passi indietro rispetto alle soluzioni man-
zoniane, come per esempio il recupero di egli al posto di fui
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(ma non di ella al posto di le), della formula interrogativa
completa che cosa? al posto del cosa? (manzonismo usato per
sostituire il sicilianeggiante che?), delle forme verbali normati-
ve e non semplificate come nel parlato (imperfetto al posto del
condizionale o futuro invece del presente indicativo), del ci
pronominale al posto di gli o loro, ecc.

Alla verifica di tale processo di acquisizione possono
prestarsi egregiamente le tre edizioni della raccolta'. Il fatto
che la triplice revisione della Sorte avvenga in tre fasi distinte
cronologicamente e dislocate in tre diversi decenni (1887,
1892, 1910), che comprendono non solo gli anni milanesi della
collaborazione al «Corriere della Sera» ¢ dell'assidua frequenta-
zione di scrittori ed intellettuali come Praga, Boito, Camerana,
Oliva e Albertini, ma anche gli anni della pubblicazione di
Documenti umani ¢ di Processi verbali, per non parlare dei
Viceré, qualifica questo testo tra i pit significativi per rintrac-
ciare il progressivo ampliamento degli orizzonti artistici e for-
mali di De Roberto.

L'evoluzione dell’esperienza di scrittura di De Roberto,
dalla Sorte in poi, si accompagna con quella di Capuana in
primo luogo come riflessione critica e poi come pratica com-
positiva. Basta ripercorrere le tappe pit esplicite di questi per-

189 Un primo risultato di questopera capillare di revisione € anzitutto
quello di avere ottenuto a livello macrotestuale una coesione narrativa tra le
varie novelle atta a rendere meglio evidente I'unita d’ispirazione con cui furo-
no scritte. In particolare, a livello di strutture coordinative. Fra gli interventi
che mirano a rinsaldare i legami intertestuali di Nel Cortile con La Disdetla,
secondo le intenzioni espresse negli Avvertimenti alla seconda edizione,
vanno ricordate due varianti (se vedo ancora quel pezzente ¢.117r > se vedo
ancora quel tenente p.188, con riferimento allo spiantato tenente Costanzo che
la signora Giacomina riteneva assolutamente inadatto come marito della figlia
maggiore e lo stringato: Come non le riusciva di essere ricevuta dalla barones-
sa, la signora Giacomina volle alimeno la stessa pettinatrice ¢.118v, vengono
aggiunte nella seconda ¢ nella terza edizione intere frasi di connessione con
la novella d'apertura, come ad esempio: L'onore lo facevo a lei, di andarla a
visitare! [...] che quando campava la principessa di Roccasciano p.215.



corsi individuali che hanno via via andamenti sempre piv
essenziali e lineari.

Nella prefazione alla terza edizione della Giacinta™ che
¢ dell’89, Capuana pur rifacendosi al canone verista della
impersonalita («...bisognava cancellare qualunque segno, qua-
lunque ombra con cui la personalita dell’autore faceva qua €
la capolino, e mutare per cio la narrazione in azione e avere
la mano spietatamente chirurgica su la lingua e lo stile») con-
tinuava a ribadire la necessita di affinare la competenza lingui-
stica per ottenere uno stile efficace capace di trasformare la
narrazione in azione», !

Lefficacia stilistica era garantita da un’espressione lin-
guistica controllata, dalla semplicita intesa come Opposto a una
inutile verbosita, e dalla rapiditd, intesa come «movimento ner-
voso dello stile:

Avevo imparato a mie spese quanto pud nuocere 4
un’opera d’arte improprieta dei vocaboli, la poca precisione
della frase, e mi s'era maggiormente sviluppato I'amore, la
passione della semplicita e della rapidita, due grandi strumen-
ti di efficacia.

Alla semplicita e alla rapidita, nell'ordine, sarebbero
dunque ispirate le correzioni di Capuana su De Roberto, le
quali anche se non sempre conseguirono risultati efficaci,
ebbero il merito di alimentare la riflessione teorica importan-
te ai fini della consapevolezza metalinguistica del piu giova-
ne scrittore e di accompagnare il successivo processo corret-
torio. I Testa individuando nello «stile semplice» una delle
caratteristiche salienti non solo del romanzo realista moderno
ma di quello verista in particolare, alludeva al principio reto-
rico della leggibilita, ma soprattutto al rapporto con la lingua

1 Dedicata a Neera (la scrittrice Anna Radius Zuccari).
VL. Capuana, Lettere inedite. .., a cura di A. Navarria, p.XII.
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d’uso™?. Si tratta di una dinamica scrittoria complessa che inve-
ste sia le parti diegetiche che quelle mimetiche con proporzio-
ni e soluzioni diverse, il cui “farsi” si puo rintracciare bene
seguendo la trafila delle varianti, sia quelle autonome, sia,
come nel nostro caso, quelle suggerite da un altro autore.

Se nell’81 Capuana, recensendo I Malavoglia, non esita-
va a definire litaliano come «iabolica lingua», indicando nel-
l'aggettivo iperbolico tratti di inattingibilita, di sfuggevolezza,
di pervicace durezza, di scarsa plasmabilita, ¢ chiaro che nel
continuum linguistico che va dal parlato dialettale allo scritto
normativo stavano ancora formandosi interi segmenti, dal dia-
letto italianizzato, all'italiano regionale, all'italiano popolare, a
quello medio-colloquiale’. Capuana era perfettamente consa-

192 Lo studioso presenta una gamma di soluzioni espressive relative
allo wstile semplices degli scrittori italiani tra Otto e Novecento: si parte dalla
soluzione monolinguistica manzoniana, per giungere, attraverso il narrare
mescidato di Tommaseo e Nievo, la letterarieta di De Marchi o Fogazzaro, il
difficile approdo verista di Capuana e Verga, la chiara coscienza linguistica di
De Roberto, fino al narrato introspettivo del Fu Mattia Pascal e al parlato tra-
scritto medio degli Indifferenti (cfr. E.Testa, Lo stile semplice...).

193 Gia nel 1977 Nicholas Patruno (Language in Giovanni Verga's
Early Novels...) aveva descritto il rapporto tra competenza linguistica e nuove
istanze espressive nei primi romanzi di Verga, sottolineando la persistente dif-
ficolta di mettere in atto una soluzione comunicativa davvero unitaria in assen-
za di forze centripete di tipo economico, pur in presenza di forti istanze poli-
tiche, culturali e civili. T soggiorni fiorentini di Verga e Capuana si configura-
no in tal senso come tentativi di soluzione personale ai problemi di una com-
petenza attiva dellitaliano difficilmente attingibile con la formazione scolasti-
ca o per via libresca. Salvatore Riolo (Tra italiano di Sicilia e italiano di
Firenze: lordito linguistico di «Storia di una capineras, in I romanzi fiorenti-
ni di Giovanni Verga, Catania, Biblioteca della Fondazione Verga, Serie
Convegni, n.2, 1981, pp.193-220), ha individuato in uno dei romanzi giovani-
li dello stesso Verga quattro componenti essenziali e quantificabili: 70% di ita-
liano di base, 16% di italiano letterario (caratterizzato a livello fonografemico
dalla preferenza del dittongo -uo e di ¢ in sillaba libera in parole come giuo-
co, famigliola, intiere, conservazione della i prostetica, a livello morfosintatti-
co da forme con enclisi pronominale, o di futuro con epentesi di -e, da termi-
ni come mane, preci, timidita, profferire e avverbi come indi, ove, onde), 8%
di italiano di Sicilia, 6% di italiano di Firenze (monottongo dopo palatale, suf-
fissi in - erello, articolo determinativo prima di nomi propri femminili o
maschili, si impersonale invece della terza persona plurale, diminutivi in -0
¢ -etto, uso di codesto e di termini regionalmente connotati).
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pevole di tutto ¢io e adopero tutte le strategie stilistiche in su©
POSSESsO per conseguire risultati apprezzabili (o almeno men©
compromessi) e per farli conseguire a chi gli si rivolgevads
come De Roberto.

Certo, gli esiti linguistici di buona parte delle prim¢€
opere narrative di Verga e Capuana risentono di queste fatico”
se scelte, complicate dal fatto che il repertorio  dellitalian©
medio non era ancora consolidato. Confrontati con le scelte
univoche manzoniane, possono essere in tal modo spiegal!
esiti polimorfici quali la conservazione del dittongo -uo zmch?
prima di palatale, la i prostetica, le forme in o pretonica (offi-
ciale, coltura, molino), o in i al posto di e pretonica (dilicato ¢
&ittare), I'uso della sonora in lagrime, sagrifizio e nudriva, 12
preferenza per le preposizioni articolate non agglutinate, 12
conservazione dei pronomi personali ei, egli ed ella.

Attraverso tutte le riflessioni linguistiche ed esperienz€
metodologiche e narrative, cui si e accennato, De RobertO
approdava nel 1910 2 quella definizione dellitaliano espressd
nell dvvertimento allultima edizione della Sorte: i & voluto
dimostrare che il colorito locale puo essere ottenuto serbando
maggior fedelta alla lingua madre». Oltre alla lezione del lapis
verde capuaniano, riecheggia in queste parole il magistero ver-
ghiano che fondava o stile ideale su un colore locale in con-
trapposizione a una dialettalita integrale. Per certo confortava-
no De Roberto le parole con cui lautore dei Malavoglia aveva
salutato La Sorte come testo emblematico della poetica verista,
apprezzandone la «chietta e sobria efficacia di colore e di
disegnon,

E tuttavia nell’ultima edizione della raccolta, De Roberto
mostra di voler superare la concezione verista del rapporto tra
ambiente regionale, colorito locale e lingua appositamente
modellata, al fine di conseguire una standardizzazione del

1 Cfr. la lettera citata alla nota 72; per la citazione precedente, cfr. la
nota 243.
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mezzo espressivo, ottenuta faticosamente, recuperando con un
uso attento e costante degli strumenti lessicografici disponibili
e attraverso un consapevole studio degli stessi, le espressioni
letterarie di autori passati e contemporanei. Di conseguenza
anche il metalinguaggio definitorio adoperato dall'autore
muta, e la lingua regionale diviene solo «lemento vernacolo»,
da adoperare con estrema moderazione, visto che ¢ possibile
ottenere il «olorito locale» contestualizzando la narrazione in
italiano, finalmente riconosciuta come «Jingua madre» piuttosto
che come lingua target'”, con un ribaltamento storico oltre
che ideologico della precedente generazione di scrittori veristi.
Come ha osservato Francesco Bruni, l'italiano, per autori come
la Serao, Del Balzo, Capuana e lo stesso Verga, si configurava
come lingua scarsamente accessibile «anche per chi [..] non
difettava di doti e risorse culturali; era chiaro quindi che da
prosa difettosa del Verga giovane o del Del Balzo maturo ¢ il
prezzo pagato a una formazione culturale condotta sul roman-
70 francese e su cattivi esempi di scrittura italiana moderna»"™,
dove ¢ evidente che «prosa difettosa» ¢ da intendere come
prosa aulica e schematicamente formalizzata. A tale formazio-
ne linguistica unilaterale e disarmonica sul versante della com-
petenza scrittoria Verga aveva contrapposto, nella famosa
intervista a Ojetti, la necessita dell’ascolto della lingua parlata.
La diversa formazione culturale di De Roberto, libera ormai dai
richiami e dalle lusinghe del dialetto, gli consente di conside-
rare litaliano come lingua madre e di adoperare questo stru-

195 Si riprende dalla sociolinguistica attuale il termine target langua-
ge, ovvero lingua/obiettivo, al fine di connotare il progressivo processo di
acquisizione linguistica e di avvicinamento graduale per successivi mutamen-
ti di ordine fonografemico, morfosintattico, lessicale/semantico, sintattico ad
una lingua seconda. Cfr. E.Arcaini, B. Py, Interlingua. Aspetti teorici e implica-
zioni didattiche, Roma, Istituto dell’Enciclopedia Italiana, 1984.

Y6 g Bruni, Sondaggi su lingua e tecnica narrativa del verismo, in
AAVV. Cultura meridionale e letteratura italiana. I modelli narrativi dell’eta
moderna, Napoli, Loffredo, 1985, pp.489-547; poi nel vol. dello stesso autore
Prosa e narrativad. .., pp.137-192). p. 539.
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mento linguistico non tanto in funzione di rappresentazione
del reale, cioe di verismo, quanto in funzione stilistico-retori-
ca, come strumento della costruzione narrativa, qualunque ne
fosse la qualificazione. Da cio discende il proposito di miglio-
rare e affinare i suoi mezzi espressivi con la lettura degli auto-
ri italiani € con l'uso sistematico e critico degli strumenti lessi-
cografici senza la remora del pregiudizio puristico:

il nostro patrimonio di vocaboli, di frasi e di espressioni ¢
troppo povero per colpa nostra, che ci siamo messi a scrivere
senza prima aver letto titto quello che c¢’é da leggere qui in
casa [..] T francesismi, i neologismi, e se occorre anche i sole-
cismi non mi spaventano; ma bisogna che la frase sia ricca,
precisa, colorita e sonora: non bisogna lasciar correre i perio-
di fiacchi, le ripetizioni fastidiose che ci escono dalla penna
nella foga dellimprovvisazione: bisogna impastare le parole
come i pittori impastano i colori, fin quando non si trova il
tono conveniente [...] tutto questo che tu stai leggendo, io lo
scrivo a poco per volta, interrrompendomi, pensando, cancel-
lando, ricopiando [...] se ¢ sempre necessario manipolare un
poco la_materia prima, il nostro dovere ¢ di_manipolarla
molto!”,

Queste ultime indicazioni di metodo rivelano una piena
consapevolezza della dimensione diamesica di una lingua:
solo scrivendo poco per volta e quindi riflettendo sulla com-
prensibilita del messaggio ¢ sulle reazioni del destinatario si
puo ottenere un messaggio veramente efficace, e se poi que-
SLO messaggio aspira a essere letterario bisognera allora «mani-
polare» molto la lingua al fine di ottenere una espressione che
sia waicca, precisa, colorita e sonora», senza i «periodi fiacchi, le
ripetizioni fastidiose che ci escono dalla penna nella foga del-
Pimprovvisazione.. Per ottenere cio, ¢ necessario ovviamente
uno studio attento ¢ approfondito di ogni fonte di “scrittura” e

97 Lettera a . Di Giorgi, 7 marzo 1891, in I. De Roberto, Romanzi,

novelle e saggi, a cura di C.A. Madrignani..., p. 1728.
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soprattutto delle fonti lessicografiche. Nel pieno fervore della
composizione dei Viceré, invitando a Catania 'amico palermi-
tano Di Giorgi, De Roberto insiste a tal proposito: deggeremo
insieme il Vocabolario del Fanfani, occupazione alla quale io
sono dato presentemente»”, 1l richiamo a Fanfani, sia come
autore del Vocabolario della lingua italiana del 1855, sia del
Vocabolario dell'uso toscano del 1863, parrebbe indicare in De
Roberto un orientamento filofiorentinista e tradizionalista, sep-
pur aperto a una lingua d’uso. Nella prassi scrittoria € piu pro-
babile che De Roberto adoperasse anche il Vocabolario italia-
no della lingua parlata, compilato nel 1875 dal Rigutini sotto
Ja guida di Fanfani, testo piu aperto al parlato ed all'uso con-
temporaneo nonché ricco di fraseologia colloquiale, caratteri-
stiche che lo rendevano senzaltro preferibile per uno scrittore
in cerca di espressioni tratte dall’'uso vivo ma non troppo mar-
cate in senso diatopico, come aveva gia sperimentato il
Verga."” Certo ¢ che in quegli anni De Roberto si accosto con
grande attenzione a tutte le opere lessicografiche correnti; e
cio oltre a consentirgli di migliorare la propria conoscenza
della lingua gli permise di recensire, sulla base della compe-
tenza gid acquisita, alcune lacune o difetti dei compilatori,
nonché di rispondere con cognizione di causa a quanti aveva-
no da rimproverargli un uso poco corretto dell'italiano™.

198 Lettera a F. Di Giorgi del 16 ottobre 1891, in F. Di Giorgi, Lettere. ..,
lettera n. 44, p. 286.

199 A tale vocabolario il Verga faceva esplicito riferimento nella famo-
sa lettera al Cameroni dell'8 aprile 1890, come fonte di riscontro delle espres-
sioni fraseologiche toscane del Mastro Don Gesualdo, la cui autenticitd era
stata contestata dal Petrocchi. Effettivamente, come ha dimostrato G. Alfieri
(Innesti fraseologici ...) con puntuali sondaggi, il Verga si servi di tale reper-
torio lessicografico gia per la stesura dei Malavoglia. Luciana Salibra ha este-
so tale verifica al secondo romanzo dei Vinti (Il toscanismo nel Mastro Don
Gesualdo, Firenze, Olschki, 1994).

200 In unaltra lettera a Di Giorgi del 10 settembre 1893 (cfr. F. De
Roberto, Romanzi, novelle e saggi, a cura di C. Madrignani..., pp. 1735-1741)
commentando una poco favorevole recensione apparsa sulla “Scena” a propo-
sito de Llusione, a parte il famoso atto di autoaccusa su cui torneremo piu
avanti (sento il bisogno di tradurre i miei libri in italiano»), De Roberto elen-
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In realta, il travaglio linguistico dello scrittore, dagli
esordi peculiarmente naturalistici di novelle de La Sorte o dei
Documenti Umani, alle novelle di argomento bellico come La
Paura, procede sempre su un doppio piano di sofferta consa-
pevolezza: mentre per un verso avverte e comunica la neces-
sita di un sempre maggiore affinamento della competenza lin-
guistica personale, per un altro verso ricerca un continuo ade-
guamento situazionale della performance stilistica, in misura
maggiore rispetto ad altri scrittori “provinciali”. Tale travaglio
si riflette in modo diretto nel lavoro di correzione attuato ripe-
tutamente e sistematicamente dallo scrittore.

II percorso qui iniziato e preconizzato sulle diverse ste-
sure della Sorte non puo percio chiudersi e concludersi con
questo testo: ben altre sono le prospettive di una ricerca in tal
senso. Essa infatti non puo ignorare che la riflessione di De
Roberto sulla veste formale e sulle strutture narrative delle sue
stesse opere investe buona parte della sua produzione: accan-
o e in contemporanea alle revisioni periodiche della Sorte,
egli compone I'Ermanno Raeli nell’89 per poi rifarlo ex novo
nel 23 (con Pesempio straordinario, nella tradizione italiana, di
un romanzo a doppio esito), scrive intorno al 94 I Viceré
anch’esso in due stesure (sinora pressoché inesplorate) ed
ancora continua giorno dopo giorno il faticoso mestiere di
recensore (non solo di prosa italiana, ma soprattutto di opere
francesi). Né puo ignorarsi che, sperimentando plurime tipolo-
gie di scrittura, a volte nel medesimo contesto compositivo, dai
primi tentativi poetici giovanili (con inesauste interpretazioni
ed imitazioni di poeti francesi decadenti, da Sully-Prudhome a

ca una serie di improprieta linguistiche del compilatore dell’articolo, citando il
Lessico della corrotta italianita (1877) di Fanfani ¢ Arlia. Non mi sembra que-
st'ultima citazione motivo valido per pensare che questa compilazione lessico-
grafica fosse Tunica o la piu rappresentativa fra quelle consultate da De
Roberto, come dice Grana, facendo derivare, come s’é gia accennato, da que-
sta ipotesi da sua vera fissa puristica del vocabolarior (G. Grana, I Vicere e la
patologia del reale, Milano, Marzorati, 1982, p. 535).
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Baudelaire e Bourget), alla attenta lettura della poesia (e della
prosa) leopardiana, dalla pratica del giornalismo - rosa di testi-
monianze salottiere alle opere sulla dialettica amorosa, che
s'accompagnano alle elucubrazioni sentimentali dell’epistola-
rio amoroso (tanto vicine all' Ermanno). Tentativi di scritture
diverse, come si vede, che hanno tempi e culture diverse e che
attendono comunque di essere esplorate, prima di pervenire
ad analisi e conclusioni piu complessive, in buona parte eser-
citate sinora sui testi estremi per qualita (7 Viceré) o per crono-
logia (le novelle di guerra). Ne sono esempio le pagine essen-
ziali che la critica piti avvertita ha dedicato a De Roberto: dal
realismo analitico» di Natale Tedesco alla «wappresentazione
sempre indiretta, obliqua» e alla dictional irony» di Carlo
Madrignani, dalla «naturale disposizione narrativa e antilirica»
di Serianni e alla «patologia del reale» di Grana fino alle pun-
tuali analisi linguistiche di Stussi e Perugini*'.

Cio che emerge comunque da questi studi e da quanto
detto finora ¢ che grazie al continuo lavoro di approfondimen-
to della dimensione morfo-fraseologica della lingua condotta
sui lessici, De Roberto ¢ riuscito ad ottenere ‘colore’ espressi-
vo, ri-toscanizzando un testo di matrice regionale, ed intensi-
ficando i toni figurativi sul piano dello stile elocutivo.

La soluzione derobertiana adottata in questa prima rac-
colta risulta in tal senso emblematica: niente regionalismi
inconsci, niente lingua “confusionale”, bassissimo il tasso glo-
bale di regionalismi : il “colorito locale” a livello linguistico, al
di 1a della magistrale contestualizzazione ¢ ugualmente pre-
sente, affidato alla rete invisibile della struttura sintagmatica e
sintattica in senso pit ampio che rappresenta il nocciolo duro
di ogni codice espressivo, cio che lo rende realmente differen-
te dagli altri.

201 A Stussi, Appunti sulla lingua dei «Vicere-..., ¢ M. Perugini, Livelli
di discorso nei Vicere. ..
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CAPITOLO 3

3.1. De Roberto e do studio della nostra lingua

La lezione di metodo correttorio ricevuta da Capuana
sul testo della prima raccolta di novelle rimase sicuramente
ben impressa nella coscienza metalinguistica di De Roberto al
di 1a degli esiti linguistico-stilistici nel passaggio dal manoscrit-
to alla prima edizione. Il confronto con problemi reali e con-
creti di adeguatezza espressiva riacutizzo di certo un’esigenza
prepotentemente avvertita dallo scrittore, ovvero la necessita
di approfondire lo studio di una lingua sentita come non anco-
ra pienamente nazionale soprattutto nella diafasia e nella dia-
stratia, con la conseguente e costante necessita di adattare le
proprie scelte linguistico-stilistiche a un contesto dinamico™. 11
derobertiano «studio della nostra lingua»** attento non solo alla
dimensione stilistica, ma anche a quella linguistica in genera-
le, e sociolinguistica in particolare, diventerd un Leitmotiv in
tutta Popera dell’autore della Sorte. A ben guardare, la rifles-
sione di De Roberto sulla lingua investe anche i problemi
generali dell’espressione verbale. Molti spunti si ritrovano, per
esempio, nella novella Donato del Piano™, a partire da consi-

202

Stussi, nel saggio Appunti sulla lingua dei Vicere..., ha osservato
come l'opera di De Roberto offra «interessante testimonianza di quanto fosse
ancora ardua per un letterato meridionale la ricerca di una lingua adatta alla
prosa narrativa» (p. 330).

203 Larticolo piu volte rammentato, dal titolo Per lo studio della nostra
lingua, costituisce la base delle considerazioni formulate in questo capitolo.

201 Uscita per la prima volta sul «Fanfulla della domenica» del 14 apri-
le 1887, fu inserita nella raccolta Docromenti umani, Milano, Treves, 1888, oggi
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derazioni generali come: «La parola avra tuttal pit un valore
suggestivo, non mai espressivo. I segni verbali, a cui s’& dato
un convenzionale significato, potranno destare per associazio-
ne, lidea ad essi attribuita, ma non rappresentarla direttamen-
te»*”. Si giungeva cosi a un pessimismo di fondo sull’efficacia
della comunicazione verbale: «Ora, le mie parole non rispon-
dono mai al mio pensiero — perché sono parole: vuol dire
qualcosa di determinato, di concreto, di fisso, di immutabile;
ed il pensiero possiede le qualita perfettamente opposte, essO
non ¢, ma diviene, si fa, in una gestazione perenne...le paro-
le non rappresentano se non un fuggevole istante in questa
rapidissima successione~”. E ancora: «o, la parola non esiste!
Esistono delle parole, degli accozzamenti di sillabe, delle suc-
cessioni di suoni pitt 0 meno rapidi, che presumono di espri-
mere lidéa, mentre ne sono separati da un abisso»*”. Piu inte-
ressanti sono le considerazioni in merito alla parola scritta che
stanno alla base del lavorio continuo di De Roberto sullo stru-
mento linguistico, a cui si ¢ gia accennato in apertura:

la parola scritta risponde piti imperfettamente all'espres-
sione del pensiero. Parlando, si & piu ingenui, piu fedeli, pit
veri; la scrittura ¢ un'arte — voglio dire un artifizio. Il periodo
non esce bello e foggiato dal cervello; esso ¢ invece il frutto
di mille tentativi, di mille ricerche, di mille pentimenti; la sua
coesione ¢ tutta opera dello studio, il pensiero ¢ per sé stes-
s0 ondeggiante, incoerente, indefinito. .2

Riflettendo sulla forma e sul rapporto lingua/stile, De
Roberto scriveva al giovane amico Di Giorgi esortandolo a rim-
pastare «re volte e spesso pitn il testo scritto, ma soprattutto lo

ripubblicata a cura di G. Traina (Federico De Roberto, «La disdetta e altre

novelle...).
25 F. De Roberto, Donato Del Piano, ivi, p. 101.

200 Tvi, p. 104.

27 Tvi p. 99.

208 Tvi p. 106.
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invitava allo «studio paziente, perseverante, indefesso», poiché
dalla «concezione del soggetto alla collocazione delle virgole»,
tutto cio che si scrive deve essere drutto d’'un pensiero assi-
duo, d’'una indagine minuziosa, di un controllo instancabile*”.
Se lo sstudio della nostra lingua» & una costante in tutta I'ope-
ra derobertiana, come si & gid accennato, ¢ possibile individua-
re un periodo preciso in cui questo studio si intensifica. E la
fase che coincide con linizio del nuovo secolo (1900 nuova
edizione de LTlusione, 1903, larticolo sullo «Studio della
nostra lingua», 1910 terza edizione della Sorte, 1911 nuova edi-
zione dell’ Albero della scienza) e si conclude con I'imponente
riscrittura dell’ Ermanno Raeli nel 1923. E una fase in cui lin-
teresse dello scrittore si rivolge al rapporto lingua/societa, lin-
gua e sistema variazionale della stessa. Dalla riflessione sui
problemi comunicativi in generale, il pensiero linguistico dero-
bertiano si sposta percio ai problemi espressivi di resa del pen-
siero e ben presto al versante sociolinguistico. Abbiamo osser-
vato nei capitoli 1 e 2 come l'apprendistato linguistico-stilisti-
co derobertiano si sia rivolto costantemente ai rapporti conflit-
tuali tra italiano e varianti regionali e, a tal proposito, Vittorio
Spinazzola osservava come [ Vicere riflettessero tutte le varie
«modulazioni che la lingua nazionale assumeva nei vari strati
sociali nell'Italia tardo ottocentesca»*?, e quindi, aggiungiamo,
come lautore mostrasse una forte coscienza sociolinguistica.
Lo stesso Spinazzola indicava come da un punto di vista stili-
stico De Roberto non avesse voluto seguire né la via additata

209 Lettera a F di Giorgi, 12 marzo 1890, in Lettere inedite di Federico
De Roberto a cura di A. Navarria, pp. 236-237.

210y, Spinazzola, F. De Roberto e il verismo, Milano, Feltrinelli, 1961,
p. 158. Francesco Bruni ha adeguatamente messo in evidenza la sensibilita
diamesica e diastratica di De Roberto, confrontandola con quella di altri veri-
sti 0 narratori coevi, allinterno di un piti ampio discorso sulle tecniche narra-
tive tardo-ottocentesche, confermando in tal modo quanto era gia stato osser-
vato in astratto da Spinazzola sull'ordine testuale nel saggio sopra citato (cfr.
F. Bruni, Sondaggi...).
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dal Manzoni né quella personalissima sperimentata dal Vel'ng
nei Malavoglia e pertanto avesse costruito la prosa dei vicer®
in modo che vi «si scontrassero, pagina per pagina, l’i[aliﬂn’O
aulico e i modi di dire vernacoli, la moderna tecnica oratori4
dei comizi elettorali e il linguaggio della narrativa pate[ic"l
tardo romantica: un coraggioso esperimento di oggettivisrﬂ(f
linguistico [...] Ma nello stesso tempo in cui moltiplicava i suO*
moduli linguistici adattandoli alla varia individualita dei pers©’
naggi, egli li riconduceva tutti ad una fondamentale unita, a¢
un tono medio che & quello dato dal parlar comune»*".
Qualificazione sociolinguistica dei personaggi e dc‘”e,
situazioni, letterarieta della scrittura, confronto di superficiﬂ'h
forme mimetiche in contrasto con una struttura profonda uﬂ1”
taria sono modalita interattive tipiche del De Roberto maturo®”
¢ tuttavia sara utile verificare tali interazioni sulla trama di alcu-
ni documenti che recano traccia di tutto il percorso di riflessio-
ne linguistica di De Roberto: si tratta non solo delle prefazio-
ni o delle lettere spesso citate, ma anche di materiali testuali
POco  considerati sinora, come alcuni scritti frammentari €
occasionali di argomento linguistico. ¢
Giovanni Grana, nel capitolo del suo saggio sui Viceré
dedicato alla problematica linguistica nell'opera di De Roberto,
sottolinea la gia citata dicotomia tra una forma linguistica urlij
taria e i tentativi di volta in volta realizzati di caratterizzazioni
linguistiche diverse. Questo doppio binario, I'uno principale €
di fondo, laltro occasionale per forme e caratterizzazioni,
sarebbe stato consentito, come aveva ipotizzato lo Spinazzola,

2y Spinazzola, F. De Roberto e il verismo..., p. 158-159.

212 Sugli intendimenti esclusivamente stilistico-narrativi di tale coscien-
za senza aleun risvolto politico-linguistico ha insistito G. Grana: «il problema
dell'unita della lingua, con le implicazioni nazionali civili ¢ popolari, poteva
preoccupare ancor meno di Verga De Roberto, la sua generazione [...] per De
Roberto piu di wtti il problema della lingua era un problema di scrittura nar-
rativa-(1 Vicere e la patologia del reale. - P. 537). Si cerchera di mostrare, nelle
pagine che seguono, che la coscienza linguistica dell’autore si estendeva sen-
zaltro a piu vasti ambiti problematici.
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dall’esistenza di una lingua media borghese, di una sorta di
standard non letterario gia consolidato in certi strati sociali
della comunita nazionale: da ‘semplicita’ e la ‘efficacia’ che vi
ammirava nella ‘forma’ proprio Capuana [...] erano la natura-
lezza corsiva della lingua media borghese che De Roberto,
scrittore aristocratico-borgese ‘siciliano’ di cospicue letture
francesi, sapeva flettere ai piu vari effetti di stilizzazione paro-
dica e di plurivocita linguistica»*"*. Tuttavia, dare per scontata
la presenza consolidata di una lingua media borghese sul fini-
re dell’Ottocento significa fondare la ricerca sulla lingua di De
Roberto su un’ipotesi di base illusoria** sia sul piano colletti-
vo, sia sul piano individuale della competenza linguistica dello
stesso De Roberto®, che non smise mai di condurre analisi
sistematiche non solo su tutti i repertori lessicografici e fraseo-
logici disponibili, ma anche sulla testualita narrativa coeva,
rimproverandosi talvolta di non aver letto dutto quanto ¢’¢ da

213 vi, p. 5306.

214 gulla improponibilita di un sitaliano medio» in questa sede storica,
vedi Gaetano Berruto (Le varieta del repertorio, in Alberto A. Sobrero, a cura
di, Introduzione all’italiano contemporaneo. La variazione e gli usi, Bari
Laterza 1993, pp. 3-36). Circa un ipotetico wepertorio medio» dell'italiano cgli
osserva che ancora oggi «non esiste un unico repertorio linguistico panitalia-
no, valido per tutti gli italiani: i concreti repertori linguistici vanno sempre rife-
riti alle singole regioni ed areer (p.4). Solo per la varietd letteraria dell'italiano
si puo parlare di italiano standard.

215 G, Alfieri, esaminando da un punto di vista linguistico il diario
dello scrittore adolescente (Le Memorie giovanili di Federico De Roberto, ovve-
ro dell'educazione di un giovane perbene, in “Annali della Fondazione Verga»,
nn. 11-12, 1994, pp.141-181), osserva che il repertorio linguistico offerto da
quelle precoci memorie «nelle sue coordinate tra statuto sociale e schemi indi-
viduali, rappresenta un’interessante testimonianza storicolinguistica per il suo
duplice valore, per un verso degli usi comunicativi in atto nella scuola e nella
societd dell'Ttalia postunitaria, e per l'altro dei piti lontani e anticipativi dati
della formazione linguistica del futuro autore de I Vicere. Vi affiora una con-
figurazione linguistica divisa tra toscanismo superficiale di fonte scolastica o
libresca e un sottofondo di dialetto italianizzato di origine familiare o ambien-
tales. Tra questi due poli di questo repertorio gid acquisito De Roberto lavore-
ra sodo per costruirsi una competenza “media” e per riuscire a ricreare sulla
pagina narrativa registri molteplici e articolati.
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leggere qui in casa*®. Su questo aspetto vale la pena di ripor-
tare qui un brano dellintervista rilasciata di De Roberto a Ugo
Ojetti nel 1894, dalla quale emerge proprio la consapevolezza
dell'autore della perdurante assenza in Italia di una lingua
“media”, base per una nuova narrativa. Nell’intervista lo scrit-
tore dichiarava di non aver fiducia nel successo della letteratu-
ra italiana, sia per «mancanza di un soggetto nuovo piacevole
al pubblicor sia soprattutto per «mancanza della lingua atta ad
esprimere quel possibile soggetto?".

Come ti dicevo, la seconda ragione del mio pessimismo, €
la mancanza di una lingua agile e sicura. Tra la lingua nobile
¢ aulica che Gabricle D’Annunzio predica ¢ a volte usa, ¢ la
lingua comune parlata viva e vivace, che ¢’¢? O meglio abbia-
mo una lingua che le comprende tutte due? Perché quella
prima sara adatta e formulare precisamente un’analisi psicolo-
gica o a descrivere uno stato d’animo o un paesaggio fine e
poctico; questa seconda ( e il Manzoni I'ha adoperata) ¢ piu
borghese, serve a nominare gli oggetti ¢ gli uomini tra cui
viviamo ogni giorno, serve a parlare e a intenderci nella vita
comune. Il Romanzo che vorra riunire il romanzo puramente
psichico col romanzo di costume (e questo sard il romanzo
futuro) che istromento adoperera? Ci vorranno anni e anni
perché quest'istromento sia limato e solido. Prima d’allora
accuseranno il Verga di non scrivere in italiano; e dall’altro lato
il ’Annunzio per necessita senza addarsene, usera, come gli
¢ avvenuto nel Trionfo della morte - dei francesismi e delle
forme di periodare tutte straniere [...] 11 Verga dai Carbonari
della Montagna [...] fino alle ultime novelle ha progredito
nella italianita della lingua. 11 D’Annunzio dal Piacere al
Trionfo ¢ decaduto in pochi anni®™,

De Roberto analizza correttamente il repertorio dell’ita-
liano del suo tempo indicandone due poli in diamesia ¢ in dia-

216 Cfr, la lettera a Ferdinando di Giorgi del 7 marzo 1891 citata alla
nota 197.

A7 UL Ojetdd, Alla scoperta dei letterati..., p.83.

28 1vi, pp. 85-86.
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fasia: da lingua nobile e aulica che Gabriele D’Annunzio pre-
dica e a volte usa, e la lingua comune parlata viva e vivace».
Pur non specificando tipologicamente quest’ultimo polo, che
potrebbe comprendere o precedere le varieta dialettali, regio-
nali, e preludere ad un italiano standard, egli sottolinea che
manca ancora una varietd intermedia <borgheses, che serva
nella scrittura a «nominare gli oggetti e gli uomini tra cui vivia-
mo ogni giorno», e nell'oralita «a parlare e a intenderci nella
vita comune», vicina nell'espressione letteraria a quella creata
ed adoperata da Manzoni. In questo senso egli ha anche ben
chiaro quale deve essere il ruolo degli scrittori nel promuove-
re una certa varieta di lingua: Verga <ha progredito nell'italia-
nitd» dai Carbonari in poi, D’Annunzio si allontanato dalla
varieta media auspicabile, Manzoni, invece, ¢ riuscito ad «ado-
perarla».

La ricerca di una lingua narrativa ‘media’ da adattare
con duttilita alla realta narrativa da rappresentare ha costituito
per De Roberto un impegno faticoso e costante, un lungo ed
ininterrotto lavoro di indagine, di analisi e di adattamento, del
quale, ad esempio, & testimonianza ineguagliabile il processo
di revisione sistematicamente operato nelle diverse redazioni
delle sue opere. Lo ha ribadito Alfredo Stussi, senza porsi
Pobiettivo unico di un giudizio di valore®”. Infatti, upa volta
evidenziate le linee essenziali della scrittura di De Roberto, 1o
studioso indica le strade piu proficue per continuare ed appro-
fondire la ricerca: westa in larga misura da descrivere la sua
interna configurazione, impresa che linguisti ¢ filologi dovran-
no condurre di conserva, soprattutto 1a dove la vicenda elabo-

219 per esempio, il Grana asseriva: «lidea fissa del vocabolario non
Pabbandonera piti, ¢ fortuna che molte correzioni sono in pratica ‘migliora-
menti’ formali, e che per il resto la pedanteria grammaticale non riuscira a
modificare [...] se non in qualche verniciatura parziale la stessa struttura lingui-
stica di l'llusione e degli altri libri ‘riveduti e corretti» (I Viceres e la patolo-
gid..., p.535). Piu avanti si tornera sull’'uso costante ¢ accurato del “vocabola-
rio” in rapporto alle correzioni ¢ si cerchera di cogliere il vero significato.
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rativa si puo documentare a partire da manoscritti inediti**-
Egli stesso ne percorre un buon tratto poiché riesce a mettere
a fuoco, in questa pit ampia prospettiva, le concrete dinzlmi:
che espressive derobertiane nella prima edizione dei Viceré.
Vengono cosi posti in luce sia l'estrema sensibilita linguistica
di De Roberto®!, sia gli usi stilistici caratterizzanti della scrittu-
ra dei Vicere, indagata sistematicamente in tutti gli aspetti della
lingua, per poi confrontarli con le dichiarazioni teoriche espo-
ste sporadicamente nelle lettere o nelle prefazioni. Sulla stes-
sa linea Marco Perugini ha richiamato l'attenzione sulle carat-
teristiche espressive dei Vicere, modellate su una lingua tutd
letteraria «che sperimenta, nelle stilizzazioni operate sui varl
personaggi, i diversi livelli di discorso narrativo».”* Sempre 4
proposito della lingua dell'opera maggiore, Natale Tedesco
mette in rilievo il valore «politico-linguisticor di alcune soluzio-
ni espressive: «questi inserti dialettali pare vogliano portare un
contributo sul piano letterario alla polivalente formazione di
una lingua media italiana piti completa e ricca». Spostando il
fuoco dellattenzione a tutta P'opera dello scrittore, fin dai pro-
mettenti esordi, Di Grado ribadisce la «centralita del linguaggio
¢ della sua autoriflessivita come baricentro dell’opera derober-
tiana: che puo significare astratta e indiretta riflessione sui
codici espressivi ¢ sui modi di formare [...] oppure, ed ¢ il caso

20 A. Stussi, Appunti sulla lingua.., p. 331.
I Colpisce nei Vicere Pattenzione per peculiarita dell’'uso linguistico
orale e scritto dei personaggi: fin dalle prime pagine, quando la notizia della
morte della principessa viene trasmessa di bocea in bocea [...). Tuttavia non
solo le classi subalterne richiamano 'attenzione dello scrittore: basti pensare
allAbate del monastero di San Nicola che [...] vien subito caratterizzato dialet-
talmente [..]; ma la sua caratterizzazione ¢ sul piano dei tic linguistici» (A.
Stussi, Appunti sulla lingua..., pp. 332-333). E ancora: «De Roberto riserva in
generale una particolare attenzione ai discorsi riportati e lo fa non solo nel
modo pit ovvio, cioé simulando pause, false partenze, interiezioni, ripcti;io—
ni [..] ma anche adottando specifici contrassegni lessicali ¢ sintattici, pin o
meno individualizzanti» (Ivi, p.334).

222 M. Perugini, Livelli di discorso nei Vicere AN D: 373

#% Nel volume La norma del negativo. De Roberto e il realismo anali-
ticod{p> 131,

>
2
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delle opere piu celebri e audaci, effettuale e diretta manipola-
zione dei linguaggi, sperimentalismo, innovazione»*.

E proprio su questo doppio binario, riflessione metalin-
guistica e prassi scrittoria, che si € cercato di procedere fin qui
in questo studio, al fine di mettere in luce coscienza e rifles-
sione linguistica in De Roberto. Sul versante della pratica scrit-
toria, soprattutto sui processi di riscrittura cui abbiamo accen-
nato, molto resta ancora da fare. Gli esempi di lettura varian-
tistica come quella operata da Traina per La Disdetia e qui
riproposta circoscrivendolo al rapporto manoscritto/prima edi-
zione della Sorte, o quella avviata da Stussi per I Vicere, indi-
cano un percorso indagativo importante, auspicato anche da
Castelli per le novelle dell’ Albero della Scienza. Tra P'edizione
del 1890 e quella del 1911 infatti Castelli osserva globalmente
una direzione di «miglioramento dell'espressione e della mag-
giore scioltezza e fluidita dei periodi, identificando una serie
di procedure tendenziali che riflettono quelle gia sperimenta-
te nella Sorte, autonomamente o per influsso capuaniano: ado-
zione di tempi semplici al posto dei tempi composti; soppres-
sione del pronome personale soggetto; sostituzione di forme
desuete (imagine-imaginare > immagine-immaginare, fora-
stiera > forestiera; pel > per il); sostituzioni lessicali, che mira-
no ad una maggiore precisione ed eleganza espressiva (spie-
gata > spiegarsi. qualche poco > alquanto; brevi > sottili; dono
d’'osservazione > spirito d’osservazione); semplificazioni sino-
nimiche (ella esauriva tutta la sua attivita >ella melteva tulta
se stessa, in cospelto di lei > in sua presenza; la cura d'und
casa propria > le cure familiari, nervosita impercettibile > Jre-
mito); ricerca dell’adeguatezza espressiva (se egli avesse potulo
nutrire la fiducia di una grande difficolta nella conquista
della Valcresi > se avesse potuto credere molto difficile la con-
quista di quella dama)*.

224 A Di Grado, La vita, le carte, i turbamenti ...
225 Rosario Castelli, Anatomie del cuore. De Roberto e il “tormento sim-
patico”, in F. De Roberto, L'Albero della scienza, a cura di R. Castelli,

Caltanissetta, Edizioni Lussografica, 1997, pp. 9-46.

4
25
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E noto che un pensiero linguistico derobertiano, orga-
nizzato in un testo o almeno un corpus unitario di citazioni,
non esiste. Per ricostruire pertanto le posizioni dei veristi sici-
liani De Roberto, Verga e perfino Capuana, che, per motivi
diversi, non riuscirono, o forse non aspirarono, a formulare
sistematicamente le proprie opinioni in materia di lingua, pur
avendo ben chiari temi e problemi della questione, non rima-
ne che raccogliere e rapportare tra loro enunciazioni formula-
te in occorrenze occasionali ¢ percid sempre con angolazioni
diverse. Nel nostro caso le fonti su cui bisogna lavorare per
cercare le tracce delle idee di De Roberto sulla lingua sono
assai limitate ¢ non sempre vi si trovano opinioni esplicite o
elaborate. A voler ordinare cronologicamente tali documenti,
si possono indicare alcuni momenti-chiave: a) elaborazione
della Sorte, cioe rapporti tra manoscritto e prima edizione del-
Popera (1887), carteggi, riflessioni e correzioni nelle altre edi-
zioni; b)  Prefazione a Documenti umani (1888)%% ¢)
Prefazione a Processi verbali ( 1889); d) lettera del 7 marzo
1891 a Ferdinando Di Giorgi; e) lettere allo stesso del 10 set-
tembre 1893 e del 7 dicembre 1895; ) articolo sul “Corriere
della Sera” del 9/10 aprile 1900; g) articolo sul “Corriere della
Sera” del 23 giugno 1903; h) Prefazione alla terza edizione
della Sorte (1910); i) articolo sul “Giornale di Sicilia” (1925).
Fissati per certi questi punti, sara possibile individuare e circo-
scrivere le varie aree di interesse, stabilire in altri termini quale
settore della lingua abbia formato oggetto di riflessione espli-
cita. Si dovra partire percio dal primo segmento, ovvero dai
rapporti tra manoscritto e prima edizione della Sorte (1887)

20 Sugli - streui rapporti tra la prefazione programmatica dei
Documenti Umani ¢ le disavventure editoriali della Sorte, nel carteggio Treves-
De Roberto, si veda Francesco Branciforti, Un manifesto contestato: la prefa-
zione a «Documenti Umani» di Federico De Roberto, in Studi di filologia e let-
lteratura italiana in onore di Gianvito Resta, a cura di V. Masiello, Roma,
Salerno editrice, 2000, tomi 2, v. 11, pp. 1.025-1.033.
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con lintervento di Capuana qui al centro del nostro interesse.
Solo dopo aver apportato queste sostanziali modifiche lingui-
stiche a tutte le novelle del manoscritto, De Roberto aveva
inviato la raccolta all’editore fiorentino Pietro Barbera il 31
marzo 1886, precisando proprio, come si ricordera, che «sono
state lette dal mio maestro e amico Luigi Capuana, al quale
non dispiacciono??. 1l silenzio di questo editore lo indusse a
tentare la strada della pubblicazione con Treves, che si rivelo
anch’essa infruttuosa®. La strada della pubblicazione in poche
copie presso Peditore catanese Giannotta fu l'unica praticabi-
le. Solo dopo aver licenziato La Sorte per la prima edizione
dell’87 , in poche copie, De Roberto invio a Verga 'opera, per
la quale, come si ¢ gia detto, ottenne dallo scrittore un lusin-
ghiero riconoscimento, nonché un’indicazione di preferenza

riguardo alle singole novelle. I rilievi di Capuana e i rifiuti

227 Cfr. P. Meli, Lettere inedite di Federico de Roberto a Pietro Barbera
..., p. 184. Dalla lettera si evince che le novelle non furono mandate a que-
sto editore (+ho pensato di risparmiarle una noia»), che avrebbe dovuto fidar-
si quindi del solo giudizio di Capuana. Evidentemente cio non fu sufficiente,
e neanche la proposta di de Roberto di stampare a proprie spese.

228 Com’e noto, Treves rifiutd di pubblicare nel 1887 le novelle della
Sorte in quanto vi si descriveva soltanto «quel che vi ¢ di brutto, di marcio, di
sensuale nella societis, secondo quanto riferisce lo stesso De Roberto nella
Prefazione ai Documenti umani del 1888, presentandoli appunto come rac-
conti «spirati alle pit alte idealita» in contrapposizione programmatica al rea-
lismo della prima raccolta: «Nelle novelle della Sorteio dovevo descrivere delle
varieta di costumi: i miei personaggi erano diversi, necessarii, tipici, I'osserva-
zione esteriore era minuziosa; in queste novelle ideali ho dovuto notare delle
gradazioni di sentimenti: i personaggi sono dei prestanome si rassomigliano
un po’ tutti; lanalisi psicologica soverchia ogni cosa» (Documenti umani..., p.
XV). Sull'argomento cfr. . Branciforti, Un manifesto contestato ...

229 Come si ricordera, lordine originario delle novelle nel manoscrit-
to era: La Disdetla, Ragazzinaccio, Il matrimonio di Figaro, Nel Cortile, La
Malanova, Rivolta, San Placido. Nella prima edizione, invece, la novella San
Placido viene spostata in terza posizione. A partire dalla seconda edizione
viene introdotta la novella 1/ Reuzzo, considerata da Dominique Fernandez,
curatore della ristampa pit attuale (che riprende la terza edizione): da piu
bella di questa raccolta [...] quella che mi pare che tocchi il punto pit sensi-
bile delle illusioni siciliane [...] l'orgoglio della discendenza maschile» (in F. De
Roberto, La Sorte, Palermo, Sellerio, 1977, pp. XI - XID. Come si ricordera,
Verga, nella lettera a De Roberto datata 17 febbraio 1887, si era congratulato
con il giovane scrittore (cfr. la nota 42).
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reiterati degli editori produssero nel giovane De Roberto un
forte sussulto di coscienza che causo una radicale revisione
linguistica delle novelle della Sorte nel passaggio dal mano-
scritto alla prima edizione, con interventi tipologicamente
diversi rispetto a quelli che si possono riscontrare nel passag-
gio tra prima e seconda edizione e tra seconda e terza.

La successiva vicenda elaborativa della Sorte, che si
snoda tra il 1883 ¢ il 1910, risulta pertanto preziosa al fine di
descrivere la dinamica della maturazione linguistica e dell’evo-
luzione artistica dello scrittore, caratterizzata da un progressi-
vo abbandono dei canoni espressivi del verismo e dall’appro-
do alle strutture logico - formali dell’analisi psicologica. Senza
entrare nel merito del problema sostanziale posto dalle tema-
tiche narrative, ¢i manterremo nei termini strettamente lingui-
stici della questione, rammentando come il De Roberto chiari-
sca, nella Prefazione a Documenti Umani le motivazioni del
proprio cambiamento di vedute in fatto di lingua e di stile:

I popolani di Sicilia parlano un loro particolare dialetto;
quando io li rappresento ho due partiti dinanzi a me: il primo,
che ¢ l'estremo della verita, consiste nel riprodurre tal ¢ quale
il dialetto - come hanno tentato per le loro regioni il
D’Annunzio, lo Scarfoglio, il Lemonnier ed altri, - il secondo,
che ¢ 'estremo della convenzione, consiste nel farli parlare in
lingua, con accento toscano e sapore classico. Ora, se nel
primo caso io rischio soltanto di non farmi comprendere dai
lettori che ignorano il dialetto, nel secondo rischio addirittura
di farli ridere tutti. Fra i due estremi io tento, con l'esempio
del Verga, una conciliazione: sul canovaccio della lingua con-
duco il ricamo dialettale, arrischio qua e l1a un solecismo,
capovolgo certi periodi traduco qualche volta alla lettera,
piglio di peso alcuni modi di dire, e riferisco molti proverbii,
pur di conseguire questo benedetto colore locale non solo nel
dialogo, ma nella descrizione e nella narrazione ancora®®,

#0F. De Roberto, Prefazione a Documenti Umani riportata in F. De

Roberto, Romanzi, novelle e saggi. ..
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Come si vede, qui sono enunciati sinteticamente e con
notevole perspicuita i termini del problema lingua - dialetto,
sono individuati concretamente gli elementi che si presentano
sulla tavola di composizione dello scrittore, € sono tracciate
schematicamente le linee delle scelte linguistico - stilistiche da
adottare nella futura attivita narrativa. Quella che colpisce
maggiormente ¢ la seconda delle linee di tendenza sopra evi-
denziate, per cui sono esplicitamente elencati, con grande
consapevolezza della stratificazione sociolinguistica del reper-
torio dellitaliano del tempo, i procedimenti stilistici atti a ren-
dere il topico “colore locale” senza restringere I'ambito della
comprensione del testo entro confini regionali.

Fondamento di tutto & la lingua italiana e non il dia-
letto: essa costituisce il vero ed unico “canovaccio” (trama e
ordito linguistici) per la varieta linguistica “media” scelta e per-
seguita da De Roberto attraverso una serie di felici soluzioni
espressive ben lontane dai tentativi di “lingua borghese”, per
esempio, della Serao®'. Su questo “canovaccio” si articoleran-
no le operazioni di avvicinamento o di distanziamento rispet-
to al dialetto, con strategie specifiche gia anticipate dall’auto-
re: «qualche solecismo, qualche accostamento alla sintassi dia-
lettale, qualche calco linguistico, qualche parafrasi di proverbi
o frasi idiomatiche».

Man mano che s’avanza nell’esperienza artistica, quindi,
la riflessione linguistica si allarga: dalla dicotomia lingua - dia-
letto si passa alla lingua come struttura narrativa. Nella
Prefazione a Processi verbali, infatti, De Roberto insiste su uno
stile «didascalico» e sull’'uso del discorso diretto:

L'avvenimento deve svolgersi da sé, e i personaggi debbo-
no significare essi medesimi, per mezzo delle loro parole e
delle loro azioni, cio che essi sono. [...] La parte dello scritto-
re [...] deve limitarsi insomma, a fornire le indicazioni indi-
spensabili all'intelligenza del fatto, a mettere accanto alle tra-

231 per i cui esiti espressivi si veda. T, Bruni, Sondaggi..., p-497.
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scrizioni delle vive voci dei suoi personaggi quelle che i com-
mediografi chiamano «didascalie» [...] due o tre volte appena
ho adoperato il dialogo indiretto®?,

Il momento successivo della riflessione linguistica
derobertiana ¢ testimoniato dalla gia citata lettera al Di Giorgi
del 1891 e da altri documenti che vale la pena di rileggere
retrospettivamente, a questo punto del nostro lavoro analitico:
il problema della lingua non viene pit affrontato solo in rap-
porto alla tematica stilistico - letteraria, ma diviene un proble-
ma pitt ampio, che coinvolge la sfera della competenza lingui-
stica globale dello scrittore. E necessario richiamare in merito
qualche passaggio della citata lettera al Di Giorni del marzo
1891 in cui si alludeva al wmostro patrimonio di vocaboli, di
frasi e di espressioni» diventato {roppo povero per colpa
nostrar, in quanto «ci siamo messi a scrivere senza prima aver
letto tutto quello che e da leggere qui in casa». Solo quando
il problema della competenza idiolettale sara risolto lo scritto-
re potra articolare il suo discorso stilistico-narrativo: « france-
sismi, i neologismi e se occorre anche i solecismi non mi spa-
ventano; ma bisogna che la frase sia ricca, precisa, colorita, e
sonora: non bisogna lasciar correre i periodi fiacchi, le ripeti-
zioni fastidiose che ci escono dalla penna nella foga dell'im-
provvisazione: bisogna impastare le parole come i pittori
impastano i colori, fin quando si trova il tono convenientes*,
Gran parte di questa conflittualita pare emergere da residui di
insicurezze linguistiche tipiche di un provinciale. Nel 1893, per
esempio, continuava ancora ad affermare rivolgendosi al Di
Giorgi: «sento il bisogno di tradurre i miei libri in italiano; per-
ché la lingua in cui finora li ho scritti ¢ talmente barbara da

#32 E. De Roberto, Prefazione a Processi Verbali, in Romanzi, novelle
e saggi, a cura di C.A. Madrignani..., pp.1641-1642.

9 Per la lettera a F. DI Giorgi, 7 marzo 1891, cfr. la nota 197. Vedi
anche la lettera del 10 settembre 1893, in A. Navarria, Federico De Roberto, cit.,
n. 48, pp.297-98.
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non avere a che fare con quella di Dante»*. In questa fase di
diffuso scontento, l'esigenza di “traduzione” e di “migliora-
mento” linguistico riguardava soprattutto 'ambito lessicale,
lungamente inquinato dai francesismi, mentre in ambito sintat-
tico il problema era costituito dai frequenti solecismi. In que-
sti anni si colloca anche il processo creativo che portera alla
nascita dei Viceré e al furore rielaborativo conseguente®”, che
porta con sé un feedback positivo sul fronte della competen-
za linguistico-stilistica:

Cio non toglie che il signor Cabasino sia ingiusto. Quando
mi rimprovera la lingua scorretta dell’ Amore ha torto, 0 non
ha tanta ragione. I miei primi libri si, sono scritti in una lingua

ostrogota, ma dai Viceré in gitt mi sono corretto™.

Tuttavia la momentanea soddisfazione per i propri esiti
espressivi cedera ben presto il posto ai soliti interrogativi lin-
guistici, cui egli cerchera risposta nella prassi elaborativa di
altri scrittori italiani che lo hanno preceduto. Testimonianza di
cio si ritrova nel breve ma incisivo articolo su Gi scritti postii-
mi del Leopardi e del Manzoni apparso sul “Corriere della
Sera” dell’ 8/9 aprile 1900. L'occasione era data dalla pubblica-
zione, dal giugno 1898 allaprile del 1900, dei Pensieri di
Leopardi (Le Monnier), che vedono la luce senza destare trop-
po interesse di pubblico e di critica. De Roberto, nel recensi-
re il volume e nel segnalare I'opera all'attenzione dei lettori,
trova modo, nella seconda parte dellarticolo, di trattare della
spinosa questione della lingua che tanto gli stava a cuore €
che, come egli rileva, aveva rappresentato «una delle quistioni

234 La lettera di F. De Roberto & qui citata alla nota 1.

235 Bisognera attendere l'edizione critica dei Viceré a cura di Gianvito
Resta per un quadro organico delle fasi di stesura e di correzione (ben 8 mesi)
anteriori alla prima stampa del 1894, che rappresento per lo scrittore un
momento di soddisfazione da un punto di vista linguistico.

236 Tettera a Ferdinando Di Giorgi, 7-12-1895, in Lettere inedite di
Federico De Roberto, a cura di A. Navarria, p.315.
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che maggiormente inquietano il Leopardi». Per comprovarlo
citava un passo dei Pensieri leopardiani destinato ad ampia e
prolungata fortuna critica:

un francese, un inglese, un tedesco che ha coltivato il suo
ingegno, e che si trova in istato di pensare, non ha che da scri-
vere. Egli trova una lingua nazionale gia formata, stabilita e
perfetta, imparata la quale ei non ha che a servirsene [...]. Ben
diverso ¢ oggidi il caso dell'ltalia. [...] Un italiano, ancorché
perfettamente istruito [...] si trova a mancare affatto della lin-
gua in cui possa farlo, non solo perfettamente, ma pur medio-
crissimamente.

A dare maggior forza e vigore alle considerazioni di
Leopardi, De Roberto ricorre alla recente lettura degli Scritti
postumi manzoniani editi proprio allora da G. Sforza, che com-
provavano per altra via le medesime difficolta linguistiche
dello scrittore milanese e le soluzioni espressive tentate e spe-
rimentate. A proposito delle correzioni ai Promessi Sposi, di cui
quegli scritti forniscono alcuni indizi non secondari, De
Roberto annota con enfasi:

Che meticolosa attenzione! Che scrupolosa  coscienzal
Ecco una filza di parole e frasi fiorentine, di equivalenti tosca-
ni di molte espressioni milanesi; ecco i bigliettini coi quali il
grande scrittore nell'imbarazzo chiede frasi vive del popolo di
Firenze alla Marchesa Marianna Rinuccini Trivulzio, ed ecco le
risposte della marchesa, e quelle di Emilia Luti. E un vero
chiodo, un incubo, wina battaglia senza riposo, per guadagna-
re a palmo a palmo il terreno e farlo suo» il romanzo che s'in-
titolava dapprima Fermo e Lucia doveva essere accompagna-
to da una dissertazione linguistica sulle parole e frasi dialetta-
li, della quale 1o Sforza pubblica un importante frammento; la
lettura ne riuscira utile a quei nostri novellieri contemporanei
che presumono di dare il colore locale alle loro descrizioni e
narrazioni, ricorrendo spesso e volentieri ai provincialismi.

Quest'ultima frase ¢ preziosa: non tanto ¢ non solo per
la conferma dei dubbi di Leopardi, che peraltro aveva trovato
la sua strada per suo conto e la percorreva con sicura padro-
nanza, quanto invece per il De Roberto stesso, per I'amara
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esperienza degli anni lontani dei suoi esordi narrativi e per i
dubbi che continuavano a tormentarlo. La prassi manzoniana
lo ajuta a crescere, nel senso di raccomandare per uno scritto-
re una ricerca linguistica sperimentata sul campo, continua e
inesausta, che allargasse e affinasse la sua specifica competen-
za e che lo aiutasse in un processo di standardizzazione della
lingua d’arte. Si doveva cercare I'unita linguistica, dopo quella
politica, senza rinnegare la specificita culturale e idiomatica
delle singole regioni italiane, unica vera realta in un’Italia che
restava tenacemente policentrica in fatto di irradiazione lingui-
stica e culturale.

Da questo momento in poi De Roberto si terrd sempre
su questo doppio binario: competenza personale dello scritto-
re, articolata in un repertorio in continua evoluzione, e costru-
zione di uno stile narrativo idoneo a soddisfare le esigenze
espressive e mimetiche nei confronti della narrazione. Nella
Prefazione a Documenti umani veniva descritto, come s'¢
detto, il procedimento di costruzione stilistica elaborato in quel
periodo («sul canovaccio della lingua conduco il ricamo dialet-
tale, arrischio qua e la un solecismo, capovolgo certi periodi,
traduco qualche volta alla lettera, piglio di peso alcuni modi di
dire, e riferisco molti proverbii, pur di conseguire questo bene-
detto colore locale»). Risulta fondamentale ai nostri fini simile
accenno di De Roberto al piano idiomatico e fraseologico, ulti-
mo passo verso la completa acquisizione di una qualsiasi lin-
gua — obiettivo, come ci insegna la sociolinguistica*”. La nota-
zione presenta infatti una duplice implicazione, sul fronte della
pratica stilistico-letteraria da una parte e sul versante della
riflessione metalinguistica dall’altra, che sono poi le direttrici
costanti del presente discorso analitico. Nel riproporre percio

27 Cfr. la nota 3 e il volume di Anna Giacalone Ramat,
Lapprendimento spontaneo di una seconda lingua, Bologna, 1l Mulino, 1986,
cfr. anche Anna Giacalone Ramat - Massimo Vedovelli, a cura di, Italiano lin-
gua seconda/lingua straniera, Atti del XXVI Congresso della Societa di
Linguistica Italiana (Siena, 5-7 novembre 1992), Roma, Bulzoni, 1994.
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la regola fondamentale dell’ “officina verista”, secondo CU’(;
codici presenti nel repertorio sociolinguistico del parlant A
scrittore (siciliano parlato e scritto, italiano regionale e imli’e‘? ‘
letterario) vanno accostati e mescolati con cura a fini esprcsb%:
vi a tutti i livelli enunciativi (piano sintattico, piano morfok’gl_
€0, piano semantico-lessicale e infine piano idi()matico-fra.‘JCVO,l
logico), De Roberto rimarcava simultaneamente la valeﬂ/f ‘_
ideologica di quel procedimento compositivo in quanto C’f‘[f‘
lizzatore della coscienza linguistica e metalinguistlc‘l;
Quest'ultimo aspetto risulta ripreso e approfondito in un bre‘;cH
scritto apparso sul “Corriere della Sera” del 23 giugno '190?
che merita di trovare posto tra le testimonianze delle riflessio”
ni derobertiane sulla lingua.

Si tratta di una recensione alla Fraseologia italiand ¢ ’
lessicografo Giovambattista Ballesio®”, intitolata non certO ‘i
caso Per lo studio della nostra lingua, all'interno della qU?‘l(j
De Roberto ha modo di introdurre alcune sue C()nsiclex"lzif)m
sullargomento. Sul discrimine delle due parole-chiave del [1[0,'
lo studio ¢ nostra - 'una che implica un’irraggiungibilita clclll“
lingua e una volonta di accostarsi metodicamente a essa, e l'a "
tra, l'aggettivo nostra, che convoglia il senso di una pr()foﬂd“
appartenenza, di una sostanziale identificazione con la lingud
nazionale - si gioca il contrasto, che ¢ poi specchio della real-
ta linguistica del tempo, e che resta la dialettica di fondo dc!
pensiero  linguistico derobertiano. In tal senso l'opera C'h
Ballesio, questo «oscuro compilatore, come egli stesso si defi-
niva nelle considerazioni conclusive dell'opera, assume un
valore emblematico per la sua attenzione prestata a quello che
secondo De Roberto restava lo scoglio espressivo pit duro da
superare stilisticamente: la «fraseologias, ovvero quel sistema

lel

28 1] testo ¢ riprodotto per intero al par, 3.1. del presente volume.

29 Giovan Battista Ballesio, Frascologia italiana, Firenze, chp()r:l:L
1898. Si daranno i rinvii alle pagine di questopera in parentesi direttamente
bel testo.



355

sintattico-semantico-pragmatico che rimane il piu difficile da
gestire per una lingua che puo considerarsi non materna, per-
che appresa o perché prevalentemente letteraria.

L'opera di Ballesio pubblicata per intero dall’editore
Bemporad sul finire degli anni ‘90, si presentava come un
manuale pratico, di facile consultazione atto a dornire a chi
l'adopera una rassegna sintetica, anzi sinottica, degli strumen-
ti del discorso, porgendoglieli mano a mano che gli tornano
necessari» (p.VID. Un prontuario quindi «dove si abbiano sot-
tomano, schierate in ordine per tutti i concetti immaginabili,
tante maniere di manifestarli, sia nello stile piu familiare, sia
gradatamente in quello pitt adorno o pit originale» (p.VIID. Si
tratta dunque di un intento di ampio respiro del quale l'auto-
re quasi si scusa con « linguisti pia valorosi» (p. 1707). 1l cor-
pus fraseologico era stato selezionato tenendo conto sia degli
esempi d’autore che dell'uso della lingua nella sua evoluzione
soprattutto nel campo «ella scienza e delle industrie», con
un’attenzione, quindi, sia al livello diamesico (il parlato e i
suoi usi e lo scritto), sia al livello diafasico (registri e stili lin-
guistici tra i quali viene anche citato quello giornalistico). Sara
stata anche P'apertura, insolita per i tempi, allo stile giornalisti-
co, coltivato da De Roberto, ad attirare ancor piu il suo inte-
resse nei confronti di questa Fraseologia*”.

210 Rispetto al materiale fraseologico raccolto da Fanfani (1855),
Giorgini-Broglio (1870-1897), da Rigutini-Fanfani (1875), o ancora da Petrocchi
(1877), minore spazio sembra dato ad esempi «<nventati sulla base della com-
petenza linguistica personale dell'autore, come si vedra attraverso un breve
esempio fornito in chiave sinottica. Si & scelto come campione il lemma abile,
al fine di misurare parti didascaliche e parti fraseologiche nei cinque vocabo-
lari citati. Ai due esempi fraseologici stereotipati forniti da Rigutini-Fanfani al
tale & un medico abile, il tal altro & un abile pianista), che seguono la sinteti-
ca didascalia (Idoneo, Atto a qualcosa; ma piit comunemente e in modo asso-
luto si dice di persona, e vale Esperto, Eccellente nell'arte sua), o ai tre forniti
da Giorgini Broglio (E un abile pianista, un abile giocatore di biliardo, un
abile diplomatico) fa riscontro la messe di esempi solo di registro colloquiale
rintracciabile nel repertorio di Petrocchi. Ballesio invece raccoglie un corpus
esemplificativo di varia estrazione e di varia connotazione stilistica aggiungen-
dolo alla parte esplicativa (Che ha molta attitudine, che & in modo speciale ido-
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L'opera del lessicografo Ballesio appare al Nostro il
compimento di una linea lessicografica inaugurata dal
Gherardini e tesa a fornire la «base e il fondamento di nostd
lingua» attraverso la ricognizione delle forme di dire» che 4€
danno [...] tale fisionomia e tali fattezze, che la distinguono d2
ogni altra e le imprimono quello specifico carattere che no?
puo essere alterato senza che a un tratto non venga ad alterat”
si la lingua stessa e a pigliar novelle sembianze»*". In linea cof
tali asserzioni, ed anche sulla scorta di assunti ripresi dal
Morandi, De Roberto esamina l'opera del Ballesio considera’”

neo a far checchessia) gia contestualizzata da varie definizioni sinonimich€
tratte da un registro di lingua colloquiale (Uomo di abilita, di molta abilitd, €
sim. [..], Bravo scrittore ¢ sim. [...], Esser Jorte in Checchessia. Destro [...] £
meglio atta che un’altra |.. Valente, Uomo di vaglia, di gran valuta [..]s
Sommo artista e sim., Ottimo, Eccellente e sim., Lavori Jatti da mano maestr®
[..J, Uomo di molto peso in checchessia. Di molti numeri. Letterato di polso). Gli
esempi tracciano un lungo excursus fra citazioni tratte da dizionari di ogni tipo
e di ogni epoca, allontanandosi talvolta dal lessema posto in esponente. St
comincia cosi con il Tramater: «Uomo d’assai|...] altri sim. in Superiore, Primo-
Canova fu nella scultura un portento; cui segue una definizione di Martif?“
[..] «Artista di cartello. Doveva essere un poela coi fiocchis 11 lessema Abile
viene quindi considerato in funzione predicativa nel senso di “essere abile” €
“farsi valere” (Avere abilita e sim. A chi ha testa non manca cappello|...]; Avere
sulle dita.) con esempi d’autore, dal Varchi (Per appiccar mischie valeva Itlfl'
t'oro) a Francesco da Barberino (Chi neghera che Ciano non abbia garbo 11
tutte le cose?), a Dante (Pensa a che ti conviene e a che sei destro), seguono
esempi fraseologici tratti da locuzioni sinonimiche quali ad esempio: Aver la
mano del Cielo, Aver la mano benedetta, Aver gamba, Aver garbo e stocco, aver
buon cavallo, Non minchionare, suffragate da esempi dei comici toscani Cin_‘
quecenteschi, dal Cecchi (Questi discendenti di Nepo, colle malie e cogli spiri-
ti hanno la man di Dio = Aver la mano del Cielo, Tutte son fanti che han le
mani benedette. Aver la mano benedetta) al Lasca ( Saper levare le pecore dal
sole. Non credi che ci sia altri che tu che sappia uscir da un fondo senzd
zuced), alternando poi squarci di parlato sincronico citati dal Fanfani (11 signor
Luigi ci ha gamba a far le cose) a sequenze desuete tratte da autori miscono-
sciuti (Una simil caccia ¢ da persone che abbian garbo e stocco, Ma chi ha
buon cavallo in far versi: Non v'ba barba d'uomo che lo superi in ecc.) o addi-
rittura da volgarizzamenti come quello di Plinio del Salviati: uno di quelli vir-
tuosi che non minchionano.

#1 In “Corriere della Sera”, 23 giugno, 1903, p.1. Com'¢ noto (cfr.
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dola fondamentale per chi - ed era il suo stesso caso - consi-
dera la perfetta padronanza dello strumento linguistico comu-
ne alla nazione come base imprescindibile per la composizio-
ne artistica:

La conoscenza della lingua, se non & sufficiente alla for-
mazione dello stile, ne & nondimeno condizione necessaria.
Non basta saper maneggiare un telescopio per far scoperte nel
cielo; ma senza strumenti d’ottica non si pud essere astrono-

1242

miu==,

Anche se, a parte l'iniziale attrazione per quest'opera
cosi densa di spunti di riflessione, non pare che De Roberto
abbia attinto in modo sistematico al repertorio di Ballesio
come fonte di possibili per le correzioni stilistiche delle sue
opere. In ogni caso la Fraseologia italiana riveste un ruolo
significativo nella riflessione metalinguistica dell'autore della
Sorte in cerca di «utto quello che c’¢ da leggere qui in casa,
come aveva scritto all’amico Di Giorgi nella pit volte rammen-
tata lettera del 7 marzo 1891, La recensione sul “Corriere” for-
niva un’occasione al De Roberto per intervenire ancora una
volta sulla questione della lingua intorno alla quale si affanna-
va di continuo. Illustrando dettagliatamente il metodo del les-
sicografo, ne lodava I'equilibrio dimostrato nell’evitare lo sco-
glio di Scilla, cioe le «dizioni moderne che potranno offendere

Valeria Della Valle La lessicografia in Luca Serianni - Pietro Trifone, a cura di,
Storia della lingua italiana, vol. 1, I luoghi della codificazione, Torino,
Ginaudi, 1993, cit. p.71). Gherardini aveva inaugurato un filone lessicografico
teso alla concreta ricerca dell'uso parlato della lingua a partire dall'ambito fio-
rentino ¢ con una particolare attenzione nei confronti delle espressioni idio-
matiche e della fraseologia in genere. Tra il 1838 e il 1841 Gherardini aveva
pubblicato Voci e maniere di dire italiane additate a’ futuri vocabolaristi, cui
avevea fatto seguito il Supplimento a’ Vocabolarj italiani, corredato di “molti
esempli” soprattutto per “quelle parole che invocano d'essere difese dalla
guerra che a torto lor si muove da’ pedanti e da’ linguaj”

242 p De Roberto, Per lo studio della nostra lingua, in “Corriere della
Sera”, 23 giugno 1903, p.1
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Porecchio assuefatto alla nobilta dell'antica eloquenza» e Pop.
posto scoglio di Cariddi, ovvero le dizioni ¢roppo invecchiate
e quindi poco servibili». 11 Ballesio aveva sagacemente selezio.
nato nella riserva idiomatica, diacronica e sincronica, dell’ita-
liano, gli elementi per quella serena e accorta narrazione ricer-
cata da «utti coloro che hanno provato la difficolta di espri-
mersi modernamente evitando le scorrezioni e le goffaggini; e
di attenersi alle buone tradizioni senza restarne impacciati e
quasi irrigiditi». La difficolta di trovare e praticare simile acro-
batico equilibrio espressivo era sintomatica di quello stato con-
flittuale che in campo linguistico affliggeva De Roberto e i suoj
contemporanei, e restava la condizione permanente di una
ricerca di scrittura tutta tesa all'individuazione di uno strumen-
o espressivo nuovo e moderno, cio¢ tutto da ricercare ¢ da
conformare. In tal senso va inquadrato il successivo richiamo
de De Roberto al Leopardi in polemica con Giordani posto in
incipit ad una riflessione sul rapporto lingua-stile in questo
articolo del “Corriere”. L'affinamento della propria competen-
za linguistica conseguita per mezzo di osservazioni e parago-
ni e analogie, resta per De Roberto, con ottica leopardiana,
base imprescindibile del lavoro artistico, anche se nel contesto
culturale nel quale De Roberto si trovava ad operare il percor-
SO per questa ricerca linguistica non era di facile scelta.
Linteresse mostrato nei confronti delle opere lessicografiche
rivolte all'uso parlato o comunque alla fraseologia e ai suoi
contesti d’'uso testimonia il lavorio preparatorio tipico della
scrittura derobertiana. In particolare, gli anni 1890-1909, che
comprendono il periodo di ritiro catanese, furono anni essen-
ziali per quel processo di livellamento linguistico, di compara-
zione e di adattamenti per costruirsi uno strumento linguistico
adeguato, un italiano senza scorie dialettali evidenti e senza
residui dotti, individuale ¢ nello stesso tempo accessibile. E in
questa fase che si colloca larticolo sullopera di Ballesio e il
giudizio positivo che vi viene espresso. Quella compilazione
lessicografica incentrata esclusivamente  sulla  fraseologia,
rispondeva, infatti, alle implicite esigenze di ogni scrittore ita-
liano del momento interessato a una medieta stilistica. L'opera
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recensita coincideva con quella fase della maturazione dello
scrittore massimamente travagliata e ne costituiva una confer-
ma documentaria; si tratta della fase che lo vede impegnato in
una continua rielaborazione linguistica delle opere principali
fino alla sfida programmatica lanciata nell’ dvvertimento alla
terza edizione della Sorte datato 18 aprile del 1910:

la forma é stata attentamente rimaneggiata. Per significare
'ambiente regionale dove le scene si svolgono, troppo largo
uso si era dapprima fatto dell’elemento vernacolo; ora si ¢
voluto dimostrare che il colorito locale puo essere ottenuto
serbando maggior fedelta alla lingua madre*”,

E significativo che proprio sulle pagine della propria
stessa raccolta novellistica tacciata di eccesso di «colorito loca-
le» si realizzi un capovolgimento stilistico in chiave post-man-
zoniana e post-verghiana. E tuttavia, De Roberto sentiva che al
suo italiano mancava ancora quella ricchezza soprattutto sino-
nimica e idiomatica atta a fornire il tessuto per una frase che
fosse «ricca, precisa, colorita e sonora [...] in cui le parole fos-
sero impastate» come i pittori impastano i colori 4in quando si
trova il colore conveniente*. Ma tale competenza linguistica
e stilistica sarebbe stata oggettivamente ancora in larga misura
da farsi per tutti gli scrittori nei decenni postunitari: il dibatti-
to e le soluzioni erano aperti, e De Roberto piuttosto che pren-
dere una posizione esplicita in merito preferisce incrementare
la propria competenza all’interno del suo gia ampio repertorio
linguistico attestandosi su posizioni antiregionalistiche.
Confida quindi al Di Giorgi le proprie ansie di correttezza €
credibilita linguistica, come si accennava in precedenza, € si
cimenta in un’attenta consultazione delle opere lessicografiche
del tempo, con una predilezione per il fondamentale Rigutini

3f»‘ F. De Roberto, La Sorte, Milano, Treves, 1910, p.IIL.
24§ De Roberto, Lettera a Ferdinando Di Giorgi, 7 marzo 1891, cita-
ta alla nota 97.
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¢ Fanfani gia preferito da De Amicis e poi anche da Verga in
opposizione al Petrocchi, e nella lettura a tappeto non solo
delle opere dei letterati ma anche dei linguisti italiani.

Per concludere I'excursus sulle idee linguistiche di De
Roberto vale adesso la pena di ricordare qualche passo di un
tardo articolo dedicato alla lingua e allo stile di Verga*®, messi
in rapporto con quelli meno maturi e piu unilateralmente tesi
ad un’espressivita regionalistica di George Sand da una parte
e di Scarfoglio dallaltra. Si tratta significativamente dell'ultimo
saggio che De Roberto dedico allopera del Maestro.* In esso
trovano proiezione diretta molte delle sue idee linguistico-sti-
listiche Criticando alcune soluzioni espressive di George Sand
e di Scarfoglio ed esaltandone altre peculiarmente verghiane,
De Roberto ha modo di esprimere indirettamente quanto gli
Stava a cuore in materia. Per introdurre il «problema della
formas, particolarmente  in rapporto al contesto narrativo
amiler, egli trova opportuno istituire un confronto con una
scrittrice lontana per lingua e formazione dallo scrittore cata-
nese, ma vicina per esigenze espressive. Anche la Sand, infat-
ti, sentiva la mancanza di una forma atta ad esprimere la «sem-
plicita rusticas; tuttavia le soluzioni espressive da lei adottate
risentivano di un certo didatticismo (corsivare tutte le espres-
sioni dialettali, o riportarle di peso nel tessuto narrativo con
spiegazioni a pi¢ di pagina) o risultavano poco naturali (neo-

: 25 F De Roberto, Verga, Scarfoglio ¢ Giorgio Sand, in “Giornale di
Sicilia”, 23-24 settembre 1925, poi in F. De Roberto, Casa Verga e altri saggi
uer;qhz'arit",r a cura di Carmelo Musumarra, Firenze, Le Monnier, 1964.

“OTra il 1884 e il 1886 i giovane De Roberto aveva dedicato a Verga
U'.;l ';lrlicoli «presumibilmente inediti», riportati alla luce solo una ventina d'an-
ni fa (F. De Roberto, Romanzieri italiani: Giovanni Verga. Nota introduttiva
di Antonio Di Grado, in “Annali della Fondazione Verga”, 1, 1984, pp. 99-132).
I.')u questi scritti emerge «una problematica acerba quanto si vuole, ma gia suf-
ficientemente deideologizzata, distaccata ¢ avviata ad autonomi sperimentali-
smi, tanto da apparire decisamente post-verghiana» (Ivi, p.104). Molto piu
tardi, sul “Giornale di Sicilia” De Roberto dedico al Verga otto articoli poi rac-
colti da C. Musumarra nel volume citato alla nota precedente.
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logismi coniati sul dialetto, francesizzazioni di termini verna-
colari, stile «sgrammaticato» per rendere 'andamento dialetta-
le). In confronto a questi goffi e spesso infelici tentativi della
Sand, la prosa misurata del Verga non poteva che spiccare per
efficacia espressiva ed economia di mezzi stilistici, da Nedda
ai Malavoglia. Nel romanzo capolavoro che inaugurava il ciclo
dei Vinti lautore dimostrava di aver «aggiunto la piena padro-
nanza di sé», come confermavano dati estrinseci, qualil i mini-
mi dettagli grafici:

e qui le sottolineature sono quasi tutte scomparse [...] le
parole siciliane in corsivo sono adoperate nei casi di estrema
necessita, quando cioe le cose designate non hanno un nome
equivalente in lingua [...]. 1l vocabolario isolano & dal Verga
deliberatamente evitato, anche dove potrebbe fargli comodo
seguirlo. Sarebbe stato, per esempio, uno scansar fatica pren-
dere tali e quali, mettendole in corsivo oppure italianizzando-
le, le parole del linguaggio marinaresco adoperate dai pesca-
tori di Trezza, senza stare a cercarne gli equivalenti letterari;
ma se nel Verga c’era un Siciliano intento a rendere I'aspetto
e lanima della sua terra, c’era anche un Italiano [...] e I'ltaliano
sapeva, sentiva che il migliore strumento di questa unita era,
appunto, la lingua.*”’

Gia da queste poche righe traspaiono alcune delle idee
linguistiche tipiche, come abbiamo gia avuto modo di vedere,
dello stesso De Roberto: adoperare il termine o la locuzione
siciliana solo quando non si trova un equivalente italiano, evi-
tare gli espedienti grafici per mettere in rilievo un termine o
una locuzione dialettale o regionale, adoperare costantemente
il vocabolario per trovare un «corrispettivo in lingua». A queste
osservazioni va aggiunta e commentata la breve notazione di
ordine diatopico che completa tale pensiero: « dialetti sono,
per definizione, forme espressive ristrette alle regioni [...] certe
finezze, certe trovate non possono essere gustate come ¢

27 F De Roberto, Verga, Scarfoglio... pp. 292-293.
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quanto dovrebbero, né le cantonate sono sempre evitabili»"™
Qui ritorna Pidea chiave del pensiero linguistico derobertiano:
al di 1a degli afflati patriottici sulla lingua d'Ttalia, & necessario
evitare un uso poco accorto del dialetto, anche se la realta lin-
guistica italiana ¢ policentrica e regionale per storia e svilup-
pi, in quanto I'ampia comprensibilita di un testo letterario €
base essenziale non solo per la sua esistenza, ma per la sua
sopravvivenza e diffusione al di fuori dell’area di produzione.
Su tale idea si conformera sempre piti con gli anni e col matu-
rare delle prove espressive la lingua di De Roberto e 'esame
delle correzioni di una novella della Sorte, Nel Cortile, lo con-
ferma ampiamente dal manoscritto fino alla terza edizione del
1910. Le prove tarde delle cosiddette novelle di guerra rappre-
sentano uno sviluppo e non una contraddizione rispetto a tale
pensiero: mutate repentinamente proprio a causa della Grande
Guerra le condizioni sociolinguistiche degli italiani*”, uno scrit-
tore sensibile alla problematica linguistica come de Roberto
non poteva che riadeguare la propria rappresentazione narra-
tiva, riproducendo la realta linguistica del tempo con i suoi
connotati diastratici e diatopici, senza per questo ritornare a
soluzioni di tipo scarfogliano®™. Questa fase della produzione
derobertiana resta ancora in larga misura da scandagliare da
un punto di vista linguistico. Fa eccezione Panalisi di Di Grado

3'f“ Ivi, p. 296.

49 Sulla problematica sociolinguistica relativa alla prima guerra mon-
diale ¢ d'obbligo un rimando alla classica analisi di De Mauro: «Ancora al
tempo della prima guerra mondiale nei rapporti tra ufficiali ¢ truppe l'uso del
dialetto era consueto [...]. Nei tre anni ¢ mezzo del primo conflitto mondiale i
ceti contadini, che della guerra al fronte portarono il maggior peso [...] ebbe-
ro occasione di incontrarsi; e la borghesia, nella misura in cui partecipo al con-
flitto, vi brucio almeno parte della retorica [...] Ma, soprattutto attraverso I'in-
contro di popolazioni di vario dialetto, durante la prima guerra mondiale si
profilo per la prima volta un livello linguistico popolare ed unitario, ricco di
regionalismi ma non regionale [..] il primo costituirsi dell’italiano popolare
unitario» (Storia linguistica. . ., pp.108-109).

%0 Se ne sono occupati, tra gli altri, P. Meli (/] «Trofeos di Federico De
Roberto, in “Le ragioni critiche”, anno 1V, gen. Mar., 1974), S. Zappulla Muscara,
Introduzione a lederico De Roberto, La Cocotte ¢ altre novelle, Milano Curcio,
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su una delle novelle di guerra, La paura, giudicata come «ino
dei momenti pit alti di tutta 'opera derobertiana: un canto del
cigno, meglio ancora un ruggito di rabbia impotente, di sorda
protesta»?', in cui 'operazione linguistico—stilistica del dialogo
plurilingue & considerata funzionale non solo alla resa espres-
siva del Leitmotiv “orrore”, ma anche alla denuncia di una real-
td nazionale caratterizzata da scarsa integrazione da un punto
di vista politico-linguistico. Questa prospettiva appare decisa-
mente feconda per il nostro discorso e la si terrd presente
come punto darrivo del percorso di una coscienza critica
quale quella di De Roberto.

3.2. F. De Roberto, Per lo studio della nostra lingua
(“Corriere della Sera” del 23 giugno 1903).

Si riproduce qui di seguito il testo della recensione al
Ballesio, con l'avvertenza che sono stati emendati alcuni refu-
si interpuntivi, come il punto al posto della virgola.

Un valoroso maestro di linguistica, le cui opere hanno
fatto e faranno ancora lungamente testo, raccogliendo settan-
tacinque anni addietro una serie di voci e maniere italiane,
avverti la necessita di distinguere le nude parole dai modi di
dire: semplici materiali del linguaggio le prime, suoi segni
caratteristici gli altri. « Per forme di dire io intendo principal-
mente I'uso delle particelle, i reggimenti dei verbi, degli agget-
tivi e delle preposizioni, il maneggio di certi costrutti, e la pro-
prieta del fraseggiare. Le quali tutte cose son quelle che, a mio
parere, costituiscono la base e il fondamento di nostra lingua
e le danno, per cosi dire, tale fisionomia e tali fattezze, che la
distinguono da ogni altra e le imprimono quello specifico

1976, G. Congiu Marchese, Appunti storico-linguistici sulle novelle di guerra,
in S. Zappulla Muscara, Federico De Roberto, Atti del Convegno nazionale
tenutosi in occasione del XII premio Brancati - Zafferana, Palermo, Palumbo,
1984, pp. 58-68, ¢, piu recentemente A. Di Grado, La vita, le carte, i turba-
menti ..., cap. XU, Ebbrezza di naufragi, pp.389-414).

51 ADi Grado, La vita, le carte, i turbamenti ... | p. 324.
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carattere che non puo essere alterato senza che a un tratto
non venga pure ad alterarsi la lingua stessa e a pigliar novel-
le sembianze. »

Giovanni Gherardini, assegnando con queste parole la
dovuta importanza ai modi di dire, ne propose nel 1828 un
gran numero ai futuri vocabolaristi, ¢ moltissimi altri ne
aggiunse egli stesso piu tardi, in quel suo poderoso
Supplimento ai vocabolari italiani, del quale Felice Romani
disse che non e opera semplicemente filologica, o & tale nel
senso greco, «perocche comprende tutto c¢io che di buono e di
bello deriva dalla parola.» Ma il lavoro del Gherardini, con tutti
i suoi grandissimi pregi, ¢ ancora un vocabolario, non un fra-
sario. Saggi di raccolte di frasi non mancarono in Italia, e I'uti-
lita d’una vera e compiuta fraseologia fu riconosciuta da molti:
ultimamente dal Morandi, quando, raccolti i sinonimi del
verbo morire, espresse I'augurio che similmente si raccoglies-
sero tutte le espressioni sinonime di nostra lingua: «Questo
lavoro e ancora da farsi, e se non vi si pensa, non ¢ gia per-
ché la sua utilita possa essere messa in dubbio, ma forse per-
ché i letterati d'oggi vogliono lasciar qualcosa da fare a quel-
li del secolo futuror. Mentre il Morandi scriveva queste paro-
le, Gianbattista Ballesio, letterato e filologo — nel senso etimo-
logico rammentato dal Romani - attendeva appunto a compi-
lare la prima Fraseologia italiana che, dopo trentanni di
paziente lavoro, comincio ad essere pubblicata a fascicoli nel
1898 ed ¢ oggi finalmente compiuta (edizione Bemporad).

kK

Come il Gherardini, ma un poco piu filosoficamente, il
Ballesio ha cominciato dal distinguere due elementi nella
forma: la lingua e lo stile: quella che provvede i termini pro-
prii ad esprimere i singoli concetti, questo che li coordina:
«alla lingua, ossia a fissare i criterii della proprieta dei termini
per suggerirli adatti, soccorre il vocabolario, determinando il
significato preciso di ogni parola; ma evidentemente il voca-
bolario non sovviene allo stile, il quale abbisogna di maggio-
ri ispirazioni e di scorte migliori che non siano le dispute filo-
logiche».

Questa distinzione, che parrebbe ragionevolissima e inne-
gabile, ¢ stata nondimeno negata; fra gli altri da uno che se ne
intendeva, ¢ che anzi perdette la salute e la vita negli studii
filologici e letterarii. « La lingua ¢ tanta parte dello stile, disse
Giacomo Leopardi, «anzi ha tal congiunzione seco, che diffi-
cilmente si puo considerare I'una di queste cose disgiunta dal-
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laltra». 11 suo maestro ed amico Giordani aveva espresso
ur’idea alquanto diversa, dicendo che «utto lo scrivere sta
nella lingua e nello stile, due cose diversissime...». I dibattito
non €, come si potrebbe credere, puramente accademico; per-
ché se ha ragione il Leopardi nell'identificare lingua e stile, lo
conseguenza [sic] pratica sard questa: che alla formazione
dello stile riusciranno efficacissimi gli studi linguistici; mentre,
se ha ragione il Giordani, affannarsi ad acquistare la padro-
nanza della lingua sara inutile, o quasi.

La veritd, come sempre, deve stare nel mezzo. La cono-
scenza della lingua, se non é sufficiente alla formazione dello
stile, ne ¢ nondimeno la condizione necessaria. Non basta
saper maneggiare un telescopio per fare scoperte nel cielo;
ma senza strumenti d’ottica non si puod essere astronomi. Lo
stile, dice una sentenza notissima, € I'uomo; ma quanti sono
gli uomini capaci di esprimere pensieri originali con forme
loro proprie? Nello stesso genio forse che lo stile si forma
spontaneamente, senza seminagione, senza cultura? La gene-
razione spontanea non esiste in arte, come non esiste in natu-
ra, e un’altra sentenza non meno celebre, e del medesimo
autore, fa consistere il genio nella pazienza. Ora, se lo studio
paziente degli stili altrui, & necessario al genio, tanto meno
puo essere tralasciato da tutti coloro che geni non sono. «Lo
stile», dice dunque il Ballesio, «¢ per ben pochi una derivazio-
ne quasi spontanea dell'ingegno e del carattere, generalmen-
te esso si acquista nella lettura delle opere altrui, si forma e
riesce a seconda del merito di queste». Dentro certi limiti, e in
un certo senso, il genio improvvisa: «ma la comune degli
uomini ha d’'uopo di norme per ben esprimere i suoi concet-
ti, gli affetti, i bisogni». Persuaso di questa necessita, egli ha
composto un ricchissimo prontuario di frasi, un immenso
repertorio di espressioni, dove stanno schierati in bell'ordine,
per tutti i concetti immaginabili, una gran quantita di modi con
i quali sono stati manifestati familiarmente, ornatamente, poe-
ticamente, perifrasticamente, scherzosamente ed anche vol-
garmente dai primordi della nostra lingua sino al giorno d’'og-
gi.

ek

L'opera ¢ dunque nuova. Si distingue dal semplice voca-
bolario, perché il vocabolario specifica i significati delle paro-
le, mentre la fraseologia comprende le espressioni dei concet-
ti; si distingue altresi dal dizionario dei sinonimi, che raggrup-
pa i termini simili, ma per definirne le differenze. La fraseolo-
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gia ¢ lavoro sintetico e sinottico, mentre il vocabolario ¢ il
dizionario dei sinonimi sono analitici. Ma pur essendo condot-
ta con metodo opposto, essa pud sostituirli entrambi, mentre
questi non possono a loro volta sostituirla. Essa contiene tutte
le parole registrate nel vocabolario, e nel dizionario di sinoni-
mi, ed anche piu; e di tutte da, come quelli, il senso e indica
'uso; ma aggiunge, e qui consiste il suo pregio, tutti i modi
simili ¢ affini con i quali il concetto espresso da ogni parola
puo essere significato.

Giovera addurre qualche esempio. Prendiamo l'aggettivo
dubbio: il vocabolario ¢’insegna che si dice di cosa non chia-
ra, non certa, e suggerisce le locuzioni nelle quali si adopera:
«condotta dubbia, elezione dubbia, tempo dubbio, uomo di
dubbia fama, libro di autore dubbio» ecc. 1l dizionario dei
sinonimi paragona dubbio a incerto, problematico, ambiguo,
sospetlo, equivoco, ecc. e nota tutte le differenze di queste
parole. La fraseologia comincia col dichiarare che dubbio si
dice «di cosa non bene accertata, che non si sa se sia vera, e
come lo siay; suggerisce quindi le voci simili incerto, impit-
gnabile, indimostrato, ecc., ¢ aggiunge quindi tutta una serie
di espressioni classiche e popolari nelle quali ¢ contenuta
lidea dellincertezza e dellesitazione. Ci rammenta che
Giovanni Villani scrisse: Parendo al Papa che in quella parte
non fosse perfettamente dichiarato, ma lasciato ancora in
nube; ¢ che Dante disse:Si che la vista pare e non par verd;
¢ PAriosto: «E se vada o se stia mal si presumes; e il Buonarroti:
«Parmi che il fatto non abbia ancora il suo suggello; ci sugge-
risce ancora i modi: «da mettere in quarantenad, cadere in que-
stione, esserci il pro e il contro, meritare conferma, poter esse-
re e poler non essere, accettare con benefizio d'inventario o
con benefizio di legge, non essere articolo di fede, e via discor-
rendo.

Vogliamo esprimere lidea di abbondanza? Sotto questa
parola, della quale riferisce il senso e addita I'uso, la fraseolo-
gia ¢i mostra come i volgarizzatori di Tito Livio e di S.
Giovanni Grisostomo nel secolo X1V, il Libro dei sonetti nel
seguente, e il Boccaccio, il Segneri, Frate Giordano, Antonio
Rosmini, il Petrarca, Lorenzo de’ Medici, Anton Maria Salvini,
ecc., adoperarono gran copia, grande sufficienza, larghezza,
numerositd, lautezza, dovizia, fortezza, ubertd, affluenza,
piena, inondazione, macca, gran macco; e ci addita le frasi
composte con sfoggio, sfarzo, miniera, magona; e ci rimanda
a sovrabbondanza, dove troviamo tanti altri modi composti
con eccesso, eccedenza, soverchiezza, superfluita, esuberan-
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za, ridondanza, rimpinzamento, e cosi via. Che se vogliamo
esprimere 'idea avverbialmente ci mette d’'innanzi tal numero
di esempi che limbarazzo ¢ proprio quello della scelta:
d’avanzo, a stato, a migliaia, a balle, a some, a carro, a ceste,
a manciate, a palate, a cappellate, a tonnellate, a masse, a
monti, a schiere, a giumelle, a iosa, a precipizio, a piatto satol-
lo, a rifuso, all’infinito, a calca, in folta, in colmo, in fino al
collo, da vendere, e le frasi: it che le stelle e la rena, pit che
maggio foglie, piu di millanta che tutta notte canta, le sette
sporte, le sette peste, come la rovellas, e parlandosi di liquidi:
a catinelle, a bigoncie, a gronde, a sgorgo, a bocca di barile. ..

Aok

Quantunque la ricchezza di esempi addotti dal Ballesio sia
davvero grandissima e talvolta propriamente strabocchevole —
di alcuni concetti arriva a darci due e trecento espressioni
diverse — egli non ha visto, ne altri dopo di lui potra veder mai
il fondo di questo inesauribile tesoro che é la lingua nostra. Se
anche fosse possibile immaginare un’opera tale che raccoglie
e ordinasse oggi, senza dimenticarne o spostarne uno solo,
tutti i modi di dire adoperati dai buoni scrittori ¢ dai ben par-
lanti, quest'opera sarebbe gia monca domani: perché una lin-
gua viva s'alimenta, si arricchisce e si trasforma da un giorno
allaltro, come un organismo. Essersi attenuto a questo crite-
rio, che gli intransigenti puristi disconoscono, ¢, dopo quello
draver fatto opera nuova, il principal merito dell'autore della
Fraseologia. Non sono piu, € vero, i tempi quando il Monti,
per aver voluto ribellarsi ai fanatici della tradizione classica e
dell'uso toscano, raccoglieva insulti e vituperf; molto cammi-
no si é fatto segnatamente dopo l'unificazione politica: e le
novissime antologie propongono all'attenzione degli studiosi
le vive forme adoperate dagli scrittori viventi in ogni parte
d'Ttalia: ma i lessicografi rigoristi e pedantescamente conserva-
tori non sono ridotti al silenzio. 1l Ballesio, giustamente pen-
sando che ogni nuovo dizionario deve segnare un progresso
e fornire la suppellettile necessaria alle sempre crescenti esi-
genze del parlare e dello scrivere, combatte i sistematici ricu-
satori di ogni novita, e tutte le espressioni nuove esamina e
discute, per accoglierle sempre che Pintrinseca efficacia, I'uni-
versaliti dell'uso o la mancanza di modi migliori lo consiglia-
no o addirittura lo impongono. Egli non riconosce pertanto la
sola autorita dei vecchi scrittori, ma s'inchina dinanzi a quella
dei nuovi: fra le otto centinaia che cita nell’'opera sua, trovia-
mo, insieme coi classici antichi e moderni, gli autori moder-
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nissimi, i contemporanei, i morti di ieri, i viventi: Micl’lc‘l?
Amari ¢ Edmondo e Amicis, Massimo d’Azeglio e il Carducch
il Borghi e Giuseppe Giocosa, Carlo Cattaneo e Giovanni
Verga, Antonio Fogazzaro e Garibaldi, Cavour e Giulio
Carcano, Goffredo Mameli e Arturo Graf, i due Boito e Leon€
X, Ferdinando Martini e Gustavo Modena, Emilio Praga ¢ il
Panzacchi, Paolo Ferrari e Tullo Massarani: tutti coloro che in
Verso o in prosa, narrando o desiderando, insegnando o criti-
cando, hanno espresso degnamente cose degne di esser€
espresse. !

Forse tra gli autori che egli cita ce n'é qualcuno alla ¢!
autoritd non tutti s'inchineranno; forse il compilatore ¢ stato
talvolta un poco troppo largo nell’ammettere modi discutibili-
L’opera non ¢ scevra di difetti; ma quasi tutti i difetti suoi son©
tali che difficilmente un altro avrebbe saputo evitarli. Mentr¢
il Ballesio da il passo, come ora notato, a dizioni moderne che€
potranno offendere P'orecchio assuefatto alla nobilta dell’anti-
ca eloquenza, altri trovera nello stesso tempo da rimproverar-
gli d’aver abbondato nel registrare locuzioni purissime certa-
mente, ma con altrettanta certezza troppo invecchiate e quin-
di poco servibili. Ora questi due opposti difetti non sono
imputabili al compilatore, come sanno tutti coloro che hanno
provato la difficolta di esprimersi modernamente evitando le
scorrezioni ¢ le goffaggini, e di attenersi alle buone tradizioni
senza restarne impacciati e quasi irrigiditi. E, se vogliamo pen-
sarci bene, largheggiare di esempi vecchi e di nuovi era quel
che Ballesio poteva fare di meglio. Non toccava a lui di sce-
gliere in mezzo alla infinita varieta delle espressioni: egli
doveva raccoglierne il piu gran numero. L'opera sua € riusci-
a pertanto un nuovo strumento ottimamente adatto allo stu-
dio della nostra lingua, «a conoscernes, ripeteremo col gia cita-
to Romani, <utti gli elementi, a possederne tutti i mezzi, tutti
i comodi, e tutti, dird cosi, gli artifizi. L'adoperarli pit 0 meno
bene, dipende da maggiore o minore squisitezza di sentire, da
maggiore o minore delicatezza di gusto. «Ed ¢ appunto per
questor, concluderemo con quel poeta gentile e critico argu-
to, «che lo stile & Puomon.
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CAPITOLO 4

4. L’estremismo stilistico delle novelle di guerra

A proposito della produzione artistica derobertiana
degli ultimi anni, Di Grado afferma che «wna volta perduta — a
partire dall’esperienza traumatica dell'Tmperio- la possibilita di
attingere una visione unitaria del reale, e dunque di ricorrere
all’'unica struttura adatta a veicolarla (e cioé il romanzo natura-
listico), De Roberto ormai ha scelto le forme pit impressioni-
stiche della novella e del saggio, aderendo in cio a quella
rimozione del genere-romanzo che domino la cultura lettera-
ria italiana dagli anni della “Voce” a quelli della “Ronda™**.
Osservando con attenzione le novelle di guerra, che rappre-
sentano la prova piu interessante degli anni della maturita di
De Roberto®, & possibile sostenere che a tale perdita di fidu-
cia nella «wisione unitaria del reale» corrisponde sul piano lin-
guistico una perdita di fiducia nell’'unitarismo manzoniano e
una rinnovata attenzione nei confronti del plurilinguismo ori-
ginario e identitario di quellltalia sottoposta negli anni pre-

52 A. Di Grado, La vita, le carte..., p. 398.

3 De Roberto con le novelle di guerra avrebbe «aggiunto ormai una
piena maturitd di mezzi» e avrebbe controllato «una gamma di strumenti stili-
stici - come testimonia il felice pastiche linguistico che risulta dalla mescolan-
za dei dialetti di anonimi eroi, creature inermi, con la lingua letteraria dei pro-
tagonisti colti [...] - che gli consentono di trattare il tema della guerra negli
aspetti pit svariati, fuori dai moduli consunti dell'uso ¢ dalle amplificazioni
monocordi della retorica partiottardar (La “Cocotte” e altre novelle, a cura di S.
Zappulla Muscara, Milano, Curcio, 1979, p. 0).

2
2
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bellici e post-bellici a movimenti sociolinguistici importanti®*.
L'attenzione di De Roberto nei confronti delle dinamiche varia-
zionali della lingua a livello diatopico e diastatico, ché sulla
diafasia il lavoro era ovviamente costante, si era gia mostrata
ai tempi di Rivolta e ovviamente dei Viceré, tuttavia negli anni
romani ¢ nel periodo bellico tale attenzione diviene piu pro-
fonda e trova espressione nelle novelle di quegli anni con una
pienezza e una varieta di modulazioni degne di nota.

Come s'¢ appurato nei capitoli precedenti, per le sue
prime novelle, originariamente composte in una lingua gia
molto vicina a quello che doveva essere l'italiano regionale in
Jieri del tempo, De Roberto, sulla scorta degli interventi di
Capuana, aveva reputato opportuno scostarsi decisamente
dalla matrice regionale, pur sforzandosi di recuperare alcuni
tratti normativi della lingua coeva. Dopo la riflessione sulla
mancanza di una lingua «agile e sicura»** approdera nel 1910
al programma di adeguamento linguistico ma anche metalin-
guistico  al  registro  espressivo italiano  enunciato
nell' Avvertimento all'ultima edizione della Sorte?™, per poi con-
vincersi nell'ultima fase della sua esperienza di novelliere che
¢ necessario superare la concezione verista del rapporto tra
ambiente regionale, colorito locale e lingua appositamente
modellata®’,

Come si ¢ anticipato, in sette delle nove novelle di argo-
mento bellico, di tono tragico o comico, pubblicate su varie

54 Di cui parla in modo completo il celebre saggio di Tullio De
Mauro, Storia linguistica. . .. .
5% Nell'intervista rilasciata a Ugo Ojetti nel 1894 il De Roberto Ticon-
Ula mancanza di un simile strumento espressivo il proprio pcssimlsnpo
circa le possibilita di risolvere in tempi brevi la secolare questione della lin-
gua (cfr. la nota 106). ‘

6 In particolare dichiarava: i ¢ voluto dimostrare che il col()rfl‘()
locale puo essere ottenuto serbando maggior fedelta alla lingua madres (Cfr.
la nota 243).

B78i veda la Prefazione a Documenti Umani, citata alla nota 227.

duceva ¢
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riviste tra il 1919 e il 1923*® De Roberto, in assoluta controten-
denza con la propria teorica e tecnica compositiva, adopera
nei dialoghi i dialetti. L'autore manifestava cosi non solo una
radicale volonta espressionistica, ma soprattutto una straordi-
naria sensibilita sociolinguistica nei confronti della realta
comunicativa coeva, connotata dal contatto interlinguistico e
interculturale dei soldati al fronte. Per alcune novelle come La
posta, La retata e La paura potrebbe addirittura essere interes-
sante istituire un confronto diamesico con le lettere dei solda-
ti italiani raccolte da Leo Spitzer®.

L'esuberante espressionismo plurilinguistico di alcune
fra le novelle di guerra appariva inatteso ma non irrelato nella
narrativa derobertiana: se si ripensa infatti che era stato in
parte anticipato in una novella della Sorte e in una di Processi
verbal?®, se ne cogliera la peristenza quasi “carsica” nella
complessa e inesausta ricerca espressiva del nostro autore. Si
riconferma cosi l'ideale linea parabolica che la maturazione
linguistica di De Roberto segue passando da un unitarismo
post-manzoniano e post-verista, peraltro quasi subito per moti-
vi generazionali, a un unitarismo riconquistato attraverso la

58 1a “Cocotte”, in «Rivista d'ltalias, Milano, 28 febbraio-31 marzo
1919; La posta in Le sette roser, Napoli, aprile 1919; All'ora della mensa, in
Novellas, Milano, 10 ottobre 1919; Due morti, in <l Secolo XX», Milano, marzo
1919; 11 Rifugio, in «L'illustrazione italiana», Milano 12,19, 26 settembre, 3 otto-
bre 1920; La retata, in «Lillustrazione italiana» Milano 3, 10 aprile 1921; La
paura, in Novella» Milano 15 agosto 1921; Il trofeo, in e opere e i giornir,
Genova, marzo 1922; L'ultimo voto, in «da lettura» marzo/aprile 1923. Tre
novelle di guerra facevano parte della raccolta La “Cocotte”, pubblicata a
Milano da Vitagliano nel 1920 (La «Cocotte; Due morti, All'ora della mensa;)
sono state poi ripubblicate da S. Zappulla Muscara nel 1979 includendo: La
posta, 1l rifugio, La retata (non registrata dalle bibliografie derobertiane fino a
quel momento); La paura, Il trofeo (riscoperta da Piero Meli e ripubblicata nel
1974). In La “Cocotte’ e in Due morti non & presente il dialetto anche se si puo
osservare un’attenta riproduzione mimetica del parlato dell’'uso medio.

29 Cfr. L. Spitzer, Lettere di prigionieri di guerra italiani (1915-1918),
Torino, Boringhieri, (1921), 1976.

260°Si veda il cap.2.
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piena coscienza della deflagrazione bellica riflessa nelle novel-
le degli anni 1914-18 con riarticolata polifonia e stratificazione
stilistica rispetto a quella del romanzo capolavoro indagata da
Alfredo Stussi. In effetti, pur nella molteplicita delle voci e
delle espressioni linguistiche dei Viceré, De Roberto non si era
allontanato ancora dal suo ideale unitario e dal suo concetto
di “colore locale”. La vera e unica svolta nello stile e nella resa
linguistica derobertiana & segnata proprio da alcune fra le
migliori novelle di guerra che mettono in luce in modo esem-
plare la polimorfica condizione sociolinguistica dell'Italia.
Osservare con pathos malcelato le tristi dinamiche socio-stori-
che della Grande Guerra non poteva non contribuire a muta-
re la rappresentazione narrativa di uno scrittore sensibile alla
realta comunicativa come De Roberto. Pertanto, in queste
novelle tardive su un tessuto linguistico ancora italiano, egli
introduceva nelle parti dialogate la molteplice realta comuni-
cativa italiana, di cui 'esercito costituiva un concentrato, ricor-
rendo direttamente ai vari dialetti propri dei singoli personag-
8i, senza che cio andasse a intaccare la comprensibilita del
testo. Tale mimesi viene, infatti, circoscritta al discorso diretto,
mentre lindiretto libero di verghiana memoria scompare, per
lasciare posto a una trama e a un ordito decisamente moder-
ni.

Da un punto di vista linguistico-stilistico le novelle di
guctra rappresentano, quindi, un momento eversivo rispetto
alla coerente e limatissima tessitura della “parole” derobertia-
na. A fronte di una programmatica e costante revisione in
senso italiano di molte raccolte e dell’opera maggiore soprat-
tutto, allinterno di questi racconti la compatta e perseguita
medieta linguistica si frantuma nella poliedricita espressionisti-
ca dei dialetti, funzionale o a un intreccio comico (La retata e
Il Trofeo) o a una rappresentazione disincantata e tragica (La
paura, Il Rifugio).

Dietro questa esperienza eversiva sta anche il De
Roberto giornalista, acuto benché non sempre critico osserva-
tore, pronto a cogliere le novita e le particolarita della realta
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circostante*'. De Roberto ultracinquantenne non ha notizie di
prima mano della guerra. In un primo momento ne scrive limi-
tandosi a percorrere la strada della riflessione storico-politica,
purtroppo non originale, su quei temi (ci riferiamo agli artico-
li delle raccolte Al rombo del cannone e All'ombra dell’uli-
v0)**, poi comincia a guardare l'aspetto umano della vicenda
e si impegna a raccogliere informazioni, con il consueto scru-
polo da vecchio verista, soprattutto dall’amico ritornato dal
fronte, il Capitano Giuseppe Privitera.

Per la rappresentazione mimetica del contatto comuni-
cativo fra dialetti diversi al fronte, invece, fa tesoro della sua
straordinaria sensibilita linguistica, conta sulla sua competenza
diretta®® e sui contatti con gli amici non siciliani, nonché, con
ogni probabilita, su repertori lessicografici dialettali e su indi-
cazioni orientative come quelle deamicisiane dell’ldioma gen-
tile del 1905. In tutte queste novelle I'elemento polifonico dei
tanti dialetti e addirittura delle lingue diverse come il tedesco
(ne La Retata) e in misura minore nel Trofeo, resi in forma
parodica, ma piu spesso in forma davvero realistica, si presen-

261 sulle posizioni politiche derobertiane in questo periodo cfr. A. Di
Grado, La vita, le carte..., pp. 393-394. Sullipotesi di una suggestione eserci-
tata dal linguaggio giornalistico su scrittori quali Pirandello e Svevo, cfr.
Riccardo Tesi, Storia dell’italiano. La lingua moderna e conlemporaned,
Bologna, Zanichelli, 2005, pp.149-192.

202 Cfr, per le rispettive edizioni: F. De Roberto, Al rombo del canno-
ne, Milano, Treves, 1919, che contiene un interessante e programmatico
Avvertimento, scritto il 31 dicembre del 1918, e All'ombra dell'ulivo, Milano,
Treves, 1920 con un Avvertimento datato 8 aprile 1920. Si tratta di saggi poli-
tici che mostrano posizioni piuttosto moderate ma talvolta apertamente in con-
traddizione con le scelte politiche correnti (si veda per esempio Moralita e
immoralita della guerra in All'ombra dell’ulivo). Di Grado accosta le idee poli-
tiche di De Roberto a quelle di Lombardo Radice dipiche dell'intelletialita
democratico-riformista postasi al servizio della guerra con un’attivita di propa-
ganda svolta sotto il segno del paternalismo illuminato e d'un cauto riformi-
smov (La vita, le carte...) p.393.

205 Com’é noto, De Roberto aveva soggiornato lungamente a Milano
tra il 1889 ¢ il 1891, a Trieste nel 1896 e a Roma tra il 1908 e il 1913.
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ta come elemento importante e talvolta catalizzatore nello
svolgimento della struttura narrativa. Calzante l'interpretazione
di Antonio Di Grado: «da consueta tecnica contrappuntistica
qui ¢ affidata ai dialetti, come altrove alle avemarie, agli scrit-
tori di araldica o agli oratori parlamentari: ma in funzione que-
sta volta, di una tensione a dare parola a chi ne é privo, a testi-
moniare una realta regionale, ad onta della propaganda uffi-
ciale tuttaltro che omogenea e integrata»*'.

E legittimo interrogarsi a questo punto circa le motiva-
zioni profonde di questa scelta a favore della rappresentazio-
ne mimetica del dialetto, fino ad allora tentata solo sporadica-
mente.** Difficilmente in ogni caso sara possibile identificare il
significato profondo di una svolta siffatta, che resta comunque
isolata nel panorama stilistico derobertiano e non ha poi segui-
to, vuoi perché egli passo sempre pit decisamente al giorna-
lismo, vuoi perché nella revisione di opere quali L Tllusione del
1922 una svolta linguistica cosi radicale sarebbe risultata
incongrua.

Si puo forse avanzare una spiegazione storicolinguisti-
ca: 'uso del dialetto in De Roberto non & mai gratuito o di
maniera, ma contribuisce alla resa mimetica di una realti lin-
guistica tradizionalmente policentrica. Sul piano strettamente
diafasico delle novelle di guerra poi l'opzione macrostruttura-
le per il dialetto ¢ indispensabile ai fini espressivi di un acco-
stamento diretto alle emozioni fondamentali provate dai per-
sonaggi (il riso e il pianto). Al comico de La Retata e del

204 [ De Roberto, La vita, le carte...p.395.

265 Madrignani vede le novelle di guerra come un «atto di fedelta e
come ritorno al gran metodo realista [...] A tutto discapito dell’antica comples-
sita della prosa naturalistica, la narrativa di queste novelle perde il gusto
genialmente ossessivo per la modulazione dell'indiretto libero e assume come
punto di forza I'impiego del dialogo» e per ottenere il massimo di «efficacia
mimeticar nei confronti della realta dei soldati confluiti nelle trincee da tutte
le parti d'Ttalia «diventa d’obbligo ricorrere all'uso dei dialetti- (Introduzione a
F. De Roberto, Romanzi, novelle ¢ saggi..., p. LXID.
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Trofeo, al tragico eclatante del Rifugio e de La paura o anche
a quello dimesso, quotidiano, umile ma non meno terribile de
La posta e di All'ora della mensa. Laddove invece l'espressio-
nismo dialettale non & funzionale alla resa del clima emozio-
nale della novella, o per ambienti, situazioni e personaggi (La
Cocotte), o perché si tratta di riprodurre una situazione comu-
nicativa scritta, mediamente formale (Due morti) si abbandona
il dialetto, tornando alla consueta prosa levigata che tende alla
medieta*”,

La Posta e Il Rifugio costituiscono esempi stilisticamen-
te innovatori®’. Nelle tre novelle incluse nella raccolta La
cocotte, solo timidamente fa capolino il dialetto, ma si tratta di
citazioni isolate e chiosate, quasi a giustificarne la presenza.
Cosi per la battuta del capitano romano Pascucci in All'ora
della mensa, che De Roberto si affretta a commentare da un
punto di vista socio-psico-linguistico («l capitano usci allora
dai gangheri, e lasciata la lingua per il nativo dialetto, lo inve-
sti: “Lei m’ha scocciato cor Giappone e ¢o la Cina! ...Se faccia

2

veni li nidi de le rondinelle si glie pare™®). O ancora per le

266 Nella Cocotte il plot rende necessario il ricorso a un italiano del-
I'uso medio: il Capitano Parisi, convinto dai suoi commilitoni a festeggiare con
una serata al Café delle Ninfe la medaglia ricevuta per ferite sul campo, vede
ma non riconosce subito I'adorata moglie Adriana nei panni di una “cocotte”
conosciuta come la “Principessa”. La segue mentre lei fugge dal Café, la rag-
giunge ¢ non rientra in caserma. I suoi commilitoni pensano a un’avventura
galante e aspettano il suo ritorno, ma Parisi non ritorna che dopo qualche
giorno. Adriana frattanto ha spiegato al marito che volendolo raggiungere a
tutti i costi al fronte saputo del suo ferimento ha escogitato lo stratagemma di
fingersi “cocotte” visto che le “cocottes” sono ammesse nei locali vicino al
fronte. Parisi racconta tutto al Capitano e ottiene una licenza.

Lo stesso stile comunicativo ¢ adoperato per la novella Due morti che
riporta la lunga lettera di un cappellano militare al suo superiore nella quale
si descrivono a tinte forti due morti avvenute nell'ospedale militare: una la
morte di un “giusto”, l'altra quella di un traditore. Ovviamente la tipologia epi-
stolare e il registro diamesico condizionano la prosa.

267 5, Traina indica nella Paura uno dei «momenti di felice ispirazio-
ne narrativa e stilistica» dell'ultima produzione derobertiana (A proposito delle
varianti ..., p.29).

208 1 De Roberto, All'ora della mensa, in «La Cocottes..., p. 118.
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espressioni napoletane del caporalmaggiore Ciro Pupalino che
mirano a un italiano piu standardizzato, nonostante gli effetti
di code-switching creati da inserti sintagmatici, ovvero da sin-
goli lessemi reiterati (per esempio, l'uso di regolarmente):;
«Eccocca signor maggiore...lei scusate se vi disturbo, regolar-
mente...ma io l'aggio a dicere ‘na cosa»*”. Nelle due novelle
che De Roberto non incluse in questa prima raccolta, La posta
e 1l rifugio, 'elemento dialettale era di gran lunga pit ampio e
pregnante.

Ne La posta (aprile 1919)*, novella che ci presenta cam-
pioni di parlato popolare trascritto molto simile a quello delle
famose lettere di prigionieri di Spitzer, il soldato contadino
Valastro si esprime sempre in siciliano e il tenente Malvini, che
deve interpretare il suo parlato e lo scritto dei familiari di
Valastro (la «posta» che da il titolo alla novella), si trova spes-
so in difficolta e trac spunto per considerazioni metalinguisti-
che o addirittura filologiche (ad esempio «Malvini sorrise tra
sé...traducendo in lingua il rozzo e primitivo fraseggiare del
contadino, egli comprendeva il sentimento di quell’anima sem-
plices; sempre Malvini riflette: «piantar “zappini”, come chiama-
va nel suo vernacolo con parola lasciata dai francesi, i pini*;
«i ha glicato. Cosa vuol dire glicato? Vuol diri ‘rrivato, con la
notizia ci arrivo. Oh, bene! Llegar...questo ve I'han lasciato gli
Spagnuoli»*,

Posto in un contesto plurilingue anche il contadino
Valastro si improvvisa dialettologo e osserva: «Qua la chiama-

29 Tvi, p.119.

011 soldato contadino siciliano Valastro al fronte chiede al Tenente
Malvini di leggergli la corrispondenza che arriva da casa. Malvini si presta ma
decifra con difficolta quei testi semicolti. Ne nasce un incontro-scontro fra
mondi diversi. Malvini & in qualche modo affascinato da Valastro e si compen-
tra cosi tanto nei ricordi e nei racconti del soldato che quando arrivano brut-
te notizie da casa stende un velo pictoso e le modifica per non dargli un
dispiacere. Valastro morira tranquillo in prima linea.

27 Ivi, p. 77.

272 Tvi, p. 88.
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no segala, signor tenenti ... nui ci diciamo segala a una virdu-
ra di Porto, inveci, Ognuno colla sua lingua””. Basterebbe
questa prima novella del '19 per confermare le modalita della
svolta linguistico-stilistica compiuta da De Roberto con alcune
di queste novelle di guerra. La sua sensibilita sociolinguistica
gli fa cogliere pienamente la problematica relativa al contatto
linguistico fra dialetti diversi e culture diverse sia in diatopia
che in diastratia, nel momento tragico e di confronto rappre-
sentato dal primo conflitto mondiale. 11 mantenimento dei sin-
goli dialetti serve a evidenziare storicamente € sociolinguistica-
mente il persistere di un policentrismo radicato che va contro
ogni ideale politicamente unitarista, secondo una visione rea-
listica e pessimistica tipicamente derobertiana. La guerra ha
infranto un ideale profondamente interiorizzato dallo scrittore
fin dai suoi esordi narrativi ed ha mostrato nella sua nudita
non solo le crudezze di una situazione storico-politica, ma
anche la perdurante mancanza di integrazione socioculturale
allinterno di uno stato ancora profondamente frazionato dopo
settant’anni di unita politica.

Ne Il rifugio’, pubblicata sulla rivista milanese
“|llustrazione Italiana” tra il settembre e l'ottobre 1920, la
piena espressione dialettale proviene dalla famiglia del solda-
to disertore Bardelli, ritenuto un eroe dai parenti, ¢ serve a
intensificare il senso tragico della novella che si snoda attra-

273 Tvi, p.89.

274 1| capitano Evangelisti racconta agli amici la tragica storia legata a
un ramoscello d’ulivo che conserva nel portafogli. Nel suo reggimento era
giunto tempo addietro il soldato veneto Giuseppe Bardelli con precedenti di
diserzione. Nonostante i ripetuti tentativi del buon Colonnello capo di “rad-
drizzarlo”, Bardelli fugge dalla prima linea e riacciuffato tempo dopo viene
fucilato. Evangelisti & sconvolto dall'esecuzione del soldato che gli sembra
comunque ingiusta, Mandato in missione il Capitano viene sorpreso da un tre-
mendo temporale e, per ironia della sorte, trova riparo a casa dei genitori di
Bardelli convinti che il loro Bepi sia un ottimo soldato. Il Capitano non ha il
coraggio di rivelare la veritd ¢ prende in consegna il ramoscello d'ulivo bene-
detto che la madre invia al figlio una volta saputo che fa parte di quel reggi-
mento.
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verso una lunga parte narrativa iniziale per approdare a un tra-
gico dialogo bilingue nel finale ad effetto. Nelle novelle suc-
cessive, invece, La retata (1921)*°, La paura (1921)7, I Trofeo
(1922)7, L'ultimo voto (1923)#% i dialetti troveranno ampio
spazio. De Roberto non teme piu 'incomprensione linguistica
da parte dei suoi lettori e mette da parte Piniziale ritrosia a
infrangere il suo ideale linguistico, coltivato e ricercato fino

75 Giambattista Frascalani, sergente maggiore ¢ “romano de Roma”, ¢
molto orgoglioso della sua medaglia d’argento. Presentandolo al rigido
Capitano Tessi, il suo Tenente Brucati lo invita a raccontare il motivo del rico-
noscimento della medaglia al valore e il perché tutti lo chiamino il “sergente
della retata”. Frascalani racconta in un romanesco sempre piu spontaneo come
sia riuscito con astuzia a trasformare la sua cattura da parte di un gruppo di
austriaci in una retata di austriaci da consegnare al comando italiano. Addetto
al vettovagliamento in prima linea, Frascalani aveva visto avanzare un drap-
pello di austriaci stanchi e macilenti. Mentre lo dichiarano prigioniero, trova il
modo di offtire loro bocconcini prelibati asserendo che tutti i soldatl italiani
mangiano cosi tre volte al giorno. Gli austriaci, allettati dal pensiero del cibo
giornaliero e abbondante si consegnano al nemico.

770 In trincea il tenente Alfani ¢ costretto a mandare di vedetta i suoi
uomini pur sapendo che lungo il camminamento ¢'¢ un cecchino. A uno a
uno, secondo un cieco e tragico copione, i soldati partono, segnalano e ven-
80no uccisi sotto lo sguardo atterrito dei commilitoni. In un crescendo di orro-
re Alfani si trova sempre pitl coinvolto emotivamente ma non riesce a trovare
una soluzione per non disattendere la consegna dei suoi superiori. 1l soldato
Morana si ribella agli ordini e, sconvolto dalla paura, preferisce suicidarsi piut-
tosto che fare la fine degli altri.

77 Lingegnoso soldato Ciccarino di Randazzo in provincia di Catania
sul fronte alpino riesce a creare una trappola per catturare un camoscio che
per molte sere aveva messo in allarme i soldati coi suoi movimenti. Per ricor-
dare 'impresa i commilitoni grati gli regalano le corna del camoscio come por-
tafortuna. Destinato al reparto Sanita, Ciccarino ritrova il Capitano medico
Gagliani, alle cui dipendenze aveva lavorato anni prima come contadino.
Felice del passaggio dalla prima linea all'infermeria, Ciccarino segue fedel-
mente il Capitano. Quando questultimo viene fatto prigioniero lo chiama
come aiutante nell” infermeria nemica. Gagliani diviene 'amante della moglie
del Colonnello austriaco Chefarz, soprannominato da Ciccarino Scifazzo (truo-
golo) e Ciccarino diviene lamante della cameriera della “colonnella”.
Coinvolto in una fuga, Ciccarino riesce a scagionarsi ¢ dona le corna di camo-
scio al Colonnello austriaco asserendo ironicamente «A lui, si».

811 Capitano Tancredi freme per la forzata inattivitd dovuta alle nevi-
cate sul fronte alpino. Col disgelo i suoi soldati recuperano i corpi che erano
stati sepolti dalla neve. Particolare emozione desta il rittovamento del COrpo
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allesagerato scrupolo unitaristico di certe revisioni, poiché cio
che gli preme & mostrare il dramma lacerante della guerra
nella sua duplice maschera comica e tragica.

Esemplare in questo senso si configura La retata, appar-
sa su LTlustrazione Italiana nellaprile del 1921. E una delle
due novelle ‘comiche’ fra quelle di guerra e forse la meno ricca
di spunti tematici. L'altra, I/ trofeo, risulta piu articolata, piu
partecipata, piu dotata di problematicita. Tuttavia si € preferi-
to in questa sede concentrarsi su La retata perché la possibili-
ta di studiare il manoscritto consente di seguire in maniera piu
dettagliata I'evoluzione linguistica del testo®”. In questa sede ci
limitera a sondaggi sulle parti piu rappresentative del testo.

Una delle scene piu significative risulta appunto quella
in cui il sergente maggiore Giovambattista Frascalani (nella ste-
sura autografa si chiama Evaristo Palafossi) racconta in un
coloritissimo romanesco le proprie imprese eroicomiche, e in
particolare come sia riuscito a catturare ben 49 tedeschi con un
originale espediente e a meritarsi cosi la medaglia d’argento.
Nel testo a stampa il sergente viene sollecitato dal tenente
Brucato a raccontare le sue imprese al rigido capitano Tessi,
che si esprime in un italiano forbito pronunciato con «accento
aristocratico» reso linguisticamente da De Roberto con abbon-
danza di R (la polivibrante particolarmente marcata sembrava
evidentemente adatta a caratterizzare militare d’alto grado
molto sicuro di sé: «molto piacerre, di farre la conoscenza di
un valoroso; mi riuscirrebbe troppo larga; come sarrebbe a
dirre?). 1l sergente maggiore dapprima esita e cerca comunque

mummificato del Capitano Colombo che trattiene ancora in mano un bigliet-
to amoroso per la moglie. Incaricato di dare Pannuncio della morte del
Capitano Colombo alla moglie, Tancredi si reca con amico Laurana dalla
signora Colombo e la trova interessata solo ai modi per ottenere la pensione
e pronta a flirtare con Laurana. Tornato al fronte Tancredi, disgustato, riceve
Pannuncio di matrimonio di Laurana e della vedova Colombo.

279 11 manoscritto, conservato presso la Societd di Storia Patria per la
Sicilia Orientale alla busta 28, & disponibile anche in formato digitale (cfr. la
nota 4).
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di esprimersi in buon italiano, tradendo appena le sue origini
regionali, con un «Grazzie signor capitano». Puntuale la chiosa
sociolinguistica del De Roberto: «Ci mise due zeta nel suo gra-
zie, da buon romanon.

Solo quando, vinta la timidezza nei confronti dei supe-
riori, il sergente maggiore inizia il suo racconto, cominciano ad
affiorare i primi regionalismi (nei tempi verbali soprattutto,
stiedi, andiedi). Alla fine del primo paragrafo il dialetto irrom-
pe con tutta la sua forza espressiva: “truppe so, truppe non c’e
da di” riprese, cominciando a mescolare qualche espressione
vernacola in mezzo al suo discorso».

Il massimo della mimesi dialettale si tocca verso la fine
del racconto del sergente maggiore, che segna anche la fine
della novella. Si tratta di un saporitissimo epilogo a base di
specialita culinarie, con l'elenco delle quali, unitamente alla
promessa di farle mangiare ai 49 austriaci se si fossero conse-
gnati agli italiani, il sergente ottiene la resa del cencioso e affa-
mato drappello di austriaci e la sua vittoria personale.

Nel manoscritto non ¢'¢ quasi traccia di dialettalita nel
racconto del sergente Parafossi poi ridenominato Frascalani
che, per quasi tutta la novella, si esprime in un registro d’ita-
liano meno sostenuto degli altri interlocutori che sono i suoi
diretti superiori, ma mai in romanesco schietto come nel testo
a stampa. L'unica mimesi linguistica del manoscritto & rappre-
sentata dalla resa stereotipata e parodica del parlato pseudote-
desco e pseudoitaliano del maggiore austriaco che, nella per-
cezione del sergente dartajia italianos. De Roberto, dunque,
accentuo l'uso del dialetto solo in un momento successivo,
dopo aver tentato con successo I'esperimento in altre novelle
¢ dopo aver consolidato le sue convinzioni sociostilistiche. I
personaggi vengono presentati secondo una piramide di gradi
militari che prelude alla caratterizzazione diastratica, che andra
precisandosi solo pit avanti quando, sotto i vincoli comunica-

20 F. De Roberto, La retata, in «La Cocottes. ., p.195.
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tivi della formalita, il sergente maggiore Frascalani si sentira
libero di esprimersi in schietto romanesco. T tre personaggi
principali della novella sono in ordine di grado, dal basso
verso l'alto, il sergente maggiore Frascalani, il tenente Brucato
che in quanto mediatore nell'interazione comunicativa tra infe-
riore e superiore non € connotato linguisticamente, e il «capi-
tano Tessi cavalier Goffredo». A questi tre personaggi principa-
li si affianca come comprimario nella parte centrale e soprat-
tutto nel finale ad effetto, il maggiore tedesco che si esprime
attraverso il filtro del foreigner talk percepito da Frascalani.
Non ha dunque una sua autonomia espressiva. Anche se le
sue battute sono in forma di discorso diretto, si tratta di un
discorso diretto filtrato.

Piena autonomia linguistica e pieno vigore comunicati-
vo ha invece il sergente Frascalani. Il suo esordio e caratteriz-
zato da una comunicazione impacciata fatta di ripetizioni, false
partenze, da un registro formale e da una lingua che tende a
un italiano medio e cerca di non tradire tratti dialettali. Ne
risulta una serie di battute smozzicate, esitanti: «Ve ...vero
signor tenente. . .», «come ordina si...signor capitano... Fu sulle
Mendole quellaltro maggio, c'era...c’era una sporgenza’®,
Ben presto una serie di segnali comunicativi non verbali**
(strette di mano, sorrisi) lo inducono a esprimersi pit compiu-
tamente, ma & solo quando «pienamente rinfrancato, spronato
dallinteresse che il capitano mostrava di prendere al racconto,
il narratore protese il corpo e si porto la mano alla fronte come
per difender gli occhi dalla troppa luce e guardar lontanor,
dicendo: «Truppe, so truppe, non ¢'¢ da di riprese, comincian-
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282 Syl linguaggio gestuale consapevole insiste il sergente: «Da li gesti
capisco che je traduce er discorso mio» (Ivi, p. 201) Nel finale, poi, si rienfa-
tizza il linguaggio gestuale quale metodo universale per dare spessore comu-
nicativo al parlato e soprattutto per farsi comprendere dagli stranieri: «come
quando si era ingegnato di farsi intendere dai nemici, le mani del sergentino
impastavano, mungevano, affettava