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Nel 1983 Francesco Branciforti presentava il primo numero degli “An-
nali” della Fondazione Verga, pensati ¢ voluti come luogo di «permanente ri-
flessione su uno dei momenti pin alti della civilta letteraria nazionale e dei
pit fervent della medesima storia civile del nostro Paeser. A distanza di un
quarto di secolo il nostro mondo ¢ stato attraversato, ¢ continua ad esserlo,
da cambiamenti radicali ¢ forse ¢ vero che non siamo pit sicuri di cosa siano
verita e realta. Ma all'intellettuale appartiene ancora, o deve essere una rin-
novata conquista dopo il declino, il compito di provare a capire e di far luce
- penso proprio ai settecenteschi lumi -, di fondare, rifondare, un proprio
ruolo di interrogazione, di critica, di proposizione. Si pud ancora pensare in
rapporto a un’idea di dover esseré? Un'idea che sia istanza ispiratrice, tema
profondo. Salvezza dalla barbarie.

Verga concludeva la premessa ai Malavoglia con felice, e solo appa-
rentemente contraddittoria, definizione della posizione del narratore ogget-
tivo: «Chi osserva questo spettacolo non ha il diritto di giudicarlo; ¢ gia molto
se riesce a trarsi un istante fuori del campo della lotta per studiarla senza pas-
sione, ¢ rendere la scena nettamente, coi colori adatti, tale da dare la rappre-
sentazione della realta com’e stata, o come avrebbe dovuto esseres. Una tale
definizione del lavoro dello scrittore potrebbe assumersi come emblematica
di ogni narrazione», anche storica, filosofica, scientifica, che voglia rappre-
sentare il mondo. In altre parole potrebbe essere la prospettiva di una con-
quistata posizione post-postmoderna.

Non credo sia presuntuoso consegnare anche alla critica letteraria in-
terrogativi e compiti fondamentali, oltre gli assunti, spesso pseudoscientifici,
dei metodologismi e dei teenicismi. 11 tempo del verismo, e del naturalismo,
¢i sembra possa costituire un decisivo banco di prova. Proprio perché I'ul-
timo tempo delle certezze, sopratutto quella del sicuro rapporto tra pen-
siero e realtd, letteratura e realta, Una possibilita, ¢ una speranza: di uscita
dall’autoreferenzialita del lavoro letterario e del nostro stesso essere.

Con un tale impegno ¢i auguriamo di poter continuare la tradizione
instaurata dal fondatore, riprendendo, a un anno dalla sua tragica e assurda
morte - ¢ dell'amata Rita -, la pubblicazione degli “Annali” ¢ inaugurando
una nuova serie, che vuole collocarsi in una prospettiva almeno europea.



FRANCESCO BRANCIFORTI

PER LA STORIA DI CACCIA AL LUPO: NOVELLA E DRAMMA

Di un'edizione autonoma de La caccia al lupo sino ad oggi si hanno
notizie incerte: la Bibliografia del Raya, pur cosi doviziosa, la ignora; Gian
Paolo Marchi I'ha inseguita con accanimento e poca fortunal, Nel preparare
il primo regesto dei manoscritti del Verga, al fine di dare una distinta identi-
ficazione dell'unico manoscritto pervenutoci della commedia, s'¢ fatto ricorso
agli accenni contenuti in due lettere dello scrittore a Dina di Sordevolo, nelle
quali egli riferisce circa la composizione dell'opera o meglio dell’'ultimo rifa-
cimento del testo avviato alla stampa. Da qui era parso doveroso partire per
collazionare il testo dell'autografo con la stampa dell’opera, quella natural-
mente conosciuta ¢ definitiva di Treves uscita nel 1902, che unisce in un solo
volume La caccia al lupo ¢ La caccia alla volpe. Le risultanze della colla-
zione, sia pure contenuta nei limiti di un breve sondaggio, furono allora ab-
bastastanza indicative, nel senso che escludevano che il manoscritto
superstite fosse la fonte diretta della stampa Treves 1902 ¢ quindi postulavano
Fipotesi di un'altra redazione dell'opera affidata ad un manoscritto inviato in
tipografia ¢ oggi perduto. Le due lettere alla Sordevolo sembravano confer-
mare con una certa verosimiglianza questi dati?,

La novita, se cosi si puo dire, viene fuori da un recente fortunato ac-
quisto in antiquariato per la biblioteca della Fondazione Verga: fortunato
doppiamente, poiche ha permesso non solo di acquisire una stampa origi-

I “Recentemente ¢ apparsa sul mercato antiquario un'edizione della sola Caccia al po
(Milano, Treves, 1901), di formato piu piccolo di quella dell’anno successivo (in cui fu aggiunta
La caccia alla volpe); si trata della copia con dedica autografa del Verga “al caro fratello Mario”
nell'occhiellos; nel vol. G P Marcn, Le bellezze diverse. Storia delle edizioni illustrate di Gio-
vanni Verga, Scllerio editore, Palermo, 1991, p. 59.

2 Clr. E. Brancivort, Lo scrittoio del verista, nel vol. [ tempi ¢ le opere di Giovanni Versa,
Contributi per I'Fdizione Nazionale, Banco di Sicilia - Le Monnier, Firenze, 1986, pp. 163-104.
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nale ‘sommersa’, ma, in sopravanzo, di tale stampa reperire una ce i unici
portatrice di un intervento autografo dello scrittore, che haintrodotto una
correzione nell'interlinea del testo a stampa, poi passata con ulteriori modi-
fiche nella stampa successiva, A questo punto il prezzo pagato per lacqui-
SLO, N Un primo empo stinito eeeessivo, s'c rivelato nel tempo ampiamente
aiustificato,

Questa prima stampa de La caccia al lupo del Treves sipresenta assai
gradevole: tattasi infati di un volumetto di pp. 50, composto da sei qua-
terni pitun duerno in 8% i personaggi sono indicati in neretto al centro della
pagina, le didascalie in corpo minore seguono I'indicazione dei personaggi
sul medesimo rigo oppure a4 capoverso con margine rientrato. Ampi margini
interlineari ¢ laterali rendono ariosa ed elegante questa edizione. La data del
1901 compare in copertina sotto Iindicazione del luogo (Milano) ¢ dell’edi-
tore (Elli Treves)?,

Come s'¢ detto, cio che rende singolare la copia di questa edizione
1901 ¢ una correzione di mano del Verga apposta nell'interrigo a p. 21. Per
avere un'esatta descrizione della situazione testuale conviene mettere a con-
fronto le varie stesure del passo in questione, a partire dal manoscritto su-
perstite per passare a questa prima stampa ¢ questultima affiancare il testo
corretto. Nella seguente tabella sono ordinate nella loro sequenza temp wale
(nella prima colonnna tra parentesi quadre le parole soppresse; nella terza
in corsivo le correzioni interlineari a penna):

Ms. Trev 901 Trev 90 corr.
MARIANGELA MARIANGELA

Ho praura per voi..dopo Ho paura per voi, che non ho altro

quello chie mavere detto... al mondo...

LOLLO LOLLO

Oh per me non temere! [che Oh, per me non temere, che alla Oh, per me non temere,che
alla mia pelle] ¢ penso o, mia pelle ¢i penso ol...Ci vorrebbe— alla mia pelle ¢i penso ol
Sarchbe bello avere il danno questa anchie! Avere il danno Ci vorrebbe questt anchel..,
¢ il malanno anchel.. Al no! v le beffe! Al no! Ho cercato Avere il danno e le heffel..

1 i 1 AV ! Tt O -
Ci ho dei compagni anche, che  dei compagni... per avere Al no! Ho cercato det com

mi aspettano, qui vicino, per dei testimoni, al caso.., B meglio paagni.per darmi wna mano

P Non vi e mpre nessuni dedien autograla: cvidentemente non coincide con L copia

segnalata da Gian Paolo Marchis sofer, 0.1
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darmi una mano.. Ce lhanno avere dei testimoni, se accade Aridendo), Anzi lo faccio

anche loro colla browa bestial— una disgrazia... per non dar conto — prendere colle loro mani...

o Ma dove hai la testa?,, alla Giustizia...Vogho fargli la festa £ una bestia cattiva, sail,..,
Quest gamba prima, 4 modo mio, senza dar conto a che morde! Noglio fargli
NESSUNO... la festa, a4 modo mio, senza

arrischiare di farmi mordere!
MARIANGELA
(che s'era shagliata nel met-
tergli gli stivali, sedendo
accasciatt sulle caleagna,

starrita e tremante ) Perdonatemi!

Quanto sia significativa la sequenza delle varianti del testo, dalla prima
¢ provvisoria stesura del manoscritto, che per altro traduceva in termini dram-
matici il testo narrativo della novella®, alla seconda, fermata nella prima
stampa, sulla quale ¢ intervenuto quasi subito un ripensamento dell'autore
apposto quasi a caldo appena ricevuta la stampa, alla terza consegnata alla
stampa definitiva del 1902, si vedra in appresso.

Per questo bilancio complessivo bisogna considerare I'ultimo dato te-
stuale, il confronto cioé del penultimo testo rappresentato da Trev, 901 €07
e la stampa definitiva di Trev ‘902, Eccone la tavola riassuntiva;

Trev ‘901¢1T Trev 902

LOLLO

Oh, per me non temere, che alla mia pelle

¢i penso ol Ci vorrebbe questa anchel..,

Avere il danno ¢ le betfe!.. Ah no! Ho cercato ¢ le beffe anche?... Ah no! Ho trovato

dei compagni... per darmi una mano... ridendo). dei compagni che mi daranno una mano..,
Anzi lo faccio prendere colle loro mani... Ridendo. Anzi lo faccio prender colle loro
E" una bestia cattiva, sail... che mordel.. mani. E una bestia cattiva, sail.. che morde,
Voglio fargli la festa, a modo mio, senzi Voglio fargli Lt festa a modo mio, senz

arrischiare di farmi mordere! arrischiarci la mia pelle.

" Lo sviluppo narrativo della novella ha ben altro andamento, come si vedrad in ap-
presso. 1 passo, che puo avwicinarsi a queste battute del dramma, ¢ il seguente: 1 gusto ¢
vederlo in trappola., che ne Late poi quel che volete.. senza dar conto a nessuno.. Anzi vi
danno il premio al municipiol.. Tu sta’ cheta, sta’ chet - ripete: metendosi Fagnella soto il
braceio - Sta’ cheta che il lupo non i tocca, Ha da pensare ai casi suoi, piuttostos,

)



Questa e solo questa l'innovazionne sostanziale introdotta in Trev
902°. Ledizione del 1901 ora venuta alla luce da piena ragione di alcune te-
stimonianze epistolari assai significative ed altre ne richiama di non minore
interesse. Si consideri la prima:

<Presto avrai la Caccia al lupo stampata, da ‘Treves, ¢ in seguito alira com-
mediola. Treves ha portato il manoscritto della prima con s¢ a Milano, per
farla stampare, ma non sard pubblicata né I'una né alra prima delle recite.
Pero mi duole che Praga non abbia tenuto il segreto, come gli avevo racco-
mandato, e i giornali parlino di queste rappresentazioni che possono anche
abortire, Ho rifatto quasi per intero la Caccia al lupo, vedrai, e sto rifacendo
l'altra, e ne sono contento. Da un pezzo, non lavoravo cosi di lena come in
questo mese, mascotte cara!

Allorche il Verga in vacanza a Pallanza cosi scriveva a Milano a Dina
di Sordevolo il 26 settembre 19019 si riferiva al manoscritto portato via dal
'I'rlu\r'cs al suo rientro a Milano per passarlo in tipografia ¢ approntare questa
P_”_mu stampa; non solo, ma aggiunge anche che il manoscritto recava il testo
—I'.llilll(l quasi per interos, mentre sul suo tavolo rimaneva la primitiva reda-
zione, quella pervenuta sino a noi. Per quanto riguarda 'imminente prima
stampa, il Verga torna a parlarne nella lettera a Dina sempre da Pallanza, di
due giorni dopo, il 28 di settembre’:

«Ho quasi rifatto di pianta la Caccia al lupo, che ora ¢ perfetta! La vedrai
presto ¢ me ne dirai il tuo avviso. Sto rifacendo adesso Paltra commediola, che

vV i rlEseeh e o Ao R Y ] L .
“_?!hl: riesca il meglio possibile, onde non scapiti troppo al confronto della
prima.

~ Alla fine di settembre dunque questa stampa de La caccia al lupo &
quas aes ; (s 7
i. L pronta e sul punto di essere inviata a Dina (da vedrai presto). Dopo
circa S se e o]- il o i s . i v i

unmese sempre da Pallanza torna a scrivere a Dina il 1° di novembre®:

N —,

5 4 s
Altra variante riguarda la did:

GELA. al me i i della penultima batuta: in Trev 901: « MARIAN
S Al marito che appare sulla soglias; in Trev 902: MARIANGELA, al marito che appare sulla
soglia guardingo, ¢ col fucile spianatos,
0 5, g .
. In.t 1 VERGA, Lettere damore, a cura di G, Rayi, Tindalo, Roma, 1971, n. 112, p.104,
Vi, n 113, p. 104,
Tvipne 121 po 105,
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...Mi rincresce di non averti scritto ieri, perche la tua letterina non I'avro che
domani o doman laltro. E in questo tempo spero di farti avere anche Paltra
cosuccia bell'e stampata. Ma ti prego ¢ ti scongiuro che non esca per ora dalle
e mani e dal o cassetto,

Qui egli si riferisce dunque all'altra cosuccia bell'e stampatar, che chia-
ramente sembra altra cosa distinta dalla prima inviata alla fine di settembre.
L'apparente contraddizione puo spiegarsi riportando le stampe alle loro reali
datazioni. Che la stampa autonoma di Caccia al lupo, venuta ora alla luce,
sia uscita alla fine di settembre ed inviata in quei giorni a Dina non sembra
dubbio; nel contempo usciva perd, quasi in coincidenza con la prima rap-
presentazione, l'edizione definitiva dei due testi con la data «Treves 1902», ma
stampata in realta nel dicembre del 1901. A confermare questa retrodata-
zione soccorrono altre testimonianze epistolari. Durante le prove delle due
commedie Emilio Treves, invitando il Verga a cena, aggiungeva®:

Ho qualcosa da dirti sulla stampa, e a darti altri giornali

La «stampa- era con ogni probabilita I'edizione delle due commedie in
un unico volume e coincide con quella prennunciata a Dina al primo del
mese (Laltra cosuccia bell'e stampatas). Inoltre, che questa stampa fosse gia
pronta prima della fine del 1901, malgrado portasse la data dell'anno se-
guente, risulta almeno da altre due lettere, la prima del 30 ottobre a Geor-
ges Herelle!:

.. La prego di accogliere i due lavoretti scenici che le manderd fra breve (Cac-
cia al lupo e Caccia alla volpe ). Glieli spediro a cotesto suo recapito a Ba-
yonne.

e la seconda di Gerolamo Rovetta al Verga del 24 dicembre del 19011

..Ti mando gli auguri sperando avere in ricambio le tue nuove commedic che
ho visto da Praga

Y In G. Rava, Verga e i Treves, Herder Editore, Roma, 1986, n. 331, p. 210, La lettera ¢
presuntivamente datata «12 novembres,

WG Vimaa, Lettere sparse, a cura di G. Finoechiaro Chimirri, Bulzoni Editore, 1979,
n.503, p. 353,

3 U.C(Biblioteca Universitaria di Catania), Ms. U, 239, 49406,
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Queste le ragioni del riserbo cosi insistentemente richiesto ¢ ribadito
a Dina, che era stato pero tradito dallamico Praga (per suggerimento del
Treves?), sia pure con la buona intenzione di preparare nel pubblico un am-
biente di favorevole attesa per N'opera dell'illustre autore, Lo stesso Praga
chbe poi a recensire la prima del 22 novembre al Manzoni di Milano con la
compagnia Reiter-Pasta ¢ a riferire della contrastata accoglienza del pubblico
nella <lustrazione Ttalianas del 24 novembre. Quella stessa «dlustrazione Ia-
lianar che gia il 22 dicembre del 1901 dava 'annunzio della pubblicazione «in
settimana dell'edizione congiunta delle due commedie. Anche per questa
via ¢ dunque confermato Fordine delle due stampe.

Fin qui i dati ‘materiali’” della composizione della commmedia, mano-
seritti ¢ stampe, confortati della testimonianze epistolari. Sul versante interno,
gli clementi che emergono nella successione delle varianti sono di non mi-
nore interesse. Testimoniano infatti una lenta evoluzione dell'azione dram.-
matica, nella quale la posizione dei protagonisti subisce un sostanziale
cambiamento. 1 punto toccato dalla ‘correzione” di Trev ‘90 costituisce in-
fatti uno dei nodi della vicenda drammatica: la vendeta infaui, dapprima as-
sunta da Lollo in prima persona, avendo comprinri i Musarra, padre ¢
figlo, in funzione eventuale di testimoni davanti alla Giustizia (secondo la
\_-'L-rsic ne originaria di Trev *901), viene delegata passo dopo passo con cinica
furbizia ai «compagni-, chiamati ora non solo a «dargli una mano-, ma addi-
rittura a compiere loro l'azione Gee lo faccio prendere colle loro mani -, nella
versione di Trev 901" per poi approdare al ruolo definitivo, alla ven-
detta consumata per mano di terzi, «senza arrischiare di rimetterci la pelles,
E la battuta finale lo conferma: «Musarra! Compare Neli... E' qui quello che
andate cercandos, che ¢ un chiaro invito a consumare il delitto.

Questo non ¢ in definitiva che 'ultimo episodio che distingue ¢ carat-
terizza i tre testimoni a stampa di Caccia al lupo. Ora tattavia il fortunato ri-
trovamento di questa stampa finora sconosciuta con la sua annotazione
autografa offre Foccasione di esaminare con maggiore compiutezza, al di la
del primo sondaggio avanti citato, la tradizione del testo teatrale; infatti, oltre
Al Ire [estimoni a stmpa, essia contid, Come s'¢ Visto sopra, un manoscritto au-
tograto ¢ una versione francese. Nell'ordine la tradizione ¢ dunque costituita
dai seguenti elementi:

Ms = B.ULC., Ms. U], 178.080.'°

Sth = stampa Treves 1901

HManoscritto autograo di 16 10 numerate sul recto e sul verso da 1 22 di mano del
Favtore; manca il 18, comspondente alle pp. 15-10. Manca pertanto il testo dalla batuta: LOLLO
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St? = stampa Treves 1901¢077

St} = stampa Treves 1902

Vir = La chasse au loup, 190213

Per la disamina della tradizione del testo di Caccia al lupo il primo
passo riguarda la collocazione della prima stampa (St!) rispetto al mano-
scritto autografo (Ms). Condurre il relativo confronto tuttavia non ¢ agevole.
A parte la precarieta materiale del manoscritto pervenutoci lacunoso, a leg-
gere le due stesure in parallelo emergono differenze quasi in ogni battuta del
dialogo ed in ogni indicazione delle didascalie, tali per numero ¢ per qua-
lita da rendere pressocche impossibile trarne un quadro sinottico ordinato:
trattasi di un rifacimento condotto sistematicamente, passo dopo passo, nel
quale, pur conservando integra la linea della vicenda, se ne modifica la resa
drammatica, sostituendo didascalie con recitativi ¢ viceversa, anticipando o
posticipando gli interventi, precisando circostanze o introducendo doppi
sensi e allusioni, amplificando le descrizioni con interruzioni interlocutorice
o aggiungendo episodi secondari per aumentare 'effetto emotivo!,

Tutti questi elementi ora rilevati ribadiscono quindi in modo certo il
giudizio gia espresso, che escludeva il manoscritto superstite come fonte di-
retta della stampa del 1901: risulta evidente infatti che questa risale ad una
riclaborazione della prima stesura del dramma, redazione non pervenuta sino
a noi. Considerato che le varianti dei tre testi a stampa rispetto all'autografo
sono unanimamente condivise, non resta che Pepisodio dell'intervento cor-
rettorio di St* a rappresentare I'unico elemento discriminante all'interno della
tradizione a stampa ¢ su di esso misurare anche modo ¢ circostanze di con-
fronto della versione francese della Caccia al lupo (Vir).

La storia di quest'ultima ¢ facilmente individuabile. Andata T'opera in
scena il 15 novembre al Manzoni di Milano con esito contrastato ed uscita nel
contempo l'edizione congiunta di Caccia al lupo ¢ Caccia alla volpe postda-

Celrro) Che vuoi? via, dillo! (ed. Treves, 1902, p. 32, v 13) alla batuta: BELLAMA (corendo a
led, concitato, affervandole le meni ¢ scuotendogliele), Paura? Di che hai paura, di! (p. 37, r 3).
Reca numerose correzioni sul rigo ¢ nell'interlinea. 1 fascicolo ¢ chiuso in una cartella del -5e-
nato del Regno-,

% e chasse au loup. Drame en un acte, in <Revae Bleus, no 11, del 13 setembre del
1902, tome XVII | 39¢ annde, pp. 321-325,

P pin vistoso dei quali ¢ costituito dal tentativo di Mariangela di infilare Puscio per
scappare quando Lollo 1o apre per uscire e viene respinta indietro bruscamente dal marito:
SLOLLO (seincolandosh Quante tenerezze staser! Hai le lagrime in tasea. Lasciami andare via!
CAppena apre Uiscio Mariangela cerca di svignarsela. Feli Uafferra per wi braccio,e la ricaccia
bruscamente dentro) Ehil Dove vaiz Tu aspetami quil (Esce e chinde uscio a chiave di fiori),
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tata Clreves 1902 [in realta 1901]), si avviava la trattativa per la _ripn_-s;, del
dramma a Parigi. Auspice I'amico e traduttore Otto Eisenschitz!®] la tradu-
zione venne affidata al commediografo Maurice Vaucaire, che si mise subito
all'opera e nel giro di qualche mese appresto la versione!®, inviata a Verga,
che la corresse, a quanto pare, abbondantemente.”

La collazione di Vir con St', St2 e St3, nei due luoghi isolati nei quali
essi si differenziano (testo e didascalia finale), evidenzia la discendenza del
testo francese dall'ultimo testo a stampa (St4):

st!

MARIANGELA - Ho paura per voi, che non ho altro al mondo, .,

LOLLO - Oh, per me non temere, che alla mia pelle ¢i penso iol... Ci vorrebhe
questo anche. Avere il danno e le beffel Ah no! Ho cercato dei compagni. ..
per avere dei testimoni, al caso. E' meglio avere dei testimoni, se accade una
disgrazia per non dar conto alla Giustizia.. Voglio fargli la festa a modo mio,
s¢nZa (_Iilr conto 4 nessunao. ..

(e nella didascalia finale) Mariangela, al marito che appare sulla soplia

1% Lettera del 16 dicembre1901: Egregio ed illustre amico, 11 Attendo la di Lei risposta
alle nie ultime lettere. Mi dica per piacere se Ella vaol affidarmi la Caccia el fupo per la Fran-
cia, col 45% e Fobbligo di farla dare o Parigi entro sei mesi. Mi faccia il Favore di rispondermi
subito. | | Di Lei alf.mo ed obbl. mo |1 O, EISENSCHITZ - (B.ULC., Ms. U, 239.708). Invero la
prinmu richiesta per la Caccia al lupo ¢ la Cacecia alla volpe era stata fatta il 17 novembre ¢ lo
serittore aveva subito inviato i copioni delle due opere (ricevati infatti il 27 novembre). Ancora
da Vienna il 6 gennaio 1902: -Egregio ed illustre amico, |1 Abbia la gentilezza di firmare la let-
tera quiinclusa, Ella ricevera la copia conforme, firmata da Vavcaire. La traduzione tedesca 'ho
tinita ¢ 'ho gia mandata a varii teatri principali. | | Di Lei aff.mo ed obbl, mo 11 O, EISEN-
SCHITZ- (B.U.C., Ms. U, 239.716).

' Lettera da Vienna del 3 marzo 1902: 1.CGarissimo ed illustre amico, |1 Ho una buona
notizia a darle: il teatro della Renaissance a Parigi ha accettato la Chasse an loup. 11 celebre at-
tore Gemier et la bravissima attrice Migard creeranno le due parti. Fra pochi giorni Ella riceveri
la tracluzione francese. Fra otto giori parto per Parigi. | | Di Lei alf.mo ed obbl. mo amico |
O EISENSCHITZ-, (B.ULC, Ms. U1, 239.710); letera, probabilmente da Vienna, del 21 aprile1902
Egregio amico, 11 Ecco la lettera-contratto di Vaucaire da Lei desiderata. Come Ella vede non
¢ colpa mia se il manoscritto non ¢ ancorit partito. [ 1 Di Lei aff.mo ed obbl.mo 11 O. EISEN-
SCHITZ- (BULC., Ms. U, 239.714): lettera di Maurice Vaucaire da Parigi del 19 aprile 1902: «Cher

ami | Jaceepte vos conditions au sujet de la picee de Verga “La chasse au loup” qui m'appar-
tient jusqu'a fin 1902 Les (gains ?) seront ainsi partageés: 45% i M. Verga, 45% a4 moi, et 10% 4
M. Eisenschitz, Le traité sera régularisé i Iagence des auteurs, par M. Roger. || Bonnes amitics
I MAURICE VAUCAIRE [P.S.] Excusez-moi encore pour le retard que je met i vous envoyer la
tracuction. C'est Gemier qui la détient, Je vais le voir 4 ce sujet aujourdhui- (BUL.C, Ms 1,
239.713).

7 Lettera a Dina del 7 maggio 1902: <. Figurati che m'e toccato ritradurre io! la mia Cac-
ciet al lupo in francese, che un ceno Vaucaire, nostro cessionario, che ha fatta accettare alla Re-
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MARIANGELA - Ho paura per voi, che non ho altro al mondo...

LOLLO - Oh, per me non temere, che alla mia pelle ¢i penso io! Ci vorrebbe
questa anche..Avere il danno ¢ le beffe! Ah no! Ho cercato dei compagni...per
darmi una mano (ridendo). Anzi lo faccio prendere colle loro mani. .E' una
bestia cattiva, sai' che morde!... Voglio fargli a festa, a modo mio, senza arri-
schiare di farmi mordere!

(e nella didascalia finale) Mariangela, al marito che appare sulla soglia

St

MARIANGELA - Ho paura per voi, che non ho altro al mondo...

LOLLO - Oh, per me non temere, che alla mia pelle ¢i penso io! Ci vorrebbe
questa anche...Avere il danno e le beffe anche? Ah nol Ho trovato dei com-
pagni che mi daranno una mano.. Ridendo. Anzi lo faccio prendere colle loro
mani...E" una bestia cattiva, sail che morde, quand’e messa colle spalle al
muro. Voglio fargli la festa a modo mio, senza arrischiarci la mia pelle.

(¢ nella didascalia finale) Mariangela, al mavito che appare sulla soglia guar-
dingo, e col fucile spianato

Vir

MARIE-ANGELE - C'est pour toi que jai peur, je n'ai que toi.

LUCA - Ne crains rien pour moi, jai rouvé des compagnons qui me donne-
ront un fameux coup de main...car elle est méchante, la sale bete, quand elle
se sent prise; aussi on lui fera proprement son affaire.. Je veux m'en régaler
sans en avoir rien 4 craindre.

(e nella didascalia finale) Marie-Angéle, Luca entrant et braquant son fusil.

neissance, aveva conciato come Dio vuole. 1. Le bozze della Caccia al lupo tienle pur te, ma
non le perderes; in G. VErGa, Leftere d'amore..., n. 148, p. 124. Lettera del 25 giugno di Vaucaire
a Vergas Mon cher maitre, 11 J'ai noté soigneusement les observations que vous avez bien
voulu me souligner sur ma traduction de votre passionnante Chasse au loup...- (B.U.C., Ms, U,
239.804). Infine da Vienna il 24 luglio del 1902 il testo definitivo della versione francese viene
inviato a Verga: Egregio amico, |1 Oggi Le mando il manoscritto francese di Caccia al Lupo.
La prego di rimandarmelo appena letto 1 Di Lei aff.mo |1 O, EISENSCHITZ. (B.U.C., Ms. U,
239.715).
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1l confronto conferma le testimonianze epistolari: il testo di Vir resta
fuori dall’'evoluzione del testo italiano ¢ costituisce un capitolo a parte della
storia della Caccia al liupo, capitolo secondario ¢ tardivo, nel quale la mano
di Verga, pesante o leggera che sia stata per correggere la versione del suo
improvvido traduttore, rimane consegnata al silenzio dei manoscritti perduti.

Come ¢ noto, Caccia al lupo -dramma ¢ strettamente legato a Caccla
al lupo -novella: non e stato difficile infatti segnalare finanche alcuni punti
di convergenza testuale, altri ¢ pit numerosi possono raccogliersene. Tutta-
via cercare di trovare punti di riferimento (¢ quindi anche temporali) del-
Fevoluzione del testo teatrale quale ¢ testimoniata dalle edizioni a stampa
(Trev 901> [Trev “901€077) > “Trey 902) | ¢ in particolare al ruolo assegnato
ai comprimari della vendeta (prima compagni, poi testimoni, infine esecu-
tori) nelle varie stratificazioni del 1esto della novella ¢ un’operazione da ten-
tare, come ¢ ovvio, con molta circospezione, poiche ¢ da tener conto sempre
delle necessita della versione teatrale come tale, con il suo statuto di rppre-
sentazione scenica: portare sulla scena la novella comportava un ripensa-
mento totale dello svolgimento della vicenda, ripensamento che coinvolgeva
tutti ghi elementi strutturali della serittora nareativa in una scelta per un nuovo
¢ diverso linguaggio, appunto quello scenico, con le sue necessita e 1 suoi
limiti ¢ le sue risorse. Per queste ragioni, rilevare gli elementi comuni ¢ gli
clementi di differenziazione tra narrazione ¢ trasposizione teatrale puo certo
essere utile per la ricerca sulla dinamica di quest'ultima, ma diventa scarsi-
mente indicativa per chiarirne i tempi ¢ forse anche la successione.

La tradizione del testo della novella si ¢ finora attestata sostanzial-
mente solo su due testimoni: testo delle «Grazies del ‘07 (sigl. Gr M8 ¢ testo
postumo della -Sicilianas del 923 sigl. $io)'. In realta la sua trafila testuale €
assai pit complessa,

W Lastoria delluna ¢ dellalte rivista ¢ st ricostruit di G FINoccHiako Gt nel
vol. Una vivista letterervies nella Steilien dell ultimo Ottocento: Lo Grazies, in -Accademia di Scienze
Lettere ¢ Belle At degli Zelanti ¢ dei Dafnici, Acireale, 1978: in Appendice, pp. 125132, 1 due
testi dedla novella a confronto. Vedi anche della stessa Fivoccniareo Crsmrn il vol. Let dimensione
catanese defle riviste letterarie def primo 000, in -Accademin di Scienze Lettere ¢ Belle Art degh
Zelanti ¢ dei Dafnicic, Acireale, 1975, pp. 127-145.

" Su questo testo si addensano le maggion incertezze, Nella presentazione del testo,
dovuta assui probabilmente a Natale Scalia, direttore della rivista, st danno notizie assai appros:
simtive: - L novella non venne piu ripresa dal suo illustre Autore: anzi pare che Fabbia cli
menticata ¢ solo assai pin tudi, negh altimi anni, manifesto aun suo amico il proposito ch
riaverla per nlarke 1 La caccia al lupo, che oggi pubblichiamo. puo quindi FICTersi come -
dita...Di questo bisogna essere grati o Dicgo De Roberto che, rivelandone Fesistenza aglh amici
i Sicilieina, ne ha consentito altresi la riproduzione - fatta direttamente sulloriginale- 11 mano-
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In particolare, la tradizione della novella Caccia al lupo & costituita
invece da sei testimoni:

al = brano che compariva sul verso dell'ultima pagina di Sic.

A = B.U.C., Ms.178.087%,

Gr = Stampa nella rivista «Grazies, 1897,

Sic = Stampa nella rivista <Sicilianas, 1923.

Bst = B.U.C., 178.088.%!

Tfr = B.U.C., 178.089.%2

La natura diversissima di ciascun testimone (autografo, bozze di
stampa, prima stampa ¢ stampa postuma, versione francese) rende assai dif-
ficoltosa la disamina del testo, anche perche, come nel caso presente, ciascun
esponente presenta molti dubbi circa la sua provenienza e la sua colloca-
zione storica,

In verita il testo di Sic, pubblicato postumo nel 23 ¢ per ¢io stesso ri-
tenuto definitivo, non reca nessuna data, né mai ¢ stata dimostrata la sua po-
sterita rispetto al testo della novella pubblicato ne «Le Grazier del *97, anche
perche non ¢ stata condotta una vera ¢ propria indagine sull’'unico mano-
scritto superstite (A), che invece rappresenta un intermediario indispensa-
bile della tradizione del testo.

Per una prelimiminare semplificazione occorre chiarire la posizione
del frammento superstite trasmesso sul verso dell'ultima pagina di Sic, ap-
punto a', annullato (probabilmente dallo stesso autore) con tre righe verti-

seritto portava inoltre ssulla faccia posteriore dell'ultima cartellas una redazione ridotta della no-
vella tun primo abbozzo), nella quale il protagonista portava il nome di Truono. Appare chiaro
di questa premessa che questo manoscritto proveniva da Casa De Roberto ¢ che si trattava con
tutta probabilita di un autografo di Verga, che alla prima stesura della novella aveva apportato
trattanto sostanziali modiliche. Per la datazione di questa redazione, dopo aver affenuatato
Fesame dei rpporti della prima redazione con L versione weatrale ¢ le relative didascalie Clre-
ves 10023, ¢ stata proposta dalla Finocchiaro Chimirr quella del rimestre maggio-luglio del 1906,
in relazione alla richiesta pervenuta al Verga da pane della -Revoe des Deux Mondess di una no-
vella, secondo quanto egli serive a Dinacil 25 maggio ¢ il 5 giugno ¢ il 7 luglio; cfr. G, Fivoc-
crako Convigey, Ui rivista letteraria.., pp.52-53.

2 Manoscritto sutograto di (E4, numerate solo sul recto da 1 a 7. contenente il testo in-
tegrale della novella, con numerose correzioni interlineari ¢ marginali.

ranasi di due Togli di bozze di stampa di Caccia al Tupo (Bst, mancanti della pring
pagina, con numerose correzioni d'altra mano, contenenti il testo della novella da paragrato 13
(p. 525, ed. Telling, G Veraa, Le novelle, 111 Salerno, Rom, 1980) rigo 13 (p. 931, ed, Riccardi,
G Veran, Tutte le novelle, Mondadori, Milano, 19793 alla line,

2 Cingue Togli numerati solo sul recto da 1 a 5. Contengono una traduzione francese
della novella, di mano di Dina di Sordevolo; correzioni interlineari ¢ marginali ¢ sottoscrizione
finale di mano di Verga.
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cali®d_ 1l testo costituisce un primo abbozzo della novella ed ¢ direttamente

da collegare con Fautografo (A), di cui rappresenta verosimilmente una prima
stesura. 11 quadro del confronto di a' con A e Sic, Gr ¢ infatti il seguente®!:

Ulna sera di vento e Plogga,
vero tempo da lupi, Truono
spinse con una spallata Fuscio
ed entro all improvviso, giallo
come lo zafferano, e witto

grondante d'acqua

ed ebbe appena il fiao di

hiasciciare

Che fu?...Che avete?...

Ma lui non disse

Volse intorno un'occhiata
torbida, nustico sa lui che
parole tra i denti, ¢ chiuse
'uscio a chiave.

I ume era sulla tavola, il

letto bell'e rifano,

In quel punto una ventata
entrando dalla finestra aperta,
soffio sul lume, ¢ buona note.

- Aspettate..cerco gli zolfanel-

[i - balbeno la donna brancolan-
do intorne alla tavola. - No. Non

1 muovere.- ording lui

A

Una notte di vento e pioggia

vero tempo da lupi. Lollo torno

a casa allimprovviso, come

la malanuova. Con una spalla

t stondo mezzo Tuscio, poiche
Mariangela trdava ad aprire, ed
entro, >torvo ¢ pallido< >e bieco<
torvo ¢ nero, itto grondante

dacqua

ed ebbe appena il fiao di
balbettare

- Che fuz,. Che avere, Per-
che siete venuto a quest ora?
Ma lui non rispose

Volse intorno un’ >occhiatac-
cia< occhita bieca, mastico

s lui che parole tra i denti, e
mise tanto di stanga all'uscio,

I lume era ancora acceso: il
letto mezzo disfano.

I lume, combinazione, le cadde
di muno appunto, ¢ rimasero al
buio. Lollo si butto colle spalle
all'uscio, ¢ grido minaccioso:

- Ferma! Non ti muovere! E le

disse anche una parolaccia.

Sic, Gr

Una sera di vento e pioggia,
vero tempo da lupi. Lollo
capito all improvviso a

CaAs sua, come ]:1 [“'.J!.'"]U"l'
vir. Picchio prima pian pia-
no, sporse dalluscio la fac-
cetta inquieta, ed infine si
decise ad entrare, giallo al
par dello zafferano, ¢ o
grondante d'acqua.

ed ehbe appena il fiato di
hiascicare

- Che fu?...Che avvenne?...

Ma Lollo non rispose [..]
Mastico sa lui che parole
tra 1 dentie seguito a guardare
intorno con gl occhietti tor-
hidi

Il lume era sulla tavola; il
letto bell'e nfauo.

Il turbine in quel momento
parve portarsi via la casa
[...] una ventata soffio sul
lume a un tratto, ¢ buona
notte |...] - Zitta. Non ti

muovere, !

SR stato riprodotto dalla G Fivoceniaro Crnnarian nel vol. e rivista letterarid...., pp.

1540 ¢ prima da G Musisarra nel cap. <La caccia al fupos di Verga, nel vol. di Sagei di lette-
ratira sicificora, Le Monnier, Firenze, 1973, pp. 3-17, ove ¢ condotta un serrato confronto di que-
stotesto e Gr, considerata prima stesura del racconto ¢ poi dit Gre Sic o msiderata seconda ¢
definmiva stesura.

& Qui ¢ in appresso nelle citazioni del testo manoscritto le parentesi uncinate (>1..«<

I8

Qui si ferma la testimonianza del frammento superstite a', che copre
succintamente una parte esigua del racconto. 11 suo collegamento con l'au-
tografo ¢ evidente (basterebbe la comune presentazione del protagonista
come violento vendicatore e la sua furiosa entrata in scena®®), € sembra con-
figurare un primo abbozzo interrotto dall'autore medesimo per I'eccessiva
schematizzazione della vicenda. L'autografo invece rappresenta la ripresa del
tema e la sua sistemazione stabile come misura del racconto, con una distri-
buzione equilibrata delle sue parti ed un suo epilogo esplicito: una sistema-
zione tuttavia non definitiva, poiche i testimoni successivi, in primo luogo Sic
¢ poi Gr e gli altri, provvedono a modificare con avanzamenti e ritorni e ri-
pensamenti, che attestano un'instabilta reale del testo nel laboratorio mede-
simo dell'autore,

1l dato piu fermo ¢ costituito da Gr, la stampa delle «Grazies del 197,
presumibilmente voluta e sorvegliata dallo stesso scritore: come si vedra, in-
torno ad essa si dispone poi una vera e propria costellazione di testi.

Nell'ordine conviene esaminare la posizione di Gr rispetto all'unico
autografo pervenutoci: questa stampa presenta un testo che, pur ripetendo
fondamentalmente il testo dell’autografo (A), se ne discosta ripetutamente,
frase dopo frase, a tal punto che ¢ impossibile darne una rappresentazione
interlineare. Percio, prima ancora di rimarcare le divergenze puntuali, ¢ pit
significativo segnalare le vistose differenze che emergono nel tessuto narra-
livo. Basta annotare qui le pitt consistenti per caratterizzare le due redazioni
del testo; tra I'autografo superstite (A) e la stampa di Gr sono da registrare
nella trama del racconto le seguenti varianti:

a) In A Lollo e rappresentato in tutta la sua violenza («con una spal-
lata sfondo mezzo l'uscio...ed entrd torvo e nero- ¢ «¢ mise tanto di stanga
all'uscion); in Gr Lollo appare guardingo ¢ prudente («picchio prima piano
piano, sporse la faccetta inquicta ¢ infine si decise ad entrare, giallo al par
dello zafferanos).

b) In A il letto ¢ «mezzo disfattos e la moglie «cercava di ricomporsi alla
meglios; in Gr il letto € «bell’e rifatto, e «tanto di stanga all’'uscio della cucinas.

>2..<) chiudono le lezioni cassate dall'autore indicate nella loro successione.

2% A questa sua natura ¢ riferito comunemente il suo primo soprannome Truono, con
la sua carica di improvvisa ¢ minacciosa irruenza. La sua sostitizione (da a! ad A) con Valtro so-
prannome Lollo, ipocoristico di Lorenzo, comune nella tradizione dialettale senza aleun senso
negativo, segna il primo passo dell’'evoluzione del personaggio, prima violento ed impulsivo ¢
poi paziente ¢ compiaciuto caleolatore della vendetta, Una diversa interpretazione di Lollo,
avanzata dalla Finocchiato Chimirri, come soprannome con il senso di ‘semplicione, sciocco, bi-
ghellone’, anch'esso presente nel dialeto, darebbe ad esso un senso antifrastico estranco allo
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©) In A il primo accenno a Bellama ¢ del wtto allusivo ¢ generico (-
Oh...Bellama! ... Disse lui fra i denti, rizzando il capo. MARIANGELA - Bel-
lama? che centra quel cristiano?s in Gr la domanda ¢ specifica ¢ perfino mo-
tivata: - S'¢ visto oggi Michelangelo? - domando Lollo. - No...No...balbetto la
moglic. - Gli ho detto di scavare la fossa...Una bella fossa grande...L'avra gia
fattas.

d) In A compaiono i nomi dei compagni nella vendetta, sotto diverse
correzioni ¢ soppressioni: Musarra padre ¢ figlio, Nunzio Frasca, Manico Buo-
nocore, Nunzio Motta (a uno ha insidiato la moglie, all'alro la figlia), ¢ in-
fine nella battuta finale Mariangela accusa 'amante di aver sedotto la moglic
di Nunzio Frasca ¢ la figlia di Nunzio Motta, poi corretto Buonocore. In Gr
compaiono solo i ruu}ni di Zango ¢ Buonocore ¢ manca la battuta finale di
Mariangela.

e) In A la rappresentazione della trappola ¢ brevissima, con un solo
accenno allagnella, «a carne frescas In Gr la spicgazione della trappola ¢ mi-
nuta ¢ circostanziata ¢ ripetuta per buona parte della novella: unico clemento
comune ¢ che il lupo, una volta in trappola, non tocca Pagnella.

) Nell'epilogo, dopo il diverbio tra i due amanti che si coprono reci-
procamente diimproperi, in A, all'irrompere sulla scena di Lollo ¢ dei suoi
compagni, Bellama si rifugia sotto il letto ¢ Mariangela lo tradisce gridando
Al ladrol... Cristiani, aiutol-. Quest'episodio finale manca in Gr.

Come ¢ evidente, la novella ¢ stata oggetto di un rifacimento sostan-
ziale dall'autografo alla prima stampa: trattasi di una vera ¢ propria seconda
redazione, che conserva della prima solo il tracciato narrativo ¢ trasferisce
nella nuova stesura buona parte degli clementi della serittura della prima.

Su tale neta divaricazione sembra facile a prima vista misurare la di-
stanza degli altri due testi, in primo luogo di Sic, cioe della stampa postuma,
che reca un testo vicino a Gr, ma comunque da questa separata per und di-
versa disposizione narrativa in due punti della vicenda: nel testo di Gr ¢ pre-
sente episodio di Bellama, che vuole fare il bravo, quando i due amanti
sono «chiusi a catenaccios (dLui prima voleva fare il bravo. Tiro su i calzoni
per la cintola, incrocicehio le braccia sul petto, tento di balbettare quitleosa
per far animo alla povera donna: - Va bene.. son qui..taspettolr), che
manca in Sic, mentre in Gr o manca uno degli episodi finali presente in Sic,
cioc esaurirsi dell’'olio nel lume, il suo spegnimento, ¢ Pultima battuta di
Bellama riguardante le intenzioni di Lollo Gligli si volse allora brancolando

verso la donna, con la voce sorda: - Ma che fara adesso vostro marito?... Tor-
Neri quize.

Che siotratti di soppressioni o i integrazioni dipende naturalmente
dalla datazione di Sic, che, ferma restando quella di Gr (1897), e stata giudi-
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cata presuntivamente posteriore di anni e quindi assunta come definitiva®®;
ma un esame pin attento ¢ soprattutto pit allargato della tradizione consente
una diversa valutazione. I due punti, che, come s'¢ visto, distinguono ¢ ca-
ratterizzano le due redazioni, risalgono ad un diversa ‘lettura’ del testo-base,
cioe dell'autografo, che quei due punti contiene entrambi. Si esaminino i
testi a confronto:

A Sic Gr
Siamo perdutil... - Presit.. Siamo presi! - bal- Presil..Siamo presi! - halbet-

Shraitd Mariangela torcen- betto lei con un filo di voce - t lei con un filo di voce - Ci
dosi le mani. Ci ha chiusi a4 catenaccio! ha chiusi o catenaceio!
Laltro da prima voleva fa- Lui da prima voleva fare il
e luomo, Tito su i calzoni bravo. Tiro su i calzoni per
per la cintola. Si caleo il la cintala, incrocicehio le
berretto sugli ocehi. Ma ad braceia sul petto, tentd di
un tratto, fosse il naturale balbettare qualche cosa per
suo proprio che la vinceva, far animo alla povera don-
o il nervoso che gli metteva na: - Va benel,son qui..,
addosso il va e vieni di quel- taspetto! Poi, ttta un trat
la donna che sembrava pro- 10, fosse il naturale che lo
prio una bestia presa in trap- vincesse.,o il nervoso che
pola, scappo a correre all'im- gli metteva addosso il va ¢
pazzata anche lui, di qua e di il vieni di lei che pareva

e di kain punta di piedi. proprio una bestia presa in
- Sit gli rinfaccio Mariangela gabbia, scappo a correre
furiosa. Fa piano adesso, perché  Laltro senza rispondere, anche lui all'impazzata di
non ti sentanol... correva di qua e di lain qua ¢ di ka per la stanza in
- Ma che disse? Parla, in tua in punta di piedi, proprio punta di piedi, pallido,
malora! come un lupo colto in trap- stralunato, tento e ritento

spirito del racconto,

20 Ledizione postuma del 1923 riproduce dungue il testo definitivo di questa novella
ed offre notevoli (sebbene limitate) variant nei confronti del testo precedentes; cosi C. Musti-
MARRA, Segei..., p. 4. Esso ¢ assunto nell'ed. Mondadori dei “Meridiani”, a cura di C. Riceardi, per
la dichiarata irreperibilita del numero de «<Le Grazies (anche le edizioni mondadoriane della *Bi-
blioteca Moderna”, a cura dei fratelli Perroni, davano lindicazione de «Le Grazies ¢, come tutte
le prose “emendate sui manoscritti’, ma riproducevano di fato il testo di Sic con qualche mo-
difica: ad es. del zafferano invece di dello zafferano, di certo invece di certo, Voglio pigliario in
trappola.. Rischiareci la pelle invece di Voglio pigliarlo in trappola.. senza rischiarci la pelle,
non fa pite male... invece di non fa pive male!..; Sta cheta invece di sta” cheten. Ll'ed. Salerno, a
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- Disse che abbiamo la mornte pola, pallido, stralunato ten- Lt porta, scosse Finferriata

sul collo, malora a ! tando la porta ¢ Finferriata della finestra, sarrampico

Cost se ne dissero di wit i co- della finestra. Poi sollevo sulla tavols ¢ sul lewo per

lori anch'essi, di anto amore la tavola come un fuscello dar la scalata al wuo, an

che si cantavano due ore prima, e L mise sul leto, ¢ sopra naspando colle braceia tre-

- Ladro w! - Malafemmina w! la tavols uno sgabello ¢ vi manti, cieco di paura ¢ di

1 lume intanto conineiavi SAMTINPICS Come un gatto rabibia,
nrncare cercando darmvare al et 1, Infine sarrese, tralelao
Bellami tento e ritento porta e colle braccia disperate, guardando bieco la com-
finesta, >temto< cerco di staccare Infine si arrese, trafelato, puar- plice, accusandola d'aver-
linferriata, st arrampico perfino dando hieco la complice ¢ le lo attirnto nel precipizio,
sullarmadio per dar Ta scalav al - disse una parolaceia.

tetto, magart, annaspando colle

bracea in aria, cieco pazzo di

paura ¢ di rabbia. Infine si ac-

cascio in quello stesso letto, tra-

felato

Della stesura di A la redazione di Sic appare una netta riduzione: vi
manca la scena del “brave”, la scena dei tentativi di fuga di Bellama viene ri-
scritta con un confuso affastellamento (dall'armadio di A si passa alla tavola
sul letto e sulla tavola ancora uno sgabello) ¢ infine le due battute di reci-
proche accuse vengono ridotte ad «una parolaccias. La redazione di Gr si
presenta invece come un ordinato rifacimento di Sic: essa recupera infatti il
passo soppresso di A e da alla scena dei tentativi dell'uomo un piu regolare
¢ credibile sviluppo.

I secondo passo, nel quale Sic ¢ Gr si differenziano notevolmente, ¢
quello finale. Conviene, come per il precedente, mettere a confronto il testo
dellautografo ¢ le due redazioni in concorrenza:

Ma appena si udirono quegli
altri che >venivano, Bellama,
{uori di se dalla pavra< | in-
torno, dietro l'uscio, e sul
tetto per caceiare le canne dei
fucili Tra le tegole Bellami,
fuori di s, si caccio sotto il
letto, e Marangela si mise 4
A gridare:

- Al ladro!,. Cristiani aiuto!
C'eun ladro sotto il letto.

1 lume si spense finalmente.
Egli si volse allora brancolan-
do verso la donna, con voce
sorda: - Ma che fara adesso
vostro marito? Tornerd qui?

E senza aspettare L risposta
udendo le preghiere che biasci-
cava la poveretta:-

Prima dovevi dire le avema-
ric! Primal

E comincio a sfogarsi, dicen-

dole ogni sorta dimproperi.

Prima dovevi dire le avema-
rie! Prina!
E comincio a sfogarsi, dicen-

dole ogni sorta dimproper.

Anche in questo caso Sic e Gr compaiono come rifacimenti di A, di cui
sviluppano i motivi principali, assumendone, come sempre, nUMErosi ¢ co-
stanti elementi di serittura. 11 passo appare nettamente diviso in due parti: una
prima, nella quale nel morente chiarore del lume si scatena ancora una volta
la furiosa paura di Bellamd; una seconda, nella quale si introducono le sue
ansiose domande sulle intenzione del marito dell’amante. Lo schema eviden-
zia le rispondenze parallele di A con Sic ¢ Gr, la soppressione in Gr della se-
conda parte del trato ed infine linterruzione in entrambi della conclusione,
che compare in A, ma manca in entrambi i rifacimenti. L'ordine di tale evo-
luzione sembra avvalorare lipotesi che i due testi Sic ¢ Gr siano testimoni su-
perstiti di un lavoro in progress, prima Sic e su di esso Gr, ambedue non
conclusi per manifesta insoddisfazione dell'autore. Che poi 'una delle ‘prove
d'autore” abbia visto la luce (come Gr) e Paltra confusa tra le altre carte re-
sidue ¢ superate ¢ poi recuperata ¢ pubblicata alla distanza di circa ventisei
anni, (quando ormai, morto l'autore, s'era perduta memoria dei tempi e delle
circostanze che 'avevano generata), puo solo significare che la novella non

raggiunse mai una stesura definitiv

a2

A Sie

Siudiva solo il vento e Facqua
che s rovesciava sul retto

- Vergine santa! Anime del
Purgatorio!

- Prima dovevi dirle le ave
miarie! Prima! Le sinfaceio
Bellama

E comincio a sfogarsi, dicen-

dole ogni sora d'improperi.
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I Tume, s coi mancava Folio
comiciava a spegnersi. Egli
furioso scuoteva porta ¢ fi
nestra, rompendosi le unghice
per scalzar intomaco mugo-
lando come una bestia presa
Al laccio

- Ave Marda, aiutatemi voi!

supplicava invece T donna.

L

1 lume, @ cui mancava l'olio
cominciava a spegnersi. Egli
furioso scuoteva porta ¢ fine-
strt, rompendosi le unghie
per scalzar intonaco mugo-
lando come una bestia presa
al laccio.

- Ave Maria, aiutatemi voil-

supplicava invece la donna

cura di Tellini, riproduce invece il westo di Gr.

ST Prova ne sia che il Verga il 31 gennaio del 1902 seriveva a Sabatino Lopez: <. Mi pro-
ponevo di vedervi passando da Genova anche per farmi pagare da pranzo in punizione d'avermi
preso, insaliteto autore, la Caccia al lupo, novella, ¢ averla data al vostro giornale, Almeno mi
aveste avvertito, che ve Naccomodavo un po's (G, VERGA, Lettere sparse..., n. 504, p. 353). Qual-
che mese prima, il 20 novembre del 1901, la novella nel testo delle «Grazies era stata inviata dal
Verga a Giacosi, che aveva richiesto una novella per inaugurare il primo numero di <Letturas di
imminente pubblicazione, avverendo che era gia stata pubblicata ne <Le Grazies, che definiva
giornale clandestino; Giacosa nifiuto ¢ st rivolse a Fogazzaro;, vedi G, Rava, Bibliografia. ., n.
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Non sembra dunque che la composizione dei due testi debba di ne-
cessita pensarsi separata da una grande distanza temporale: che la gesta-
zione della novella abbia avato un andamento cosi frazionato ¢ che i diversi
facerti siano disordinatamente sopravvissuti tra le carte dello scrittore, se ne
lamentava, come si vedra, lo stesso Verga, allorche alla distanza di molti anni
cercava di raccoglierli per preparare la sceneggintura della versione cinema-
togralica.

Tuttavia la tradizione in tal modo ipotizzata ¢ ancora assai pitt com-
plicata ¢ a suo modo misteriosa. Tra le carte di Verga rimaste in Casa De Ro-
berto emerge un altro testimone della novella: trattasi di una copia mutila
(manca la prima pagina) di bozze di stampa di Caccia al lupo (Bso), che ini-
zia la casa. Uno scompiglio in cucina ¢ prosegue sino alla fine. Caratteristi-
che essenziali del reperto sono: la stampa per le sue particolarita grafiche non
sidentifica con la stampa delle «Grazies il testo reca numerosissime corre-
zioni, non solo di errori tipografici, ma soprattutto di senso; le correzioni per
certo non sono di mano del Verga; infline 1 natura degli errori tipografici
sembra testimoniare non solo la provenicenza da un testo manoscritto di non
facile lettura, ma anche di un compositore del ttto sprovveduto.

Tuttavia, venendo alla sostanza ¢ facendo astrazione delle correzioni
di carauere tipografico, il testo reca una terza versione della novella assai vi-
cina a quella di Gr, con la quale condivide i due punti discriminanti ed altre
varianti di minor peso®, ma da essa distinta per la seguente serie di varianti
di notevole consistenza:

Gr st

1 T I % "
non i muovere, ! non o muovere, sar?

al veder dileguarsi il temporale, ¢ mostrava
a quel kivoro, coi gomiti

e il mento fra le mani, volle sapere: - Che
©uesto?

mugolo lui

proruppe lei

al veder dileguarsi la tempesta, mostravasi
@ quel lavoro coi gomiti

e il mento fra le mani. - Che ¢ questo? Volle
sapere.-

hrontolo lui

proruppe allora fei

come si faa pigliarlo?

allora, lesto, ghi passa la funicella allaltro
capo del bastone ¢ si lega dietro la testa.
Latfare ¢ fano. Dopo, il lupo potete
prenderdo e tirarlo su, che non fa pin

male. E ne fate quel che volete...

Viaspetto adungue
il gusto ¢ vederdo in trappola..che ne

fate poi quel che volete

senzi dar conto da nessuno. Anzi vi danno
il premio al municipiol.. Tu st cheta, sta
cheta, - ripete
il lupo non ti tocca, Ha da pensare ai casi
SUOL, PIuttosto
tra lacqua e il vento
s0n qui..aspetto
tosse il naturale suo proprio che lo vineesse
allimpazzata, di qua e di i
Infine sTarrese, trafeluo
scatd allora su lei
- Zitta! esclamo lui spaventato
St udiva soltanto il vento
¢ i stava a guardarla, inebetito
- Avolte.., Ci e parso
seato su Michelangelo, ormando ad
alzarsi come fuori di se
le unghice
come una bestia preso al laccio

¢ comincio a sfogarsi dicendole

come si faa pigliare la bestiaccial...
allora, lesto, uno gli passa la funicella
dietro il capo, ¢ gliela lega all'alro
capo del bavaglio, Rodi, rodi,

hai tempo di masticare! potete

tirer su la mala bestia ¢

farne quel che volete

Viaspeno dungue

il gusto ¢ a coglierlo in trappola...
che diventa una carogna ¢ ne fate cio
che volete

senza dar conto a nessuno.., Tu sta

cheta, sta cheta, - sogghigno

il lupo non ti tocea stasera. Ha da
pensire ai casi suoi

tra Pacqua ¢ il vento

SON QuUiL.aspetto!

fosse il nawrale suo proprio che la vincesse
allimpazzata di qua ¢ di la

Infine s accascio tralelato

scatdy in allora lei

- Zita! esclamo Famante spaventato
si udiva solo il vento

¢ lui stava o guardarla, stralunato
Alle vohe... Ci sembra

scatto su Michelangelo, fuori di se

le unghia
come una bestia presa al laccio

e diede a sfogarsi su di lei dicendole

1376, p 139 Anche per questa via si conferma l'ordine prospettato di Sic rispetto @ Gr.

HAd s con quella faccia pallida Gr Bst, con la faccia pallida Sic, batbetto la moglie
Gr Bst. balbetio sua moglie Sic, Ab, ol Ab,no! Gr Bst, Ab, no Sic, st trova preso in trappola Gr
Bst, si trovd in trappola Sic; strascicando Gr Bst, strascinando Sic; frucacchiando Gr Bst, fiu
pacchiandn Sic; uno scompiglio in cuctna Gr Bst, wno scompiglio che st ndivea in cucineg Sic; a
o tratto Gr Bst, d ' tratto Sic, porta di casa Gr Bst, porta di fruort Sic; fra lacgua Gr Bst, fra
lacegua Sic: dalle cucina Gr Bst, della cucinea Sic; come wn morto ¢ che Gr Bst, come w morto
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Trattasi di un’altra “prova d'autore”, la terza, che si affianca alle alre
due, all'una consegnata alle colonne de «Le Grazies nel ‘97 e all'altra rimasta
manoscritta (¢ poi riesumata ¢ stampata postuma nel “23)? Per questa terza
restano senza risposta le domande pin ovvie: quando e per conto di chi
venne effettuata questa stampa rimasta a meta ¢ mai, che si sappia, venuta
alla luce?

Ancora nel 1906 un altro episodio saggiunge nella storia della no-
vella. Nel maggio di quell'anno il Verga ricevette Pinvito dalla «Revue des
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Deux Mondess per qualche novella, invito al quale lo scritore adern volen-
ticri per diverse ragioni, non ultime quelle cconomiche. Egli si mise subito
allopera ¢ ne informava ripetutamente Dina di Sordevolo, dapprima gene-
ricamente, poi sempre piu strettamente,

Tuttavia il 29 giugno annunciava seccamente a Dina:- La novella 'ho
messa da parte; per questo non te ne ho pit parlato. E son tornato alla Dy
chessal.. ). La ragione ¢ spicgata nella lettera successiva del 7 luglio, nella
quale per la prima volta compare il titolo della novella in preparazione ed
ora improvvisamente interrotta: !

Le novella di cui ti avevo scritto era tratta dalla Caccia al upo ¢ volevo man-
darla appunto per far quattrini subito alla Reewe des Dewx Mondes, che me
Faveva chiesta. Pero scorrendo il manoscrito, ho trovato gid una traduzione
francese ricopiata di o carattere, ¢ non so se ho gia qualche impegno in
proposito col traduttore francese. Motivo per cui ho messo tutto da parte, fin-
che ci vedremo e potro farti vedere il o manoseritto, ¢ son tornato alla Dy-

chessa. Ma tornero poi, in ogni modo, o questa novella che si designava assai
benes,

Come al solito, le testimonianze epistolari forniscono mohi elementi
di riflessione. Dal testo di quest'ultima lettera pare chiaro che Verga abbia tro-
vato insieme al manoscritto della novella una traduzione in francese di essa,
di cui non ricordava ne Fautore, né probabilmente la destinazione: questa cir-
costanza lo induceva a sospendere il lavoro per L rivista francese («ho messo
tutto ca partes), in attesa di parlarne con Dina al primo incontro, considerato
che Ta versione francese era stata traseritta da lei. Nel suo incontro con Dina,
avvenuto a Milano solo nell'ottobre seguente ¢ per pochi giorni, non ¢ dato
sapere che cosa abbia appurato Verga circa l'origine e il fine di quel testo ca-

sualmente ritrovato tra le sue carte., Certo ¢ che lo scrittore, per il timore di

c ntravvenire ad un impegno precedentemente preso ¢ dimenticato, rinun-
cio definitivamente all'invito della Revwe des Derix Moncdes, ne mise pit mano

che Sic

“Serive infatti o Dina il 25 maggio: <Dalla Rerwe des Devey Monees ho avuto invito per
qualche novella, ¢ i mandero volentiern per far quatiring. Mi servono per la nostra villeggiatura
(G Veraa, Lettere deonore. . n. 344, po 2510 Ed ancora il 5 di aitgno: <o sto lave >r;m¢.i:1 i
novella di conmi ha incaricato fa Kevne des Deux Mondes, per he hisogna e quattring ¢ presto
¢ quelli pagano bene Verso la fine di lugho spero di potermi muovere; ivi, n. 345, po 251 E poi
ancon il 16 dello stesso mese: <1o, sto ivorando in witti i me i, Dinuzza mia, per poter fare que-
sta benedetta mia villegginnuea anchvio | Addio, cara Dinuzza, ti lascio per tornare a quell
tal novella che e ne leccherar le dita. Non u dico alteos: ivi, n, 347, p. 253

i, n. 349, P 254.
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ad un rifacimento della novella, come pare che fosse nelle sue intenzioni.
Tuttavia le pagine della versione francese (Tfr), ritrovate per caso, sono ar-
rivate sino a noi ed & possibile percio, considerandone le caratteristiche ma-
teriali e quelle interne, dare il senso pit probabile alle parole della lettera di
Verga ed assumerne poi la testimonianza testuale.

Il primo accertamento riguarda la relazione di Tt con Gr, Sic ¢ Bst:

Sic, Gr
non ti muovere, tu!
dileguarsi il temporale

volle sapere: - Che ¢ questo

mugold lui

proruppe lei

a pigliarlo

gli si cala questo gingillo
nella buca il lupo, sciocco
laddenta; allora, lesto, gli si
passa Ja funicella all'alro
capo del bastone, ¢ si lega
dietro a testa, Laffare ¢ fat-
1o, Dopo il lupo potete pren-
derlo ¢ tirarlo su, che non [a
pitt male..E ne fate quel che
volete,

Il gusto ¢ o vederlo in rappo-
la...che ne fate poi quel che vo-
lete.. senza dar conto a nessu-
no..Anzi vi danno il premio
al municipio!...

ripete

taspetto

shrrese

esclamo lui

mebetito

Michelangelo, ormando ad al-
zarsi come fuon di s¢

I comincio a sfogarsi dicen-
dole

B3st

non ti muovere, sai?
dileguarsi ki tempesta

Che ¢ questo? volle sapere

brontolo lui

proruppe allora lei

a pigliare la bestiaceia

gli si cala questo gingillo

nella buca; il lupo sciocco
Iaddenta; allora, lesto, gli si
passa la funicella dictro il capo,
e glicla lega allaliro capo del
bavaglio. Rodi, rodi, ha tem-
po di masticare! Potete trar su
la mala bestia ¢ farne quel che

volete.

11 gusto ¢ a coglierlo in trappo-
la...che diventa una carogna ¢ ne
fate ¢io che volete.., senza dar

CONO A NESsUNo...

sogghigno
aspetto
SACCASCIO
esclamo Famante
stralunato

Michelangelo, fuori di s¢

e diede a sfogarsi su lei,

dicendole

Tir
ne bouger pas, entends w?
se calmer la tempéte
Quiest ce que ceci? voulut
elle savoir.
grommela Uil
interrompit ¢lle
pour prendre la grosse bete?
Ou lui detend ce bibelot
dans Ta rou, le loup stupide,
la mords, alors aussiton
quelquiun de leste passe la i
celle derriere la téte et on
lut attache 4 Fautre coté de
la bavene; ronges, ronges,
w as le emps de macher...
Vous pouvez tirer sur la
mauvaise héte et en faire
e (ue vous voulez.
le plaisir est de le prendre
dans le piege, car il devient
sil et vous en laites ce que
vous voulez sans en rendre
COMpLe a personne:
il ricana
jatend
il s‘accroupit
cri Famant
lichéte

Michelange hors de lui

et il sacharna contre elle,

lui disant
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Il confronto dimostra chiaramente che Thr deriva direttamente da Bst,
di cui ¢ la traduzione leterale. Riguardo alle carateristiche materiali, a con-
terma della definizione della lettera, sono inoltre da considerare alcune cor-
rezioni di mano della stessa Sordevolo nella fase della ricopiatura, la quale
si presenta regolare e continua®% altre correzioni invece di mano di Verga
sono soprascritte sullo stesso rigo o nell'interrigo®s.

Due correzioni tuttavia fanno nascere ulteriort dubbi;

Sic, Gr Tir
Quando parlava cosi, con quella Quand il parksit ainsi avee cette
faccia squallida, ¢ gli occhi falsi tigure hive et les yeus Faux er fuyant,
che vi fuggivano, quell'ometting ce petite homme (corr. honhonme ) mangre
magro ¢ rttrappito faceva proprio ef recoquille Faisat reellement peur
paurad - in quella solitudine dans cetie solitude, dans ces landes
con quel tempaccio che non si sarebbe perdues de marines, par ce temps
udito «Cristo aiutamil- terrthle on non teorr. des lavdes perdues
de Marineo, par cette nuil qu'on

1) aurait meme pas entendu:

seigneur, aidez moi!

‘l{ da chiedersi in primo luogo da dove derivi il testo francese con quel
toponimo senzaltro verghiano in un inciso che resta estranco alle due reda-
zioni pervenuteci della novella (Gr e Sic): per certo esso risale ad un testo
italiano male interpretato, della cui autenticita non puo dubitarsi.

Ancora un altro luogo pone un problema di diversa natura. Nell'epi-

T v, n. 349, p- 255.

o Tranasi di pentimenti sullo stesso rigo: avec ld) ses petits ver dans ces > dans des
Je lui lavail ai dit: ne la towehe Ipeis| meme ; des .!r'smm' “,-“---Pi :|\ r =) _(;”h ""{'.\‘l _|( mf" ( o
ses, quilel  aldPd dies mrmura |l d) il la ,‘:‘ur.‘.-; [{'i .w' I'd.;\ ‘.-,:!:?” foz [Jfﬁj'-]' ”””_”l sl gfecld]

Mole matheur corr. su - comme fos n.’r.t.m-rf.-l'\' ;‘.:(;Ir.;;(- Ale f”;a’t“" o :'m”‘-\', ol A
Dabord il frappa doucement doucement. il aie: clles, h(:‘,h,’id ¢ m.'c-:_m(..i.iflum_ su
¥ Smovrs s bt oot m,”n:‘t;r:i:a’::ﬂ‘:”::l:umf e ffr_.';mfa-.s.r.*_uirfiir(-lfrltgli;'t*t'. M. SU {.’_mnm,a

ol : gire ; et coing corr. su janne comme le soffran Lui

{H’If‘! cette mine corr, su Lut avec cette fioure La malhenreuse femme tremblait conime une fe
H-'_J'ff' et efle corrsu La femme, la malbenrense, ('rmum‘u(u[m‘r".'r'r-.wm.’vr comme une feuille: efle
! .)“ TS it !\ mots il marmotta corr. su Sewd il seit los mots qit il marmotia;, -Bien, dit-il, .fuu.f}";
Hn-m‘(l-: st fetit- corr.su «Cest bien, dit-if en sy moment ¢ st fetit- parce que corr. su eu gre, el
tonel e 'un conp corr. su el tord d'un coups; les soudiers mouillés corr. su les sabots monilles, aved
tne gretnd soupir. connme o corr. su dve grand soupir, ce petit borhommie corr. su ce petit
hamme, deans cette solitude des landes perdues de Marineo, P cette nudl g 'on ianrait meme
frais entencdn core. sa dans cette solitude, dans cos kandes perdues de nmarines, par ce temps ter
rible on nawrail meme pas entendu; et fixa i repard corr. su et Jixat son regered.
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logo della novella chi ha tradotto e chi ha copiato la traduzione si sono tro-
vati in seria difficolta, come attesta il manoscritto della Sordevolo:

Sic, Gr, Bst Tir

Egli furioso scuoteva di nuovo Lui, furieux, secouait de nouveau
porta ¢ finestra, rompendosi le la porte le] se cassant les ongles
unghie per scalzar lintonaco, pour enlever la (spazio bianco)
mugulando come una bestia preso mugissant comme un béte prise

al laccio au daccio ( di mano di Verga aggiunto

al margine ¢ sotolineato).

E evidente che chi ha tradotto non ha saputo trovare il termine fran-
cese corrispondente a intonaco ovvero chi ha ricopiato (Dina di Sordevolo)
non riusciva a leggere il suddetto termine ¢ ha lasciato in bianco 1o spazio.
L'aggiunta al margine denuncia la scelta di Verga di lasciare il termine italiano
ritenendolo intraducibile, secondo una sua abitudine consolidata, ovvero ri-
para una dimenticanza di chi aveva copiato? Tutto depone comunque per
una ricopiatura pedissequa della Sordevolo, alla quale il Verga ha sopperito
pl.l!'ll() ])L‘l' PLI!"IT.(),

I dubbi sollevati da questo manoscritto complicano notevolmente la
storia della tradizione della novella: circa lo status del testo italiano sotto-
stante (collaterale a Gr, Sic e nel contempo distinto), circa lautore della ver-
sione, circa i tempi della ricopiatura della Sordevolo, circa i tempi della
revisione di Verga (se prima o a seguito del fortuito ritrovamento del 1906).
Comunque l'ipotesi avanzata dalla Finocchiaro Chimirri i identificare la ste-
sura di Sic con il testo in preparazione per la Revue des Deux Mondes | rinma-
Sto come s'¢ visto interrotto nella fase preparatoria, ¢ forse ancora nella fase
di progettazione, che appunto i designava assai benes, manca di ogni serio
riscontro, Comunque in sottordine, se o fosse, rappresenterebbe nella tradi-
zione della novella solo un testo interrotto, mai portato alla sua stesura de-
finitiva. La stagione del testo narrativo di La caccia al lupo s'era gia chiusa
probabilmente intorno al *97 o poco oltre, prima della conversione in testo
teatrale, ¢ aveva visto una costellazione di testi “prove d'autore”, alcuni arri-
vali sino a noi (Gr, Sic, Bst) ¢ altri perduti (la fonte di Tfr).

In tale percorso del testo della novella, in verita cosi accidentato ¢ in
molti punti oscuro, si puo tentare di chiarire in che modo e a quale punto
sinserisce il testo teatrale?!, Nei luoghi distintivi, nei quali i testimoni della

Yl contronto tra novella e dramma ¢ uno dei temi ricorrenti della critica verghiana: per
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novella divergono, e possibile collocare le scelte del testo te:
diverse articolazioni? Quest'ultimo condivide nell'ordine:
a). L'incipit non violento, dato da Gr ¢ Sic di contro ad A
h). Nella scena iniziale Mariangela appare «utta
mezzo discintas, ma nella didascalia <1 leto bell'e rifato
in A il letto ¢ smezzo disfattos ¢ Mariangela «cerc

trale nelle sue

SOSS0Pra. ancora
o come in Gr e Sic;
a di ricomporsi alla meglion.
o) A primo accenno a Bellama, allusivo e generico in A (al chiz

: _ o4l weeiare
della gallina nera dietro 'uscio della cucina, «Oh . Bel

lamal...Disse lui fra i
denti, rizzando il capos), invece specifico e motivato in Gr ¢ Sic (.88 visto
oggi Michelangelo? Gli ho detto di scavare la fossar, mentre
Trev 901 Trev 902, Vir) torna ad essere generico.

d). Nel testo manoscritto della novella Ccompaiono come comprimari
in un luogo Musarra padre e figlio ¢, sotto correzioni successive e soprap-
posizioni, Buonocore «il padre di quellaltra disgraziatissimas e ancora «Fra-
sca...quello che gli han rubata la moglie» ¢ «“Nunzio Motta che piange ancora
la figlia perdutas ¢ in un luogo successivo prima «Nunzio ¢ compare Frasca-
]'.mi corretto «Bonocore ¢ compare Nunzios; nel testo di Gr ¢ Sic), L‘Ul‘l][):li()ﬂ(;
Zango ¢ Buonocore come comprimari; nel testo teatrale, nell'autografo per-
venutoci compaiono « i Musarra...padre e figlio ...che lo chiamano il pazzo
perche la moglie gli ¢ fuggita con Bellama- ¢ sono ancora essi, «Musarra!
Compare Marco!, chiamati ad accorrere nel finale, mentre nel testo a stampa
(Trev "902 ¢ VIT), sono ancora i Musarra, padre e figlio (Neli), chiamati a
chiudere il dramma nell'ultima battuta.

nel dramma (Ms,

) La descrizione della trappola ¢ breve e sommaria nell’autografo
della novella, e wle si conserva nei due testi Gr ¢ Sic; anche nel testo tea-
trale ¢ breve e succinta la descrizione della buca, ma ¢ minutamente de-
scritta la teenica dell'imbavagliamento del lupo -LOLLO - Questo [il regoletto
di legnol gli si caccia in bocea, perche non morda, Uno gliclo cala nella buca,
¢ appena il lupo Faddenta, un altro, lesto, gli passa il legaccio dietro le orec-
chie, e glielo ferma all'aliro capo del bavaglio...Poi viene il meglio...»)

Caccia al lupo hainizio sin dalle pagine di Luigi Russo per continuarsi fino agli ultimi saggi di
S, CRIStALDL, Verga tra narrative e leatro: e caccie al fupos, in -Annali della Fondazione Verga.,
LA9SG ppe 133171 ¢ di Mo Fanon, «Caccia al hupo di Vergea fra novella e teatro. Lettura di di
waa dinteomice oi viscrittura, in Rassegna Europea di Letteratura Ttaliana-, XX, 20006, pp. 81-98.
Tuttavia le ricerche, in linea di massima di carattere letterario, hanno sempre preso in esame |
testi nella loro stesura definitiva, senza nii prendere in considerazione i loro evoluzione ge-
NCTCEL GUAST SCMpre conosciutl poco cd ApProssInatvimente
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N Nell'autografo della novella, nel finale i due amanti litigano ¢ im-
precano a vicenda e, allirrompere di Lollo e dei suoi compagni, mentre Bel-
lama va a nascondersi sotto il letto, Mariangela cerca di ingannare il marito
e salvare se stessa gridando «al ladro...c’¢ un ladro soto il lettos; I'episodio
non compare nei due testi Gre Sic, Nel testo teatrale, sia nell'autografo come
nelle stampe, dopo i reciproci improperi, alla comparsa di Lollo ¢ dei suoi
compagni, Bellama «scappa a rifuggiarsi nello stanzino in fondo», mentre la
moglie grida «Aiuto! Ho visto un uomo...li dentro...Mentre stavo spoglian-
domil.....

2). Come s'¢ detto sopra, i due testi della novella (di Gr e di Sic) si di-
stinguono ¢ si caratterizzano per due episodi, che compaiono alternativa-
mente nell'uno e nell’altro, mentre sono presenti entrambi nell'autografo.
Nel testo teatrale i due episodi sono presenti entrambi, sia nell'autografo (ma
la verifica per il primo non € possibile per la lacuna del manoscritto), come
nella stampa, a conferma dell'ipotesi sopra avanzata della contemporanea
(o quasi) stesura delle diverse redazioni della novella. Ne appare possibile
assegnare al testo pin tardo (teatro) la funzione di verifica dei tempi delle di-
verse redazioni dei testi precedenti (novella), presenti ed assunti di volta in
volta a seconda le necessita del loro reimpiego.

Diversamente producente, invece, chiarire le modaliti con le quali un
singolo brano della fase narrativa (novella) € entrato nella fase drammatica®”,
Bastera qualche esempio. Ecco un passo assai indicativo, nel quale il testo
narrativo ¢ trasferito di peso nel testo teatrale come didascalia, cio¢ come

nota di regia’®:

Gr, Sic St 1902

Appese a un chiodo lo scapolare, posa Posa il lume sulla tavola, appoggia
sulla tavola Fagnella che ¢ aveva sotto il fucile alla parete, e siede I accanto
cost legata per le quattro zampe, ¢ sede sulla scranna, curvo, a gambe larghe

B Come ¢ stato notato titto Vinizio del dramma tra battute e didascalie ricalea quasi alla
lettera incipit della novella; vedi G. VerGa, Tutto il teatro con i libretti d'opera e le sceneggia-
ture cinematografiche, introduzione, note ¢ apparati di Gianni Oliva, Garzanti, 1987, p. 327.

30 Non sard inutile dare qui il testo corrispondente dell’autografo della novella: < Egli >1
fece un sorrisetto ¢ < > 2 si gratto il mento< accenno >anche< di si, >col capo, mettendosi a se-
dere per mangiare un boccone< con un certo fare mettendosi a tavola, col fucile tra le gambe
> ¢ l'oreechio teso pero. Mariangela si dava da fare, appareechiandogh la tavola, mettendogli
dinanzi pane, vino ¢ la pipa carica perfino< Tanto che la poveretta (sie povera moglie) non
osava guardarlo in faccia e si dava un gran da fare > apparacevhiando < a mettergli dinanzi pane,
vino e la pipa carica sino, colle mani tremanti-,
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a gambe larghe, curvo, con le mani cion- colle mani ciondoloni fra le coscie,

doloni fra le cosce, senza dire altro. La senza dir alro, Mariangela si toglic

moglie intanto gl metteva dinanzi pane, il grembiale ¢ glielo di; egli lo spin-

vino, e la pipa carica anche, che non sa- e in Lo, sulla vola, accanto al rego-

peva quel che si facesse, in quel wrba- leto di legno. La moglie intanto gli

mento. mette dinanzi pane, vino, formaggio, ¢
la pipa carica anche, che non sa pia

quel che si faceia in quel turbamento,

Ancora un altro passo puo illustrare questa dinamica di composizione
del testo drammatico; ¢ qui, pin che altrove, appare la funzione di commento
O suggerimento per la recitazione piuttosto che indicazioni di regia vera ¢
propria®’:

G, Sic SE1902

Vaglio pigliarlo in trappola senza <. voglio fargh Ja festa o modo mio,
tischiarci la pelle.. Al no! Sarebbe bella!... senga arrischiarci T mia pelle.
MARIANGELA - Che cuore dovete avere!

LOLLO - E Ta bile che et ho messo den-

con chi viene a rubarvi il fao vostro..,
rischiarci la pelle anche! Ho gia avvisato
Zago ¢ Buonocore. Ci hanno il loro in- tro non fa contiz,

LeTesse pure,

Fosse il vineto che gl scioglieva la Fosse il vinetto, che pli scioplie la
|||1g1|;l O Proviesse gusto a nimasticare HHIL:HH. O frrovdsse prsto d rimasticare
pran piano L bile he doveva averc lat bile ¢he deve averci in corpo - oppie-

dentro, non la finiva pio, gratandosi re volesse contar proprio e storia del

il mento rugoso, appisolundosi quasi ipor et suee moglie, per chetarla, con

" Anche in questo caso non sara supertluo dare il testo dellia novella secondo iuto
. » Non aver paur per me - Non cedi aver pauras Sarebbe bello, rischiarvi si piglia
intrappola |- =Non aver P prer mes Non ceodi aver praura =sarebbe bello, rischiarci. Si
pigliac in trappola ke mala bestias pli si fa L posta alla mala bestin senza nschiared nulla alla
nuila hestia, Sarebbe bello, rischinre anche la pelle, per el ha fano il male.. si pighia in trap-
polidell came fresea, | b

antlo: -

Lav carne fresca? 1] - Sissignora, un'agnella gli si =legas meue in
tondao alla huca gia bella ¢ preparata soto e frasche e il terriceio, 11 lupo corre al nichiaumo della
carne fresca< - Siounagnellettn che silega in tondo alla >buey pronta per attiarlos nell stessa
trappoliin cui si deve cogliere. Esso ci casca >alla trappola |

nella buca =L gia bella e pre

parata con o< 1 lupo corre L] alla carne Trescas L bestia cone all carne fresca. 1D - Ah,
esclamo Mariangels caccamdost le mani nei capelli = Al che cuore avere! |1 - Senti ora, senti!
=il cuore< L= Dico per quella povera =1 bestiolas =2 agnellas bestia che non e ha colpa ne
peccaton - Noo= 1 quellos 22 Jamala bestia< =4 quello= il lupo non L tocca neppure, ve-

dendosi preso =con leis in trappola, T altro per capo allorn > Ivedendosic =2 ha< >3 colla<
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sulla pipa come una vecchia gazza,

- Vuoi sapere come si fa?... Eeeor

gli si prepara il suo bravo traboccher-
10... un bel letto sprimacciato di fras-
sche ¢ foglie.. Fagnella legata I sopra,
che lo tira la came fresca, il mariolo!...
¢S5 ne viene come @ nozze, al sentire il
belato e T care fresca, Col muso al
vento. Se ne viene, ¢ con ghi occhi lucen-
ui <li voglia.. Ma appena cade nella trap-
pola poi, diventa un minchione, che chi
gliene puo fare, gliene fa: sussi, legnate,

acqua bollente!

tinne a ciarlare come una gazza, grai-
tandosi il mento rugoso, appisolando
stauasi sulla scranna

- Vuoi sapere come si fa?. Ecco, si
scavi una bella buea fonda, nascosta
SOto 1 rami secchi, gli si prepara il
suo bel letto sprimaceiato di frasche ¢
foglic in fondo alla trappola ¢ dentro
i sio mette un‘agnella per atirarlo.

Lui se ne viene come a nozze, al
sentire la carne fresca.. Col muso

al vento, se ne viene! ¢ gli occhi
lucenti di voglial... Ma appena cade
nel traboccheto poi non L tocea

neppure, Fagnella, ché ha aliro da

pensare. .

Altri esempi potrebbero facilmente citarsi, pit o meno estesi®®, sem-
pre con il medesimo risultato che i rilievi dimostrano: i vari episodi della vi-
cenda di Caccia al lupo entrano ed escono dai singoli testi delle tre redazioni
della novella ¢ delle e redazioni del dramma in obbedienza allo stawito
proprio di ciascun genere, nell'uno narrativo ¢ poi scenico™,

In realta un percorso lincare in senso ordinatamente evolutivo puo ri-
cercarsi solo all’interno dei testi paralleli di ciascun genere e sempre tenendo
presente che Fordinata evoluzione della varie fasi creative d'un autore ¢ un
presupposto teorico assai spesso contraddetto nei fatti.

con ki morte sul collo. Senti, <Nunzio< Bonocore ¢ compare >Frasca che arrivano= Nunzio.. !,
Del witto diverso Fandamento nellantogralo del dramma. La corrispondenza si limita solo a
qualche batuta del dialogo; ad es: MARIANGELA - Cinsintennte, strisciandogli addosso carez-
zerole ) Ma come farete? |l LOLLO - Eeco, sioscava una bella buca fonda, nascosta sotto le fra-

sche e lerba ¢ dentro viosi mette una agnella per attirare [y bestia,., |1 MARIANGELA -
Ohl Oh 1T LOLLO - Ma il lupo non L tocca, quando ¢ caduto in trappola. Ha aliro da pen-
sare: || w MARIANGELA - Ctornando a shigottirsh) Che cuore dovete avere! [ LOLLO - E la

hile che ¢i ho messo dentro tanto wempo non la conti? E il >danno< male che mi ha fato!, ..

#Alro passo indicativo in tal senso riguardante incipit della novella ¢ del dramma
nelle due diverse forme ¢ stato rilevato da S, Crisvaon, Verga tra narrativa..., p. 157, n. 58.

M Bastera qualche esempio. Lirruzione violenta di Lollo nell incipit della novella (Gon
wat spedlata sfondo mezzo iscio, poiche Mariangela tardava ad apriveli, ed entro, torvo ¢ nero,
tutto grondante dacgua Ms) aveebbe costituito, se portato sulla scena, un travma difficilmente
sopportabile per lo spettatore; cost come, ad es., sarchbe stato difficile portare sulla scena
un‘agnella viva.
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Ancora una riprova del suddeto principio nell'estremo episodio della
Caccia al lupo. Come nel 1906, ancora nel dicembre del 1912 il Verga ebbe
a riprendere in mano sia i manoscritti della novella, come anche 'edizione
del dramma di Treves del 1902, L'occasione era data dalla riduzione cinema-
tografica del soggetto, affidata prima a Dina di Sordevolo ¢ poi sottobanco
assunta in proprio dallo scrittore, La vicenda ¢ nota, né tornarvi sarebbe dj
qualche utilita, se non per cercarvi qualche traccia dei testi recuperati per
F'occasione ed eventualmente identificarli. Egli ne parky una prima volta in
una lettera a Dina dell'l 1 dicembre del 19121

Caccia al lupo ¢ nel volumeno di cose teatrali che vi mandai ¢ che io non ho
qui. Nei volumi di novelle non 'ho trovato, ne mi sembra che sia [ Appena
potro io vedro intanto se trovo il manoscritto fra gli altri delle novelle ¢ ve lo
faccio avere; oppure mi fard mandare il volume del teatro di cui vi ho parlato
per mandarvelo, se non avete pin,

In verita egli s'era scordato della trafila della novella, uscita in una ri-
vista di provincia nel lontano 1897, quando le diverse raccolte di novelle
erano gia chiuse e pubblicate; ricordava solo il volumetto dei due atti unici
di Treves del 1902 inviato a Dina a suo tempo, del quale non trovava nella
sua libreria nemmeno una copia. Restava ancora di cercare il manoscritto e
nel giroldi alcune settimane, il 28 dicembre, finalmente poteva scrivere al-
I'amicat!:

Nei momenti buoni ho cercato di mettervi insicme, apposta per voi, quei brani
della novella Caccia al lupo che ho potutio raccapezzare fra la farraggine dei
manoscrititi. Ve ne voglio fare una cosa perfetta - a modo mio, ben inteso - ¢
56 Vi puo servire poi per la cinematografia, fate pure.

" G. VERGA, Lettere diamore.., n. 570, p. 391, Lintera vicenda ¢ ricostruita da S, Zap-
A Muscara, Giovanni Verga sogpettista cinematografico, in AAVV., Verga e il cinema, Con
una scencggiatura verghiana inedita di -Cavalleria rusticane- a cura di N. Genovese ¢ S, Ges,
Giuseppe Maimone Editore, Catania, 1996, pp. 129-130 ¢ poi nel vol. AAVV., Gilovanni Verga.
Una biblioteca da ascoltare, Edizioni De Luca, Roma, 1999, nel cap. Giovanni Verga invisibile
brrattinaio-artista, frea teatro, melodranmea e cinema, pPp.Al-88 (in particolare pp. 83-88) ¢, per
Fintreccio con la sceneggiatura di Storia di una capinera, da Carla Riccardi nella Postfazione del-
Fedizione G Viroa, Die sceneggiature inedite, Bompiani Editore, 1995, p. 80 ¢ sgg. Tutta la cor-
rispondenza relativa all ativita cinematografica di Verga ¢ stata raccolta ¢ pubblicata da G Rava,
Verge ¢ if cinema, Herder editore, Roma, 1984,

W GLVeRGa, Lettere d amore.., n. 571, [ 391; poi in G. Rava, Verga e il cinema..., n. 28,
. 30
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Con ogni evidenza della Caccia al lupo il Verga aveva recuperato so-
lamente alcuni brani nel gran disordine dei manoscritti delle novelle ¢ con
essi (e con il testo teatrale) si accingeva a fare del suo meglio.

L'operazione si presentava senz'altro ardua: da un testo narrativo e da
un testo teatrale, che rispondevano ciascuno ad un proprio codice, cono-
sciuto e sperimentato, un codice comunque ora di scrittura ¢ ora di recita-
zione, bisognava travasare la materia in un diverso codice strutturato in una
sequenza di immagini visive ordinate alle necessita dell'azione. Un linguag-
gio nuovo, ancora allo stato embrionale, del tutto estraneo all’esperienza
creativa di Verga, ma del quale egli intui subito la difficile regola. Bastarono
aleune settimane per rendersene conto. 11 24 febbraio del 1913 scriveva a
Dina'2;

Mi ero occupato della vostra Caccia al lupo, per la cinematografia. Poi ho do-
vuto smettere. Ora che ho ripreso vedo ch'e difficile, pel cinematografo, quello
che non ¢ azione ¢ movimento. Se posso combinare ¢ rendere evidente 'una
e l'altra cosa, la caccia al lupo nel bosco e quella del seduttore in camera.
Perche vorrei giovarvi ¢ aiutarvi come meglio posso,

Ed ancora ribadisce il medesimo concetto per la ristrutturazione del
soggetto, che a suo parere impone il linguaggio strettamente visivo del ci-
nema; il 17 giugno scrive infine a Dina*?:

Termino adesso di accomodare alla meglio Caccia al lupo pel cinematografo,
e ve lo spedisco subito. Ho cercato di fare il meglio possibile per rendere alla
vista la scena e I'azione che darebbe la rappresentazione teatrale, fondendo
insieme le due azioni e rendendole non solo comprensibili ma evidenti. Ve-
drete cosa ve ne sembra. A me par venuta bene, e credo che pel cinemato-
grafo sia adattissima.

Per dare «aziones e «movimentos ¢ «rendere alla vista la scena e
I'azione» bisognava infatti sciogliere il legame in sovrapposizione della cac-
cia al lupo-animale e della caccia al lupo-uomo; e Verga propose due azioni
distinte e parallele, la prima la reale caccia nel bosco, con relativa trappola

1GLVERGA, Lettere damore..., n, 574, p. 393; poi in G. Rava, Verga e il cinema..., n. 30,
p. 36-7.

WG VERGA, Lettere d'amore.., n. 582, p. 390, poi in G, Rava, Verga e il cinema..., n. 306,
P. 39.
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¢ materiale uccisione della mala bestia, la scconda nel casolare con Pepi-
logo, di sapore catartico, dell'incendio ¢ della morte per soffocamento dei
due amanti.

Il testo della sceneggiatura i ¢ pervenuto in doppia redazione: una
breve (sigl Cin')y di mano di Dina di Sordevolo, che anche Ta sottoscrisse™,
ed una lunga (sigl Cin?), di mano di Verga™. Quella breve, preceduta da una

E pubblicata da Gianm Oliva nel vol. G, Vigaa, Tredto i teatro., pp. 535-542 11 fatto
che L sottoserizione si hirmata confidenzialmente «Dina- indica che T copia da e modificata
era riservata alla riletura ed approvazione del Verga Nella letera del 21 marzo a0 Dina il Verga
racconandiva: 1o guast erminato il ivoro che viavevo promesso. Mi ha dato un po” da Lire,
mami sembrasia venuto bene allo scopo cui ¢ destinato, ¢ che possiate servirvene. Vedrete poi
che ve ne sembra e potrete raddrizzarghi le gambe a modo vostro, al caso. Pero vi prego calda-
mente di conservarmi Fanonimao, ¢ di non Lie cenno ad aleuno della min collaborazione. Si
Come cosa vostra, L Ora sto T'i}'ullrll[ln ey o appena aveo hinito h |'i('(|p|.|1|:1 ve o -|lt'(“1"' -
comandato. e in G Veraa, Lettere d amore., n, 575, . 393 pot in G Rava, Vergea e il cinemea
n. 31, pA7 Con ogni probabilice Dina ricopio di sia mano il testo apportandovi gqualehe modis
fica; ancora un accenno al manoseritto compare in due lenere di Verga a Dina dell’ 1D novems
bre del 13 ¢ Ho scerito infanti o Milino che potrer dare Stovier di v capinera, ¢ Caccia al lupo
invece di Cavalleria di cui non posso pin disporre. Vi prego percio di rinndarmi, appeni po-
trete, il manoscritto dell'uno e dellalivos; in G Viroa, Lettere o aamore. . 1. 594, p. 403 porin
G Rava, Verga el cinema . .45, poadd e nel postseripim della letter del 21 novembre Gho
teevuto or ora il ms. i Storter di ina capinera ¢ Caccia al lupo. Benisimo. Grazies; in G VERGA,
Lettere deomore. n. 395, P04 poiin Go Rava, Verga ¢ il cinemier... 1, a6, P Infine nella
letera seguente del 192 dicembre, avendo ricevato il nanoscritto Gmodificato da Dina), preve-
dendo di mandare sia la Capinera come la Caccte a Londra, di questultima dice «che ho riletto,
¢ mi pare che non vi sia nulla da cambiares; in G Viroa, Lettere d amore..., v, 590, P A04, poi
G Rava Verva e d cineme .., n. 48, poass 1 suo collocamento tttavia non chbe fortuna sia
in Itlia come in Inghilterra e Finiziativa fu definitivamente abbandonata tra Fotobre del 1913
el maggio successivo,

" Dopoal Eallimento del primo tentative, L seeneggiatuta venne npresa nellaprile del
1916, quando. su iniziativa del cone Luigi Grabinski Broglio fu costituita L societa produttrice
Stlentium Tilm”all quale ader il Verga come socio, ¢ alla quale egli propose subito L sua sce-
neggiatur Cettera del 2 maggio 1916, in G. Rava, Veroa ¢ il cinenia, ., n, 98, P, 70N Marco Praga
i Milano i1 21 lugho: «Caccia alle volpe non cincmatogrdabile [ | Gaccla al fupo puo di
ventare umi buonissima film, alla condizione di darle uno sviluppo quale fr cimematogr: i

i teh'e
unarte = seoare vogloumo chimmarla

assolutamente speciale) richicde. T E necessario, per
esempio, una grande varet di ambienti. O, nella Caceia al fiipo, riproducendo Pazione che
¢ nel dramim, svolgi una lunga scena nella capanmt In cinenitogrfin diventa monotona, priva
di quella varieta che soddish ¢ ineressa 'occhio dello spettatore, Lunga scena che, dialin pare,
hisognerebbe ndurre an minimi tenni E L Caccia al Tupo, come ta Nhan adeata per cinemato-
arafo, sioridurebbe oouna filon i 10O metsi, ¢ uno spettacolo di un quano d'ora, |1 Occorre dun-
(ue, per cost dire, narare una storia, Antefatto, presentazione dei personaggi, episodi, coco ecc
I nprodurre delle scene siciliane, Iracle meno sfrotne, 1T senti di rifare 1o schema in que-
sloy senso?.-; in G Rava, Verga ¢ il cineme.. ., n. 132, pp. 8990, E il 28 dellor stesso Tugho i Verga
rispondeva allamico Praga: < Pensero dunque ad aggiongere come desiden a Caccia al lupo
quadche altra scena che e comunichero per sommi capi in uno schema che il metteur en seéne
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presentazione (Argomento) ¢ divisa in nove quadri'®; quella lunga, con la
stessa presentazione, in dodici quadri'”. In questultima allo schema primi-
tivo, che comprendeva solamente lo svolgimento della vicenda nel casolare,
s‘aggiunge tutta una prima parte (quadri I, 11, TID, nella quale si rappresenta
la tresca di Bellama con Cosima, moglie di Musarra (quadro 1), appunta-
mento di Cosima a Bellama (quadro 11, la festa mascherata di carnevale nel
villaggio, la scena violenta di gelosia di Cosima ¢ Mariangela ¢ la conse-
guente scoperta del tradimento da parte di Lollo ¢ di Musarra ¢ il loro giu-
ramento di vendicarsi (1D; ¢ si chiudeva con irruzione nella capanna dei
due mariti traditi che si abbracciano e si baciano soddisfatti dinanzi al cada-
vere dei due amanti (XTI,

1l testo originario della sceneggiatura del 1913 ¢ senz’aliro la reda-
zione breve; la seconda del 1916, modificata per suggerimento del Praga,
comprende anche, per sottostare al veto della censura®™, un secondo epi-
logo della vicenda, ancora piu grottesco del primo, e per l'occasione anche

svilupperd a modo suo ¢ vostros; in G, Rava, Verga e il cinema..., n. 133, p. 90, E infatti invia il
19 agosto del '16 la trama delle scene aggiunte Gvi, n, 135, p. 91) ¢ 19 febbraio del 1917 L trama
dell'intera Caccia al lupo Gvi, n. 150, pp. 97-98); il Praga in risposta il 6 marzo invia due letere
in una con la «descrizione ¢ la sintesi di Caccia al lupos rifate e la venuta di Giuseppe Sterni at-
tore ¢ regista in Sicilia per preparare ghi esterni Givi, no 155, pp. 99-100). Che cosa contenesse la
traccia del Praga non ¢ dato sapere con esattezza; 1o si puo ricavare dalla risposta immediata
del Verga del 6 marzo (e giorni dopot), che la respingeva nettamente poiche contraddiceva alla
sua, che era invecee srude e semplice, senza Etna e Ciclopi, e senza intervento di genitori per
imporre il matrimonio alla ragazza sentimentale, ma schictta ¢ suggestiva..» Gvi, n. 156, p. 100).
Come sisa, infine il Praga si arrese ¢ fu accettata la trama concordata di Verga ¢ lo Sterni. 1 ri-
facimento (Cin?) ¢ pubblicato da 8. Zapruia Muscara in AAVV,, Giovanni Verga, Una biblio-
teca da ascoltare..., pp. 41-88 (in particolare pp. 83-88).

U Nell'ordine: Argomento, QUADRO LU trabocchetio), QUADRO 11 (L'esca), QUADRO
11 Viened, QUADRO IV (Presoh, QUADRO V (I fupo d'amore), QUADRO VI (In trappole),
QUADRO VI Tenerezze condvgali ), QUADRO VI CDuetto d'amore), QUADRO IX (AL ladroh,

TNellordine: Argomento, QUADRO 1 Come s abbacchianao noci ¢ donne™ ), QUADRO
1L CAspettami, bella aspettami, QUADRO W (Mascherata che scopre la frittata), QUADRO TV (I
trabocchetto), QUADRO V(L esca). QUADRO VI (Vieneh, QUADRO VI Presof, QUADRO VI
U upo damore), QUADRO IX Un trappole), QUADRO X (Tenerezze coningali), QUADRO X1
(Duetto d'amore), QUADRO X1 CAL faelroh, QUADRO XIT(“ Aniore mia™) - Sostituzione al QUA-
DRCOY XTI Buoar pro”).

HOA Film i girmo, sopravvenne il veto della censura Clettera di Praga o Verga del 18
maggio ¢ del Verga a Praga del 21 maggio, in G, Rowa, Verga e il cinema.., n. 108, pp. 105-6 ¢
n. 109, po 1061 ¢ To serittore, pur protestando amaramente, confeziona un nuovo epilogo, sop-
primendo il quadro XI e sostituendolo con il XILL nel quale @ due amanti si scambiano pugni
¢ morsi invece di baci ¢ i due mariti wradit, che irrompono nella capanna, a quella vista scop-
piano a ridere.
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un'insistente revisione della sua scrittura,

Naturalmente per i nostri fini ¢ da considerarsi esclusivamente la ver-
sione del 13, alla quale si riferiscono gli accenni ai manoscritti della novella,
contenuti nelle lettere citate a Dina, per ricercare se nel NUOVO-Lesto sono ri-
conoscibili i «brani» dei manoscritti della novella recuperati in frammenti e se
vi sono anche riconoscibili i brani che derivano dal testo teatrale, ¢ forsan-
che nelle sue diverse stratificazioni, Brani che evidentemente bisogna indi-
viduare in praesentia, poiche la loro assenza puo derivare da una precisa
scelta dell’autore. La ricerca non ¢ facile, considerata, come s'¢: visto, I'estrema
mobilita della materia da un testo all'altro; non solo, ma anche la divarica-
zione tra le due caccie operata in Cin, per cui dalla caccia al lupo-uomo
viene espunto ogni riferimento alla caccia al lupo-bestia (e alla sua tecnica). 19

Si consideri il seguente quadro di corrispondenze tra la sceneggiatura
cinematografica (Cin') e la novella (A, Sic, Bst, Gr) per un verso e la stessa
sceneggiatura e il dramma (Ms, SO per altro verso:

d). Irruzione violenta di Lollo: pres. A; div. Gr, Sic, Ms, St.

b). 1l letto € mezzo disfatto in A, Ms: Mariangela scompone il letto;
letto bell'e rifatto Gr, Sic, St; Mariangela disfa il letto si scioglie le vesti Cin!:
¢ appare mezzo discinta Ms; div. Gr, Sic.

¢). Lollo appare con la rancola scintillante: ass. in tutti.

). Lollo non risponde neppure “Crepa’”; uomo di poche chiacchiere,
quando ha le lune a rovescio: pres. A, Gr, Sic., St; ass. Ms.

e). Lollo entrando mette la stanga all'uscio: pres. A; ass. Gr, Sic, Ms, St.

N. Mariangela grida “Aiuto cristiani! “e Lollo la zillisce con una manata:
pres. A; ass. Gr, Sic., Ms, St

£ 1 lume cade di mano a Mariangela; si spegne; e Lollo “Ferma!” e
le sputa addosso: A; div. Gr, Sic, Ms, St

h). Mariangela finge di cercare la chiave della cucina: div. A, Gr, Sic,
Ms, St

1. Mariangela ricarica la pipa a Lollo, gli versa del vino che si spande:
pres. A, Gr, Sic; div, Ms, St,

D. Mariangela cerca di slacciargli le cioce ¢ Lollo la respinge: pres,
A, Gr,Sic; div. Ms, St.

m). Mariangela si getta ai piedi di Lollo come Maria Maddalena: pres.,
A (come il Padreterno); div. Gr, Sic, Ms, St

b s g s s __
Un esempio chiaro: it L storia del bastoncino ¢ dell'imbavagliamento del lupo
non comprre in Ging n questo non puo significare che NMaatore non avesse inomano Gr e Sic.
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n). Le galline starnazzano in cucina: A, ass. Gr, Sic; div. St.

0). Lollo si alza, s'asciuga la bocca colla manica e s'avvia: ass. A, Gr,
Sic, St.

). Anche Mariangela cerca di uscire con luipres. A, St; div. Gr, Sic.

¢). Bellama s'avvia per svignarsela, salutando Mariangela “Addio!
Addio!”: St; ass. A, Gr, Sic.

1. Lollo vuol fare il bravo: pres. A, Gr, St; ass. Sic.

s). Lollo e Mariangela si offendono a vicenda: A, Gr, Sic, Ms, St.

0. Lollo sale sul letto ¢ vi mette una sedia per arrivare al tetto e sfon-
dare le tegole: pres. A, Gr, Sic, St.

). Mariangela lo tira giu pei piedi: ass. A, Gr, Sic; pres. Ms, St

). Mariangela grida “Aiuto cristiani!” e Lollo 'afferra per la gola: Ms,
St div. A, Gr, Sic.

z). All'entrata di Lollo Bellama si caccia sotto il letto e Mariangela de-
nuncia 'amante gridando “Al ladro!™: pres. A; div. Ms, St; ass. Gr, Sic.

A considerare il quadro qui esposto, appare assai probabile che nel
1913, al momento della redazione della sceneggiatura cinematografica, il
Verga abbia recuperato il manoscritto della novella (A), mentre resta dubbio
il recupero delle altre tre redazioni di essa (Sic, Gr, Bst) dal momento che uno
dei due punti qualificanti di Gr (cioe 7) ¢ contenuto anche in A. Per il resto
dal quadro ¢ confermato che lo scrittore aveva tra le mani il testo del dramma
a stampa (Treves, 1902), che aveva richiesto a Dina e forse all'editore, ¢
com’e ovvio, ne aveva usufruito (vedi il punto @), se non aveva recuperato
addirittura il manoscritto stesso (vedi i punti u ,0).

Si conclude qui la storia di Caccia al lupo nelle sue diverse forme:
una novella edita parzialmente e verosimilmente mai giunta alla stesura de-
finitiva; un dramma pubblicato due volte con chiari indizi di un’evoluzione
interna significativa ed infine una sceneggiatura cinematografica che ristrut-
tura la vicenda secondo il nuovo linguaggio espressivo e la conduce sin oltre
la sua deformazione.
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ALESSANDRA SANTI

LA LINGUA DEL VERGA TRA GRAMMATICA E STILISTICA:
SCRITTO E PARLATO NEI sMALAVOGLIA~

L. Il parlato nella scrittura verghiana

Gli studi su Verga, ¢ in particolare sul suo capolavoro I Malavoglia,
fino a oggi si sono concentrati soprattutto sulle teeniche narrative, investi-
gando la straordinaria soluzione linguistica dell'autore solo con sondaggi di
carattere interpretativo (Spitzer!, Devoto?, Brunid, Nencioni', Testa®). E parso
opportuno percio estendere Fanalisi linguistica, seppur non sistematicamente,
ma in un’ampia rassegna tendenziale, ai fenomeni di livello fonografemico,
morfosintattico, stilistico, lessicale ¢ retorico, riservando particolare atten-
zione ai tratti dell'oralita ¢ alla loro interazione con la scrittura narrativa,

Gli studi sul parlato in Ttalia vantano ormai una cospicua, benché re-
lativamente recente, tradizione: basti pensare ai pionieristici studi di Spitzer®
e Cortelazzo” sull'italiano popolare, e, sul fronte letterario, agli importanti la-
vori di Sabatini e di D'Achille, il quale ha messo organicamente in evidenza
i tratti dell’'oralita come fenomenologia costitutiva della tradizione linguistica
italiana fin dalle origini.

VL Senvzer, Loriginalita della narvazione nei -Malavoglia., 1956, in G, Virca, f
Malaroglia, a cura di G, Carnazzi, Rizzoli, Milano, 1978, pp. 5-33.

2 GL Devoro, Nuovi stiedi di stilistica, Le Monnier, Firenze, 1962,

Y F BRUNI, Sor fapoer su lingua e tecnica narvativa del vevismo meridionale, in -Filolo-
ke coritica-, VI 1982, pp. 198-200.

UGl Nescront, La lingua dei -Malavoglias e altei scritti di prosa, poesia e memoria,
Morano, Napoli 1988.
5B CTiesta, Lo stile semplice, Einaudi, Torino, 1997,
" LSenzew, Lettere di prigionieri di greerra italiant 1915- 1918, Boringhieri, Torino, 1976
M. Conrriazzo, Aveigmento critico allo studio della dialettologia italiana, Pacini, Pisa,

1972,



Enrico Testa ha sottolineato il ruolo da precursore svolto da Manzoni
con I Promessi Sposi ai fini dell'ingresso dei tratti del parlato nella scrittura nar-
rativa italiana otto-novecentesca, pervenendo a significative intuizioni sulla te-
stualitd malavogliesca®.

In linea generale ¢ importante ricordare gli studi scientifico-descrittivi
sul parlato contemporaneo, sulla cui base ¢ oggi possibile affrontare analisi
testuali anche di testi letterari?.

La presente indagine, condotta con il riscontro sistematico della feno-
menologia rappresentata dal rapporto scrittura-oralita nei Malavoglia, ha fatto
emergere una straordinaria attendibilita nella mimesi del parlato raggiunta
dall'autore nel tessuto testuale del suo romanzo.

2. Spoglio linguistico tendenziale

L'analisi qui condotta tramite lo scandaglio del romanzo sull'edizione
critica a cura di Ferruccio Cecco!”, dara conto dei risultati pit rappresenta-
li;fi relativi alla fenomenologia individuata nella trama sintattica dei Malavo-
slia.

2.1. Ci attualizzante

~ Mlcicon aleuni verbi perde il suo valore pronominale per costituire un

rinforzo semantico o fonico alle forme verbali!!.
~ Questo fenomeno riguarda in particolare il verbo avere con il quale si
ongina quasi una nuova forma verbale, danto che si ¢ parlato scherzosa-
mente della nascita del nuovo verbo *claveres; si riscontrano esempi nei Pro-
messi Sposi ¢ soprattutto nei Malavoglia'?, Verga adotta nel suo romanzo
questa combinazione tipica dell’'oralita che, come si vedra, rappresenta in-
sieme alla dislocazione e al che polivalente una delle strategie stilistiche pit
riuscite della mimesi del parlato. Le occorrenze dilagano in witto il romanzo

BB Tesia, Lo stile semplice. .

Y Ch. Bauy, Linguistigue gendrale ot linguistique francaise, Francke Verlag, Berna, 1932;
R Sorsicora, Sul parlato, il Mulino, Bol gna, 19815 G Berrirro, Per una caratterizzazione del
partato: italiano parlato ha wnaltra grammetica? ¢ V. Sananst, L italiano dell uso medio™
wna realta tra le varieta linguistiche italiane, in AAVV. G sprochenes Malienisch in Geschichte
und Gegenwart, hrsg. G, Holtus, E. Radike, Narr, Tibingen, 1985, pp. 120-153, 154-184; M.
BErwerta, H parlato ftalidno contemporaieo, in ANV, Storia della lingua italicona, a cura di L.
Serianmi ¢ P Trilone, 11, Serttto e parfato, Finaudi, Torino, 1994, pp- 193-245; G, ANTONELL, Tipolo-
pla linguistica del genere epistolare nel primo Ottocento, Edizioni dell’ Atenco, Roma, 2003,

G Viroa, I Malavogha, a cura di . Cecco, 11 Polifilo, Milano, 1995

B Sanana, L italiano dell uso medio” p. 160,

2B Brost, 2 italiano letterario nefla storter, il Mulino, Bologna, 2002, p. 164,

(192)!3, non solo nel discorso diretto (98) ma anche in quello del narratore
(56), realizzando una fusione tra dialogato e narrato tramite «una misura
espressiva nuova, lontanissima da una riproduzione piatta del parlatos'*,

Se ne vedano aleuni degli esempi pili rappresentativi nel discorso di-
retto di padron "Ntoni che commenta la lettera inviata dal nipote:

Gia lui non ¢i ha colpa, ¢ fatto cosi (cap. 1, p. 12).

nel discorso del narratore:
1l figlio della Locca, che era I fuori colle mani in tasca perché non i aveva
un soldo, disse anche lui: - Lo zio Crocifisso ¢ andato a cercare padron 'Ntoni

(cap. I, p. 45).

nel discorso indiretto:

Gli altri invece continuavano a dire che la Santuzza ¢i aveva massaro Filippo
per aiutarla a dire le orazioni (cap. X, p. 190).

nel discorso indiretto libero:

Questo poteva interessargli a padron 'Ntoni, se ¢i aveva ancora delle acciughe
da vendere (cap. TV, p. 52).

Si hanno inoltre alcuni esempi, nei quali il valore pronominale del cli-
tico non si ¢ perso del tutto nel discorso diretto:

Sono in collera con Domeneddio, per quei lupini che ¢f hanno in mare (cap.
11, p. 40).

nel discorso del narratore:

Nella testa i aveva un pensiero fisso (cap. 1V, p. 60).

B a quicin avanti si dard ta parentesi il numero delle occorrenze del fenomeno preso

n analisi,
VR Brow, Litaliano letterario.. ., p. 162,
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nel discorso indireto libero:

Era gente che voleva mettere a saceo e a fuoco il paese, ¢ andare a svaligiare
chi ei aveva quattro soldi in casa (cap, VIL p, 109),

Come nell'italiano contemporaneo, nella lingua dei Malavoglia il cli-
tico ¢f con effetto attualizzante accompagna anche i verbi sentire (6) ¢ vedere
(14) con i quali non si ha «alcun riferimento al luogo ¢ alle condizioni am-
bientali-, mentre con i verbi cdpire (1), entrarve (10) ¢ volere (35) «il ¢i con-
servain parte il suo significato originario di “qui, in questa faccenda, a
proposito di questi fati”. L'eliminazione del ¢i renderebbe pero oscuro il
senso, perché il verbo acquisterebbe un altro significato o, comunque, 'enun-
ciato muterebbe valores!,

Si vedano alcuni esempi con i verbi sentirci ¢ vederci.
Verbo sentirei nel discorso diretto:

Ei non ci sente soltanto quando massaro Filippo va a recitare il rosario colla
Santuzza (cap. I, p. 35).

nel discorso del narratore:

Lo zio Crocifisso stavolta si mise la mano dictro Forecchio, per sentirei (cap.
V, p. 65).

Verbo vederci nel discorso diretto con forma impersonale che produce
il doppio clitico:

Fra mezz'ora non ci si vedra pin (cap. X, p. 175).
nel discorso del narratore:

Voleva vederseli tutti davanti al letto, ¢ saziarsi di guardarli ad uno ad uno con
quegli occhi sbarrati che non i vedevano pin (cap. XI, p. 228).

Nel discorso indiretto libero si ritrova inoltre uno dei numerosi luc wehi
verghiani con duplice implicazione, grammaticale e stilistica: compare infatti

SO st L iteliano dell wso medio” p 161,

oltre al ¢f anche Tantitesi tra tener d'occhio ¢ sebbene non ci vedesse:

Dall'uscio poteva tener d'occhio il banco, sebbene non ¢f vedesse (cap. 111, p.
41),

Con il verbo capire si ha un’occorrenza nel discorso del narratore:
Nessuno o capiva pin nulla (cap. X, p. 193).
Un esempio con il verbo entrare nel discorso diretto:
1o non ¢ entro piu (cap. VI, p. 89).
¢ nel discorso indiretto libero,
1l contrabbando non ¢i entrava proprio per nulla! (cap. XIV, p. 314),

Nel caso di ci + volere la forma verbale si distingue nettamente dalla
semplice, in quanto prende il significato di occorrere!®.

Esempi nel discorso diretto:

Qui ¢i vorrebbe 'Nitoni (cap. [, p. 12).
nel discorso del narratore:

Infine disse quel che ci voleva (cap. VI, p. 92).
nel discorso indiretto:

Gli diceva, per farlo contento, che ¢f voleva poco a metiere insieme
un‘altra volta i denari della casa del nespolo (cap. XV, p. 318).

nel discorso indiretto libero:

Un'altra pioggerella i sarebbe voluta come il pane (cap. 1V, p. 50).

O thiclem.



2.2. Che polivalente

Questo tratto rientra nel fenomeno della semplificazione tipica del par-
lato che tende pit alla coordinazione che alla subordinazione. L'oralita ha
una programmazione sintattica a breve termine che implica uno snellimento
della complessiti della sintassi. Sopra si ¢ gia analizzato il che relativo; con-
giuntamente puo analizzarsi il che usato come «connettivo generico con molte
funzioni-'". Per i Malavoglia s'¢ cercato di classificare i vari tipi di che, anche
se spesso il valore di questo connettivo sfuma, assumendo funzioni diverse.,

Per la classificazione il riferimento abituale ¢ Sabatini, il quale distin-
gue tra «il che sostitutivo di una congiunzione piu nettamente finale o con-
secutiva o causales ¢ «il che con apparente funzione di soggetto o oggetto,
contraddetta da una successiva forma pronominale che ha funzione di com-
plemento indirctto: La valigia che ci ho messo i libri; Quel mio amico che gli
hanno rubato la macchina'®, Inoltre lo studioso ha indicato altre due cate-
gorie «il che con valore temporales, del quale s'¢ discusso gia a proposito dei
pronomi relativi e «il che che congiunge le due parti di una frase scissan!?,
come si vedra piu avanti.

Le due categorie pit rappresentate nel romanzo sono quelle del che
causale (99) e del che consecutivo (103) le quali tuttavia spesso si fondono
I'una con l'altra.

Si vedano qui alcuni degli esempi pia indicativi di che causale.

Nel discorso diretto ¢ da rilevare un caso, in cui la scissione della frase
grazie al che ¢ segnata dalla virgola, determinando un ritmo cadenzato molto
CSPressivo:

Ora sentite, che questa voglio dirvela! Alla fin fine la mia roba ce I'ho, € gra-
zie a Dio non sono in istato di dover mendicare un marito (cap. V, p. 65).

nel discorso del narratore ritroviamo un esempio nel quale la sfumatura é sia
causale che dichiarativa:

Il giorno buono venne a proposito, ¢he una sera Rocco Spatu non si era fatto
vivo (cap. VI, p. 129).

nel discorso indiretto si ripropone la stessa mescolanza di significati del-

7 Ivi, p. 164

18 1y, P 104-165,
" vi, p. 164,
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l'esempio precedente:

Don Ciccio disse che era proprio finita, ¢ non ¢i era pit bisogno di lui, chela
in quel letto dove era poteva starci anche degli anni (cap. XV, p. 326).

nel discorso indiretto libero:

Non voleva vederselo pin per la casa ¢ nel cortile, che alla fin fine ¢i aveva
sangue nelle vene anche lui! (cap. 'V, p. 66).

I casi di che consecutivo esemplificano ancora di pit la predilezione
nel parlato dei legami semantici piuttosto di quelli sintattici; negli esempi che
seguono il che collega in maniera immediata la premessa con la conseguenza
eludendo legami piu complessi, sicché per comprendere il senso del discorso
occorre rifarsi a un ampio contesto referenziale:

Nel discorso diretto il che risulta ancora pitt marcato grazie all'antepo-
sizione di un perche:

Sto qua a mangiarmi la minestra; perché quando vi vedo witti a tavola, col
lume, mi pare di non esser tanto solo, che va via anche 'appetito (cap. 11, p.
30).

Ecco due esempi nel discorso del narratore e uno nell'indiretto libero
nei quali il costrutto consecutivo ¢ fortemente ellittico:

Dimenava il capo che pareva una campana senza batacchio davvero (cap. |,
p- 15).

‘Ntoni arrivo col berretto sull'orecchio, e la camicia colle stelle, che la mamma
non sapeva saziarsi di toccargliela (cap. V, p. 74).

nel discorso indiretto libero:
La Signora si voltava a discorrere con lei, colla bocca stretta, senza badare agli

altri, con que’ guanti che pareva avesse paura di sporcarsi le mani (cap. 1V, p.
55).

Come ¢ gia stato osservato, sono ssignificativi i casi in cui il che, senza

abdicare alle sue funzioni di nesso causale o consecutivo in favore di un
semplice valore esclamativo, € posto in apertura di periodo-?’, come in que-

20K Testa, Lo stile semplice. .., p. 131
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st'esempio tratto dal discorso diretto:

St non ve ne importa a voi, e a chi glicne importa! Sentite? Che non witti pen-

Sno come voi, a rimandare le cose da oggi o domani! (cap. V. p. 64).

Per passare ora alle altre funzioni assunte dal che, ¢ abbastanza pro-
duttiva quella esplicativa (24). Se ne veda un esempio nel discorso diretto:

I la stessa cosa come quand’ero soldato, che suonava la diana nei traponti
(cap. VI, p. 77),

¢ nel discorso del narratore:

Al Longa le rimase quella spina che Faveva lasciato partire colla pioggia, ¢
non Faveva accompagnato alla stazione (cap. VI, p. 96)

Un‘altra funzione assunta dal che ¢ quella dichiarativa (8), come dimo-
strac il seguente esempio tratto dal discorso del narratore, nel quale serve
anche w introdurre il discorso indiretto liberos

O L i i H 1
Piedipaper [ ] strillava ¢ si strappava i capelli, che lo volevano ridurre in ca
micia Ceap. VI, p. 94),

[ che puo sostituire anche una congiunzione temporale (7) come in
questesempio tratto dal discorso diretto:

SEe maritata che non era compiuto il mese dacche a Menico Trinca gli era
morta L prini moglic (cap. VI, p. 75).

Di particolare interesse ¢ il che con apparente funzione di soggetto o
oggeto-= (6) anch'esso tipico dellitaliano dell'uso medio. Se ne veda un
esempio nel discorso diretto:

Quelli sono carogne che non gli importa un corno della patrial teap, VI p.
108),

A volte il che puo «wsibire in picno il suo ruolo di segno sincretico, in
cui ¢ impossibile distinguere nettamente una funzione dall’altra=? (19). Nei

LE Sanat L iediano dell uso medio” P 1od
= B Tesias Lo stile semplice. . p. 152,
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seguenti due esempi tratti dal discorso diretto il che presenta un valore sia
causale che esplicativo nel primo, mentre nel secondo il valore consecutivo
si affianca a una sfumatura finale:

Come se non fossero fatti vostri quelli della Confraternita della Buona Morte,
che nessuno paga pit un soldo! (cap. 11, p. 31).

Se vi sognate un terno buono, ditelo a me, che ci givochero la camicia (cap.
1. p.57).

In quest'altro esempio del discorso del narratore il che & sia un nesso
consecutivo che causale:

Il sinedrio si sciolse come tutte le altre volte, senza conchiudere nulla, che
ognuno restava della sua opinione (cap. X, p. 213).

articolarmente interessante ¢ un caso di soggiacenza del siciliano con
valore pscudo-copulativo e sfumatura causale per il quale non si puo sottin-
tendere un verbum dicendi, mentre appare indubbia la stumatura esplicativa.

Egli era un buon diavolaccio, e viveva imprestando agli amici, non faceva
altro mestiere, che per questo stava in piazza tutto il giorno (cap. 1V, p. 48).

Di questo che compaiono altri casi nel romanzo; qui si cita un esem-
pio nel discorso diretto:

Ha lavorato, e si ¢ aiutata come una povera femminuccia anche lei; non ha
fatto altro, tutta la sua vita, prima che le toccasse di piangere tanto, fin da
quando ti dava la poppa, e quando non sapevi ancora abbottonarti le brache,
che allora non ti era venuta in mente la tentazione di muovere le gambe, ¢ an-
dartene pel mondo come uno zingaro (cap. X1, p. 221).

2.3. Conneltivi

Qui di seguito si dard una conferma estensiva di quanto ha gia osser-
vato Testa a proposito della convivenza tra «congegni grammaticali dall’alto
tenore formalex® ¢ moduli delloralita, utilizzando queste due categorie per
classificare gli usi.

23 1w, p. 136,
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2.3.1. Nessi coordinaltivi
Una modalita di realizzazione orale ¢ T'uso di se no per altrimengi2t
(16). Eccone alcuni esempi nel discorso diretto:

Al giorno d'oggi per andare avanti bisogna fare quel mestiere 14, se no si va
indictro al modo dei gamberi, come i Malavoglia (cap. V, p. 70).

Non la vendete la Proveidenza, cosi veechia com’e, se no sarete costretti ad
andare a giornata (cap. X, p. 186).

La semplificazione sintattica tipica del parlato trova una delle sue
espressioni piu efficaci «nell’'uso del connettivo e al fine di surrogare le arti-
colate strutture dellipotassi=**. L'uso di e nel romanzo ¢ sovrabbondante, in
quanto viene impiegato nei cambiamenti di argomento, come -si vedra piu
avanti, e nella resa dei legami logici tra le parti del discorso, mimando cosi
la frammentarieta ¢ la scarsa progettazione dell’'oralita. Ecco alcuni degli
esempi piu rappresentativi nel discorso diretto.

Nell'esempio seguente la ¢ cong. rimpiazza un nesso consecutivo:

Ma se la Vespa riesce a farsi rubare qualche cos'altra, potrai pulirti la boeea
della speranza dell'eredita, e ¢i perdi i soldi ¢ il vino che non ti ha'dato (cap.
I, p. 19).

A volte ad essere sostituito ¢ un nesso causale:

No che non lo sapete, compare 'Ntoni, ¢ vi hanno detto delle chiacchiere (cap,
VI, p. 76).

Vi sono dei casi inoltre in cui si presenta la e all'inizio di una frase,
come nel seguente esempio, nel quale serve al personaggio per attaccare di-
scorso, quindi come segnale fatico per richiamare I'attenzione di chi ascolta:

I dove ¢ la Nunziata che non si vede ancora? (cap. 11, p. 27).

Ancora nell'esempio seguente, 'Ntoni, tramite la e, si riallaccia a quanto
ha detto prima la Longa, ¢ ottiene un effetto pragmatico di netta contrappo-

“UIvi, p. 128
“Tlvi, po 129
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sizione all’assunto dei familiari:

- Vedi quel che vuol dire bazzicare dove ci son ragazze da marito! Diceva
‘Ntoni alla Longa. Ora tutta la gente parla dei fatti vostri. E mi dispiace per la
Barbara,

- Id io me la piglio! Disse allora ‘Ntoni (cap. VII, p. 122).

Non mancano casi di sovrabbondanza di e 1a dove si tende a mimare
la frammentarieta del parlato, spesso caratterizzato da un movimento sintat-
tico fatto di aggiunte progressive. Nel seguente esempio, nel quale Piedipa-
pera tenta di convincere padron 'Ntoni a rinunciare alla casa per sanare il
debito, I'effetto ¢ amplificato dalla presenza del che indeclinato:

Se ci date la casa colle buone, gli diceva Piedipapera, vi lasceremo la Provui-
denza, che potrete sempre guadagnarvi il pane, e resterete padroni, ¢ non
verra l'usciere colla carta bollata (cap. IX, p. 158).

2.3.2. Nessi causali

In relazione a quanto detto sopra circa la distinzione fatta da Testa, per
i nessi causali € stato individuato un primo gruppo che comprende le con-
giunzioni giacche (32), poiché (8), siccome (7) e la locuzione congiuntiva a
motivo di(2); e poi un secondo gruppo del quale fanno parte: come (8), per-
ché (219) ¢ ché (82).

Come dimostrano le occorrenze, la congiunzione pit usata nel ro-
manzo ¢ perché che ¢ notoriamente la piu diffusa in tutti i livelli di lingua,
rispetto a poiché pitt usuale nella scrittura®®, Non a caso la variante pit for-
male poiché si trova nel romanzo quasi sempre nel discorso del narratore (5)
dove ricopre una funzione esplicativa.

Esempi di poiché nel discorso del narratore:
Veramente nel libro della parrocchia si chiamavano Toscano, ma questo non
voleva dir nulla, poiché da che il mondo era mondo, allOgnina a Trezza ¢ ad

Aci Castello, li avevano sempre conosciuti per Malavoglia (cap. 1, p. 7).

La variante grafica ¢hé viene usata nello scritto come forma ridotta di
perché® In questi due esempi tratti dal discorso diretto si avverte un effetto

2001, SewmianN, Grammatica italiana, UTET, Torino, 2002, p. 570,
T Ihidem.
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sonoro-visivo dovuto alla rapida successione dei monosillabi accentati, il con-
nettivo cheé e le due terze singolari di essere nel primo caso:

Vostro figlio Rocco non vi ha aiutata neppur lui, ché se si ¢ buscato un soldo
¢ andato subito a berlo all'osteria (cap. 1, p. 20).

¢ il connettivo ché e i due nessi disgiuntivi nel secondo:

Se ce i ha messi B levera, ohé sua madre non puo vedere né sbirri, né man-
giapane, né forestieri (cap. X, p. 191).

In altri casi, intento dellautore nell'introdurre il ¢hé accentuato ¢ pa-
lesemente quello di distinguere un che causale rispetto al successivo che re-
lativo, come in quest'esempio tratto dal discorso indiretto libero:

I non voleva altro, che era cristiano ¢ di quel che faceva in questo mondo
avrebbe dovuato dar conto a Dio (cap. 1V, p. 48).

Secondo a grammatica dell’italiano contemporanco, gideché ¢ «pih
comune nell'uso scritto che nella lingua corrente®; wittavia nel romanzo ¢
presente 32 volte, di cui 9 nel discorso diretto, creando a volie certi accosta-
menti di effetto sorprendente, come in quest'esempio del discorso diretto, nel
quale giacche segue a due moduli idiomatici fortemente colloquiali:

o me ne lavo le mani, ¢ non me ne importa un fico, giacehé i ho le mie
chiuse ¢ le mie vigne che mi danno il pane (eap. 11, p. 34).

Sioriscontra altresi un’alternanza tra siccome di livello elevato e come,
che acquista un valore sintattico diverso da quello che ha di norma®?,
Gli esempi sono witti del discorso del narratore: eccone dues

Come sapeva di lettera leggeva la gazzetta (cap. 11, p. 21).
Ma siccome don Silvestro cominciava a ridere, ¢ a fare ah! ah! ah! come una
gallina, padron Cipolla si alzo dal muriccivolo infuriato (cap, 1V, pp. 50-57).

E da riportare ora la locuzione congiuntiva a motivo di, della quale

B Ivi, p: 57
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Testa non di esempi?’. Nel romanzo si hanno 2 occorrenze, di cui una nel
discorso del narratore, in cui il vero subordinante € il che polivalente con va-
lore causale. Il congegno d'alto tenore formale rivela lintervento dell'autore,
infatti al posto di a motivo di avriemmo dovuto trovare per

Ora i suoi nemici gl ridevano sotto il naso, a motivo di quei lupini che se
I'era mangiati il diavolo (cap. IV, p. 49).

Laltra occorrenza si colloca nel discorso indiretto libero:

I Malavoglia avevano invitato la Piedipapera a pettinare la Menw, bella petti-
natura che le aveva fatto! per leccare le ciabatte a compare Tino, a motivo di
quei quattro soldi della casa Ceap. IX, p. 164-165).

2.3.3. Nessi finali

Nel romanzo il costrutto dominante per le finali ¢, come nell'italiano
dell'uso medio, per + verbo causativo®! (434) tra gli usi comuni si colloca
anche percheé (10), mentre onde (16) ¢ accio (1) sono decisamente propri
dello scritto ¢ del parlato formale.,

Onde nel romanzo ¢ presente quasi esclusivamente nel discorso del
narratore (11); qui se ne dara un esempio nel discorso diretto, in cui ha una
motivazione ritmica creando un‘assonanza con mondo:

Ondle gabbare il mondo si ¢ messa sul peto abitino di figlia di Maria tcap.
Vv, p. 70).

Accio, che rispetto ad acciocehé ¢ un uso di antica atestazione™, nel
romanzo presenta un'unica occorrenza nel discorso del narratore. Non certo
a caso nel contesto di occorrenza si allude al timore di don Franco di essere
coinvolto nelle vicende giudiziarie di 'Ntoni, ¢ l'arcaizzante nesso finale con-
tribuisce al tenore formale della serittura:

Se due quistionavano nella piazza, correva a chiudere l'uscio accio non lo
chiamassero per testimonio (cap, XV, p. 329).

Come si ¢ accennato sopra, perché e per + verbo causativo sono i co-
3 i, p. 136,
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strutti tramite i quali I'autore mima una sintassi piu vicina all'eloquio dei suoi
personaggi, come in questi due esempi tratti dal discorso diretto:

I watti grigi sono i migliori, per acchiappare i topi (cap. 1, p. 24).
Ora i Malavoglia devono pregare Dio ¢ San Francesco perche la pesca riesca
abbondante (cap. VII, p. 104).

2.3.4. Nessi temporali

Piu ricca si presenta la gamma dei nessi che introducono la proposi-
zione temporale. A mantenere sempre la distinzione stilistico-pragmatica
adottata, si osservera che allorché (15) ¢ sinché (4) sono di uso letterario,
mentre piu comuni sono: allora (41), come (53), dacché (23), finché (20) e
naturalmente quando (383).

Allorche e sinché nel discorso diretto si inseriscono in contesti di spic-
cata peculiarita: infati allorche ha la precisa funzione di aumentare il pathos
nel racconto di guerra “cantato” dal soldato che, poco prima, € stato parago-
nato ai cantastorie della Marina di Catania. L'esempio seguente ¢ anche un
tipico caso di incontro tra grammatica e stilistica come dimostra 'abbondanza
di allitterazioni:

I come all'osteria, allorché si scalda la testa, ¢ volano i piatti ¢ i bicchieri in
mezzo al fumo ed alle grida (cap. 1X, p. 151),

‘ Altrove svolge la stessa funzione nel monologo di padron 'Ntoni, che
si rivolge al nipote per distoglierlo dalla sua vita dissoluta lontana dal foco-
lare. Interessante ¢ inoltre lisocolo alliterante alle volte, allorche:

Non lo vedi come stenta e si affatica la povera cugina Anna per quell'ubria-
cone di suo figlio? E come piange alle volte, allorche non ha pane da dare agli
altri suoi figlivoli, ¢ non le basta il cuore di ridere? (cap. XII, p. 261).

Sinche compare nel discorso diretto in 2 occasioni, all'interno di un in-
serto fiabesco del romanzo:

Camminera ancora un anno, un mese ¢ giorno, sinche arrivera a ‘Trezza (cap.
XL p. 217,

¢ in uno dei pio commoventi dialoghi tra padron "Ntoni e il nipote, dove 'al-
litterazione tra la s di sempre ¢ quella di sinché tradisce la preferenza accor-
data a quest'ultimo anziché a finché
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Ho fatto il mio dovere senza brontolare; e lo faccio ancora; ¢ prego Iddio di
aiutarmi a farlo sempre sinché ci avro gli occhi aperti [cap. XI, p. 221].

Per quanto concerne gli altri nessi presenti nel testo, guando ¢ quello
pit diffuso, ma sono abbastanza produttivi anche allora e come; quest'ultimo
¢ particolarmente interessante in quanto «ispetto a guando instaura una pit
rapida ¢ immediata relazione temporale tra due eventi-*?, In un esempio nel
discorso del narratore il come indica che tra lazione del tornare e quella del
vedere vi ¢ contemporaneita:

Come la Longa se ne tornava a casa colla Lia in collo, le comari si affacciavano
sull'uscio per vederla passare (cap. 11, p. 18).

2.3.5. Nessi consecutivi,

Tra i nessi che introducono la proposizione consecutiva si possono
classilicare come letterari dimodoché (1), sicche (25) ¢ talche (17), mentre ap-
partiene all’'oralita I'uso di allora (13) con valore consecutivo, che spesso
sfuma nel valore temporale rendendo impossibile individuazione di un va-
lore preciso (72). Basta citare alcuni degli esempi piu rappresentativi.

Sicché ¢ «ella tradizione letteraria ma anche dell'uso vivo, specie to-
scano-: nel romanzo gli esempi sono quasi tutti nel discorso del narratore,
in quanto ¢ uno di quei tratti acquisiti dall'autore durante il suo soggiorno a
Firenze:

Il vento faceva volare le gonnelle ¢ le foglie sceche, sicebé Vanni Pizzuto col
rasoio in aria, teneva pel naso quelli a cui faceva la barba (cap. 11, p. 40).

Talché ¢ presente 15 volte nel discorso del narratore ¢ soltanto 2 nel
discorso indiretto libero.

1l mare era liscio e lucente, talché non pareva pit quello che gli aveva rubato
il marito alla Longa (cap. IV, pp. 49-50).

Dinmodoché ha un unica occorrenza nel discorso del narratore e costi-
tuisce una sequenza allitterante con se ne ando:

Compare Zuppiddu intanto stava ad ascoltare zitto ¢ gli dava un pezzo di sal-

351 SERANNL, Grammatica flalfana..., p. 605.
M lvi, p. 541,
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victta per asciugarsi; dimodoche "Nioni quella sera se ne ando a casa wtto
contento (cap. VI, p. 121).

Allora con valore consecutivo, poiché agisce sspesso da elemento rias-
suntivo di precedenti considerazioni, adempie alla funzione di “avverbio fra-
sale che funge da segnale demarcativo del discorso™ . Eccone un esempio
nel discorso diretto:

Metteranno pure la tassa sul sale! | Allora di acciughe salate non se ne la-
ranno piu tcap. 1V, p. 50),

¢ nel discorso indiretto libero si trova un caso, in cui ¢ chiara la derivazione
dialewale da ¢ allura con valore consecutive:

La donna bisognava che avesse il giudizio nelle mani, come s'intendeva lei; ¢
non fosse di quelle fraschetie che pensano a lisciarsi ¢ nientaltro, “coi capelli
lunghi ¢ il cervello coro”, ¢hé allora un POVETo Marito s¢ ne vie sottiacgua
come compare Bastianazzo buon anima (cap. 1V, p. 55).

Siopresentanao poi aleuni casi, in cui alfora ha un vadore oscillante tra
consecutivo ¢ temporale, come mostra quest'esempio nel discorso del nar-
ratore:

E Piedipapera assesto uno s apaccione al figlio della Locea, per insegnargli
Feducazione. |, 11 ragazzaccio allora se ne ando strillando ¢ dandosi dei
pugni nella testa Ceap. 11, p. 34,

2.3.0. Nessi interrogativi ed esclamativi.

- Come ci conferma la grammatica, sono «caratteristiche del fiorentino
le I‘?T'Il'iulc introduttive o ¢ c¢he (anche combinate)-*. Nel romanzo i casi di
che interrogativo si collocano quasi tutti nel discorso diretto (33), mentre sol-
tanto due volie lo si riscontra nell'indiretto libero, 11 che viene anche impic-
gato nelle esclamazioni (8), Per quanto riguarda o si presenta sia semplice
<‘!1u combinato con che ¢ introduce sia linterrogazione (18) che Pesclama-
zione (11, Si vedano adesso alcuni degli esempi piu indicativi di che nell'in-
terrogativa diretta; nel primo il tono ¢ Mloquiale ¢ rafforzato dalla presenza
di ¢f, un regionalismo morfosintattico., sul quale si ¢ riferito gia a proposito

45

K Tesia, Lo stile semplice..., P 128,
L SURIANNL, Grammatica italiana...., . 520,

della sua interscambiabilita con gli dativale:

Che ce la dareste voi vostra nipote Mena? (cap, [1, p. 23),
Che non avevi paura a quest'ora nella sciara? (cap. 11, p. 28).

Seguono alcuni esempi di che nelle esclamazioni:
Che non ne avevano visti mai dei cetrivoli laggia! Ccap. 1, p. 12).

Il caso che segue ha un valore ambiguo tra interrogativo ed esclama-
Lvo:

Che ne volevi ancora! (cap. VI po 137).

Si prendano in esame adesso i casi con o nell'interrogativa: 'esempio
riportato ha un forte colorito toscaneggiante per la presenza del fi subito
dopo la o

Ot perche Cimmischi negli affari che non i riguardano? (cap, X1, p. 255).

Nell'esclamazione il costrutto toscano emerge ancor piu se si presenta
in unione ai nomi con funzione vocativa:

O Nunziata! Le grido Mena dal ballatoio (cap. 11, p. 29).

2.4. Dislocazione

La tematizzazione a destra ¢ a sinistra ¢ uno dei tratti dell'oralita piu
antichi, atestato anche nei testi latini di epoca tarda®’. Nei Malavoglia se ne
fa un largo uso proprio perche ¢ un costrutto di largo impicgo nel parlato,
in cui contribuisce alla messa in rilievo del tema rispetto al rema. Come mo-
strano i dati della tabella, nel romanzo ¢ pia diffusa la dislocazione a destra
che trova una prima motivazione nella matrice dialettale®®, Tuttavia non si
possono ignorare i risvolti sul piano del dialogo, nel quale si preferisce il
ritmo discendente della tematizzazione a destra, spesso nella costruzione
senza pausa sintattica determinando JJ'instaurazione tra parlante ¢ interlocu-
tore di un circuito comunicativo improntato ad una sorta di commercio della

37 |
i
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parola riconoscibile ¢ percorso da un filo interazionale che si avviluppa at-

torno alla comunanza dei saperi ¢ delle presupposizionis=3?,
DD DN DI DILO
Dislocazione a destra 279 62 16 57
Dislocazione a sinistra 204 62 16 45

Sia per quella a destra che per quella a sinistra la dislocazione sara
classificata in base al valore assunto dal tema! ¢ se ne daranno gli esempi
pitt rappresentativi,

24.1. Dislocazione a destra.

a) complemento oggetto.

Nel discorso diretto ¢ interessante valutare alcuni esempi, come il se-
guente, in cui la posizione a destra del tema non fa che accentuare il tono
dispregiativo di Piedipapera:

Lichiamate vigna guer quattro fichidindia? (cap. 11, p, 19),

Nel contesto che segue la curiosita della Zuppidda determina la scelta
di questa tematizzazione a destra, dove si pone appunto il suo centro di in-
teresse, cioe il probabile futuro marito della Vespa:

Allora vuol dire che Favete trovato il marito? (cap. 111, p. 43),

_ Il ritmo discendente, tipico della dislocazione a destra, si adatta per-
fettamente alla laconica risposta data alla nuora da padron "Ntoni, incapace
di ripetere le parole dell’avvocato:

Eh, Lui sa ditle le cose (cap. VI, p. 91).

Nellesempio che segue, la Longa focalizza il centro d'interesse sulle
ricchezze di Brasi che costituiscono le speranze per un miglioramento eco-
nomico della famiglia, in seguito al ventilato matrimonio con Mena:

i) L A K . , .
Per la classificazione della dislocazione in Verga cfr. fhidem

U] . 1 " 16 1y 1 . .

" Le sigle qui urilizzate siriferiscono alla rpantizione del fenomeno in esame in base
al discorso diretto (DD, discorso del narratore (DN, discorso indirento (DD ¢ discorso indiretto
libvero (DIL).

YR Tesia, Lo stile semplice. pp. 133 ¢ sgg.
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Ne ha della grazia di Dio (cap. V1L, p. 102).

Ancora, nel rimprovero del padre a Brasi la dislocazione contribuisce
a mantenere il ritmo incalzante sottolineato dall'alliterazione:

Ti pare che io labbia rubata la tiwa roba, bictolone! (cap. IX, p. 161).

Nel discorso del narratore ¢ da citare quest'esempio, in cui Pelemento
dislocato € la mamma, la cui posizione, insieme alla specificazione del pos-
sessivo, trasmette al lettore il patimento filiale per la grave perdita:

Non se fa levo pin davanti agli occhi, la sua mamma (cap. XI, p. 229).

b) complemento di termine

Nel primo esempio di discorso diretto appresso citato chi parla ¢ pa-
dron "Ntoni, con la voce rotta dalla commozione dovuta alla partenza del ni-
pote ¢ alla reazione della nuora. La frase ¢ spezzata in due blocchi: il primo
costituito dalla dislocazione con il tema a destra, marcata ulteriormente dalla
virgola; e il secondo collocato subito dopo il punto ¢ virgola, con pausa mar-
cata dall’asindeto, dopo la quale il nonno, con l'ultimo filo di voce a causa
del “gruppo nella gola”, esorta il figlio a consolare la nuora:

Va a dirle qualche cosa, a quella poveretta; non ne pud piu (cap. I, p. 10).

In quest'altro esempio ¢ sempre padron 'Ntoni che parla assumendo
un tono affettuosamente ironico verso 'omonimo nipote:

Mandiamogli dei soldi per comprarsi le pizze, al goloso! (cap. 1, p. 12).

¢) doppio pronome con forma atona in posizione iniziale.

Nel discorso diretto abbiamo un esempio in cui la tematizzazione serve
a strutturare un'esortazione della Longa al figlio maggiore; in questo caso la
ripetizione pronominale, marcata da allitterazione, contribuisce a significare
il sentimento di appartenenza filiale:

Dimmdo a me che son tua madre! (cap. X1, p. 222),

In altri casi la ripetizione del pronome non fa che rimarcare 'autorita
_ I
di chi parla, nel caso specifico padron 'Ntoni:



Quando o padre prese moglie, [.] me lo fece dire a me prima (cap. VII, p.
122)

Non si dimentichi inoltre che la ridondanza pronominale caratterizza
il parlato poco sorvegliato, come dimostra il seguente esempio di mimesi
delloralita, nel quale oltre alla dislocazione ¢ alla ripetizione del pronome,
(.'lu' rivela nel caso specifico una grande confidenza tra i due interlocutori, vi
¢ anche il che toscaneggiante introduttore dell'interrogativa diretta il quale ¢
un tratto anche siciliano:

Che ti piacciono a te le cipolle? (cap. X1, p. 246).

d) Ne+ partitivo.
‘ Striportano qui due esempi del discorso diretto nei quali la disloca-
z10ne conferisee un tono adatto alla civetteria della Vespa nel primo e di Bar-
bara nel secondo:

Stvedra se ne dite o non ne dite delle bugie (cap. V., p. 64).
hissa quante ce neavete in testa, delle ragazze di fuori regno (cap. VIL, p. 97),

¢) Ci+ locativo,
i La dislocazione con il ¢i locativo pone evidentemente come centro
mteresse il luogo nel quale si deve o non si deve andare. Nell'esempio se-

suente, 'Ntoni esprime : . : - bt :
guente, ‘Ntoni esprime, nel discorso diretto, il suo obiettivo principale che ¢
far fortuna:

rrei andarei anch'io, come padron Cipolla, a farmi ricco (cap. X1, p. 216),

2:4.2. Dislocazione a sinistra.

@) Complemento oggetto.,
. {I(l;(i:lllll-;' :i:nh‘:l:(.)::ltjcli;»'lkru."ti‘f,irmc i ninixlr;_l h llll'l ritmo ascendente e confe-
" : diverso dalla tematizzazione a destra, come in que-
stesempio tratto dal discorso diretto, dove la Vespa, in un dialogo con
I(.':tmp:m:li di legno, assume un tono incalzante con il quale redarguisce suo
Al . La dislocazione inolire permette di utilizzare con molta efficacia il mec-
canismo della ripetizione. Si riportano prima le parole dello zio Crocifisso ¢
poi quelle della nipote:

I.1|I. le disse, ho pensato di darti il debito dei Malavoglia [...] ¢ ¢'¢ da pap-
parsi ki casa del nespolo [,

- La casa del nespolo tenetevela voit (cap. V, p. 66).

OO

In questaltro esempio con forte effetto allitterante la Zuppidda afferma
la sua autorita materna:

Mia figlia la do a chi vogl'io (cap. VII, p. 121).

Da notare un interessante caso nel quale, oltre alla dislocazione, pos-
siamo osservare la sostituzione dell’accusativo pronominale al ¢f attualiz-
zante, con un forte effetto allitterante:

Certuni la coscienza Manno dietro le spalle, poveretti loro! (cap. X, p. 153).

b) Complemento di termine.

I interessante nel discorso diretto un esempio di dislocazione, in par-
ticolare nel soliloquio di don Giammaria, in cui si realizza un caso di parlato
poco sorvegliato:

A questi altri non glielo fanno il conto di quel che mangiano (cap. 11, p. 35).

¢) Doppio pronome con forma tonica in posizione iniziale.

Nella dislocazione a sinistra questo fenomeno € ancora pitl nUMeEroso
(42) rispetto a quella a destra (15) ¢ la sua estensione ¢ manifestazione di
«una sintassi egocentrica, centrata sull'empatia del parlantex™. La tendenza ad
un uso della ridondanza pronominale senza pause al suo interno realizza la
stretta sequenza a me mi|..] che nella lingua colloquiale ¢ diventata pres-
soché normale [...] ed ha il vantaggio di una maggiore corposita fonican'?,

Spesso si ritrova la ridondanza pronominale con il verbo importare
che si impone quasi come una forma cristallizzata: un esempio in cui il co-
strutto ¢ rafforzato dalla locuzione popolare un corno:

A me non me ne importa un corno (cap. X, p. 191).

La sequenza a voi vi si presenta nella maggior parte dei casi staccata,
grazie allinserzione di altri elementi, mimando cosi la breve progettazione del
parlato, che implica a volte il riutilizzo, allinterno del discorso, di un pro-

nome gia usato:

—_—

G B, Per ina caratterizzazione del parlafo.... p. 120,
B S, L dtaliano dell uso medio .. p. 162
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A vot compare Tino non pi dira di no (cap. IX, p. 141),

d) Ne + partitivo,
Nell'esempio seguente 'Ntoni fa il gradasso con gli amici ¢ pone all'ini-
zio del suo discorso il motivo di vanto:

Delle innamorate ne ho quante ne voglio (cap. VI, p. 97).

¢) Ci+ locativo.

La tematizzazione a sinistra, come abbiamo visto fino ad ora, permette
di mimare i toni piu alti ¢ aspri del parlato, oppure in questo caso, in cui parla
Vanni Pizzuto, le due dislocazioni ritmano le parole del personaggio e ne
esprimono la preoccupazione:

Il bicchierino ve [ho dato per Famicizia, ma in casa mia non ¢f siete stati
(cap. XIV, p. 298).

) o cataforico.

Ad integrazione si aggiunge infine quest'altra forma che appartiene
allo stesso costrutto, cioe lo cataforico, del quale s'¢ gia detto. Basta ripetere
uno degli esempi indicati da Testa per esemplificare questo costrutto:

Futti Jo sapevano in paese che la Longa aveva saputo educarla la figlivola
(eap. 11, p. 23)",

Il fo, come s'¢ gia detto, anticipa cio che viene detto nella proposizione
successiva e nel parlato ha un importante funzione che potremmo quasi de-
finire I:l[it"tl. perché all'interno del dialogo serve ad iniziare il discorso, op-
pure a ratforzare cio che si dice. Vediamo degli esempi nel discorso diretto.

Nel primo caso citato qui di seguito fo svolge una funzione fatica, in
quanto la frase si inserisce in un dialogo tra Piedipapera, padron 'Ntoni e
Pil‘tlrf m Fortunato, che a un cernto punto prende la parola esprimendo la sua
opmione:

Jo PP oot L L, TR iy T . . h ; .
Ve lo dico o cos'e! Ripiglio compare Fortunato, Sono quei maledetti vapori che
Vanno ¢ vengono, ¢ battono l'acqua con le loro ruote (eap. 11, p. 33).

YETesIAL Lostile semplice..., . 136
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La frase seguente ¢ di 'Ntoni che fa il verso alla Mangiacarrubbe ripe-
tendone le parole:

Lo so a chi volete bene! (cap. VI, p. 76).
Sono presenti alcuni casi, in cui con il /o si richiama lattenzione di
qualcuno, come nell'esempio seguente, in cui don Silvestro si rivolge a Piz-

zuto indicandogli "Ntoni:

Lo vedete che s'¢ messo ad aspettarla, colle mani nelle asche? (cap, VIII, p.
127),

Non mancano casi in cui /o introduce un’interrogativa retorica:

Non [o sapete che se chiudete gli occhi voi, vi portate nella fossa anche gli
aleri? (cap. VI, p. 130).

Altrove ¢ Alfio che parla e allude ai suoi progetti matrimoniali:
Lo sapete cosa avred fatto! (cap. VI, p. 139).

Nell'esempio che segue il costrutto con lo cataforico rende perfetta-
mente il tono di rivalsa dello Zuppiddo che spera finalmente di mostrare le
proprie ragioni agli occhi della moglie, marcando ulteriormente il concetto
con lallitterazione pasticci/piacciono:

Te Tavevo detto che a me i pasticei non mi piacciono! (cap. IX, p. 164).

Le occorrenze di lo nel discorso del narratore sono appena 5 contro le
49 nel discorso diretto. Ancora una volta Verga mostra di rispettare I'effettiva
maggiore incidenza del costrutto nel parlato. Gli esempi attribuiti alla voce
narrante hanno il preciso scopo di rallentare il ritmo del racconto, come in
questo caso in cui si vuole ritardare la definitiva conferma sul triste destino
di Lia:

Compar Alfio /o sapeva dov'era Lia (cap. XV, p. 319).
2.5. Frase scissa

Questo costrutto permette di porre in risalto il “nuovo” rispeto al
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“noto” e di spezzettare linformazione in modo da facilitarne la ricezione,
La struttura scissa ¢ «costituita da due nuclei proposizionali, uno introdotto
da “essere” e l'altro da un falso che relativos.

Simile alla struttura scissa ¢ quella con il «c'¢ presentativo, anch’esso
seguito da un che pseudorelativo, con il quale si introduce nel discorso un
elemento nuovo:"?. Si puo inoltre aggiungere che, a differenza della disloca-
zione, la frase scissa tende a dare rilievo al rema. Nel romanzo la costruzione
con essere + che presenta 24 occorrenze, mentre il ¢'epresentativo ne conta
21,

Si esamino adesso alcuni casi pit indicativi di struttura scissa nel di-
scorso diretto. Nel primo esempio ‘Ntoni pone all'inizio della frase la moti-
vazione con la quale discolparsi agli occhi dello zio Cola, nel secondo padron
'Ntoni esprime il proprio fervore religioso ponendo come primo celemento le
entita spirituali che lo hanno aiutato:

Il marcta che ci accula (cap. VI, p. 79).
Son Fanmime sante di sua madre ¢ di suo padre che hanno ato il miracolo
Ccap. X1, p. 2600,

In quest'esempio il narratore, ponendo al primo posto la macdre, 1a
isola dal resto, atribuendole un ruolo che la distingue per sensibiliti:

Lia madre erd la sola che le aveva letto in cuore (cap. 1X, p. 162),

La struttura scissa permette, come in questo caso che segue dell’indi-
retto libero, di caratterizzare un personaggio ponendolo in contrasto con tutti
gli altri ¢ in particolare con "Ntoni:

M Alessi era un ragazzo che somigliava tutto a suo padre Bastianazzo (cap.
VI p. 78

[l c@ presentativo conferisce una maggiore enfasi al costrutto: nel di-
scorso diretto abbiamo un esempio in cui Piedipapera si prende gioco di
Rocceo Spatu; nell'altro Ta segmentazione serve allo zio Crocifisso per mo-
strare meraviglia ¢ disapprovazione verso una tipologia di uomini che sce-
glic il matrimonio:

R SavaTNG L tedliceno dell wso medio” P 163,

BN Biweria, I parleto italicono. | p. 257
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Per te non c'e pericolo che abbi a fare la fine di compare Bastianazzo (cap.
1, p. 45).
Ce gente che va cercando questo negozio (cap. XV, p. 323).

Nel discorso del narratore questesempio ¢ costruito in modo tale da
suscitare nel lettore la compartecipazione all'evento drammatico del secondo
naufragio della Proveidenze:

Non ¢e cosa che faccia pin paura del non udirsi rispondere alla voce che
chiama (cap. X, p. 180).

2.0, Concordanza a senso

La discordanza si ricollega «alla competenza lessicale ¢ morfologica
del parlante, ma anche un tipo di devianze che sono effetto di una man-
canza (o di un collasso temporaneo) delle strategice di pianificazione micro-
strutturali-'’.

Nel romanzo la sconcordanza ha il compito di rendere con grande ef-
ficacia 'immediatezza del parlato caratterizzato da breve progettazione che
determina il mancato accordo tra gli elementi della frase, 1 casi di concor-
danza deviante sono di tre tipi: mancato accordo di numero, di genere o del
participio con 'elemento frastico a cui si riferisce. Anche di questi costrutti
siodaranno gli esempi pit indicativi,

In primo luogo vi sono dei casi di mancato accordo tra soggetto col-
lettivo ¢ verbo che ha la forma plurale.

Nel seguente esempio del discorso diretto ¢ interessante osservare la
sconcordanza tra nome collettivo e verbo che avviene a lungo raggio™, in
quanto sono separati da altri elementi, inoltre la frase ¢ arricchita dalla dislo-
cazione a sinistra. Quest'esempio rappresenta una concentrazione di feno-
meni del parlato con i quali Verga rappresenta realisticamente P'eloquio
popolare di padron "Ntoni:

Un po’ di soldato gli fard bene a quel ragazzo; ché il suo paio di braccia gli
piaceva meglio di porfarsele a spasso la domenica (cap. 1, p. 12),

Dello stesso tipo ¢ anche il seguente esempio in cui verbo ¢ nome
sono vicini ¢ dunque si ha una devianza a breve raggio:

7R, Sowrsicota, Sul parlato..., p. 57,
Hoper i concetti di sbreve ¢ lungo raggio- ofr, v, p. S8,
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Sono tatti gente pratica, rispose Cinghialenta. Conoscono le coste, palmo a
palmo, ad occhi chiusi (cap. XIV, p. 301).

Si considerino adesso quei casi, nei quali si verifica «il mancato ac-
cordo del verbo con soggetti posposti che hanno natura rematica (ovvero
che non sono “veri” soggetti), come in non ¢ era i mezzi'%; di questo tipo si
ha un solo caso nel discorso diretto, il quale ¢ motivato dalla scelta della co-
struzione scissa con il ¢'e presentativo per esprimere con maggiore enfasi la
finta indignazione di don Silvestro per la condizione sociale:

Non ¢ ¢ tasse che bastano, ¢ un giorno o l'altro bisc gnera linirla davvero (cap.
VIL p. 112).

Come affiora dall’esempio indicato da Testa®, v'é poi il caso in cui «il
verbo passa al plurale perché se il soggetto grammaticale ¢ singolare, i sog-
getti effettivi sono, o diventano, dues:

Li presso sull'argine della via, ¢'era la Sara di comare Tudda, a mictere Ierba
pel vitello; ma comare Venera la Zuppidda andava soffiando che ¢’era venuta
per salutare "Ntoni di padron "Ntoni, cof quale si parlavano dal muro dell'orto,
li aveva visti lei (cap. I, p. 11).

Altri esempi si collocano nel discorso diretto:

Oggi sono stato mezz'ora a godermi la commedia che facevano 'Ntoni con la
Barbara (cap. VI, p. 125).

Siamo stati a curarlo due giorni colla Vespa (cap. XII, p. 237).

Nel discorso del narratore I'uso della sconcordanza si ricollega alla
scelta di amalgamare i vari livelli di scrittura di cui abbiamo gia parlato, ma
serve anche a dare il senso di una narrazione che sembra «essersi fatta da
sé&! connotandosi per tanto come soggetta a fenomeni di un'oralita a <breve
gittatas>2;

M. Berwerea, I parlato italiano. ., p. 265,

ME Brust, Sondaggi s lingua e tecnica narvativa del verismo meridionale, in <Filolo-
Bl e eniticas, VI pp. 198-200, cit. in E. Testa, Lo stile semplice..., p. 128,

MG VERGA, £ refazione all ameante di Gramignea, 1880, in Vita dei campi, Novelle, 1, Mi-
lano, Rizzoli, 1981, . 203

3R SornicoLa, Sul parlato..., p. 59,

606

Il nonno, colla Maruzza, si consolavano a far castelli in aria per Pestate (cap.
VI, p. 84).

Altri esempi sono rappresentati da quei casi in cui verbo e sostantivo
non concordano in genere o in numero,

Nel discorso diretto i casi di mancato accordo di numero mimano un
procedimento del parlato che procede per aggiunte successive:

Se ne va in spese perfino la Provvidenza e i capelli che ci avete in testa (cap.
IX, p. 158).

Chi non ce I'ha chiusa in faccia, aggiunse Alessi, é stata la Nunziata, ¢ anche
la cugina Anna (cap. X, p. 172).

Tra gli esempi di discordanza di gencre si consideri il caso seguente,
nel quale, con straordinaria efficacia, I'autore mima un meccanismo tipico
dell’oralita, per cui il parlante concorda il verbo con il sostantivo che ha pen-
sato (nel caso specifico denari), ma non con quello che invece ha proferito
(lire):

Piedipapera non /i ha mai visti cogli occhi cinquecento lird (cap. VIL, p. 115).

In un altro esempio la sconcordanza ¢ determinata dal condiziona-
mento del pronome voi sulla particella pronominale ve al posto della quale
era da attendersi ce:

Cosa ve n'entrava in tasca, a voi ¢ a mé (cap. IX, p. 150).

Un caso particolare di sconcordanza riguarda il participio che, secondo
una norma grammaticale rispettata in origine, deve concordare con 'oggetto-
accusativo a cui si riferisce.

Questa norma con l'andare del tempo ¢ stata osservata sempre
meno, fino ad arrivare alla tendenza atuale che ¢ quella di lasciare invariato
il participio. Nel romanzo, Verga mostra di essere gid cosciente di questa de-
vianza: infatti vi si riscontra una vera alternanza tra 'uso normativo (143) ¢
I'uso corrente (163). E possibile che lo scrittore si sia attenuto alla regola in-
dicata da Fornaciari secondo la quale il participio deve essere concordato

3 Cir. L. SewaNnt, Grammatica italiana..., p. 464; - Abbiamo scelte le pin belle [di pi-
ante] (Pirandello, La vita che ti diedi, 11 265).
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con l'oggetto quando quest'ultimo ¢ anteposto, mentre deve rimanere inva-
riato nel caso opposto™ Infatti nel romanzo i casi di sconcordanza con l'og-
gelto anteposto al participio sono 24, mentre quelli concordati sono 39, La
prima tipologia cra ancora avvertita come fortemente marcata in senso orale
¢ quindi utilizzata solo in alcuni casi, come il seguente:

Allora potete mandare a prendervi quelle fave che mi avete chiesto (eap, VI,
940

Lin esempio, quello precedente, che contrasta con questo che invece
¢ regolare:

O perche gliclavere fata passar liscia quella storia dei pugnd che vi ha dati
Ntoni? (cap. VI p. 129).

2.7 Anacoluto

Nel romanzo si riscontrano alcuni casi di anacoluto che POSSONO CON-
siderarsi una manifestazione della progetiazione a brevissimo termine tipica
del parlato ¢ quindi impicgata dall’autore nella resa di un dialogato fram-
mentario nel quale si da preminenza al «sc peetto logico, ponendolo in primo
prano, ad apertura di frase, ¢ subordinandovi. poi [...], il discorso che intorno
al soggetto si muove, Si veda qualche esempio pin rappresentativo nel di-
scorso diretto:

lo, per e, vado a vedere cos'e successo (cap. 1X, p. 148).
Se voi mi volete ancora, comare Mena, disse finalmente: io per me son qui
teap. XV, p. 337).

Vi sono poi degli altri casi in cui «il tema ¢ una pura enunciazione, ¢
nominativus pendens” senza alcun raccordo sintattico (ma solo seman-
tico) con il remar. Ne ¢ un esempio la seguente frase di padron Fortunato:

un
Quei poveri Malavoglia, diceva incontrando sulla piazza Campana di legno,
Dio glicla mandi buona! (cap. IX, p. 152),
Pitin generale, per alcuni esempi, si puo parlare di sgiustapposizione
YR, FORNACIAWL, STrtassi ftalianea dell tso moderno, Sansonm, Firenze, 1881, p. 309,

UM ConreLazzo, Avvicmento critico allo studio della dietlettologic italicna, citin L, Se-
riinni, Greammaticd italiana..., pp. 534-535.
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di elementi che non soddisfa determinati schemi grammaticali-®®, come nel
seguente contesto, nel quale "Ntoni spiega al nonno i propri desideri di ascesa
sociale che dovrebbero coinvolgere Pintera famiglia. La frase non presenta un
legame logico tra prima ¢ seconda parte, ma una giustapposizione che
esprime in maniera concisa e diretta gli intenti del personaggio:

Voglio cambiar stato, fo e tutii voi (cap. X1, p. 220),

Un altro esempio di questo tipo si trova nelle parole di Piedipapera
che deve rassicurare padron "Ntoni:

Ci penserd o a trovarvi dandare a giornata, voi e vostro nipote Alessi (cap. X1,
p. 240).

2.8. Uso dell'indicativo al posto del congiuntivo

L'uso dell'indicativo nel periodo ipotetico e nell'interrogativa indiretta
rientra nel meccanismo della semplificazione che il parlato determina nella
sintassi. Questa tendenza, come si sa, non ¢ recente, ma ¢ gid documentata
nell'italiano tre-quattrocentesco. Le motivazioni alla base di questa scelta sono
di due tipi: la preferenza del parlante per un costrutto pit semplice onde
evitare forme che suscitano incertezze e la propensione del parlato per la pa-
ratassi, in quanto <la minore frequenza, rispetto allo scritto, delle frasi subor-
dinate [...] rende il congiuntivo, che compare soprattutto in queste
proposizioni, meno vitale dell'indicativo.>’.

Il periodo ipotetico ha soluzioni diverse nei Malavoglia, che vanno
dal costrutto colloquiale™ che presenta Pindicativo sia nella protasi che nel-
I'apodosi con 113 occorrenze, a quello composto da indicativo e congiuntivo
riscontrato 0 volte o condizionale con 11 occorrenze. Come dimostrano i dati
appena citati le scelte protendono verso la variante pit semplice con il dop-
pio indicativo: di esse sono qui esaminati gli esempi pit rappresentativi, se-
condo le varie articolazioni.

) Doppio presente indicativo,
Questa costruzione viene impiegata per rendere il periodo ipotetico

R Sorsicona, Sul parlato. . p. 39,

TP D ACHE, Sintassi del parlato ¢ tradizione scritta della lingia italiana, Roma,
Bonacct editore, 1990, pp. 295 ¢ sgg.

TR Brone Litalicono letterario. . p. 160,
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della possibilita quasi sempre nel discorso diretto (56) ¢ solo 2 volte nell’in-
diretto libero.,

Nel discorso diretto:
S¢ non torna tuo fratello Menico tu resti il barone della casa (cap. 11, p. 46).

Sinotano alcuni esempi ancora pitt marcati nel discorso diretto: nel

primo la semplificazione del costrutto ¢ rafforzata dalla frapposizione del-
I'anacoluto:

Se vostro nonno dice di si, io per me non vi cambio per Vittorio Emanuele
(cap. VII, p. 121).

?:(ll Signore le manda un buon partito noi non vogliamo altro (cap. VI, p.
30).

b) Doppio imperfetto indicativo.

A proposito di questo costrutto ¢ interessante I'analisi proposta da Ber-
ruto: lindicativo imperfetto per molti versi sembra un tempo passepartout ¢
poco marcato, tale da raccogliere in s¢ molti valori semantici diversi»??,

| Anche in questo caso nel romanzo il costrutto riguarda le ipotetiche
di secondo grado (DD: 1; DN: 7; DIt 4; DIL: 7), infatti solo in due casi com-

pare lipotetica dell'irrealta.
e . L . sfe, - . =1
Periodo ipotetico della possibilita nel discorso del narratore:

Anticipava anche la spesa per la ciurma se volevano (cap. IV, p. 48).

Nel discorso indiretto libero ¢ interessante un esempio nel quale il co-
Srutto resta sospeso perché il personaggio non completa cio che sta dicendo:

Se gliinteressi del Comune li faceya a quel modol... (cap. VIL p. 113).
dprpd : . o 5 3 :
Periodo ipotetico dellirrealti nel discorso diretto:

Se li coglievo colla pasta in mano stanotte ¢'era un bel guadagno per noi (cap.
VI, p. 130).

—_—

0 g B . - ’ Y, p . A s
) G0 BERRUTO, L italicano popolare ¢ la semplificazione linguistica, in NoX romanicis,
XLIL, 1983, pp. 38-79. )
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¢) Doppio futuro indicativo.

Di questa variante abbiamo 3 occorrenze collocate nel discorso diretto
e impiegate nell'ipotetica di secondo tipo nei casi in cui il personaggio si ab-
bandona a progetti futuri, come in quest'esempio dove si nota la sovrabbon-
danza di verbi coniugati all'indicativo futuro:

Se compreremo la casa del nespolo mentre egli € lontano, non gli parra vero
quando tornera, disse Mena, e verra a cercarci qui (cap. XII, p. 248).

d) Costruzione mista.

E dato distinguere tra la costruzione che usa tempi verbali dell'indica-
tivo e quella che invece combina il congiuntivo o il condizionale con l'indi-
cativo.

Con l'indicativo:
A: futuro semplice - P: presente (DD: 31; DI: 100

Se il maestrale non si mette prima della mezzanotte, la Provvidenza avra
tempo di girare il Capo (cap. 11, p. 34).

A: presente - P: futuro semplice (DD: 1):
Se ¢i avro la testa pesante ¢i ho da pensar io (cap. X, p. 199).
A: presente - P: passato prossimo (DD: 1)

Voi altri ¢i perdete Polio della lucerna, se la Vespa ve ha promesso (cap. VII,
p. 118).

Indicativo + congiuntivo.

A: presente indicativo - P: imperfetto congiuntivo (DD: 3):

Eh, comare Mena, se non dovessi far altro, al mio paese ce n'é delle ragazze
come dico io (cap. 11, p. 30).

E se non fossi Cuor contento che si cambiano le cose? (cap. XI, p. 218).

Se volessi anche tu ¢i hai la tua casa (cap. XV, p. 343).

A: imperfetto indicativo - Pr trapassato congiuntivo (DD: 1; DI: 1; DIL:

W Con A ¢ P sono indicate rispettivamente apodosi ¢ protasi.
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1) nel discorso diretto:

Se non fosse stato per don Michele, dei Malavoglia quella notte non restava
nemmeno la semenza (cap. X, p. 183).

Condizionale + indicativo.

A: passato condizionale - P: imperfetto indicativo (DD: 2; DN: 3: DI
3 DI 3);

[nteressante il seguente esempio nel quale si aspetterebbe il doppio
indicativo:

Guardate che giornata sarebbe venuta adesso per mia figlia Barbara, se non
stavo all'erta! (eap. XIV, p. 307). *

E da rilevare un caso in cui nel discorso del narratore sul costrutto
con doppio imperfetto indicativo si innesta quello con il condizionale pas-
Sdlo:

Se potevano metter su anche la barca, non avevano pit nulla a desiderare, ¢
padron "Ntoni avrebbe chiuso gli occhi contento (cap. XII, p. 245).

Sono presenti naturalmente esempi di costrutto standard (55) che Sep-
pur non frequentissimo, continua a dar segni di vitalith anche in situazioni te-
matiche ¢ discorsive che, in una prospettiva  di - oltranza  realistica,
richiederebbero moduli meno complessi©!, ’

Nel discorso diretto si ha un esempio di periodo ipotetico dell'irrealta,
nel quale il costrutto normativo contrasta con elementi tipici del parlato quali
la sovrabbondanza pronominale ¢ I'uso lloquiale di pigliare:

Se fossi grande io me lo piglicred, se me lo dessero (cap. 11, p. 30).

Lalternanza tra indicativo ¢ congiuntivo riguarda anche le proposi-
zioni interrogative indirette che nel romanzo risultano costruite per la mag-
gior parte con lindicativo (52) piuttosto che con il costrutto standard (22),

Sioveda un esempio di interrogativa indiretta con l'indicativo nel di-
scorso diretto:

CUECTisin, Lo stite semplice.. p. 129

Quando verra qui un altro brigadiere in vece mia, vorra sapere che cosa va a
fare vostro fratello con Cinghialenta (cap. X111, p. 275).

Ecco un caso di costrutto standard nel discorso diretto:

Me lo domandava spesso, quando eravamo soli, rispose la Nunziata,
- Voleva sapere dove fosse (cap. XV, p. 333).

2.9. Costrutti impersonali

I costrutti che nel parlato sono largamente usati per la resa dell'imper-
sonale sono diversi. Nel romanzo in particolare sono introdotti dal pronome
indefinito uno ¢ dal costrutto dice che®. Per quanto riguarda o (17) il suo
uso nella costruzione impersonale era gia stato contemplato da Fornaciari
che lo reputava «non raro negli scrittori» ¢ «frequentissimo nel parlar fami-
liare:2%. Ecco alcuni esempi nel discorso diretto:

Che bella cosa, aggiunse Mosca, quando wne ¢ ricco come il figlio di padron
Cipolla Ccap. VIIL, p. 124).

Una che mariti la figla con gente di mare, diceva la Zuppidda, un giorno o
Ialtro se la vede tornare a casa vedova (cap. X, p. 183).

Per il costrutto impersonale <'uso popolare, fin da epoca antica, pre-
senta il semplice dice®; nel romanzo si contano cinque occorrenze nel di-
scorso diretto. In tre casi viene utilizzato dai parlanti che ripetono in maniera
confusa dei fatti che non hanno ben chiari:

Ora dice che metteranno il dazio sulla pece (cap. VI, p. 100).

Dice che vogliono ammazzarli i, Gesummarial (cap. VIL, p. 114).

Hanno visto mezzo mondo, dice, che Trezza ed Aci Castello messe insieme,
sono nulla in paragone (cap. X1, p. 215).

2.10. Stile nominale

In questa categoria possono inserirsi le ssequenze con struttura a nodo
centrale nominales che caratterizzano «un tipo di organizzazione sintattica
piu elementare, normalmente presente in parlanti con basso grado di istru-

B2 per i costrutti impersonali nel parlato of e ¥ Sanarma, £ iteliano detl iso medio” .,
[r. Lok

DY R Forsaciare, Statassi ietlicna. ., p. 94,

UULSERIANNL, Grammatica Haliane. | p. 255



zione ¢, occasionalmente, in parlanti con medio grado di istruzione, in con-
dizioni psicologiche che inducono alla regressione ad un sistema linguistico
di apprendimento primarios. Alla fine dell'Ottocento una serie di fattori hanno
determinato la comparsa di queste strutture che possono trovare una prima
motivazione nella «rasformazione del periodo in epoca postmanzoniana, da
una organizzazione che prediligeva ipotassi ad una che prediligeva la pa-
ratassi=®S.

Esempi di tali strutture, che hanno un rapporto stretto con emotivita,
compaiono numerosi, con 107 occorrenze nei Malavoglia. 1 casi pit comuni
sono quelli con «ellissi della copula-®, nei quali I'aggettivo ha funzione pre-
dicativa ¢ la frase cosi strutturata concentra l'attenzione sul punto speciale
d'interesse.

Nel discorso diretto si ritrova un esempio che presenta questa tipolo-
gia nominale. Piedipapera affannato introduce una frase con struttura brachi-
logica senza ulteriori spiegazioni, perché si rivolge a interlocutori gia a
conoscenza dei fatti, secondo le modalita tipiche dello stile nominale che
implica un forte legame con il contesto:

Un affar d'oro! vociava Piedipapera (cap. 11, p. 18).

_ Dello stesso tipo ¢ quest'esempio, in cui il vicinato condensa in una
frase la principale perdita, prevalentemente economica, dovuta alla disgrazia
che si ¢ abbattuta sulla casa dei Malavoglia con il naufragio della Provvi-
denza. La frase presenta un primo costrutto nominale esclamativo con che
relativo indeclinato, mentre la seconda parte ¢ collegata da una e pragmatica
con valore aggiuntivo, ¢ l'ultima frase nominale contiene il centro d'interesse
del discorso:

Che disgrazial Dicevano sulla via. E la barca era carica! Piie di quarant onze
di lupini/ (cap. 111, p. 47),

Si puo avere anche una «progressione enumerativa®’ che serve a ca-

ratterizzare un personaggio in maniera negativa:

Padron Cipolla, un altro sciocco, un peallone di vento colui! (cap. 11, p. 33).

SR Sorscol, Sul parlato...., pp. 102 ¢ sp.
0 i, po 103,

TR Somricow, Sl parlato... p. 110,
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Vi sono inoltre le «apposizioni descrittivo-caratterizzanti-*8:
Tu sei una vera Malavoglia, la mia ragazza! (cap. VII, p. 104).

L'apposizione puo svelare a volte l'indiretto libero e i pensieri del per-
SONAZEIO:

Mena, mentre imbozzimava l'ordito, aveva il cuore nero anch'essa, pensando
a compare Alfio, il quale se ne andava alla Bicocca, e avrebbe venduto il suo
asino, povera bestial (cap. VIL, p. 101).

«La costruzione a periodi brevi, di corto respiro"?” si concretizza anche
nelle esclamazioni, come in quest'esempio che mostra con immediatezza
I'emotivita dello zio Crocifisso rimasto senza parole a causa del comporta-
mento della nipote:

Che gente, eh! (cap. X, p. 200).

In quest'altro caso il costrutto diventa un espediente per cambiare di-
scorso e attirare P'attenzione su un altro argomento:

Guardavano nell’orto, per mutar discorso. - Un bel pezzo di terra! diceva com-
pare Mangiacarrubbe (cap. IV, p. 57).

Si trova rappresentato infine il tipo informativo che rientra nello «stile
telegraficos”’. Nell'esempio seguente mastro Croce Calla si riallaccia a quanto
detto prima;

Infine mandarono a dire che non venivano perché avevano da fare; e il dazio,
se volevano, avrebbero potuto metterlo senza di loro.
1l discorso di mia figlia Betta tale e quale! (cap. VI, pp. 119-120).

2.11. Testualita
Per comodita descrittiva questa sezione ¢ stata organizzata secondo

B lvi, p. 118

G Herczec, Appunti per la struttura del periodo nell epoca romantica, in Saggi lin-
guistici e stilistici, cit. in G. AntoNei, Tipologia linguistica del genere epistolare..., p. 190,

G ANToNELL, Tipologia linguistica del genere epistolare..., p. 192,
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una micro- ¢ una macrotestualita, comprendendo nella prima categoria i se-
gnali discorsivi e nella seconda tatti quei fenomeni che riguardano frammen-
taricta ¢ implicitezza tipici del parlato come mutamenti di progetto di
argomento ¢ le ripetizioni.

I segnali discorsivi hanno due principali funzioni, quella testuale e
quella fatica. Com'e noto i connettivi stabiliscono delle relazioni tra le varie
parti del testo”™; simile ruolo appare particolarmente spiccato nel romanzo
verghiano per cosi, insomma, ma, poi ¢ orbe. Di questi connettivi daremo gli
csempi piu rappresentativi.

2010 Connettivi testuali
Met (51),

Lo st ritrovain apertura di enunciato, quando si vuole sollecitare una
risposta nell'ascoltatore:

Ma infine cos’ha detto di fare? (cap. VI, p. 91).

Ma non 1o sa compare Mosca che vogliono darle Brasi Cipolla? (cap. VI, p.
132),

O per controbattere le affermazioni dell'interlocutore in un dialogo, come nel
caso dellalterco tra "Ntoni ¢ padron 'Ntoni:

Ma i non ne hai denari, né io ne ho! (cap. X111, p. 270).

Lo stesso ruolo pragmatico compare nell'indiretto libero per commen-
tare il comportamento di un personaggio:

E gli diceva pure: - Bella Proveidenza, ¢ padron ‘Ntoni! Ma lo speziale ¢ pro-
testante ed ebreo, ognuno lo sapeva (cap. I, p. 45),

Poi(53).

Ha la funzione di aggiungere un nuovo argomento, spesso preceduto
da una e pragmatica.

2 pot, se non ¢ vero, perché vi fate rossa? (cap. V, p. 63).

Sioche civerro, E poi per andare alla scicra quest ¢ la strada pia corta (cap.
VIL p. 97).

Ui, p. 247
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Con padron 'Ntoni poi, che ¢ tanto veechio, cisi perde quel che glisi da (cap.
VI, p. 77).

Cost (33), msommia (2) ¢ orbé(3).
I suddetti connettivi hanno notoriamente un valore conclusivo che ¢
piu percepibile nell'uso di cosi, come dimostra Fesempio che segue:

I Piedipapera seguito: - Lo zio Crocilisso allora corse trafelato dal notaio, che
aveva il fiato ai denti. Cosi se la piglia la Vespa Ceap. X1, p. 254).

Di insonuma compaiono soltanto due occorrenze nel discorso diretto:
la prima serve a rendere la frettolosa conclusione del personaggio spazien-
tito ¢ la seconda ha una funzione riassuntiva:

Insommea sbrigatevela voi! Esclamo allora padron Cipolla indispettito. io me
ne lavo le mani [cap. 1, p. 34).

- Una battaglia.

- Chi 'ha persa?

- 1o, voi, tutti insommea (cap. X, po 150).

Orbe rappresenta nel testo una forma di connettivo che o0ggi suona ar-
caica, ma all'epoca del Verga era sicuramente pit usuale:

Orbe, se la gna Maruzza ¢i mette la mano, ogni cosa si sarebbe aggiustata
(cap. VL, p. 92).

Orbe, compare 'Ntoni, "I pesci del mare son destinati a chi se I'ha da man-
giare”; mettiamoci il cuore in pace voi ed io, ¢ non ¢i pensiamo pia (cap. IX,
p. 167).

Orbét Conchiuse Cinghialenta, se non volete rischiar la pelle, dovevate restare
a casa a dormire (cap. XIV, p. 303).

2.1 1.2, Demarcativi

[n questa categoria sono inseriti quegli elementi che «segnalano ini-
zio (presa di turno), la prosecuzione ¢ la fine (conclusione/cessione del
turno)’%. Nei Malavoglia i segnali che svolgono queste funzioni sono di-
que, ecco e ora, dei quali sono segnalati qui i casi pin indicativi.

Dutngue (3).

Spusso questa congiunzione indica Pinizio del turno, come nel se-

"ML Berniria, 1 parlato italiano. .., p. 247
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ruente dialogo tra lo zio Crocifisso, Piedipapera ¢ padron "Ntoni, in cui que- mente nei Malavoglia ¢ sono di vario tipo, con effetti di mimesi della viva-
Paj I 4 )

st'ultimo si frappone alle voci degli altri due che discutono di don Michele: citi espressiva del parlato. Gli indicatori fatici impiegati nel romanzo rientrano
in due categorie: quelli che piegano la forma verbale a interiezione e le in-
Dunguie cosa pretendete per la casa? (cap, X1, p. 287). teriezioni vere e proprie, di cui ¢i occuperemo pit avanti,
Per le forme verbali abbiamo un caso nel quale 'Ntoni con il verbo
FEcco (19 occe.), guardare rafforza la promessa fatta alla madre:

Viene impiegato in apertura di battuta:

No! no! non partird se non volete voi! Guardatéd Non mi dite cosi, non mi dite!
Eeeo don Silvestro che fa l'uovo (cap. 11, p. 22). (cap. XI, p. 224).
Con il verbo sentire il parlante richiama in genere l'attenzione su

Lo si ritrova anche come segnale che stabilisce la continuita:
quanto sta dicendo. Tre le occorrenze presenti nel romanzo:

Brava, soggiunse Baco da seta. Ecco, se non ¢'¢ lui io non so cosa dire (cap.

VI, p. 117). Senti, le disse, ho pensato di darti il debito dei Malavoglia, in cambio della
chiusa che sono quarant'onze (cap. V, p. 00),

Sentnt gli disse il nonno rizzandosi su a stento pei dolori che gli mangiavano
la schiena, - Va a dormire che ¢ meglio (cap. VII, p. 122).

T I ol Sig X1 319) - Senti, disse alfine, t te ne andrai se vuoi andartene, ma non mi troverai pil
i ¢ S0NoO overo diavolo! ecco cosa c'e! (cap. ¥ P - . o F
I < I P (cap. XI, p. 223).

Inoltre fa da clausola del discorso del personaggio:

Ora (91).

Anche questo segnale assume un ruolo diverso in base alla sua posi-
zione, Nel primo caso qui citato si pone in apertura di una frase pronunciata
da padron 'Ntoni che rompe il silenzio creatosi nella casa del nespolo:

Il verbo vedere (12) assume valore esplicativo la dove il parlante cerca
di convincere l'ascoltatore di qualcosa. Gli esempi pit rappresentativi sono
i seguenti:

, Vedi quel che vuol dire bazzicare dove c¢i son ragazze da marito! (cap. VI, p.
Ora, disse padron 'Ntoni siamo rovinati (cap. IV, p. 59). 121).
Non me lo merito, vedetd (cap. XIII, p. 274).
Altrove il connettivo segnala la continuita del discorso:
s In altri contesti lo si trova impiegato come intercalare:
Fin Iacqua che si beve ¢ faranno pagare. Ora dice che metteranno il dazio

sulla pece (cap. VIL, p. 100). Adesso, vedi, mi tocca daver paura (cap. XIII, p. 259).
Ma io, vedete, dovessi pagare il dazio due volte, ¢ il contrabbando, don Mi-
Ecco infine un esempio di ora con funzione conclusiva: chele non lo voglio pit, no e poi no! (cap. XIII, p. 265).
Lavete visto P'usciere che ¢ venuto pei Malavoglia? andava dicendo comare Ve- 2.11.4. Particelle modali
nera, - Ora stanno freschil (cap. VI, p. 88). Questi segnali «colorano espressivamente i singoli enunciati, ad esem-
. pio enfatizzandoli-™. Nel romanzo sono usati con tale funzione: addirittura,
2.11.3. Fatismi almeno, davvero, gia, mica, magari dei quali forniamo gli esempi pit indi-

Com’e noto, la funzione dei segnali fatici ¢ quella di «gestire il contatto,
la relazione sociale con l'interlocutore”, Tali indicatori vengono usati larga-

" lvi, p. 248 N Ihidem.
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cativi.
Addirittura (3) enfatizza certe affermazioni come in quest’'esempio,

nel quale gli abitanti di Trezza commentano le doti di mastro Turi:

Guardate come ha ridoua, che prima sembrava una scarpaccia veechia aed-
dirittnral (cap. VI, p. 98),

Almeno (27) viene impiegato per esprimere un’eventualita:

Abmeno laceendessero, i loro lamit (cap. 1, p. 32).

Detevero (9) rafforza determinate affermazioni del personageio sotlo-
lincandone la veridicita:

Quando ¢iavro messi da parte un po’ di solde comprero un mulo, ¢ potro -
ravmi sua e il carrettiere daveero (cap. V, p. 69).

Gia (29) «si adopera anche come avverbio olofrastico e sitivos
quando si riferisce a quanto ¢ stato detto precedentemente,
Sioveda Pesempio dei Malavoplia:

Gier lui non ¢i ha colpa, ¢ fato cosi teap. 1, p. 12).

Nell'esempio seguente il personaggio si avvale anche della ripetizione:

Allo zio Crocitisso gli finiva sempre cost, che gli facevano chinare il capo per

torza, come Peppinino, perché aveva il maledetto vizio di non saper dir di no.
Glid! voi non sapete dir di no, quando vi conviene (cap. 1, p. 15).

Vi sono dei casi in cui gig indica un'intuizione rivolta al Tuturo:

Allora mandateli via ¢ chiamatene degli altri; gia non saranno loro che vi fa-
ranno restare sindaco Ceap, VI, p. 116).

7 L. Serianni, Granmatica italiana..., p. 198, Lesempio indicato da Serianni ¢ tratto dai
Promessi Sposi: <~ Cos'e poi finalmente? Era ben un‘altia cosa quelle galanterie che thanno fate
[} Gie, ¢ vero: se non ce aliro di males (Manzoni, £ Promessi Sposi, XV, 59),
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Magari ¢ un hapax nel romanzo e serve a esprimere le speranze fu-
ture di Piedipapera:

- Gli rendereste un famoso servizio e ve lo fareste amico per davvero!
- Magari! Sospiro Piedipapera (cap. VIIL, p. 130).

Mica (2) viene usato per rafforzare la negazione e rappresenta nel ro-
manzo la notevole assimilazione da parte dell’autore di un tratto non sici-
liano:

lo non posso mica chiuderle 'uscio sul muso (cap. VIII, p. 133).
1o non ho mica sonno iol (cap. XIV, p. 292).

2.11.5. Ripetizioni

Questo fenomeno, largamente usato nel parlato, «mira alla sovra-espli-
citazione ™ ¢ nel romanzo presenta diverse tipologie. Si ricordi innanzitutto
la concatenazione dei capitoli 'uno all'altro tramite Fanadiplosi” | cioé la ri-
petizione tematica o la ripresa vera ¢ propria di un termine. Tra i capitoli [ ¢
I ¢ tra 1T e I vi ¢ una connessione tematica che riguarda rispettivamente il
negozio dei lupini e il smare amaros; tra il 1 e il 1V si instaura una continuita
discorsiva, in quanto la conclusione del primo con le parole degli abitanti di
Trezza si prolunga nell'incipit del successivo con le parole del narratore che
finisce di commentare la grave perdita economica per i Malavoglia:

- Che disgrazial Dicevano sulla via. E la barca era carical Pin di quarant'onze
di lupini! (cap. 11, p. 47).

Il peggio era che i lupini li avevano presi a credenza (cap. 1V, p. 48).

Tra il IV ¢ il V la concatenazione non ¢ immediata perché il tema ri-
preso, il matrimonio di Mena, non ¢ collocato proprio alla fine del quarto ma
poco prima. Tra il V e il VI vengono impicegate parole simili:

Ntoni arrivo col berretto sull'orecchio, ¢ la camicia colle stelle (cap. V, p. 74).
Ntoni era arrivato in giorno di festa, e andava di porta in porta (cap. VI, p.
75).

G Beriio, Per una caratterizzazione del parlato... p. 133,
B Mowrars Garavin, Manuale di retorica, Bompiani, Milano, 1998, p. 191 ¢ sgg.
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Tra VI ¢ VII ¢'e una relazione di causa ed effetto, in quanto, in seguito
all'accordo sulla dilazione per il pagamento del debito, si prospetta per la fa-
miglia un cattivo Natale; tra VII ¢ VI 'argomento ¢ il servizio di leva svolto
da Luca nelle parole prima del fratello maggiore e poi in quelle del coro:

- Mio fratello Luca sta meglio di me a fare il soldato! Brontolo Ntoni nell'an-
darsene (cap, VI, p. 122).

Luca, poveretto, non ci stava né meglio né peggio; faceva il suo dovere lag-
giu (cap. VI, p. 123).

Tra VI ¢ IX la tematica di collegamento ¢ il piano architettato alle
spalle dei Malavoglia dallo zio Crocifisso ¢ da Piedipapera che si colloca
poco prima della fine del capitolo VIIT; tra 1X, X, XI, XII ¢ XII il tema con-
clusivo e in apertura riguarda ‘Nioni e la sua progressiva deviazione; tra X111
¢ XIV si ha una ripetizione degli stessi termini che si riferiscono all'inten-
zione del primogenito dei Malavoglia di picchiare don Michele:

Gli prometteva che voleva dareli il resto quando l'incontrava (cap. XIIIL, p.
291),

(,).u:lmlu Ntoni Malavoglia incontro don Michele per dargli il resto fu un brutto
alfare (cap. X1V, p. 291),

L'ultima connessione ¢ data, tra XIV ¢ XV, dalla fuga di Lia ¢ le con-
getture sul suo destino:

Lia usci nel cortile ¢ poscia nella strada, e se ne ando davvero, ¢ nessuno la
vide pit (cap. X1V, p. 316),

La gente diceva che la Lia era andata a stare con Don Michele (cap. XV, p.
317).

I meccanismo della ripetizione ¢ uno strumento usato da Verga con
grande precisione e con effetti di sapiente mescolanza delle voci e dei livelli
diegetici™. In questa sede basta analizzare alcuni esempi rappresentativi della
casistica della ridondanza, che si estende copiosamente in tutto il romanzo.

La prima tipologia riguarda la ripetizione all'interno di una stessa ca-
tegoria diegetico-discorsiva che ha diverse funzioni. Nel discorso diretto vi

Wl W Heseen, Giovanii Vergas Roman | Malavoglia wund die Wiederholung als
erzeihlerisches bunstmittel, Kiln, 1959,
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sono degli esempi di reduplicazione che hanno l'intento di intensificare il
discorso, come nel seguente esempio nel quale la Longa con l'iterazione del
verbo rammenta al figlio le raccomandazioni fattegli:

Addio! ricordati! ricordati! (cap. 1, p. 11).

Con la ripetizione Mena cerca di convincere Alfio e forse ancor piti sé
stessa che ¢io che si dice circa il suo probabile fidanzamento con Brasi non
Sk vero:

Non e vero, non e vero (cap. V, p. 63).

Quando la reduplicazione viene impiegata nel discorso del narratore,
l'intento ¢ di creare attesa rallentando il corso degli eventi. Nell'esempio se-
guente al raggiungimento di questo risultato contribuisce anche 'abbondanza
delle pause: dopo la morte di Bastianazzo nulla puo cambiare gli eventi,
quindi padron 'Ntoni non puo far altro che esprimere con delle occhiate il
compianto per la nuora:

Padron 'Ntoni, piegato in due, pin vecchio di cent'anni, la guardava, ¢ la
puardava (cap. 1V, p. 55).

La ripetizione nel parlato ha un importante ruolo di ripresa, come nel
seguente esempio in cui padron 'Ntoni la usa come segnale di prosecuzione
del discorso:

Gia lui non ci ha colpa, e fatto cosi: é fatto come i merluzzi che abbocchereb-
bero un chiodo arrugginito (cap. 1, p. 12).

E largamente impiegata nei dialoghi con botta e risposta:

- Lo dite a me che ¢i ho a limite la vigna |...]

- Li chiamate vigna quei quattro fichidindia? |...]

- In mezzo ai fichidindia ci sono le viti (cap. 1, p. 19).

- Don Giammaria dice che fate peccato mortale a sparlar del prossimo!

- Don Giammaria dovrebbe piuttosto far la predica a sua sorella donna Ro-
solina (cap. 11, p. 27).

Altre volte mima un aliro meccanismo tipico dell’'oralita per il quale,
nel discorso, un termine puo richiamare alla mente un altro argomento, un
proverbio o una frase sentenziosa:
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Oramai deve compire diciotto anni a Pasqua, lo so perché ¢ nata Fanno del
terremoto, come mid figlia Barbara. Chi vuol pigharsi mia figlia Barbara,
prima deve piacere a me [cap. 11, p. 28],

Bel pezzo la Mangiacarrubbe, seguitava, una sfacciata che si ¢ fato passare
witto il paese sotto la finestra <A donna alla finestra non far festas (cap. 11, p.
26).

L'interruzione della fonazione puo rendere necessario che venga ripe-
tuto 'enunciato ai fini della comprensione, come nel caso seguente in cui la
frattura mima I'improvviso spostamento dell’attenzione sulla Santuzza che
passa ¢ il conseguente richiamo di Piedipapera al proprio discorso:

Le calze della Santuzza, osservava Piedipapera, mentre ella camminava sulla
punta delle scarpette, come una gattina - le calze della Santuzza, acqua o
vento, non le ha viste altri che Massaro Filippo (cap. 11, p. 42).

In questo interessante esempio la ripetizione permette un passaggio
repentino dal dialogo tra Alfio ¢ la Vespa a quello tra quest'ultima e lo zio
Crocifisso:

Alfio, witto infuriato, corse a lagnarsi colla Vespa che gli dava a bere di tali
bugie, per farlo litigare colla gente,

- A me T'ha detto lo zio Crocitisso: rispose la Vespa. 1o non ne dico bugid -
Bugie! Bugie! Borbott) 1o zio Crocifisso, To non voglio dannarmi 'anima per
coloro! (cap. V, p. 04),

sempre dello stesso tipo ¢ questaltro salto da un dialogo all’altro:

- Questa ¢ storia che va a finire coll usciere! andava dicendo lo zio Crocifisso
con don Silvestro ¢ con don Giammaria il vicario,

- D'usciere non i sara hisogno, zio Crocifisso, gli rispose padron 'Ntoni
quando venne a sapere quello che andava dicendo Campana di legno (cap.
VI, p. 83),

La ridondanza a vole serve per rimarcare il significato di un termine,
per esplicitarlo meglio oppure, come mostra il terzo esempio tra quelli che
seguono, in cui padron "Ntoni ripete la parola ricehi, quasi per cercare di
comprenderne il significato:

Gia un soldo, che ¢ un soldo, non o spende all'osteria (cap. 'V, p. 68).

E andato a fondo in un momento, ¢ non 'abbiamo visto piu, in mezzo al

Jumo, un fumo come se e fossero state venti fornaci di mattone, lo sapete?
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(cap. 1X, p. 149).
Ricchil diceva, ricchil ¢ che faremo quando saremo ricchi# (cap. X1, p. 220).

La difficolta del personaggio trova una rappresentazione credibile nella
ripetizione a chiasmo:

- Brava! ¢ i denari di dove si prendona?
- Di dove si prendonot Fateli pagare a chi ne ha (cap. VI, p. 116).

Nell'esempio che segue literazione rende evasiva la risposta data dallo
zio Crocifisso a padron 'Ntoni:

Ne parleremo. ne parleremo quando saremo dal notaio (cap. X111, p. 287).

In questo dialogo tra nonno ¢ nipote la ripresa del medesimo verbo
traduce lirritazione e lo stupore di padron "Ntoni:

Ed io me la piglic! Disse allora 'Nioni.
Te la pigliz esclamo il nonno (cap. VI, p. 122).

La ripetizione conferisce perentorietd a un ordine in momenti di
grande tensione, come nelle manovre di emergenza della tempesta:

Taglia! taglia subito! (cap. X, p. 170),

Notevole un esempio di ridondanza pronominale, mirante a rendere
la concitazione di 'Ntoni desideroso di affermare la propria individualita ¢ il
desiderio di distinguersi dalla piccola comunita:

fo non sono una passera. fo non sono una bestia come loro! fo non voglio vi-
vere come un cane alla catena, come lasino di compare Alfio, o come un
mulo da bindolo, sempre a girar la ruota; fo non voglio morir di fame in un
cantuccio, o finire in bocea ai pescicani (cap. X1, p, 222),

sono da segnalare ora quei casi nei quali la ripetizione serve da col-
lante tra tipologie diegetico-discorsive diverse, realizzando una compenetra-
zione tra i livelli di serittura. Nell'esempio seguente, il passaggio segnato dalla
ripetizione ¢ tra discorso diretto ¢ discorso del narratore che appartiene al
coro della comunita di Trezza e si comporta da testimone oculare:

- Ora mettetevi il cuore in pace, che per cingue anni bisogna fare come se vo-
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stro figlio fosse morto, ¢ non pensarci pia.
Ma pure ¢l pensavano sempre nella casa del nespolo (cap. 1, p. 11).

Ancora un esempio di grande effetto poetico che, rivelandosi come
un‘incursione vera ¢ propria dell'autore, anticipa gli eventi attraverso il mec-
canismo della prolessi:

Se Dio gl dé giornd lunghi, 1a tira su un‘altea volta la casa del nespolo. Ma Dio
non gliene diede giorni lunghi, appunto perche era fato di quella pasta (cap.
VIL p. 96).

E interessante ancora quest'altro esempio nel quale, con il passaggio
da discorso diretto a indiretto libero, il lettore conosce i veri pensieri di 'Ntoni
che non risponde direttamente al nonno:

Ora sei grande, ¢ devi dirla anche i la ta parola, perché devi avere pit giu-
dizio i me, che son veechio. Cosa vuoi feare

Nulla voleva fare, luit Che glicne importava della barca e della casa? (cap. XII,
P 251).

All'opposto, in un altro caso, dal discorso del narratore si passa a
quello diretto degli abitanti di Trezza:

Nella notte si udirono delle fucilate verso il Rotolo, e lungo tutta la spiaggia,
che pareva la caccia alle quaglic.

Altro che guaglid mormoravano i pescatori rizzandosi sul letto ad ascoltare
(cap. VI, p. 1300,

Un tipo particolare di ridondanza ¢ la frase foderata, cioe la ripeti-
zione della parte iniziale di una frase alla fine della stessa’?.

In un primo esempio la ripetizione serve a rimarcare il pericolo in-
combente:

Va a finire bratta, va a finire, con questi italiani Ccap. 1V, p. 54).
In questaltro caso con la ridondanza pronominale la Vespa mira a sot-

tolineare la sua condizione ben distinta da quella dello zio Crocifisso:

TOE Brost, Litaliano letterario. ., p. 161
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Voi ¢i avete tempo, voi teap. Vv, p. O4).

Nella frase di Campana di legno si puo cogliere l'ironia rivolta a Pie-
dipapera:

Bel rigreardo che mi avete! Cost mi fate perdere la chiusa, col riguardo (cap.
VI, p. 134),

In quest'esempio la frase foderata ha lo scopo preciso di conferire al-
Iimperativo un valore altamente affettivo:

Orsu, che ¢é di nuovo? dillo a tuo nonno, dillo! (cap. X1, p. 219),

2.11.6. Geminazione dell ageettivo

L'aggettivo «pud essere oggetto di una reduplicazione intensiva
Questa teenica, che ha un effetto cinematografico nella descrizione delle at-
mosfere del racconto, viene applicata con assiduita ad alcuni aggettivi che as-
sumono un valore superlativo: adagio (16), cheto (3), lesto (7), mogio (7),
quatto (6), Ecco gli esempi pin rappresentativi.

Adagio viene usato a volte con valore avverbiale nella descrizione so-
nora di elementi naturali come il mare ¢ il vento. Negli esempi seguenti, 'ef-
fetto acustico ¢ lavorito dalla presenza dei due verbi con suono
onomatopeico e dalla virgola:

Hl)

Il mare russava in fondo alla stradiccivola, adagio adagio (cap. 11, p. 37).
Il nespolo intanto stormiva ancora, ddagio adagio (cap. IX, p. 160),

Altre volte I'aggettivo con valore avverbiale serve a evocare l'ondeg-
giare del mare:

La paranza mareggiava adagio adagio fra il largo cerchio dei sugheri (cap.
VI, p. 80).

Mena come si sa ¢ una ragazza dal carattere dolce e remissivo, ma al
contempo mostra una grande forza nel sostegno della famiglia. Tutti i suoi
sfoghi emotivi avvengono nell'ombra affinché nessuno possa accorgersene,
ccco perché il suo pianto ¢ cheto:

SULL Sewann, Granomatica italiana...., p. 210,

87



La povercta piangeva cheta cheta, colla mano sugli occhi (cap. VI, p. 140),

Lalfaccendarsi delle donne viene definito dalla duplicazione di lesto,
volto a caratterizzare il comportamento delle brave massaie educate al go-
verno della casa:

Maruzza udendo suonire un'ora di notte era rientrata in casa leste lesta, per
stendere laovaglia sul descheto (cap. 1, p. 35).

La prostrazione interiore ¢ ben esemplificata dalliterazione di
naogio,

Come li vide comparire a quel modo, mogi mogi ¢ con le SCATPC 1N Mano, non
chbe animo di aprir bocea (cap. 1, P10,

Con quatte, grazie ai suoi suoni scuri, si definiscono tutte le situazioni
losche del romanzo in atmosfere Cupe ¢ inquictanti, non @ Caso su sei 0ccor-
renze quattro si collocano al capitolo X1V dove si svolge Paffare del contrab-
bando:

Bordeggiavano quatie quatte le barche che facevano finta di pescar merluzzi
a4 mezzanotte teap, XIV, p. 201),

L'uso di queste reduplicazioni richiama da vicino Fimpicgo delle dida-
scalie nel teatro, ne abbiamo un esempio al capitolo XIV dove nella stessa
pagina (298) si collocano tre reduplicazioni:

Vanni Pizzute adagio adagio chiuse Tuscio {1,
Glicalird se ne andarono mogi mogi ||,
In quel momento passavano queedti quaitti | .

2.11.7. Mutamenti di progetto ¢ cambiamenti di drgomento

Di questi due fenomeni riguardanti <a pianificazione a breve raggioS!
Verga faun uso parco, ma molto efficace nella mimesi dell‘oraliti. Del cam-
biamento di progetto s'¢ gia detto a proposito dello stile nominale ¢ della
concordanzi a senso, che mimano appunto le incertezze della progettazione,

Un tipico esempio di cambio di progetto ¢ dato dal caso in cui il verbo

SER. Somsicona, Sul peartato.. 1. 30,
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concorda nel numero con un soggetto al quale perd se ne aggiunge un altro.
Si veda uno dei contesti piu rappresentativi:

Mandami via quando non ci sara in casa la Mena e Alessi (cap. XV, p. 326).

Con il cambiamento di argomento si realizza il continuo mutamento
tematico tipico del parlato, il piu delle volte introdotto da una e pragmatica,
Qui di seguito si riporta un esempio, in cui il salto da un argomento all’altro
traduce la spontaneita dell'evento che si svolge in quellistante. Nel suo di-
scorso Barabba passa da una eritica rivolta allo zio Cola a una constatazione
sulla pesca abbondante:

Ora gli dira che il pesce 'ha preso lui, per Pabilita sua, con tatto il mare fre-
sco. / Guarda come affondano le reti, i sugheri non si vedono pit (cap. VI, p.
81).

Un esempio dello stesso tipo, che ha la forza dell’evento che si rinnova
sotto gli occhi del lettore, ¢ il seguente, in cui parla la Longa ¢ il cambiamento
di argomento si realizza grazie a una e pragmatica:

Ora bevete un bicchier di vino che ¢ di quello buono - aggiunse la Longa, /¢
questi ceci qui li ha abbrastoliti mia figlia lcap. VIIL p. 1306].

Il cambiamento pud riguardare anche il salto da un argomento all'al-
tro allinterno di una conversazione a pit voci, di cui 'esempio pit lungo e
articolato si trova al capitolo 11 (pp. 24-30) quando le comari chiacchierano
affacciate sull'uscio di casa. Un esempio pit breve di concatenamento ¢ il se-
guente, nel quale i protagonisti della discussione sono Piedipapera, padron
‘Ntoni ¢ padron Cipolla, ognuno dei quali parla a ripresa nel discorso senza
ascoltare I'altro, sovrapponendo ragione a ragione:

Invece compare Tino, seduto come un presidente, sugli scalini della chiesa,
sputava sentenze: - Sentite a me; prima della rivoluzione era wicalira cosa.
Adesso i pesci sono maliziati, ve lo dico io!

- Noj le acciughe sentono il grecale ventiquattrore prima di arrivare, ripren-
deva padron Ntoni; ¢ sempre stato cosi; Facciuga ¢ un pesce che ha pia giu-
dizio del tonno: Ora di la del Capo dei Mulini, li scopano dal mare ttti in una
volta, colle rei fitte,

- Ve lo dico io cos'@! ripiglio compare Fortunato, Sono quei maledetti vapori
che vanno ¢ vengono, ¢ battono lacqua colle loro ruote. Cosa volete, i pesci
sio spaventano e non si fanno piu vedere. Ecco cos'e (cap. 11, p. 33).
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E di grande efficacia anche un esempio di parlato messo in bocea allo
zio Santoro il quale si rivolge a don Michele, ma lo fa a mezza voce per far
st che altri non possano udire. La tecnica che utilizza autore ¢ quella del-
Faccostamento tra le parole dette al brigadiere e la litania del rosario. La se-
quenza si conclude con i puntini di sospensione che amplificano Peffetto
delle ultime parole del personaggio®™:

Andateci, che vi aspetta nell’'orto dictro la tettoia - Santa Maria, ora pro nobis!
Signore Iddio perdonatemil... (cap. X111, p. 288).

Tuttavia l'esempio di cambiamento di argomento pia significativo ¢ il
discorso che si risolve in un lungo monologo con il quale Piedipapera si ri-
volge alla moglie. Con un effetto fortemente realistico allinterno del racconto
st inseriscono le disposizioni date dal marito alla moglie: chiudi la finestra ¢
non ci mettere il saliscendi all vscio.

La Zuppidda farchbe meglio a grattarsi la sua testa, perché ci ¢ da grattare! Con
quella porcheria di tivarsi in casa "Nioni di padron ‘Ntoni, mentre il vecchio e
tutti fanno il diavolo, ¢ non ne vogliono sapere, / Chiudi la finestra, / Oggi
SONO stato mezz'ora a godermi la commedia che facevano ‘Nioni con la Bar-
bara, che mi dolgono ancora le reni dallo stare chinato dietro il muro, per
sentire quello che dicevano, 'Ntoni era scappato dalla Provvidenza, col pre-
testo di andare o pigliare la liocina grande pei cefalis ¢ le diceva: - Se il nonno
non vuole, come faremo? - Faremo che scapperemo insicme, ¢ poi quando la
cosa ¢ fatta doveanno pensarct loro o maritarci, ¢ saranno costretti a dir di si
per forza, rispondeva lei, /¢ sua madre era li dietro ad ascoltare, ci giunoche-
red att'e due questi occhi! / Bella la parte che rappresenta quella strega! / Ora
voglio far ridere titto il paese. / Don Silvestro come glicla raccontai, disse che
scommetteva di fare cascare la Barbara coi suoi picdi, come una pera matura.
/ Non ci mettere il saliscendi all'uscio, perché aspetto Rocco Spatu che deve
venire a parlarmi (cap. VI, pp. 125-126).

. Conclusioni

Alla fine del nostro percorso analitico riteniamo che ipotesi di par-
tenza cirea Fopportunita di approfondire lo scandaglio della lingua dei Ma-
lavoglia rispetto ai sondaggi parziali della critica attuale possa ritenersi valida,
In effetti essa ¢ stata supportata da una serie di dati che non solo confermano
il raggiungimento di risultati straordinari nello stile dei Metlavoglia, ma soprat-

= i : ; e~ ! A
2 Questimmigine verra in seguito ripresa da De Roberto nella sua commedia I rosario,
che fa parte della racceolta Processi verbali del 1890,
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tutto dimostrano come la simulazione del parlato risulti di sorprendente cre-
dibilita. La misura e I'equilibrio raggiunti da Verga, grazie a un’equilibrata di-
namica tra innovazione ¢ normativita, conferiscono ai Malavoglia una veste
linguistica esemplare, che non ha confronti nella letteratura italiana contem-
])()!’Elnt'i!.

L'osservazione minuta del testo ha fatto emergere una serie di compo-
nenti che caratterizzano evoluzione linguistica e stilistica del Verga come ri-
cerca consapevole di un autore che ha attinto al patrimonio toscano,
seguendo tuttavia con determinazione le proprie scelte di poetica e di stile.
Nella lingua dei Malavoglia, ovviamente, ha un ruolo primario la fonte dia-
lettale, principalmente come mezzo di arricchimento semantico, ma ¢ soprat-
tutto la componente panitaliana che ha giocato un ruolo di primo piano. La
raccolta dei fenomeni ¢i ha permesso di verificarne il rapporto stretto con
italiano della tradizione e con quello postmanzoniano. I Malavoglia sono,
tra l'altro, un importante documento ai fini della conoscenza delllitaliano par-
lato, che le grammatiche per lungo tempo hanno censurato. Anche sul piano
stilistico la mimesi dell’'oralitd da parte di Verga risulta efficacissima, in quanto
il parlato si inserisce in tatti i livelli diegetico-discorsivi, caratterizzando anche
il narratore come un abitante di Trezza. Per la lingua dei Malavoglia non
possiamo parlare di artificio, in quanto l'autore ha realizzato in pieno, in una
compiuta integrazione di tecniche linguistiche ¢ narrative, la sua aspirazione
a un'opera che avesse aspetto di essersi «fatta da sé. Anche al confronto con
le descrizioni piu esaurienti dell'italiano parlato, in diacronia (I Achille®), ¢
in sincronia (Sabatini®, Berretta™), autore dei Malavoglia si conferma sen-
sibile ai mutamenti in atto nelllitaliano postunitario.

Nello studio del livello morfosintattico affiora il profilo di un autore
che opta decisamente per il parlato: basti pensare a lui, lei, loro soggetti, al
ne rafforzativo, al gli dativale, ece. Ma ¢ soprattutto con la sintassi che Verga
mostra di essere un sicuro conoscitore e fruitore dell'oralitd, perché feno-
meni come il ¢f atualizzante, il che polivalente, la dislocazione, la concor-
danza a senso, ecc., sono dosati nel testo con abilitd, affinché il parlato appaia
il piu realistico possibile agli occhi del lettore. Limpressione che, infatti, sca-
turisce a una prima lettura del romanzo ¢ quella di un’immersione progres-
siva ¢ credibile nel mondo dei pescatori di Trezza, la cui mentalita non ¢ di

B P A, Sintassi del parlato e tradizione scritta della lingua italiana, Bonacei ed-
itore, Roma, 1990,

B Sapanin, Ltaliano dell wso medio”...

55 M. Berkeria, I parleto italiano contemporaneo...
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semplice comprensione. Lautore ha scelto la combinazione pit adatta degli
strumenti espressivi pit semplici e realistici per rendere tutti partecipi di quel
mondo che altrimenti sarebbe rimasto estraneo e inerte per il lettore.

In definitiva ci si augura che il presente studio possa offrire lo spunto
per ulteriori ricerche nella lingua verghiana, ancora in gran parte da scanda-
gliare, ¢ non solo per I Malavoglia.
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DORA MARCHESE

PAESAGGIO E SCRITTURA NELLE RUSTICANE:
DI LA DEL MARE ¥ I GALANTUOMINI

Nel «Fanfulla della Domenicas del 14 gennaio 1883, recensendo le Ru-
sticane, Luigi Capuana informava i lettori del progetto del Verga di realizzare
una nuova raccolta di novelle, la futura Per le vie, uscita nel luglio di quello
stesso anno, avente per oggetto lindagine sul proletariato urbano della «citta
pia citta d'Ttalias:

Pare che colle Novelle rusticane 1o scrittore voglia prendere congedo dalla
sua Sicilia. 1 suo occhio osservatore ha gia tolto di mira la vita bassa delle citti
¢ un giorno o laltro lo vedremo comparire con un volume di Novelle mila-
nesi che faranno un bel riscontro a questi meravigliosi quadretti della vita si-
ciliana: il processo artistico dell’ impersonalita contera senza dubbio un trionfo
di piu.!

Cerniera ideale tra le due raccolte ¢ Di la del mare, dodicesima ed ul-
tima delle Rusticane, apparsa per la prima volta in volume nell'edizione Ca-
sanova del 1883, non prevista, come Parne nero, nel progetto originario della
silloge.

A differenza degli altri racconti che danno voce «agli umili attori degli
umili deammi»? Di la del mare & d'ambientazione borghese. 1 protagonisti,
infatti, appartengono ad una classe sociale elevata e vivono il tormento di un
amore infelice perché nato al di fuori del vincolo coniugale, soggetto a scon-

VL. Carvana, Novelle rusticane, in «Fanfulla della Domenicas, 14 gennaio 1883; poi, col
ttolo Trucioli, in Per larte, Catania, Giannotta, 1885; ora in Verga e D' Annunzio, a cura di M.
Pomilio, Bologna, Cappelli, 1972, pp. 91-92.

= G Veraa, Tutte le novelle, a cura di C, Riceardi, Milano, Mondadori, 1982, p. 334,
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trasi con le ferree leggi morali ¢ le norme comportamentali proprie del loro
ceto. Conformemente alla ferbudea, il cui perno ¢ costituito dall’analisi interiore
¢ dallo scandaglio psicologico dei moti d'anima dei due amanti pia che dalla
vicenda tout court, il linguaggio di cui si serve il narratore, che puo essere
facilmente identificato col Verga stesso, recupera i veechi stilemi della prima
stagione narrativa, impregnato com'e di lirismo, ricco di moduli espressivi ri-
conducibili al codice romantico. La critica ha quasi concordemente ricono-
sciuto il valore dell'opera non tanto nel livello artistico e stilistico raggiunto,
quanto, sul piano teorico ¢ programmatico, nelle rilevanti dichiarazioni di
poctica e di metodo fornite, inerenti sia all'ambito delle Rusticane, di cui si
rassumono temi ¢ personaggi ponendoli nei luoghi ¢ nell'lambiente in cui
agiscono, sia a quello pitt ampio della ricerca letteraria condotta dallo scrit-
tore in quegli anni ?

Eclissatosi rigorosamente nelle altre novelle della raccolta, lautore
prende adesso la parola per meglio ribadire la concezione narrativa ed esi-
stenziale sottesa al corputs ¢ riservarsi uno spazio privilegiato per la propria
riflessione, come gia aveva fatto in Fantasticheria® o nelle introduzioni a

—_—

: ‘ Al riguardo ofr. G, Trrra Rosa, 1 paesaggio di Sicilia nell opera di Giovanni Verga, in
:.LLI vis ‘.I lalia., XLVI, 1940, p- 1000 ¢ R Bicaza, Su Verga novelliere, Pisa, Nistri-Lischi, 1975, p.
73, Ogni valore artistico nega al racconto Carla Riccardi, giustilicandone la genesi per motivi ed-
ttoriali ¢ come momento di riflessione scaturito da una -crisi espressiva anticipata dalla novella
stessie, Lastudiosa affermainoltre che + goffi ¢ stentati soliloqui dei protagonisti, sia pure fil-
trati attraverso lindiretto libero, sono la prima testimonianza della fragilita e dell’inadeguatezza
delle soluzioni stilistiche sperimentate qui dal Verga, cioe la mimesi del parlato di personaggi
1-|In; Appartengono ad una sfera sociale pin elevata con Fobbligatoria adozione di un lessico ¢
diuna sintassi strettamente italiani, che, nel caso di Verga, significano astratti, indeterminati, in
:“::l!'{ff‘ ola |;'“t'l'=ll'i~'. C. Ricearnt, «Mastro-don Gesualdo, dagli abbozzi al romanzo, in -Sigma-,
A, 77 p. 39.

_ Y Immancabile il pendant istituito tra Fantasticheria ¢ 1a nostra novella, volto ad indi-
viduarne similitudini ¢ differenze. In entrambe un gentiluomo, identificabile con Verga, si ac-
costa ad una dama del bel mondo cercando diintrodurla nell'umile realta della vita quotidiana
dei _Pt.'-'-c:l{uri ¢ dei contadini siciliani. Dallo scarto tra vita cittadina-mondana degli uni ¢ vita
A campestre-umile degli aliri nascono le considerazioni dell'autore, Gino Tellini, wirtavia,
afferma che esiste una differenza signiticativa nel rapporto instaurato dallo scrittore con la donna
di Fantasticheria rispetto a quella di D8 la del mare. Quest'ultima infatti non si pone in oppo-
Mzone ¢ n contrasto con Fautore (come la dama i Fantasticheria che non riesce a capire la
vita dei semplici pescatori di Trezza), i, al contrario, instatra una vera ¢ propria empatia con
i personaggi delle vicende narrate, tinto che i due ci appaiono spettatori concordi ¢ affiatati (G.
Truse, Verga verso il Novecento, in -1l Pontes, XXX, n. 7, 1977, pp. 758-759). Un‘altra impor-
tante differenza ¢ stata sottolineata dalla Lepschy: mentre in Fantasticheria Verga -introduce
personagel che ritroveremao it avanti nei Malavaplia, sccondo un procedimento cataforico,
che punta al fotaro, in 20 e del mere i personagei vengono dalle Novelle rusticane precedenti,
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Nedlda, I'amante di Gramignea ¢ I Malavoglia, ¢ come fard successivamente
ne I bastione di Monforte, Lacrymae revum ¢ Fra le scene della vita.

Nonostante 'esiguita dei contributi dedicati alla novella, definita «rie-
vocazione liricar, «commentario fuor d'operas, «dichiarazione al pubblicos,
cracconto-epilogor, wsintesi (riassuntiva) [appartenente] al momento struttu-
rale dellarte del Vergas,® Di la del mare & di fondamentale importanza per la
comprensione delle Rusticane, specie per la rilevanza assunta dai temi della
scrittura ¢ del paesaggio. Quest'ultimo, oggetto di esplicite considerazioni
da parte dell’autore-narratore, in pit punti evocato e descritto, inserito quale
protagonista tra i protagonisti, si conferma filo d'Arianna dell'intero conpus,
clemento spia in cui si coagulano i nodi interni al milien rusticano, entita ca-
pace di personificare ed esprimere la positivistica visione che investe quel
mondo, di fornire la chiave di lettura per meglio comprendere le singole no-
velle della silloge ed anche, anticipandone alcune idee cardine, della succes-
siva Per le vie.

Scrittura e letteratura, paesaggio e natura, attraversano capillarmente
il tessuto narrativo delle Rusticane, in cui si di voce ai galantuomini e ai po-
veri che, spesso, vengono discriminati per l'incapacita di sapere leggere e
scrivere, di intendere le leggi e servirsene, ritrovandosi di fronte ai «cappellis
inermi e goffi (si pensi al Reverendo, Cos'é il Re, Don Licciu Papa, Il Mistero,
I galantuomini, Liberta). Altrettanto centrale, e in rapporto col primo, il mo-
tivo dell’indifferenza del creato verso 'uvomo che solo attraverso la letteratura
puo eternarsi, lasciando un segno, una testimonianza forte nel meccanici-
stico fluire della vita. L'assetto sociale ¢ speculare a quello naturale: in en-
trambi i contesti vincono i principi economici e ambientali.

Nell'ouverture di Di la del mare, 1o scorcio di un paesaggio notturno,
marittimo,® immerso nel buio appena interrotto dal tenue scintillare delle

per cui abbiamo un processo anaforico, cioe rivolto al passatos, A L. Lepscuy, Pirandellismo
verghiano: <Di la del mare- e il mondo dello scrittore, in Narrativa e teatro fra due secoli, Firenze,
Olschki, 1984, p. 17, Per un contributo recente sulle due novelle vedi C. Orr, Giovanni Verga:
Lantasticherias, romantische Fantasien eines zynischen Realisten, in <Italienischs, LU, n. 1,
2005, pp. 28-43.

Y L. Russo, Le «Novelle rusticanes, in «La Culturas, 1924, pp. 452-453; R. Bicazz, Su Verga
novelliere..., p. 65; R, Scrivano, La narvativa di Giovanni Verga, Roma, Bulzoni, 1979, p. 169;
E. Giachery, Arte e tecnica nella novella «La roba-. in Verga e d'Annunzio, Milano, Silva, 1968,
p. 61 C. Ricearon, fntroduzione a G, Veroa, Tutte le novelle..., p. XXIV,

Uala nave in viaggio ¢ la metafora naturale dell'umaniti che si avventura sui misteriosi
flutei della vita: “siamo tatti nella stessa barea”, "qui ¢'¢ da remare”, “qualcuno rema contro”, “va
tutto a gonfie vele”, “tira una brutta aria di tempesta”, “tirare i remi in barca”, non sono che al-
cuni dei diffusissimi modi di dire che sottendono nella nave ¢ nell’equipaggio la metafora della
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stelle, Pintera cognizione della realta circostante ¢ affidata alla percezione
dei suoni che nell’'oscurita riescono a sostituire lo sguardo poichée, con Ba-
chelard, J'oreille est le sens de la nuits:”

Ella ascoltava, [...] fissando i grandi occhi pensosi nelle ombre vaganti del
mare. Le stelle scintillavano sul loro capo, ¢ attorno a loro non si udiva altro
che il sordo rumore della macchina, ¢ il muggito delle onde che si perdevano
verso orizzonti sconfinati. A poppa, dietro le loro spalle, una voce che sem-
brava lontana, canticchiava sommessamente una canzone popolare, accompa-
gnandosi coll'organetto ®

Siamo di fronte ad un «sound-scapes,” un pacsaggio sonoro, in cui
fanno la loro prima comparsa la «anzone popolares e Iorganettos che ritor-
neranno piu volte non solo all'interno di questa novella, ma anche in molte
alire delle Rusticane, ¢ che, significativamente, si ritroveranno nel primo rac-
conto di Per le vie. Se le «immagini sonores costituiscono un motivo ricorrente
della narrativa verghiana,'” nel passo riportato 'associazione tra il suono
meceeanico, emesso dai motori della nave, il rumore delle onde e la melodia
della canzone triste ¢ monotona tendono a conferire un carattere malineo-
nico ed angosciante al paesaggio, dove echi lontani ¢ vaghi paiono ostaco-
lare una visuale pura ¢ netta della massa equorea di cui si scorgono solo
‘orizzonti sconfinati-, «abissi inesploratis, indefiniti ¢ percio minacciosi. 11
mare, che qui fa la sua prima ed unica comparsa tra le Novelle rusticane wtte

_—

comunitd nella sua avventura terrena, Fumanita di fronte ai propri travaglh ¢ alle proprie metes,
R. ;\'ll-h\AE'l. Inferni. mari, isole. Storie di viapei nella letteratura, Milano, Mondadori, 2002, p. 50

"‘ G BaCHELarn, La terve et les voveries di repos, Paris, Corti, 1905, p. 194,

. Go Veraa, Tutte le novelle. P 3260 L'edizione Mondador, da cui sono trate e
Citazioni, si basa sull'edizione del 1883 ¢ non su quella riveduta ¢ corretta dal Verga del 1920,
pubblicata su Ly Voces, accolta invece dall'edizione Salerno (clr, G, Virca, Le novetle, a cura di
G Telling, Roma, Salerne, 19800, Ritenuta scorretta ¢ poco riuscita dalla critica, non pia ristam-
pata dopo il '20, sard tenuta presente qualora vi emergano varianti interessanti ai fini della pre-
sente indagine,

il | sound-scapes, cioe il paesaggio sonoro, teorizzato da Schater, consta di pacsaggi
compaosti i eventi sonori: ofr, R Miumiay Sciaees, The Tuning of the World, Toronto, McClellan
and Stewart, 1977, ¢, 1., Acoustic Space, Dordrecht, Seamon&Mugerauer, 1985, pp. 87-98. Sul-
argomento vedi anche I DOvGLAS Porteors, Somnedse ape, in Journal of Architectural and Plan-
ning Researchs, 11, 1985, - 169180, ¢ W, Heneach, CGeopsiche, trad i, Roma, Edizioni Paoline,
If,’hrll Secondo Hellpach, i suoni difficilimente possono essere separati dall’esperienza del pace-
SagRIon mgenere, infatt, danatur muta ¢ appare come non-natura, essaha qualche cosa di
smistro, ed ogni rumore che vi compare ce Pavvicina ¢ ce la rende pin familiares Givi, p. 268).

RCIE 1 De M e, Costantt del mondo verehiano, Caltanissetta-Ronn, Sciascia, 1969,
PP 98-112
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drambientazione campestre, lungi dal rivestire una funzione consolatrice ¢
positiva, si configura come elemento ostile, viva rappresentazione del fato,
del destino crudele, foriero di separazione ¢ quindi di sofferenza a causa
delladdio imminente degli amanti. !

La scena € avvolta da un silenzio irreale che nessun suono o rumore
ricsce veramente a scalfire; la donna ogni tanto interrompe i suoi pensieri
aravi per darvi voce, ma come parlando da sola:

Domuani! - sospiro, Egli ching il capo senza rispondere. - Vi ricorderete sem-
pre di questa ultima sera? - Egli non rispose. - 1o sit!?

Ognuno ¢ chiuso nel proprio dolore; Favverbio «sempres nel corso
della narrazione assumera un valore particolarmente pregnante poiché il suo
significato indurra 'vomo ad un rimuginmo amaro, spingendolo ad un silen-
zio che sembra preconizzare quello in cui si chiuse orgogliosamente Verga
nell'ultima stagione della sua vita,

Se Tatmostera che vivono i protagonisti nell'incipit della novella ¢
quella languida ¢ sognante del ricordo agrodolee del tempo trascorso in-
sieme, velato da una profonda tristezza, che accomuna i suoni ed i rumori
che i circondano G rombi delle macchine sono ssordis, 1o sciabordio delle
onde ¢ un smuggito-, la canzone ¢ cantata sommessamentes, i pensieri della
donna sono vaghi, gli occhi fissi ¢ meditabondi'®), quella in cui si trovano
immersi il giorno dopo ¢ diversa, decisamente pin spettrale ¢ mesta.

Nell'immaginario collettivo simbolo di rinascita ¢ di speranza, alba
assume una valenza negativa, di morte (morte dell’amore), ed introduce un
quadro dai toni decadenti, «i un decadentismo pit mondano, ormai psico-
logico ¢ quasi fogazzarianos, '
d'impotenza che attraversa tutta la raccolta, caratterizzando, in particolare, le

che sfumano in quel senso di disfacimento ¢

" L'unico altro accenno ¢ ne # Mistero in cui si legge che il marito di comare Filippa
wse Perano portato vid per mares, caricando di significati negativi quel viaggio poiché «dal mare
NOn Torna Nessuno, ¢ non se ne seppe pia nulli G Verga, Tutte le novelle. ., p, 242,

i, p. 327,

P Lo serittore ritorma su questi elementi riproponendoli poche righe dopo, ed estenden-
done il vilore metaforico dai due amanti alle altre persone presenti sullimbarcazione ¢ quindi,
simbolicamente, all umanita totta: <A pruasi udiva sempre la mesta cantilena siciliana, che nar-
ravie i modo suo di gioie, di dolori, o di speranze umili, in mezzo al muggito uniforme del
mire, ¢ al v e vieni regolare ¢ impassibile dello stantuffos Cibiden ).

VR, Lo, Pessimismo e verismo in Giovenni Verga, Padova, Liviana Editrice, 1968,

p. 117,
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ouvertures di Malaria ¢ La roba. Lautore vive un sentimento antitetico, a
meta tra 'eccitazione suscitata dal fascino di una terra profondamente amata
— riconosciuta straordinaria ¢ mitica,'” la cui visione provoca un improvviso
entusiasmo —, e la malinconia che simpadronisce di lui man mano che si av-
vicina alla costa ed allapprodo sull'isola che segnera irrimediabilmente la
fine dell'idillio.

Latmosfera greve, evanescente, 'opprimente attesa, contrastano col
fulgore della descrizione dell’Etna. Lo scenario appare surreale, vagamente
crepuscolare: i passeggeri simili a fantasmi, il silenzio rotto da sinistri stridori
avvolge ogni cosa, la febbrile attivita del porto ¢ dell'imbarcazione sembra
avvenire a ralenti; le navi circostanti sono punti indefiniti nello spazio, la
costa vicina rievoca le stragi di marinai perpetrate dai funesti Scilla e Cariddi
che ancora oggi si protendono minacciosi:

I passeggicri salivano ad uno ad uno sul ponte, pallidi, stralunati, imbacuc-
cati diversamente, masticando un sigaro e barcollando. La grit cominciava a
stridere, ¢ la canzone della notte laceva come shigottita e disorientata in tutto
quel movimento. Sul mare turchino ¢ lucente, delle grandi vele spiegate pas-
savano a poppa, dondolando i vasti scafi che sembravano vuoti, con pochi uo-
mini a bordo che si mettevano la mano sugli occhi per vedere passare il
vapore superbo. In fondo, delle altre barchette pin piccole ancora, come punti
neri, ¢ le coste che si coronavano di spuma; a sinistra la Calabria, a destra la
Punta del Faro sabbiosa, Cariddi che allungava le braccia bianche verso Scilla
rocciosa e altera, !0

Come il progressivo avvicinarsi alla terra accompagna la graduale
presa di coscienza dell'imminente separazione degli amanti, cosi, metafori-
camente, i due lembi di terra apparentemente uniti sono divisi da «un fiume
turchinos, discrimine tra un ‘al i qua’ e un ‘al di 14" in cui si apre, sterminato,
il mare. Allo stesso modo la vita pare unirli nell’amore ma in realta i allon-

_—

15 .La Sicilia sorgeva come uni nuvola in fondo all'orizzonte. Poi I'Etna si accese tutt’a
un tratto d'oro e di rubini, ¢ la costa bianchiccia si SOUArcio qua e L in seni e promontori os-
curi- (G. Viroa, Tutte le novelle...., p. 327).

_ ' Ibidem. Da ora in poi i corsivi, ove non diversamente specificato, sono nostri. Scilla
e il |)l'n|n<.m!nri=: della costa calabra, antistante lu spiaggia del Faro, mentre Cariddi ¢ il vortice
che le si forma davanti, dccompagnato da un violento rimescolio delle acque. Nella mitologia
greca erano due ereature mostruose che divoravano e terrorizzavano i marinai in transito nello
Stretto. Ma limmagine verghiana piu che evocare la pericolosita del mare, vuole suggerire 1'an-
tichita ¢ importanza delle tradizioni legate alla terra di Sicilia, la centralitad che quest’isola ha ri-
vestito da sempre nella storia del Mediterraneo
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tana perché ‘al di la” dei loro sentimenti ¢’e il ‘mare’ delle convenzioni e dei
doveri, un’esistenza strettamente regolata da leggi umane e naturali cui non
¢ dato sottrarsi. Da una parte le occupazioni mondane del teatro e delle feste,
dall'altra le umili storie degli infelici cui lo scrittore da voce con le sue opere.
Due stili di vita, due universi entrano in contatto: I'ambiente rusticano con
la societa urbana, la solitudine dei campi col turbinio delle grandi citta. Que-
ste antinomie, unitamente al tema della centralita del riscatto affidato alla let-
teratura, costituiscono il leit-motiv della novella, giocata sull'opposizione tra
presente € passato, cittda ¢ campagna, realta-illusione, partenza-ritorno,
umilti-mondanita, vita-narrativa. La reazione nel vedere la donna in compa-
gnia del marito venuto ad accoglierla, mostra lo scollamento tra listintualitia
popolare dell'amante geloso ¢ passionale e 'autocontrollo misurato che deve
esibire un gentiluomo borghese.
In tal senso la scrittura riveste una funzione catartica e salvifica:

Ed egli la vide porgere le labbra alluomo che era venuto ad incontrarla nella
barcheta, E nella mente gli passavano delle larve sinistre, i fantasmi dei per-
sonaggi delle sue leggende, col cipiglio bieco e il coltellaccio in mano.!”

¢ consente un'ideale fuga dalla realta e dagli affanni quotidiani:

La donna [...] voleva che egli le indicasse le montagne di Licodia e la Piana
di Catania, o il Biviere di Lentini dalle sponde piatte, Egli le accennava da
lontano, dietro le montagne azzurre, le linee larghe ¢ melanconiche della pia-
nura biancastra, le chine molli ¢ grigie d'ulivi, le rupi aspre di fichidindia, le
alpestri viottole erbose e profumate. Pareva che quei luoghi si animassero dei
personaggi della leggenda, mentre egli li accennava ad uno ad uno. Coli la
Malaria; su quel versante dell’Emna il paesetto dove la liberta irruppe come
una vendetta; laggin gli umili drammi del Mistero, e la giustizia ironica di Don
Licciu Papa. Ella ascoltando dimenticava persino il dramma palpitante in cui
loro due si agitavano,'®

Spariti gli eroici protagonisti di Vita dei campi, nelle Rusticane Verg:
da spazio all'intreccio di voci plurime, vicende collettive, riflessioni inerenti
le grandi categorie della Giustizia, della Religione, del Potere, della Liberta,
«st che i giudizi formulati finiscono con l'essere proposti non come valuta-

7 Ivi, p. 328.
5 thidem.
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zioni parziali, storiche ¢ ambientali, ma come leggi immutabili di natura, prin-
cipi assolutizzati» Y

Il pacsaggio che 'vomo mostra all' amata ¢ pre-costituito, plasmato
come teatro ¢ sfondo per le creature dei suoi racconti, proiczione di un
mondo irreale ¢ fantastico in cui vorrebbero rifugiarsi. 11 semplice rievocare
le dleggendes che animano quei luoghi gli permette di dimenticare per un
momento il proprio «dramma palpitantes. Come ¢ stato fin dagli albori della
storia della letteratura, la donna diviene il pretesto per cui serivere e raccon-
tare, poiche utente privilegiato, il destinatario principale delle novelle, era
costituito per gran parte dal pubblico femminile cui Verga manifestamente si
rivolgevi, !

Centralita del pacsaggio ¢ della serittura, dunque. Se, con Barthes,
JTimmagine si costituisce in un sistema linguisticos, ne consegue che non vi
© opposizione tra pacsaggio ¢ linguaggio ma, al contrario, i due fattori sono
In stretto rapporto fra loro. Osservava a tal proposito Cézanne: <Tutto il pae-
siggio ¢ invaso dalle parole, non ¢ piu, ai nostri occhi, se non una variante
della parola, ¢ parlare del suo “stile” significa per noi fare una metafora, In
un certo senso, come dice Husserl, tutta La filosofia consiste nel restituire [, ..
un‘espressione dell’'esperienza attraverso Pesperienza che illumina special-
mente Lasfera particolare del linguaggio!, Esperienza visivie ¢ testo lettera-
rio sono facce della stessa medaglia, per cui «penna ¢ pennello giustapposti
divengono strumenti per farci conoscere un immaginario fantastico che di-
viene reale nel momento stesso in cuj ¢ dipinto o narratos,*?
dnuna casctta isolata, in mezzo alle vignes, gli innamorati si danno appun-
tmento dopo alcuni mesi:

Era d'autunno ancora, ma pProveva e tirava rento come d'inverno, Egli nasco-
sto dietro P'uscio, ansioso, col cuore che gli martellava, spiava avidamente se
le righe di pioggia che solcavano lo spiraglio cominciassero a diradarsi. Le fo-
wlie secche turbinavano dictro la soglia come il fruscio di una veste, Che fi-
ceva essa? sarchbe venuta? L'orologio rispondeva sempre di no, di no, ad ogni

Iu::“ vr-|-||rx.r_ ,"Il.‘fjr'rr(f!!:‘;'furh‘.l G. ViRGA, Le novelle...., p. XXVIIL,
o Alberto Savinio scrisse che le civilta, le culture, le letterture -si fanno per le donnes,
¢ aggiunse che le donne rappresentano Vinterlocutore privilegiato di chiungue intenda cimen-
tarsi =i versi diamore ¢ prose di romanzis A Sawisio. NHOva ene iclopedia, Milano, Adelphi,

1977, .. 279,

' . ¢ ) : .
Riportato in Mo Megteav-Posey, I oisibile o Fineisibile, trad, i, a0 cura di M. Carbone,
Milino, Bompiani, 1993, p, 170,

R M, Lerte (f(‘fflff{'.\'{!_t"_r,’.r'u, Bologna, il Mulino, 2001, .70,
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quarto d’ora, dal paeseto vicino. Finalmente wn rageio di sole penetro dea wna
tegole smossa. La campagna tutta sirradiava. 1 carrubbi stormivano sul tetto,
¢ in fondo, dietro i viali sgocciolanti, si apriva il sentieruolo fiorito di marghe-
rite gialle ¢ bianche, Di la sarebbe comparso il suo ombrellino bianco, di 14,
o al disopra del muriccinolo a destra. Una vespa ronzava nel raggio dorato che
penetrava dalle commessure, ¢ urtava contro le imposte, dicendo: - Viene!
viene!?s

U'na natura cupa ed ostile, che rispecchia ansia ¢ il turbamento pas-
sionale di cui € preda 'uomo, da voce al tormento dell’attesa. Con larrivo
delllamata, improvvisamente, il paesaggio si apre, s’illumina, si mostra in
tutto il suo splendido rigoglio. Non reale ma interiorizzato, un «inscapes !
espressione di uno stato danimo, trasfigurazione lirica di paure e desideri.

Ritorna 'opposizione tra speranza ¢ realta, sogno ¢ verita, simbolica-
mente raffigurata dallo scollamento tra un ‘dentro’ e un ‘fuori’, tra un ‘al di
2" ¢ un al di qua’ dell’'uscio in cui penetrano labili raggi di sole, emblemi di
una precaria felicita:?

Da un buco del muro potevano scorgersi i riflessi delle foglie che si agita-

vano, ¢ alternavano ombre ¢ luce verde come in fondo a un lago. Cosi la
. 2y

vita.”

25GLVerGa, Tutte le novelle. ., p. 329. Si noti il riferimento all'ombrellino ¢, pio avanti,
quando s'incontreranno alla festa, al «seno bianco ¢ delicatos che stempestava dentro il merletto
trasparentes dell'abito della donna, parchi riferimenti alle ben pia ampice ¢ ricche deserizioni
dei romanzi giovanili in cui i vestiti ¢ gli accessori dell’abbigliamento, soprattutto femminile, cos-
tituiscono una vert ¢ propria ossessione del Verga, ai limiti del feticismo; vedi a tal proposito
T, Wiassics, Dal feticcio al mito, in Nel mondo dei «<Malavoglia-. Saggi verghiani, Pisa, Giardini
1986, pp. 9-20.

A Lsinscapes, o spacsaggio della mentes, ¢ costituito da <utti quei profondi legami in-
teriori che legano intimamente il pacsaggio con le personalitd, i sentimenti sia dello scrittore che
del lettores, un paesaggio riflesso della topofilia, del vincolo con Fambiente, con luoghi capaci
di rievocare sensazioni di appartenenza, intimita, felicicy; cofr. | Dovcias Porreous, hisceape:
landscapes of the mind in the Canadian and Mexican novels of Malcom Lowry, in <The Cana-
dian Geographers, XXX, 1985, p. 123, Del resto, per Amiel, il paesaggio ¢ sempre -uno stato del-
Fanima, ¢ chi legge nell'uno e nell'alira ¢ meravighato di trovare la similitudine in- ogni
particolares; HLE Asien, Franomenti di tn giornale intimo, wad. i, Torino, UTET., 1908,

27 Serive Musumarra: Je margherite bianche ¢ gialle del sentiero sono quelle che fiori-
scono alle finestre delle ragazze di Trezza; L casetta con e tegole rotte, | muriccioli, i carrubi
spocciolanti di pioggia, sono quelli di tinte altre novelle di ambiente campestre, nel queale fastri-
dente contrasto 'ombrellino bianco della dama, che si abbandona svenevolmente tra le braceia
del suo amante ¢appoggia appassionatamente la sua bocea contro L bocea di lui. 11 contrasto
¢ troppo palese per non essere volulo, ¢ continua senza pictias Co Musumarea, D1 la del mare,
in AANY. oNovelle rusticane di Giovepnns Verpea 1883- 1983, Letture critiche, Palermo, Palumbo,
1984, p. 109,

MG Veraa, Tutte e novelle. . pi 329:
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Se il brano sembra attingere ai smoduli espressivi del piu vieto reper-
torio romanticor, %’ in effetti rivela quella «sensibilita pre-decadentes ricono-
sciutagli da Luperini,? riscontrabile nel senso di disfacimento e d'inerzia che
avvolge ogni cosa, in un certo gusto per il surreale: Jl tarlo impassibile e
monotono continuava a rodere i vecchi travicelli del tettor; «L'orologio del
paesetto vicino lasciava cadere le ore ad una ad unay; «L’orologio rispondeva
sempre di no, di no, ad ogni quarto d'ora, dal paesetto vicino».??

La sensazione di mestizia e caduciti continua nella scena seguente, al-
lorché la donna, al crepuscolo, dice all'amato: «Non ti lascio pite. La pro-
messa si tradurra nella mente dello scrittore in quel «per sempres la cui eco
rimbombera insieme al ricordo dell'esperienza amorosa. La decisione degli
amanti di fuggire assieme, lontano, € atvata sullo sfondo di un paesaggio
muto ¢ assorto, immobile, dai tratti spettrali, d'un «dmpressionismo quasi pa-
scolianow, ™ in cui serpeggia un senso di fastidio, procurato dagli insetti, un
silenzio funereo, una vaga aura di mistero:

Degli inseui ronzavano sul ciglione del sentiero, Dalle terre screpolate si le-
vava una nebbia grave e mesta. Non una voce umana, non un abbaiar di cani.
Lontano ammiccava nelle tenebre un lume solitario. [...] Partirono insieme;
andarono lontano, lontano, in mezzo 4 quelle montagne misteriose di cui egli
le aveva parlato, che a lei sembrava di conoscere.?!

—_—

. *’?'f-‘_ SUERA, La funzione del mistero, in Sigmas, X, 1977, p. 273; poi in La realté ¢ la dif
Jerenza ‘.S!;m'f sul secondo SO0, Torino, Genesi, 1094 pp. 41-55.
;: 1-1:. |,li1'|"ltlll\ii. Pessimismo e verismo..., p. 117
.I' !I\!Tll:.l).',ll'lt' sembra evocare i celebri arologi molli di Dali. La carica simbolica at-
e h:ll’i :J.I'{Il.lt‘J}."lll :t-(l ;|.Ih:.f1_nllvl‘lln .‘ii‘:.IT'Id]'.I'T' i|. tempo ¢ presente in molti altri H(‘ril{'l. \'crjl.:hi;.l.ni ma,
_ uggerisce De Mejier, il luogo in cui viene maggiormente estesa ed approfondita ¢ Tigre
r_('u.fmif:w, come nella nostra novella, si rappresenta un orologio il cui scoccare delle ore segna
Al movimento della vitae nel suo aspetto negativo, cioc il passare smonotono ed impassibiles del
“I‘“‘I_"I‘; P DE Mener, Costanti del mondo verghiano. .., p. 104, Questi ultimi due aggettivi sono
riferiti nel romanzo alle ore ¢ nella novella al tarlo che rode le travi del etto, in una corrispon-
denza suggestiva tra immagine sonora e immagine visiva: «L'orologio della camera suonava
II:'nli.m?t'nlc le ore una dopo Taltra, con rintocchi netti ¢ sonori, come uno squillo che ghi era
[illl'lll._sﬂl.iTL' anch'esso; poi rispondeva l'orologio della ¢hiesa vicina, poi, ad uno ad uno, nel silen-
zio della notte, spesso confondendo insieme i rintocchi, i gl altri che conosceva, che gli
rammentavano delle altre ore passate in quella stessa camera, ... Le ore continuavano 2
suonare, monotone, impassibili, 'una dietro Paltea, con lunghi intervallis; G, Veraa, Tigre reale,
Milano, Mondadori, 1959, pp. 392-393
DR, Lurkring Pessimismo ¢ verisnio. . cpe 117
UG VirGa, Tutte le novelle, p. 330,

tribuita
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L'idillio si consuma con la complicita di una natura mitica e compia-
cente, la cui gioiosa esuberanza ¢ riverbero della passione e della liberta cui
possono finalmente abbandonarsi i due:

Essi si levavano col giorno, scorazzavano pei campi, nelle prime rugiade, se-
devano al meriggio nel folto delle piante, allombra degli abeti, di cui le fo-
glie bianche fremevano senza vento, felici di sentirsi soli; nel gran silenzio.
Indugiavano a tarda sera, per veder morire il giorno sulle vette dei monti,
quando i vetri si accendevano a un tratto ¢ scoprivano casupole lontane. L'om-
bra saliva lungo le viottole della valle che assumevano un aspetto malinconico;
poi il raggio color d'oro si fermava un istante su di un cespuglio in cima al
muriccivolo.??

Ma ¢ solo Pillusione di un attimo.

In un primo tempo réverie del sogno d'amore, il paesaggio ¢ capace
di stimolare la memoria e di attivare la riflessione tramite il pit umile dei
suoi componenti: un comune cespuglio® che catapulta lo scrittore nel
mondo della sua inventio letteraria, in una dimensione in cui riaffiora «un vis-
suto che ¢ gia dator, in cui « fatti si depositano in attesa di essere narrati “con
I'efficacia dell essere stato™. >

Jagine tra le piu importanti della novella per la centralita che vi rive-
ste il paesaggio ed alla luce delle dichiarazioni di poetica contenute che
esprimono la concezione esistenziale sottesa alla raccolta.

Verga rievoca i fatti ¢ i personaggi di alcune Rusticane quali storie gia
avvenute, all'indomani della sua creazione narrativa, quando il passare del
tempo sembra avere corroso ogni traccia di quelle labili presenze.? Come il
cespuglio «al tornare dell'inverno [...] sarebbe scomparsos, cosi «erano scom-
parsi il casolare del gesso, e I'osteria di “Ammazzamogli” in cima al monti-
cello desertos di cui restano solo «e rovine sbocconcellate [...] nere nella
porpora del tramontos; il Biviere risulta «uno specchio appannatos, mentre

2 thiclem

#Anche quel cespuglio aveva la sua ora, ¢ il suo raggio di sole. [...] Al tornare dell’in-
verno il cespuglio sarebbe scomparso ¢ il sole ¢ la notte si sarebbero alternati ancora sui sassi
nudhi ¢ tristi, umidi di pioggia Cibidenn. 11 cespuglio, prendendo in prestito la terminologia del
Richard, puo essere definito un -oggetto ermeneuticos; 1P, Riciarn, Proust e il mondo sensibile,
trad. it Milano, Garzanti, 1976, pp. 166-191.

TG Parwa, I mondo da lontano. 1 fatto e il racconto nella poetica verghiana, Cata-
niit, Fondazione Verga, 1989, p. 152 ¢ p. 157.

¥ Le novelle cui si fa riferimento sono: Don Liccin Papa, H Mistero, Malaria, Liberta,
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sullimmensa roba di Mazzaro «il tramonto scendeva pit foscor ed i pascoli
ssvanivano nella gloria dell’'occidentes: «Nessuno sapeva pit di Cirino, di com-
pare Carmine, o di altri. Le larve erano passates3©

Con l'inverno, cioe col procedere delle stagioni ¢ col fluire della vita,
ogni cosa cambia ¢ si modifica. 1 personaggi scaturiti dalla fantasia dell’au-
tore sarebbero divenuti anch’essi Jdarves, soggetti alla transitorieta ed all'oblio,
se la sua penna non li avesse fissati sulla carta consegnandoli ab aeterno alla
collettivita, strappandoli ad un’esistenza fittizia che ha consistenza reale sol-
tanto per il ramite della serittura: siamo davvero ad un passo dal varcare
quella soglia che Pirandello atraversera ¢ mpiutamente coi suoi Seri perso-
negei in cerce o aitore.

Verga rivendica il ruolo assegnato alla letteratura come unico mezzo
per oltrepassare ¢ sconfiggere i limiti nawrali ¢ sociali che vincolano
'uomo.*” Concezione ribadita nell’explicit della novella allorché lo serittore
fa ritorno «nella immensa citta nebbiosa e tristes. ¢ ripensa al muretto, intra-
visto dal treno, su cui «due innamorati avevano lasciato scritto a aran lettere
di carbone i loro nomi oscuri». Questa immagine, unitamente alle sensazioni
contrastanti suscitate dalle «due parole — per sempre — che ella gli aveva la-
sciator scolpite anella sua memoria ¢ nel suo cuores, lo accompagneri lempo
dopo quando, ripreso il tran tran quotidiano, «¢li tornava in mente il nome
di quei due sconosciuti che avevano scritto la storia delle loro umili gioie sul
muro di una casas, La reminiscenza di quel rapporto lo tormenta e lo esalta,
Femozione di quei giorni felici ¢ ancora forte in lui, ed allora avrebbe vo-
luto mettere il nome di lei su di una pagina o su di un sasso, al pari di quei
due sconosciuti che avevano scritto il ricordo del loro amore sul muro di
una stazione lontana-® avrebbe voluto, come ha fatto, rendere vive ed
cterne quelle vicende consegnandole alla serittura.

Non a caso alla rievocazione dei principali personaggi della silloge,
alla considerazione che <e larve erano passates, segue un‘importante meta-
tora, vera chiave interpretativa della racec lta, del pensicro che innerva l'in-

Let robue, Stovic dell'asing di San Ginseppe, Parie nero,

" G Vewoa, Tulte e novelle. P 330,

i una lentera al Capuana scrive, -L'opera diarte non val piv dell autore? Se e riuscita
ben inteso. Parmi che si deve arrivare a sopprimere il nome dellantista dal piedistallo della sua
opera, quando questa vive da ses G Vigoa, Lettere o Livigt Capuane, Firenze, Le Monnier, 1975,
P 158

"GV, Tutte le novelle. n.oA3s

tera produzione verista del Verga:

Solo rimanceva solenne e immutabele il pacsaggio, colle larghe linee oriental,
dai toni caldi ¢ robusti. Sfinge misteriosa, che rappresentava i fantasmi passeg-
gieri, con un carattere di necessita fatale

Il paesaggio ¢ ipostasi della natura, entita inconoscibile, regolata dalle
ferree leggi darwiniane cui nessuno puo opporsi o sottrarsi. Riprendendo
un’‘immagine di Eraclito, anche per Verga <panta reis, «tutto scorres, tutto ¢ in
continuo divenire, soggetto a norme perenni, valide per ognuno in ogni
tempo. Lautore insiste, infatti, nella citazione delle sue storie emblematiche,
capaci di esemplificare il s movimento della vitar (De Meijer) che fluisce e si
rinnova al di la dei confliti di potere, dei soprusi, delle ingiustizie, della po-
verta e dellasprezza del clima, al di 14 delle contingenze umane destinate a
perdersi se qualcuno non desse loro voce:

Nel paesello i figh delle vitime aveeano fatto pace cogli strumenti ciechi e san-
guinari della liberta; curatolo Arcangelo strascinave la tarda vecchiaia a spesce
del signorino; una figlia di compare Santo era andata sposa nella casa di ma-
stro Cola. All'osteria del Biviere un cane spelato ¢ mezzo cieco, che i diversi
padroni nel succedersi P'uno all’altro avevano dimenticato sulla porta, abba-
iava tristamente ai rari viandanti che passavano. Poi il cespuglio si faceva
smorto anch'esso a poco a poco, ¢ assiolo si metteva a cantare nel bosco
lontano, ™

Infine il cespuglio si fa smortos, si appresta cioe a dissolversi an-
ch'esso come ogni cosa.,

Grande pregnanza in Di la del mare rivestono dunque i temi della ri-
vendicazione del ruolo della scrittura, in particolare della nuova concezione
artistica ¢ di metodo introdotta dal Verga, della fiducia nell'ideologia positi-
vista darwiniana ¢ spenceriana (scevra, pero, di ottimismo scientifico), del-
'attenzione prestata al mondo della borghesia e dell'ambiente citadino,
milanese in specie, che si pone in stretta connessione non solo con la rea-
lizzazione della coeva raccolta Per le vie, ma anche col progetto, purtroppo
non portato a compimento ma in quel periodo ancora vivo e presente, di rea-
lizzare, dopo [ Malavoglia ed il Mastro-don Gesualdo, La duchessa di Leyra

i, pp. 330-331,
v, o331
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e gli altri romanzi del Ciclo dei vinti.
Nel capoverso successivo al brano precedentemente citato, 'uvomo
pronuncia un malinconico addio di chiara ascendenza manzoniana:*!

Addio, tramonti del paese lontano! Addio abeti solitari alla cui ombra ella
aveva tante volte ascoltato le storie che egli le narrava, che stormivate al loro
passageio, ¢ avete visto passare tanta gente, ¢ sorgere ¢ tramontare il sole
tante volte laggin! Addio! Anch’essa ¢ lontana,*?

Un confronto «roppo diretto per giudicarlo fortuitos; al contrario Verga
vuole «di proposito, porre in rilievo una diversita di stile, di poetiche, di lin-
guaggi, di atteggiamenti letterari, di modi del narrares, vuole, insomma, «de-
cretare la fine di un'epoca storico-letteraria ¢ mostrare la novita della nuova
scuola da lui inaugurata..

Ma qual ¢ il significato da attribuire alla storia d’amore vissuta dallo
scrittore, particolarmente all'idillio consumatosi all'interno di una natura fa-
volosa e arcana?

Per Francesco Spera il senso del racconto risiede nel contrasto esi-
stente tra il vagheggiamento della vita rusticana (non tanto della sua spon-
taneita o semplicita bensi nel smisteros presente in essa, vale a dire in quei
«comportamenti indecifrabili secondo il codice psicologico borghese) " e la
I‘(':illl;'l della vuota ¢ manierata vita propria di questa classe sociale, divario che
St eoncretizza poi in una fuga dalla citta per la campagna. Dall'opposizione
tra questi ambienti e dalla successiva presa di coscienza dell'incomprensibi-
lita dellumile mondo contadino nascerebbe la crisi dell'amore fra i due, tanto
che il richiamo all'ordine da parte del marito <appare quasi una liberaziones,

—_—

Hrelling nota che l'intero racconto ¢ caratterizzato da «vistosi recuperi da Manzoni, so-
pratiutto lessicalt ¢ ritmici-. Si segnalano, tra gli alted, olte i re -Addios presenti nella novella, la
gioia trepida- ¢ la strepidante || gioias che ricordano trepicka/ giona- del Cingue maggio, la
gloria dell'occidentes che richianma il repido occidentes di Ermengarda nell’ Adelebi, il binomio
sSen t‘_[. 1 promontaori- riscontrabili nell'abbrivio dei Promessi sposi, G Teuas, note a D la del
mdre. n G, VERGA, Le novelle...., p. 425,

.". G Neraa, Tutte le novelle. ., p. 331 Laggettivo dontano- ¢ espressione «in lon-
tamnzas ricorrono per pia di venti volte nelle ¢ inque pagine della novella, acendo la loro com-
parsa sia nell'incipit che ncll'explicir, quasi a voler rievocare alcune frasi della celebre
introduzione al Ciclo der vinti: « misura che 1 sfera dellazione umana si allarga- ¢, ancor di pio,
quel -cammino Fatale | grandioso nel suo risultato, visto nell'insieme, de lontano-

G MusuMARRA, D la del mare. ., pp. 170-171.

"R SeeRa, Lat funzione del mistero.. p. 275,

v, p. 2706,
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Per lo studioso «la funzione di Di la del mare consiste nel proporre [.. ] il
punto di vista del personaggio borghese cosi stordito ed eccitato da un di-
storto ideale romantico da ravvisare nel mondo rusticano un tipo di vita ini-
mitabile, un modello esemplare che permette di realizzare concretamente il
mito della passione assoluta. [...] I due personaggi finiscono con l'intuire [...]
la possibilita di compiere un analogo gesto trasgressivo, mitizzato si come
estrema affermazione di liberta ma talmente lontano dalla loro effettiva forma
di vita da intimorirli ¢ metterli in crisi+, 1

Invero, il personaggio borghese non sembra né «storditos né «eccitato
bensi lucido e consapevole osservatore di un'esperienza amorosa che, ec-
cetto per qualche istante di umano trasporto, sente quantomeno problema-
tica poiché, a differenza della donna, non si lancia mai in apodittiche
affermazioni sull’eternitd della loro passione, parla poco e anche quando
sembra nutrire la speranza dell’esistenza di una dimensione in cui i due pos-
sano amarsi serenamente, al riparo da tutto e da tutti, lascia trasparire da su-
bito la convinzione di essere di fronte ad un qualcosa d'irraggiungibile. La
vanita e la caducita di ogni pulsione umana ¢ coscienza immediata nel pro-
tagonista, conscio che niente € «per sempres nella vita come nella fantasia let-
teraria, Solo la scrittura ha una funzione salvifica ¢ puo consegnare ai posteri,
fissandoli e rendendoli eterni, fantasie, sogni, attese, sconfitte. Non a caso,
dopo I'incontro nella casetta fra le vigne appare 'immagine del tarlo che lo-
gora ogni cosa ¢ quella di «ombre e luci> che si alternano al di fuori della pic-
cola nicchia che essi si sono ritagliati, portandolo a concludere: «Cosi la vitas,
Altrove, allorché la donna viene richiamata dal marito, 'autore-narratore ri-
flette:

Innamorati, giovani, ricchi tutti ¢ due, i e due che s'erano det di voler re-
stare uniti per sempre, era bastata una parola di quell'uvomo per separarli. Non
era il bisogno del pane, com’era accaduto a Pino il Tomo, né il coltellaceio del
geloso che li divideva. Era qualcosa di pia sottile e di pit forte che li sepa-
rava. Era la vita in cui vivevano e di cui erano fatti V7

Non ¢’é una netta opposizione tra mondo rusticano sede di liberta e

0 1y, p. 274.

TG VERGA, Tutte le novelle..., p. 331, 11 concetto € ribadito con pit forza nel testo del
1920, in cui Verga corregge: <Gl amanti ammutolivano e chinavano il capo dinanzi alla volonti
del maritos in «Essi ammutolirono ¢ chinarono il capo dinanzi alla legge della loro vitas, G.
VERGA, Le novelle..., p. 425.
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felicita, luogo in cui le emozioni sono genuinamente vissute, ¢ mondo citta-
dino in cui amore ¢ passione non possono sussistere perché soffocati dalle
leggi ipocrite della societa™. E pur vero che i codici comportamentali dei
due contesti sono diversi ¢ spesso antitetici. ma la sconfitta, lo scacco ope-
rato dalla natura ¢ di ambedue i mondi: nell'uno ¢ legata ai bisogni primari,
di libenta, giustizia, amore, sussistenza, nell'altro ¢ originata dalle regole che
sisono date gli uomini stessi, dalle convenzioni, dalla morale, dalle appa-
renze che valgono piu della sostanza. Ma sia in quell’'universo che nell'altro
I'unica norma valida, sempre vigente, ¢ quella di una natura leopardiana-
mente ineflabile ed inconoscibile.

Fin dai tempi remoti il paesaggio ¢ il simbolo stesso del volto della
terra, i cui meccanismi appaiono oscuri tanto da giungere alla consapevo-
lezza della distanza e della solitudine di fronte ad essa: «il paesaggio ci e
estranco, ¢ terribilmente solo ¢ F'uomo in mezzo agli alberi che fioriscono ¢
ai ruscelli che scorrono. || Per quanto grande ¢ il mistero della morte, an-
cora piu grande ¢ il mistero di una vita che non ¢ la nostra vita, che non par-
tecipa alla nostra ¢ che, come ignorandoci, celebra feste alle quali noi
guardiamo con un certo imbarazzo, come ospili sopravvenuti per casos?,
Proprio perche esprime assoluta immensita della natura, sembra essere un
enigma,

La concezione del paesaggio come «spazialita immota e immutabile
che sconfigge la temporalita, il divenire, la storia:! ¢ propria del Verga ¢ at-
tr:l_\*cr&;n la sua opera confluisce nel codice paesaggistico di serittori come
Luigi Pirandello ¢ Giuseppe Tomasi di Lampedusa. Se, da una parte, Piran-
dello si discosta nettamente dall’autore catanese per gli elementi eversivi che

—_—

¥ Come accennato, nelle Rusticane si di voce non solo alle classi contadine ma anche
dquelle elevate, siano esse rappresentate dai nuovi ricchi (don Venerando di Pane nero o 1o
Stesso Mazzaro de La robay o di antica tamigha benestante (nei Galantuomind si afferma che
-.'Ilit'].lt' i galantuomini hanno i loro guaio, Tutte le classi sociali, dunque, sono soggette alle
legai della Nawura ¢ della Storia, In Liberta, ad esempio, muoiono i poveri diavoli cosi come i
cappellits il barone, il prete, lo shirro, il guarckiboschi, coc; gquando poi si fa T pace” il narra-
tore commenta: 1 gedantnoning non potevano lavorare le loro terre colle proprie mani, ¢ la
Poverd _E_’.I.I‘Hii' NON POV VIVEre senza i galartionting.

R Rike, Dl paesageio e altri s ritti, tracd, i, o cura di Lo Zampa, Milano, Cederna
1945, p. 37

G Cakctna, i preesaggio e Lenigme, i Da Cezanne a Mondeian, o cura di Mo Gorlin,
Freviso. Linea d'ombra, 1999, pp. 325-331

TGP Biasing tpifaiic siciliaone. fdeologia det paaesageio, in AANV., Dal «Novellinos a
Woraria, o cura i B Raimondi ¢ B Basile. Bol w1l Muling, 1979, p. 202,
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costituiscono la cifra della sua invenzione letteraria, dall'altra ne riprende
I'immagine degli esseri umani piccoli ed indifesi di fronte ad una natura (di
cui sono manifestazione il elima e 'ambiente) indifferente all'uomo®. Gli fa
cco il celebre paesaggio srredimibiles de I Gattopeardo,’? espressione dell'as-
soluta sfiducia in ogni forma di cambiamento ¢ di riscato, di quello stesso
scetticismo cui Verga ha dato voce nelle Rusticane poiché <& la stasi deter-
minata dal prepotente impero delle leggi della natura, che volgono al nega-
tivo ogni presunto moto di progresso?' che domina la raccolta. Non
essendoci una vera alternativa, una via di fuga dalla realta, all'artista spetta
solo raccontare, pessimisticamente, o meglio realisticamente, le Jeggendes di
coloro che «a corrente ha deposti sulla riva, dopo averli travolti ¢ annegatis,

L'immagine della fiumana, che investe e sovrasta ogni cosa, rinvia a
quella del durbinio delle grandi cittis e della wertigine del carnevales, visioni
frenetiche e travolgenti che racchiudono in s¢ un carattere di precarieta ¢ an-
goscia, Ma queste immagini increnti al smovimento della vitae, riconducibili
per lo pia al mondo cittadino, si pongono in pendeant con la staticita e il si-
lenzio della dimensione contadina, con la ssolitudine dei campiv, Tra i due,
il cui carattere antitetico emerge chiaramente all'interno della novella, la di-
stanza ¢ pin apparente che effettiva, poiché in entrambi gli ambienti F'uomo
appare solo contro 'impeto della fiumana, Come suggerito dall'immagine

52 Ad esempio, nel seguente passo: «Ci ostiniamo purtroppo a volere essere ombre noi,
qua, in Sicilia. O inetti o stiduciati o servili, La colpa ¢ un po’ del sole. 11 sole ¢i addormenta fi
nanche le parole in boccas Lo Pianneno, feecehi e § giovani, in Tudti § romanzi, a cura i G
Macchia, Milano, Mondadori, 1973, pp. 199-200.

W ale appare a Chevalley che Fosserva dalla sua carrozza: -Chevalley era soloy fra urti
¢ scossoni si bagno di saliva la punta dellindice, ripuli il vetro per Fampiczza di un occhio.
Guardo dinanzi a lui sotto L luce di cenere, il pacsaggio sobbalzava, irredimibiles: G. Tosast o
Lasrernesa, I Gattoperedo, Milano, Feliinelli, 1996, p. 168,

VR, Bicazal, Su Verga novelliere. p. 66, Per il eritico: <Lapparente elegia tirdo-roman-
tica nasce i Di e del mare dalla coscienza che ogni dramma umile o alto, ¢ sottoposto alla pre-
carietd, ¢ un incidente trascurabile in un sistenma eterno che si muove secondo altre regoles Gvi,
. 93)

G Vieraa, F Malavoglic, a cura di C. Riccardi, Milano, Mondadori, 1983, p. 5. Nell'in-
troduzione Verga ribadisce il compito atfickito alla serittura: ssolo Posservatore, travolto anch'esso
dalla Hiumana, guardandosi attorno, ha il diritto di interessarsi ai deboli che restano per via, ai
facchi che si lasciano sorpassare dall'onda per finire pio presto, ai vint che levano le braceia
disperate, ¢ piegano il capo sotto il piede brutale dei sopravvegnenti, i vineitori d'oggi, affret-
tati anch'essi, avidi anch'essi d'arrivare, ¢ che saranno sorpassati domanie Givi, pp. 4-5). Leggenda
¢, nel senso etimologico del wermine, <cosa da leggeres, storia i cui connotati slumano nel mito,
shiaditi dal passare del tempo. Tali sarebbero gli anonimi drammi delle creature verghiane se
lo serittore non ce ne restituisse e memoria,
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del treno con cui lo serittore fa ritorno al nord, lasciandosi alle spalle gli
amati campi siciliani, 'nomo incorre nella sconfitta sia in citta che in campa-
gna:

Il treno si mosse. Prima scomparve la citta, le vie formicolanti di lumi, il sob-
borgo festante di brigatelle allegre. Poi comincio a passare come un lampo la
campagna solitaria, i prati aperti, i fiumicelli che luccicavano nellombra. Di
tanto in tanto un casolare che fumava, della gente raccolta dinanzi a un
uscio, o

La ferrovia & medium tra due mondi, «uno primitivo, violento, sog-
getto al potere, Taltro apparentemente libero ed evoluto, ma ugualmente
drammatico che si osservano senza incontrarsis.3” In Malaria la visione del
convoglio riaccende in Ammazzamogli la memoria di speranze e sogni im-
possibili, di cui pero il lettore coglie 'oscuro rovescio della medaglia nel-
I'abbagliante ostentazione che quel mondo fa di sé. 1l treno «¢ ordigno
negativo principalmente perché trasporta mode e lusso, i due elementi su cui
si fonda, secondo Thoreau, il ricatto (e Pautoricatto) dell'uomo moderno, si
da costringerlo all'insoddisfazione perpetua e alllinfelicita.>®

Unico bene il ricordo, la fugace sensazione di felicita scaturita dal ten-
tativo, irrealizzabile, di allontanarsi da witto ¢ da tuti, di isolarsi, di sfuggire
alle costrizioni dell'esistenza:

Chissa quante volte si rammentavano ancora di quel tempo, in mezzo alle eb-
brezze diverse, alle feste febbrili, al turbinoso avvicendarsi degli eventi, alle
aspre bisogne della vita? Quante volte ella si sard ricordata del paesetto lon-
tano, del deserto in cui erano stati sofi col loro amore...3?

Il rimpianto di un passato avvertito remoto e pervaso di dolente no-
n[;{lgu{ induce lo scrittore a formulare un secondo addio ai luoghi che lo vi-
dero felice, sia per pochi giorni:

_—

"";' G. Veraa, Tutte le novelle. ., p. 333,

jh G Riccarnt, Introduzione a G. Verga, Tutte le novelle. .., p. XXIV,

G Berrone, Lo sguardo escluso: Uidea di paesageio nella letteratura occidentale, No-
vara, Interlinea, 2000, p. 214, La citazione interna deriva da H.D. Tioreau, Walden ovvero Vita
net hoschi, trad. i, a cura di P. Savinio, Milano, Rizzoli, 1988, p. 96.

MG VERGA, Tutte le novelle. ., P. 331,
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Addio, tramonti lontani del paese lontano! Anche lui, allorché levava il capo
stanco a fissare nell'aureola della lampada solitaria le larve del passato, quante
immagini ¢ quanti ricordi! di qua e di la pel mondo, nella solitudine dei campi,
e nel turbinio delle grandi cittar™

L'amore tra i protagonisti, in effetti, pare nutrirsi piu dei ricordi, delle
attese, del vagheggiamento di un sentimento, che del sentimento e della pas-
sione stessi: € un amore costruito sulle sensazioni, sul fremito dato dalla tra-
sgressione dei canoni sociali, sul desiderio di evasione e liberta. La vita ¢ il
vero ostacolo, ma ad essa non ci si puo opporre. Quando, dopo molto
tempo, si rincontrano, il contesto psicologico e materiale in cui sono immersi
¢ cupo e malinconico, specchio del disagio interiore ed esistenziale di cui ¢
icona il carnevale che assume un aspetto luttuoso e sinistro, preludio alla ri-
flessione ed espiazione della quaresima:©!

Infine si rivedevano nella vertigine del carnevale. Egli era andato alla festa
per veder lei, coll anima stanca e il cuore servato d'angoscia. Ella era li difati,
splendente, circondata e lusingata in cento modi. Pure aveva il viso stanco
anch'essa, e il sorriso triste e distratto. 1 loro occhi s'incontrarono e scintilla-
rono. Nulla pit. Sul tardi si trovarono accanto come per caso, nell ombra dei
grandi palmizi immobili

Malgrado l'eccitazione convulsa dei festeggiamenti cui prendono parte,
i due sembrano essere assolutamente soli, chiusi in se stessi, nelle loro paure,
nelle loro aspettative, avvolti da un'aura di staticita ¢ disfacimento. Gli agget-
LV «stancos, sangosciatos, dristes, «distrattos, ricorrono a rimarcare la futilita e
la vacuita di un mondo che vive solo di apparenze, di finzioni. All'ombra dei
palmizi «immobili-, I'unica emozione positiva ¢ suscitata dall'euforia per 'ap-
puntamento fissato per il giorno seguente, dall'attesa «squisita e trepidantes
di quell'incontro:

Ma allorché si rividero I'indomani non era piu la stessa cosa. Chissa perché?...
Essi avevano assaporato il frutto velenoso della scienza mondana; il piacere

o Ivi, p. 332.

oV sul tema del carnevale cui segue la purificazione della quaresima, presente nelle
novelle Liberta ¢ 1 galantuoming, ma che percorre l'intera narrativa verghiana, vedi le interes-
santi considerazioni di G.P. Marcin, Concordanze verghiane: cingue studi con un'‘appendice di
seritts rart, Verona, Fiorini, 1969, pp. 255-257, ¢ A. D1 Gravo, [ galantuomini, in AAVV., -Nov-
elle rusticanes di Giovanni Verga. .., pp. 145-140.

02 G VErGa, Tutte le novelle...., p. 332.
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raltinato dello sguardo ¢ della parola scambiati di nascosto in mezzo a due-
cento persone, di wa promessa che val pite della realta, perche ¢ mormorata
dictro il ventaglio ¢ in mezzo al profumo dei fori, allo scintillio delle gemme
e alleccitamento della musica,”

Il brano, incentrato sull’'opposizione tra illusione ¢ realta, falsita ed
autenticita, puo essere accostato all'altro in cui lo scrittore, dopo avere detto
addio per sempre alla donna e fatto ritorno alla «citta nebbiosa ¢ tristes, si ri-
trova ad osservare una ce ppia d'innamorati:

Due giovanetti biondi ¢ calmi passcggiavano lentamente pei larghi viali del
giardino tenendosi per mano; il giovane aveva regalato alla ragazza un maz-
solino di rose prurpuree che aveva mercennlegeialo dnsiosamertte wun guarto
dora da una veechierelln cenciosa ¢ trister la giovinetta, colle sue rose in
seno, come una reginag, dileguavasi seeo lai fortano dellea folla delle ameazzoni
e det cocehi superbi. Quando Turono sofi sotto i grandi alberi della riviera, se-
dettero accanto, parlandosi sottoroce colla calma espansione del loro affeto,™!

Lantinomia di un amore vissuto tra le fatita ¢ le ipocrisie dei salotti
¢ quello autentico ¢ stabile dei pin umili (non a caso si accenna alla preoc-
cupazione del ragazzo nel contrattare il prezzo di un semplice mazzo di fiori)
¢ volutamente evidenziata dal Verga che, per di pin, sottolinea con insistenza
la-calma ¢ la serenita della dimensione emotiva vissuta dai giovani in con-
trapposizione alla frenesia della citta che sembra non toccarli. | parallelismi
proseguono ¢ alla camelia ssuperbas, <purpurea come il sangues che ain altros
aveva regalato alla gentildonna tra «gli allegri rumori della festas, ponendo-
glicla vanitosamente fra capelli, si oppone la rosa che la fanciulla porta sul
petto, vicino al cuore, capace di farla sentire una regina.

A questo punto, quasi che non voglia ancora congedarsi, Verga pro-
nuncia il terzo addio alla sua amata terra ed all'esperienza d'amore vissuta
in quei luoghi:

Y Ihiclem

v . 33

" Come noto, L camelia ¢ 1y Pt pio rcercata ¢ alle modia del periodo, simbolo i
vt e mondaniti: Laorosa ¢ metafora, al contempo, di virta Cper e bellezza delicata ed il pro-
fuman e di lussuria Cper la volutta sensuale dei petalin, Qui simboleggia ke purezza e L durata
clel vero amore (F Beszi-L, Briaioc 1, Paesaggio mc’;h’.‘r'rr.mwu_ Miluno, Federico Motta Editore,
1999 ppo 159 ¢ 150-151). Anche il paragone della anuca del color della magnolias pud leggersi
in cuestottica poiche il fiore delly magnolia e considerato il simbolo stesso del Biscino e della
sensualiti,

12

Addio, dolee melanconia del tramonto, ombre discrete e larghi orizzonti soli-
tari del noto paese. Addio, viottole profumate dove era cosi bello passeggiare
tenendosi abbracciati. Addio, povera gente ignota che sgranavate gli occhi al

veder passare i due felici.®

Nel ricordo, lo sguardo vaga per 'ampia campagna, prima aprendosi
sulla vastita dell'orizzonte, poi restringendosi sulle viuzze di cui si avvertono
ancora gli odori, infine circoscrivendosi agli anonimi ma partecipi abitanti
del luogo, fonte «i pace ¢ d'oblios,

Di la del mare, dunque, si caratterizza per il contenuto fortemente
simbolico, quasi un codice da decifrare ¢ interpretare minutamente, confor-
memente al carattere di novella-manifesto assegnatole dal Verga.

Nelle ultime pagine del racconto il narratore mostra il vero volto della
vita scintillante — in realta falsa e vuota - della grande e affollata metropoli:
i teschi messi in fila ¢ le scarpe vecchie simboleggiano un'umaniti precaria,
per cui lo spettro della morte ¢ dietro 'angolo:

In mezzo al via vai affollato e fretoloso, al frastuono incessante, alla febbre
dellimmensa attivita generale, affannosa ¢ inesorabile, ai cocchi sfarzosi, agli
uomini che passavano nel fango, fra due assi coperte d'affissi, dinanzi alle
splendide vetrine scintillanti di gemme, accanto alle stamberghe che schicra-
vano in fila teschi wmani e scarpe vecchie

Viene ripresa immagine dell'organino, presente nell’ ouverture:

Il sole ramontava nell’occidente smorto; ¢ anche la, nei viali solitari, ginngeva
il suono di un organino, con cui un mendicante dei paesi lontani andava
cercando il pane in una lingua sconosciuta %

Emblema d'evasione ¢ denuncia — funzione rivestita anche dall'impe-
ano letterario —, il suono della fisarmonica ¢ il mezzo con cui «un mendicante
dei paesi lontanis si procura «il pane in una lingua sconosciutas. Palesemente,
Verga allude a se stesso ed alla sua condizione di scrittore costretto a vivere
il rimpianto per la terra natia, per «tutte le cose care e lontane che ci avete
in cuore, ¢ dalle quali non avreste voluto staccarvi mais, per inseguire «uno

YOG VERGA, Tutte le novelle. .., p. 334,

O ihicdem.
Y thidlem.
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strano sentimento della vanita dell'arte ¢ della vita, un incubo del nulla che
vi si stringe attorno da ogni partex.”” Cosi Musumarra interpreta il riferimento
al \mendicanter, salvo leggerlo erroneamente come «emigrantes,” termine
che non compare né nella prima redazione né nell'ultima revisione compiuta
per «La Voce"!. La dingua sconosciutas ¢ metafora della difficolta di dialogare
tra chi proviene da una realta povera ma genuina e chi appartiene ad un
mondo fatuo e artefatto. La problematicita del comunicare € la stessa speri-
mentata tra lo scrittore ¢ la gentildonna di Di la del mare, cosi come la con-
statazione della precarieta dell’esistenza riguarda entrambi i contesti sociali.
Vero ¢ proprio leit-motie all'interno della novella, la musica dell'orga-
nino rende sonoramente il senso di caducita ¢ malinconia che ne costituisce
Faspetto peculiare. La sua mesta canzone giunge -anche la, nei viali solitariy;
non ¢, dunque, appannaggio esclusivo dell’ambiente siciliano-rusticano ma
attiene pure al mondo cittadino-borghese. [l Verga preconizza cosi i tratti sa-
lienti della successiva Per le vie, cui stava gia lavorando, €, non a caso, nella
prima novella, 11 bastione di Monforte, racconto-prologo,’? recupera il tema
dell'organetto che accompagna con la sua melodia lo scorrere della vita tra
speranze, attese, illusioni, avvolgendo ogni cosa di tristezza:
L'organetto che suonava il mattino gaio, in qualche osteria del sobborgo, ¢ le
cantava in cuore tutte le liete promesse della speranza, torna a passare collo
stesso motivo gia velato dalla mestizia della sera,™

™ Ivi, pp. 383 ¢ 380. La novella 1 dintorni di Milano fu seritta nel 1881 per «Milano
1881+, pubblicazione celebrativa dell'Esposizione Nazionale industriale ¢ artistica. Sul trauma
pl.\;iculugiw i sensi di colpa e il bisogno di perdono, specialmente nei confronti della madre,
vissuti dal Verga allorche ntraprese il mestiere di scrittore, recandosi prima a Firenze e poi a Mi-
I*”]”: disagio che si riverbera in molti protagonisti dei suoi racconti, vedi le interessanti consid-
crazioni i R, Lupering, Ammaginarmi il ritornos. Sull antobiografismo ‘en travesti’ di Giovanni
Verpe, i|1 Verga moderno, Roma-Bari, Laterza, 2005, pp. 20-34.

Y E dopo avere riportato il branao in questione con la sostituzione della parola -mendi-
cantes con emigrantes, evidentemente frutto di una lectio facilior, conclude: <Proprio cosi. Egli
cri costretto ad emigrare perodicamente verso la nebbiosa Milano, in cerea del suo pane, ¢ lo
cercava in una lingua che era sconosciuta in quella cit, la lingua incomprensibile che non ¢
farta .mh: di parole, ma anche di vita vissuta ¢ di coses; C. Mustomaria, Di la del mare. .., p. 172.

U Nella revisione vociana, a parte Fimpoverimento ¢ la banalizzazione generale del tes-
suto narrativo concordemente riconosciuti dalla critica, il Verga non ha effettuato sostanziali
modiliche.

i"' CoRicaari, ntroduzione a G, Viroa, Tutte le novelle. .., p. XXXIIL

b T, 1Al

Ricorrono, inoltre, i motivi della stazione come luogo di transito delle
storie umane, del ricordo e della nostalgia per la propria terra, dell'impor-
tanza della parola scritta, della vita intesa come mistero i cui abissi possono
essere svelati solo dall'artista, presenti in Di la del mare”" Anche ne 1l ba-
stione di Monforte I'clemento pacsaggistico assume un’importanza sostan-
ziale; lo dimostra 'incipit, interamente rivolto alla descrizione del paesaggio
che Tautore-narratore osserva dalla sua finestra. Verga mette a confronto il
pacsaggio cittadino milanese, in cui si consumano gli umili drammi dei per-
sonaggi della raccolta, e il paesaggio rusticano siciliano, Eden cui fare ri-
torno, giocando sull'oscillazione continua tra presente e passato:

Le belle passeggiate d'allora nel meriggio caldo e silenzioso, quando le cicale
stridevano nella valletta addormentata al sole! Accanto serpeggia verso Falto
la linea bruna di un tronco, rendendo immagine del sentiero che ascendeva
fra i pascoli ed il sommacco di un noto poggio; ¢ in cima, dove I'azzurro
scappa infine libero, sembra di scorgere quella vetta che vedeva tanta cam-
pagna intorno. Un di che voci allegre fra i sommacchi di quel poggio e le
vigne di quel monticello! ¢ ttta la comitiva che s'arrampicava festante per
l'erta in quel dolee tramonto d'ottobre! E il chiaro di luna della sera in cui si
aspettavano da quella vetta i fuochi della festa al paesetto lontano, e che
bagna ancora 'anima di luce malinconica al tornare di queste memorie!”

Alla rievocazione mitica della campagna siciliana seguono, sotto forma
d'interrogativi, le stesse considerazioni che figurano in Di la del mare sotto
forma d'esclamazioni pronunciate dallo scrittore all'indomani della separa-
zione dalla sua donna: «Quanto tempo € trascorso? Quanto € lontano ormai
quel paesetto? Ora il carrozzino postale vi porta la sola cosa viva che rimanga

7 Si rilegga, tra gli alti, questo brano: sseguito ad andare diritto e fiero per la sua via,
portando negli occhi la visione di tutte le camerette nude e fredde in cui si sono strascinati i suoi
sogni di giovinezza ¢ i suoi bauli sconquassati, pieni solo di scartafacci, nel vagabondare dietro
un sogno. Quanti dolori ha incontrato per quella via, ¢ quante grida d'amore o di fame ha sen-
tito attraverso le pareti sottili di quelle camerette? Pia tardi forse andra a pranzare con una tazza
di caffe ¢ late fra gli specehi e le dorature del Biffi, pensando a quella donna che aspettava colla
stanchezza dellanima negli occhi, mentre Forchestra suona la mazurca dell Excelsior. Ora 'op-
eraio che gli passa allato, strascinando un carretto, non gli bada neppure, La citti € troppo vasta,
¢ ce ne son tanti. E il tramonto in alto si spegne, tranquillo, in un cinguettio confuso, con mille
rumori indistinti che dileguano insieme all'azzurro che svanisce lontano, lontano, verso il pacse
dei sogni e delle memorie; ¢ vi trasporta i giorni in cui sentiste le prime mestizie della sera, e
lia |)I'iﬂl'.l4t":ll'l?.i ne diamore vi si gonfio melodiosa nell’animae Givi, p. 342).

T vy pp. 340-341
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di tanta festa, sotto un francobollo da venti centesimi="®. Alla lettera, e quindi
alla scrittura ed alla memoria, ¢ affidato il riscatto da una vita vuota e triste.
Le analogie potrebbero continuare, ma e sufficiente ribadire che Di la del
mare costituisce un ponte tra le Novelle rusticane ¢ Per le vie ¢ la centralita
del pacsaggio ritorna in quella come in questa raccolta a conferma del fatto
che non di semplice frons scaence si tratta ma di elemento funzionale al rac-
conto.

Se abbiamo riconosciuto i temi cardini centrali della novella nella ri-
levanza del ruolo affidato alla letteratura towd conrt ed alla svolta rivoluzio-
naria impressa in essa dal nuovo metodo verghiano, sia a livello di teenica
narrativa che di contenuto, nella visione meccanicistica dell’esistenza che in-
veste le classi umili come le agiate, nell'importanza della reminiscenza e del
nostalgico recupero della propria terra, nello scarto esistente tra illusione ¢
realta, passato e presente, altro tema rilevante ¢ quello dell'amore che a
prima vista puo apparire, come di fatto ¢ apparso, dissonante rispetto agli
altri racconti del conpus e riconducibile agli stilemi della prima stagione nar-
rativa del Verga. In realta Famore si configura come bisogno primario, pro-
prio di contadini ¢ borghesi, di campagnoli ¢ cittadini che, tuttavia, lo vivono
in modo diverso: con immediatezza ed istintivita gli uni, costretti a districarsi
tra divieti ¢ convenzioni gli altri. Ma anche la sfera affettiva € soggetta a scon-
trarsi con le dure leggi naturali che, per cause economiche (si pensi, facendo
riferimento alle novelle citate nel corso del racconto, a Santo e Nena o a
Lucia ¢ Pino il Tomo di Pane nero), per incapacita di sotomettere Pistinto
(I Mistero), perché schiavi delle norme sociali (Di la del mare), frustreranno
nei protagonisti la speranza di un affetto duraturo, capace di colmare quel
senso d'impotenza ¢ di solitudine peculiari di tanti personaggi dell'universo
verghiano,

Nel Mastro-don Gesualdo, di cui secondo la Riccardi le Novelle rusti-
cdne costituiscono «i cartoni preparatori del disegno pit vasto ¢ complesso
del romanzon”7 lo spazio dato anche indirettamente all'amore ¢ considere-
vole dal momento che né Bianca ¢ Nini, né Gesualdo ¢ Diodata, né Isabella
¢ Corrado potranno seguire i propri sentimenti, stritolati dalle aspre norme
cconomiche ¢ sociali che imporranno loro scelte diverse capaci di modifi-
carne lintera esistenza ¢ di condannarli allinfelicita perenne. Nel Mastro,

 Ihidem
o Ricoaon, Mestro-don Gesualdo, dagli abbozzi, p. 15
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come nel successivo incompiuto romanzo La duchessa di Leyra, 'amore ¢ sa-
crificato sull'altare della «wvanita aristocraticas pit che su quello del bisogno,
ma il risultato finale ¢ comunque la sofferenza, limpossibilita dell'uomo di
sottrarsi «al meccanismo delle passionis, da quelle ancestrali a quelle deter-
minate dalla «wricerca del meglior e dalla «conquista del progressos,”™

In Di la del mare il racconto della sfortunata storia d'amore vissuta
dallo scrittore diviene un escamotage per riflettere sull'impotenza dell'vomo
di fronte alla natura a qualsiasi livello sociale egli appartenga; la tematica
amorosa ¢ un mezzo pia che un fine all'interno della fabila. Questa inter-
pretazione si distanzia notevolmente dallaltra proposta dalla Dillon Wanke,
che assegna invece a tale tematica un ruolo chiave che costituisce «J'inten-
zione pit vera e recondita del suo racconto. La quale [...] ¢ consegnata alla
facile chiave di letura emergente dal piano della biografia sentimentale ¢
[...] dellomaggio galantes.™ Per la studiosa Verga «racconta dal vero un epi-
sodio realmente accaduto della sua vitas, ™ ¢ cioe la sfortunata storia con Gi-
selda Fojanesi, poi andata in moglie al Rapisardi. Al la della ‘facilita” sottesa
ad un puntuale e sicuro recupero del dato biografico che, inevitabilmente,
costringe a muoversi comunque sul piano delle ipotesi,™! Famore appare uno
dei tanti ed importanti temi confluiti nel tessuto della novella, ma non il prin-
cipale. Il De Meijer in un contributo in cui analizza, tra Faluo, il Tempo in
relazione agli incontri ed alle successive separazioni degli amanti delle opere
verghiane (Eva ed Enrico in Eva, Nata ¢ Giorgio in 7igre Reale, Erminia ¢

B Gl Veraa, | Malavoglia..., pp. 3-5.

UM, Dion Wankr, L abisso inesplorato e il livello della scrittira in -Di la del mere-, in
L Rassegna della Leueratura Ralianas, LXXXIV, n 1-2, 1980, p. 215.

i, p. 2106,

SEA l proposito, il Musumarra indica in pitc punti la protagonista di Di la del mare
come stmica milaneses o «signora milineses senza che tale provenienza possa essere desunta da
alcun passo della novella. Invero, in nessun luogo si dice che la donna amata sia di Milano, o
che comungue appartenga ad una qualche cind dell’lalia seuemrionale; insieme partono da
Messina (per trascorre qualche giorno nei pressi di Napoli, come si evinee dal riferimento al
teatro San Carlo ¢ alla spiaggia di Chiaia) ed insicme rientrano a Messina dove, inoltre, la dama
e attesa dal marito che ¢ venuto a prenderli Anche il foro ultimo incontro ¢ ambientato in Si-
cilia ¢ se la donna fa ritorno, verosimilmente, in citta, dal marito, lo scrittore parte <per Fimmensa
citta nebbiosa e tristes in cui si accentua il doloroso recupero dei ricordi dei momenti passati
con lei nella terra natia, Forse lo studioso o identifica con L dama di Fantasticheria che ¢ si-
curamente settentrionale ¢ che, proprio per questo, appare profondamente estranea all'universo
mostratole dal Verga come nuovo fulcro tematico della sua pocetica; Co Mustmarga, Di la del
metre. ., pp. 170-171 In proposito gia Cattaneo sembrava non avere dubbi nellindividuare nella
donna i Fantasticheria Paoling Greppt Lester; Go Carianeo, Glovanni Verga, Torino, UTET,
1963, p. 169,
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Carlo in Lros), nota che l'esito del ritrovarsi tra amanti costretti a lasciarsi
consiste sempre nella presa di coscienza dell’impossibilita del recupero dei
sentimenti ¢ delle sensazioni provate un tempo: «come il ricordo, il ritorno
rende finalmente ancora piu chiara 'invincibilita del tempo. Non si puo do-
minare la “fiumana” neanche nella stessa creazione letterarias 52

Non ¢ un caso che il tema del Tempo, ¢ quindi della memoria, in-
sieme alle riflessioni circa la centralita ¢ la funzione dell'opera letteraria, siano
clementi essenziali ¢ costanti di novelle come Fantasticheria, Di la del mare,
Il bastione di Monforte, cui lo scrittore instaura un ideale dialogo con il let-
tore. Notevole ¢ che Verga si serva del paesaggio per veicolare le sue dichia-
razioni di poetica e per esemplificare la concezione esistenziale posta alla
base delle sue opere. Il pacsaggio che si accampa in Di la del mare ¢ un «in-
scapes, un paesaggio della mente, dal momento che «i luoghi non sono quelli
reali, perché le localita della piana di Catania vengono trasferite sull'Etna e
la topografia nei villaggi ¢ cambiata. 3 1 suoi tratti salienti sono gli stessi che
ritroviamo negli altri della raccolta, anzi ¢ grazie al rinvio a taluni scorci pac-
saggistici che lo scrittore puo riferirsi a determinate vicende contenute nella
silloge senza nominarle esplicitamente. L'elemento paesaggistico viene cosi
a costituire il collante delle Rusticane, il comune denominatore che, tramite
un assiduo gioco di rimandi ¢ corrispondenze, ne costituisce la cifra piu au-
tentica poiché incarna il simbolo della fatalita del destino umano e del pre-
alere del movente economico che ritroveremo nel Mastro-don Gesualdo.

La rievocazione, spesso nostalgica, del paesaggio della sua giovinezza,
della terra di Sicilia ormai lontana, rappresenta per Verga il recupero di
un‘anima nascosta al di la della superficie colta dai nostri occhi» 81

Ineffabilita e potenza della natura, centralita del paesaggio, entita estra-
r\c;n agli umani affanni, importanza della scrittura, elemento di riscatto ¢ di
immortalita, attenzione verso la classe borghese, sono temi presenti anche
nella novella 7 galantuonimi.

Nel maggio 1876 Leopoldo Franchetti ¢ Sidney Sonnino conducevano
un'inchiesta ‘privata’ sulle condizioni sociali ed economiche della Sicilia, ana-
lizzando scientificamente fenomeni sino allora enunciati solo a livello pole-

BEPDE M, La Sicilia tra mito e storia nei romanzi di Verga, in -La Rassegna della
Letteratura Taliana-, LXVI, n. 1, 1963, p. 120,

B5COMusemarra, il del mare..., p. 109

H Lespressione ¢ di Nabodokov, riportata in Luaght di culto ¢ culto dei luoghi, a cura
di D. L. Carmichael - | Hubert - B. Reeves - A, Schanche, trad, it., a cura di A. Pappalardo, Gen-
ovit, ECIG, 1990, p. 51,
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mico-moralistico. A differenza della relazione Bonfandini, duta improntata
ad ottimismo ufficiale, le conclusioni dei due giovani studiosi, pur non disco-
standosi da una impostazione alquanto paternalistica, scettica sulle reali pos-
sibilita di un’autonoma evoluzione locale, si incentravano sulla precisa
denuncia di una questione sociale nell'isola. Ostacolo ad un sano sviluppo
dell’'economia locale, questa la loro tesi di fondo, ¢ il prepotere del ceto
agrario parassitario, dinanzi al quale la classe contadina appare del wtto suc-
cube, privata com’e dei pin elementari diritti ¢ sottoposta al pit duro sfrut-
tamenton, ™

Nell'incipit de I galantuomini, apparsa per la prima volta a Roma, nel
Janfulla della Domenicar, il 26 marzo 1882, per poi confluire delle Novelle
rusticane a partire dalla prima edizione, si fa esplicito riferimento a questa
situazione:

Sanno scrivere - qui sta il gruedo. La brinata dell’alba scura, e il sollione della
messe, se i pigliano come i gli altri poveri diavoli, giacche son faui di
carne ¢ d'ossa come il prossimo, per andare a sorvegliare che il prossimo non
rubi loro il tempo ¢ il denaro della giornata, Ma se avete a Lir con essi, vi wn-
cinano nome ¢ cognome, e chi vi ba fatto, col beccuccio di quella penna, ¢
non ve ne districate pine dai lovo libracci, inchiodati nel debito 50

Nasce la ‘questione meridionale” come «elemento aggregante di un se-
colare processo di degradazione umana ed economica, come motivo ritor-
nante dei mali storici e sociali del nostro Paese. [...] Negli archetipi di questo
dibattito culturale, sociale e politico, che investiva alle fondamenta lo stesso
processo di coagulo morale e territoriale della nostra gente il Verga s'inseri
con autorevolezza e tradusse come meglio non si poteva linsegnamento di
Francesco De Sanctis, pensoso delle sorti del nostro popolo e sollecito del
suo riscatto come sola via del progresso e della nazionalita,.®

55 AL Cotern, La questione meridionale, Torino, S.E.L, 1979, p. 38, Sonnino indica nel-
I'usura la vera cancrena sociale dell'isola: il tasso dinteresse, infat, era del 25% cirea, ¢ le con-
dizioni di miseria erano tal che bastava una smalannatas per ritrovarsi pieni di debiti; S, SonnNo,
Iatroduzione a I contading in Sicilia, in L. FRancHETTI-S. SONNiNo, fichiesta in Sicilia, vol. 11,
Firenze, Vallecchi, 1974, p. 189,

HGLVERGA, Trtte le novelle. ., p. 311

BT, GIANNANTONIO, Verga, il mezzogioro e il mondo contadino, in Incontri siracusani
su Giovanni Verga, Floridia (5r), Nuova Gratica, 1983, p. 25. Tra i contributi piti recenti in mer-
ito alla condizione dell’aristocrazia ¢ della borghesia nell'talia moderna, al ruolo dei contadini
cd ul sorgere della questione mendionale, vedi U DOTTI, La questione meridionale e 1 prob-
lemi del realismao ( Verea - De Roberto - Pirandello), in -Giornale Storico della Letteratura Taliana-,
CXVII, n. 581, 2001, pp. 1-46,
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Esiste, dunque, un legame inscindibile tra il mondo meridionale ¢ a
narrativa verghiana, «in un’osmosi di temi e di problemi tali che la cronaca
letteraria diviene anche indagine sociale ¢ pretesto per un discorso pin ampio
sulle condizioni della parte meno fortunata dell Tralia. ™

Lterogenea o frammentaria, la materia de 7 galantuomini ¢ composta
da vari episodi all'interno dei quali agiscono diversi personaggi. E possibile,
tuttavia, isolare il nucleo principale della fabula nelle vicissitudini di don
Piddu ¢ don Marcantonio Malerba, Funo rovinato dalla smalannatas, Faltro de-
pauperato del proprio erreno, della casa e di totti i beni dall'eruzione del-
IEtna. Le due vicende, strettamente legate, sono raccontate in parallelo sino
a quando il narratore non si sofferma su don Piddu ¢ la sua famiglia, cui ¢
dedicata la seconda parte della novella. 11 punto di vista interno ¢ duplice,
poiche di voce sia ai mezzadri che ai galantuomini, per poi accomunarli nel
segno di una natura matrigna, exemplunt® del dominio universale del biso-
gno che opprime contadini ¢ padroni giacché «anche i galantuomini hanno
ioro guai-™ Nell'explicit, tttavia, s'introduce il tema opposto:

- Vedete, vossignoria, anche gli aliei poveretti, quando gli succede lastessa di-
SErazin. stanno zitti perche son poveri, ¢ non sanno di letiera, ¢ non sanno
sfogarsi alirimenti che coll'andare in galeral™ C galantoming, p. 318)

La soluzione & inuspettata; si ha un movimento antitetico per cui viene
collocato in un‘altra dimensione il “discorso” su ¢ dei galantuomini o viene
SOVEAppostL retrospettivamente una dimensione di estraniazione: il pathos si
congiunge con la satirae?!

—_—

i, p. 26,
MY b L
Gl R Bicaza, Su Versa novelliere. p. 7L

§ . GLVERGA, Titte le novefle. ., p. 316. Per quanto riguarda le correzioni apportate per
Iu[m.m“' vociana, Marchi not chie a parte alcune «di piccola entiti CSanno serivere — qui st
il guaio™; H( rvono ¢ scrivono - qui sta il guaio™), il finale ¢ riclaborato non senza abilita. | taglhi
SONO QUISE sempre opportuni ¢ contribuiscono o mantenere la tensione deammaticas; G.P.
-\l\ﬁ‘.lll. Concordanze verghiane. . 80 In generale sono riscontabili 1 consueti escamaotage
consistenti nel passaggio dal discorso indiretto libero e dal dialogo ad una strutturs intervallata
da esclamativi, punti di sospensione, interr sgativi, ellissi del verbo, eliminazione delle coordi-
nate, uso di domande retoriche. Per il testo frutto della revisione del 1920 ¢fe. G Viraa, Le nor:
clle . pp. A00-108,

VG Guanen, Lobiettivazione del Versa, in lronida ¢ negazione, Torino, Einaudi, 1974,
ppe 122-123.
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Ne I galantuomini, il cui titolo fa riferimento ad una categoria sociale
ben conosciuta dal Verga, egli stesso “galantuomo’ e piccolo possidente, la
simpatia umana provata dallo scrittore nei loro confronti non gli impedisce
di riconoscervi uno spirito «i casta superiore chiusa ai contatti con il ceto pit
umile dei lavoratori della terra, ¢ preoccupata di conservare 'antico costume
di vita signorile«.?? La chiusa della novella «non lascia dubbi sulla solidarieta
umana ¢ sociale del Verga con la classe contadina,” mentre «la vicenda pa-
tetica di questi piccoli borghesi che cercavano di coprire con un pictoso velo
di pudore i segni evidenti della rovina materiale presentava qualche somi-
alianza con la decadenza della vecchia nobilta feudale che vedeva sgretolarsi
i muri dei palazzi aviti, ma restava attaccata alla superbia baronale e al vee-
chio costume aristocraticos.” Verga giustifica la protesta dei piccoli proprie-
tari contro 'ostinata politica di protezionismo doganale perpetrata dal
governo centrale, asservito agli interessi del capitalismo rurale e industriale,
comprende che la crisi agraria che coinvolgeva ttta la nazione assumeva
aspetti veramente preoceupanti, specie a livello sociale, nelle regioni piua po-
vere dellisola.

La novella si conclude «alllinsegna di una drammatica circolarita, d'una
spirale che siripiega su se stessa ¢, dopo aver lungamente differito, in una
serie ininterrotta di rimandi ¢ di slitamenti del senso, il decisivo incontro
con un significato ultimo da attingere ¢ un'essenza da possedere e godere,
non riesce che a tornare vanamente sull’assunto iniziale: “Sanno scrivere —
qui sta il guaio”.”?

Se Torizzonte teorico ¢ storico tracciato ¢ il medesimo sotteso all'in-
dagine di Franchetti ¢ Sonnino, non altrettanto si puo dire delle conclusioni
cui giungono U'inchiesta da un lato e la vicenda de 7 galantuoning dall'altro.

Y48 Lo NiGro, Tdeologia ¢ realta sociale in Giovanni Verga, in AANV., Speciale’ su
Cioraini Verga, -Le ragioni critiche-, 11 no 6, ottobre-dicembre 1972, p. 718,

U5 thidlem.

Ppve, pe 7190 80 rilegga atal proposito nel Mastro-don Gesnaldo la descrizione del
patlazzo dei Trao: smuri yotti, scalcinati, corrosi; dalle fenditure che scendevano dal cornicione
lino o terr e finestre sgangherate ¢ senza vet; o stemnmia logoro, scantonato, appeso ad un
uncmo arrugginito, al di sopra della portas, in cui si avverte -un tanfo di muatta ¢ di cantina che
saliva dal pavimento istoriato col blasone, seminato di cocei e di rotami, pioveva dalla volta scal-
cinata, venivi denso dal corndoio nero al pari di un sotterranco, dalle sale buie che s'intravvede-
vano in lunga fila, abbandonate ¢ nude, per le strisce di luce che trapelavano dalle finestre
spangherates, Go Veraa, Mastro-don Gesnaldo, a cura di . Riceardi, Milano, Mondadori 1983,
pp. 7 e 225,

DAL DI Grano, T galantuonting. ., p. 140,
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In realta <Ja nuova classe dirigente liberale derivava un carattere net-
tamente conservatore, che ne fa veramente Uerede della tenace volonta di do-
minio dell'aristocrazia-” Precisa a tal proposito Masiello: «Si comprende
dunque in questa prospettiva, e sul fondamento di cosi pesante eredita che
poteva essere liquidata solo con una radicale alternativa ideologica che certo
Verga non ebbe, come il suo atteggiamento dinanzi ad una condizione
umana ¢ sociale che poteva pur apparire disperata ed amara, ma non ingiu-
sta per umane responsabilita, ¢ in ogni caso “fatale”, si esaurisse ad un livello
filantropico e paternalistico, restando al di qua [...] degli stessi termini allar-
mati ¢ drammatici con cui la “questione” veniva messa sul tuppeto ¢ dibat-
tuta dai piu vigilanti uvomini della Destra - da Franchetti ¢ Sonnino a Villari -
¢ al di qua di ogni volonti o tentativo di intervento, di ogni speranza di ri-
scattos 7

I piccoli proprietari don Piddu ¢ don Marcantonio appaiono rovinati
‘pitt che dalle storture inerenti al sistema dei contratti agricoli o a quello fi-
scale, pit che dallincalzare della crisi agraria, da una natura matrigna che
non a caso esprime lincontrollabile cecita della sua violenza attraverso ca-
tastrofi “naturali” quali la “malannata”, la malaria, I'eruzione del vulcano.”

Tale considerazione, basilare per la corretta esegesi del racconto, ¢
avvalorata dallo spazio, non ampio ma pregnante, riservato alle descrizioni
paesaggistiche, principalmente al drammatico episodio della distruzione del
podere di don Marco a causa dell'eruzione.

La notizia del disastro gli viene data «-mentre era a tavola colla fami-
glia, dinanzi al piatto dei maccheronis,” simbolo di una condizione psicolo-
gica ¢ sociale destinata in breve a ribaltarsi:

Dal cortiletto davanti al palmento si vedeva la montagna che si accatastava at-
191’:111 alla vigna, fumando, franando qua e L, con un acciottolio come se si
fracassasse un monte dj stoviglie, spaccandosi per lasciare vedere il fuoco
rosso che bolliva dentro. Da lontano, prima ancora che fossero raggiunti, gli
alberi pit alti si agitavano ¢ stormivano nell'aria queta; poi fumavano e scric-
chiolavano; ad un trano avvampavano e facevano una fiammarta sola. Sembra-
vano delle torce che si accendessero ad una ad una nel tenebrore della
campagna silenziosa, lungo il corso della lava. [...] 11 palmento, spalancato,
senza tetto, con tutta quella roba buttata nel cortile, in mezzo alla campagna

':_’ R Romeo, H Risorgimento in Steilie, Roma-Bari, Laterza, 1973, p. 201,
Vo Masikiio, Verga tra ideologia ¢ realta, Bari, De Donato, 1972, p. 73,

AL DI Grano, 1 galantuomini.. | p. 142,

2.aG. Verca, Tutte le novelle, ., p. 315

spaventata, sembrava tremasse di paura, mentre lo spogliavano prima di ab-
bandonarlo, '

Questa spaventosa ed al contempo avvincente descrizione, che vede
la forza della natura scatenarsi contro 'uvomo, ha un antecedente nella no-
vella Un altra inondazione,'"" in cui si ricorda l'incendio scoppiato nel mag-
gio-giugno del 1879 che minaccio di bruciare i paesini di Linguaglossa ¢
Castiglione, ubicati lungo I'Alcantara. Il resoconto si concentra sull'immagine
di un casolare situato sul fondo della valle che sta per essere completamente
sepolto dal magma:

Davanti al casolare, ¢'era un cortiletto, cinto da un muricciuolo, il quale aveva
arrestato per poco la corrente, e le scorie gli si ammonticchiavano addosso
adagio adagio; sembrava si gonfiassero, come un rettile immane irritato, e
scoppiavano in larghi crepacci infuocati. Allora il casolare ne era improvvisa-
mente rischiarato, e si vedevano le finestre spalancate, una tettoia accanto alla
porta, ¢ un albero nel cortiletto. Limmensa valle era witta nera di scorie fu-
manti, che si squarciavano qua e L, ¢ avvampavano nelle tenebre, e le sco-
rie irrompevano da quei crepacei, con un acciottolio prolungato ¢ sinistro,
come di un'immensa distesa di tegole che rovinasse,

[...] Tutt'a un tratto Ialbero accanto alla porta ayvampd come una fiaccola, ¢
la lava si rovescio nel cortile. E nella immensa valle nera non si vide altro che
il rosseggiare qua e la delle lave che irompevano, accompagnate dall'acciot-
tolio sinistro delle scorie che precipitavano. Alle volte, mentre la corrente in-
fuocata si ammonticchiava a poco a poco per 50 metri d'altezza, non si udiva
ne si vedeva pit nulla, tranne il fruscio soffocato della pioggia di cenere, che
stampavasi come uno sterminato nuvolone nero sul pallido cielo di luna
nuovi, e le fiamme che si accendevano di trato in trato nella valle, ¢ indica-
vano il corso della corrente di fuoco.'"?

Lo ‘spettacolo’ della perdita istantanea di beni accumulati nel corso di
un'intera vita di lavoro avviene sotto gli occhi di una folla di curiosi chias-
sosi ed eccitati che occupano, con il loro vociare, le strade della montagna
-popolate di notte come alla vigilia di una festar; stanno li ad osservare ¢, nel

100 74, pp. 315-310.

100 Seritta nel 1880 per un numero speciale del «Corriere dei comunis, a beneficio delle
vittime dell'inondazione di Reggio Calabria, On'altra inondazione ¢ ora raccolta in G. VERGA,
Tutte le novelle..., pp. 373-375.

W2 i, pp. 373-374.



mentre, stimano il valore delle migliaia di viti, delle aree di bosco bruciato,
Ansomma i particolari pit desolanti, come il pepe nella pictanza, che face-
vano sospirare dal piacere pensando che non si aveva nemmeno un palmo
diterra da quelle parti-!" A tale impudica, festosa euforia, si contrappone
L cupa tragedia di un proprictario che vede i suoi averi inghiottiti dal lento
ma inesorabile avanzare della lava. Di fronte ai contadini che si affannano
frenetici per cercar di salvare il salvabile, le tegole, le imposte del palmento,
le doghe delle bott, ordina di lasciar ogni cosa al suo posto, affinché la di-
struzione sia totale. Poi, con lucida, dolorosa accettazione, «bacid il cancello
della vigna, che ancora rimaneva in picdi, ¢ se nfando, tirandosi dietro asi-
nello0

Ne [ galantuoming la scena ¢ la medesima, ' ma dJa figurina di don
Marco perde molto della chiusa ¢ potente disperazione dell'innominato pro-
prictario della pagina del 1880, [...] Verga oblia per un momento la ragione
cconomica della sua rappresentazione dei galantuomini decaduti in uno stato
dit nascosta miseria da uno stato di benessere se non di ricchezza, ¢ s'im-
merge nella visione degli alberi che saccendono allappressarsi della lava ¢
soffrono come creature vive, insieme con la stessa campagna ¢ tutte le cose
atterrites, M0

IHtema del potere tremendo della natura, in particolare delle eruzioni
t?vl vulcano etneo, materia di Un altra inondazione ¢ de I petleanitiiomini, ¢
riproposto nella novella Lagonia di un villaggio, pubblicata nell’agosto del
lﬁ‘% ne «Limparziales, successivamente confluita nella raccolta Vagabondag-
Lo,
. Sttratta della cronaca dell’eruzione che, nel maggio del 18806, vide la
lingua di fuoco lambire abitato della cittadina pedemontana di Nicolosi,
Anche stavolia Verga o mtrappone il dramma dei ricchi proprictari di vigneti
¢ castagneti sulle falde dell’Eina, che perdono ogni cosa in un fiat a causa
degli incendi, rimanendo poveri ¢ nudi, al comportamento della folla, ac-

S thidem.

" Ihiclem
31 palmento, spalancato, || sembrava tremasse di paura, mentre lo spogliavino
prinna di abbandonarlo. - Che cosa state facendo? - ¢ hicse don Marco al custode che voleva sal-
vire le botti ¢ gl attrezzi del palmento, - Lasciate stare, Ornen non ho piu nulla, ¢ non ho che
metterci nelle botr - Bacio il mstrello della vigna un‘ultima volta prima di abbandonarla ¢ se
ne tomo indictro, tirandosi per la cavezza Pasinello- Gvi, p. 316),

- A Nwartia, Lettura di poesia nell opera i Giovanni Verga, Messina-Firenze, D'Anna,

02, pp. T7-78
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corsa da ogni dove per assistere all'evento, con una curiosita ed un egoismo
che rasenta il sadico cinismo, irritandosi se gli alberi tardano ad accendersi
O se una casa, gia scoperchiata, non viene rapidamente sepolta sotto 'impeto
del fiume sulfureo che ribolle ¢ fuma,

Siamo ben lontani dalla convenzionale ed idillica descrizione dell’Etna
¢ del monte Ilice, presso Trecastagni, di Storia di una capinera:

Il sole tramontava da un lato, mentre la luna sorgeva dall’altro: alle due estre-
mita due crepuscoli diversi, le nevi dell'Etna che sembravano di fuoco, qual-
che nuvoletta trasparente che viaggiava per Fazzurro del firmamento come
un fiocco di neve, un profumo di wite le vigorose vegetazioni della monta-
gna, un silenzio solenne, laggit il mare che s'inargentava ai primi raggi della
luna, ¢ sul lido, come una macchietta biancastra, Catania [...]; e poi, grado
grado salendo verso di noi, witti quei giardini, quelle vigne, quei villaggi che
¢i mandano da lontano il suono dellavemaria, la veua superba dell’Eina che
si lancia verso il cielo, e le sue vallate che sono gid witte nere, ¢ le sue nevi
che risplendono degli ultimi raggi del sole, ¢ i suoi boschi che fremono, che
mormorano che si agitano, '’

Al di la degli esempi riportati, la produzione verghiana volge le spalle
alla montagna per guardare alle assolate campagne della provincia catanese
o ai paesini di mare di Acitrezza ¢ Acicastello. La predilezione per gli am-
bienti rusticani ¢ cittadini, del resto, ¢ comune a gran parte degli scrittori si-
ciliani che hanno sentito poco I'Etna come fonte d'immediata ispirazione
naturale,

Verga siosofferma in prevalenza sullaspetto devastante ¢ calamitoso
della montagna; certo, «Jinteresse ¢ il piacere estetico delle catastrofi assu-
mono una grande importanza per 'effetto trascinante, per la potenza che
sprigiona nella trasformazione del territorio, per lo sconvolgimento che pro-
curano sul piano psicologico-'", ma nel caso dello scrittore catanese la forza
distruttiva dell’Etna ¢ lo specchio della sorte ultima dell'vomo, destinato a
soccombere sotto 'impeto di una natura che, indifferente, segue da sempre
le sue eterne leggi.

Creatura infera, uscita dalle viscere della lava, ¢ Malpelo, il cui colore
fulvo dei capelli ed il carattere «malizioso ¢ cattivos, smaligno ¢ vendica-

W7 Gl VERGA, Storia di wna capinera, in Le opere di ¢ Verga, a cura di Lo e V. Perroni,
Milano, Mondadori 1943, p. 20,
WE R, Muant, Larte del paesaggio..., p. 151,



tivo'" ne tradiscono la demoniaca sostanza. Egli, infatti, «aveva il diavolo
dalla suas, spesso ssembrava che stesse ad ascoltare qualche cosa che il suo
diavolo gli sussurrava negli orecchis ¢ negli eccessi di rabbia pareva che -gli
fosse entrato il diavolo in corpo, si vendicava a tradimento con qualche tiro
che sembrava ci avesse messo la coda il diavolos !

Nella novella, il paesaggio concorre a precisarne i tratti diabolici:

La sciara si stendeva malinconica ¢ deserta, fin dove giungeva la vista, ¢ sa-
liva ¢ scendeva in picchi e burroni, nera e rugosa, senza un grillo che vi tril-
lasse, o un uccello che vi volasse su. Non si udiva nulla, nemmeno i colpi di
piccone di coloro che lavoravano sotterra. B ogni volta Malpelo ripeteva che
la terra i sotto era ttta scavata dalle gallerie, per ogni dove, verso il monte
e verso la valle [ ].

Pure, durante le belle notti d'estate, le stelle splendevano lucenti anche sulla
sciard, e la campagna circostante era nera anch'essa, come la sciara, ma Mal-
pelo, stanco della lunga giornata di lavoro, si sdraiava sul sacco, col viso verso
il ciclo, a godersi quella quiete ¢ quella luminaria dell'alto; percio odiava le
notti di luna, in cui il mare formicola di scintille, ¢ la campagna si disegna qua
¢ la vagamente - allora la sciara sembra pia brulla ¢ desolata,

- Per noi che siamo fatti per vivere sotterra, - pensava Malpelo, - dovrebbe es-
sere buio sempre e dappertutto. - La civetta strideva sulla sciara, ¢ ramingava
di qua e di la; ei pensava: - Anche la civetta sente i morti che son qua sotterra
¢ si dispera perché non puo andare a trovarli. !

L'orizzonte esistenziale di Malpelo ¢ avvolto dal buio: l'interno della
cava di rena rossa ¢ oscuro, foriero di sofferenza e morte; oltre questa, il
mondo esterno, la sciara,"? bruna e increspata, la campagna ed ogni tratto
del paesaggio circostante appaiono neri, simbolo di un destino che non co-
nosce salvezza né riscatto, tant'e che il ragazzo odia <e notti di lunar che ef-
i.tmd()n() luce, e quindi speranza, nell'universo cinico e crudele in cui vive.
Solo nel ventre del vulcano Malpelo si sente a casa, immerso tra il rosso della
terra ed il nero della sciara: «il rosso avuto per ventura dalla nascita lo lega,
mldirchhc, al rosso della rena della cava, che ¢ tale per immemorabile cata-
clisma naturale, per eruzione dell’Etna. Malpelo ¢ dunque creatura perfetta-

ln‘u“

. Viroa, Tutte le novelle. pp. 163 ¢ 172,
il

Ivi, pp. 166 ¢ 169,
" i, pp. 173-174.
112045 s i o :
. . Ad Edouard Rod, traduttore in francese delle sue opere, che chiede allo scrittore
spicgazioni, Verga risponde: «Sciara — vocabolo siciliano, intraducibile in francese ed anche in
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mente adeguata a quel luogo [...], adeguata a quel sottosuolo di rischio e di

pena, di metafisica condanna, '3

Nel 1925 Pirandello da vita ad un’altra figura ctonia, Ciiula, che non
teme gli intricati cunicoli sotterranei perché ssapeva sempre dov'era; toccava
con mano le viscere della montagna: ¢ ¢i stava cieco e sicuro come dentro
il suo alveo materno. Aveva paura, invece, del buio vano della notte-!11, Si-
mile a Malpelo nell'essere sottomesso, sfruttato, emarginato, anello finale di
una catena di violenza e soprusi, Cidula emerge, controvoglia, dalle tenebre
rassicuranti della miniera per essere catapultato in un paesaggio che lo com-
muove fino al pianto: «Estatico, cadde a sedere sul suo carico, davanti alla
buca. Eccola, eccola i, la Luna...C'era la Luna! la Lunah'"®, innescando, a dif-
ferenza del personaggio verghiano, un processo di srecupero, di riumanizza-
zione, di salvezzas'1°, di cui il paesaggio ¢ puntuale riflesso.

Come in Rosso Malpelo e Ciaula, anche ne [ galantuomini il paesag-
gio ¢ funzionale al racconto, in stretta relazione coi protagonisti. In questa
novella Verga da voce al suo pessimismo ed alla sua concezione materiali-
stica, svela il volto antico ed amaro di una Sicilia in cui «speranze deluse e
cataclismi ritornanti si srotolano lungo il millenario calvario di una gente,
che della natura umana ammira la lussureggiante bellezza ¢ ne sperimenta
nel contempo lavarizia e lariditas. '

italiano, che significa la crosta formata sul suolo dai torrenti lavici dell'Etna, i quali, raffreddatisi
formano uno strato di roccia nerastra ¢ dura come gli scogli, ¢ dopo centinaia d'anni possono
anche fertilizzarsi nuovamentes; G, VErGa, Lettere al suo tradutiore, a cura di F. Chiappelli,
Firenze, Le Monnier, 1954, p. 52; ora in Cartegeio Verpa-Rod, introduzione ¢ note di G, Longo,
Catania, Biblioteca della Fondazione Verga, 2004, p. 43. Rosso Malpelo ¢ ambientata nel territorio
catanese, ed esattamente nei quartieri di Monserrato, dove sorgeva la cava della Caverna, ¢
Cifali: -...cra conosciuto come la bettonica per tutto Monserrato ¢ la Caverna...» (G. VERGA,
Tutte le novelle. .., p. 164). Tra i contributi, numerosi, sul rapporto intertestuale fra Rosso Malpelo
¢ Cianla scopre la Luna, vedi P. CLeMeNtE — F. FIpo — R, Luperint — B, PORceLLL — A, Stusst — D,
De Cavit, Da -Rosso Malpelo- a -Ciaula scopre la Luna-. Sei letture e un panorama di storia
della critica, a cura di B. Poreelli, in Jalianistica-, XXX, n.3, 2001, pp. 513-622 ¢ L. TERRUSI,
“Rosso Malpelos e «Ciaunla- moltiplicati in margine a una recente ‘lettvra multipla’, in <Testos, n.
46, 2003, pp. 115-123.

3 v, Consoro, Malpelo ¢ Ciauda, in AAVv., Nel mondo di Giovanni Verga, a cura di E.
Zappulla, Catania, la Cantinella, 2001, p. 1306,

L Pieanninio, Novelle per tun anno, Milano, Mondadori 1969, p. 1275, Secondo Bat-
tisti la grota ¢ una sorta di cupola capovolta, puntata verso la terra invece che verso il cielo. Le
grotte sono i pin antichi santuari dell'umanitd da interpretare come grembi di una natura par-
toriente; vedi E. Barnisn, Lantivinascimento, Milano, Garzanti 1989,

S L. Pianniiio, Novelle per un anno..,, p. 1277.

oy, Consoro, Malpelo e Cianda...., p. 137.

7P Giannantonio, Verga, il mezzogiorno. ., p. 29.
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La visione esistenziale dello scrittore ¢ tragica, legge e riconduce le vi-
cende storiche ed umane alla luce di una radicata sfiducia in ogni possibilita
di riscatto e di un forte ma inesorabile condizionamento da parte della na-
tura: «una sfiducia che pur nella consapevolezza della oggettiva drammaticita
di una disagiata condizione umana ¢ sociale, ne iscrive le ragioni nel segno
di un destino ineluttabile ¢ comune ¢ configura ogni tentativo di liberazione
come un inane arrovellarsi a vuoto, come una disperata fatica di Sisifo, ca-
pace solo di portare disordine ¢ corruziones, ¥

Alla forza distruttiva della natura, fa da contraltare la religione vista
come superstizione ¢ fanatismo pit che come espressione di fede; ricorrente
nelle Rusticane (si pensi ai pani benedetti ¢ alle immagini sante de Il Reve-
rendo o alle offerte date ¢ poi negate ne I Mistero, ma altri numerosi esempi
si potrebbero portare), il motivo ¢ da cc llegarsi all’orientamento antiroman-
tico ed antispiritualistico della cultura siciliana dell'eta del Risorgimento!?,

Ne [ galantuomini don Piddu, seduto su di un cestone sfondato, guar-
dando tristamente Paia magra, in mezzo alle stoppic riarse, sotto quel cielo
di fuoco che non lo sentiva nemmeno sul capo nudo, dalla disperaziones (7
Balantuomini, p. 312), nega il tributo a fra Giuseppe, reo di avergli «acchiap-
pato mezza salma di grano perché S. Francesco mandasse la buonannata, ¢
in compenso da tre mesi non piovve dal cielo altro che fuocos (ibidem). 11
galantuomo paghera con la diffamazione ed il costante boicottaggio della
su attivita I'offesa inflitta al monaco: -Con don Piddu non dovete averci che
fare. Guardate che ¢ scomunicato da Dic ), ¢ lasua terra ha la maledizione ad-
dossol: (ivi, p. 313). Feroce ¢ lironia nell'episodio degli esercizi spirituali
svoltisi, in vista della quaresima, all'insegna di un'odiosa ipocrisia; caratteri-
stici il disagio ¢ la soggezione dei contadini da una parte, la finta umilta ¢
contrizione dei galantuomini dall’alira:

e

::: v. MNI“'.[ ), '.'vf;m tra ideologic ¢ realta. o ) _ _

Non va dimenticaio che Antonio Abate, maestro di Verga, fu un anticlericale ¢ che
arne S carbonari defle montapna la teadizione ghibelling che faceva capo a Foscolos si puo
coglicre come sostrato ideale del romanzo, G Raconese, Profegomentt a =1 carbonari della mon-
tetgnier Palermo, Mantredi, 1975, o520 Al proposito vedi C Musomarea, Vigilia della narrativa
verghicana: cultira o letteratira nella primiet meta dell Ontocento, Catania, Facolta di Lettere ¢
Filosofia - Universita i Catania, 1958, pp. 29-43; F. De Rouewo, I maestro di Giovanni Verga,
I Cotset Vevger ¢ altrd seggd veruhiconi, o cura di G Musunre, Firenze, Le Monnier, 1964; G Gin-
e, M tramonto della cultura siciliana, Firenze, Sansoni, 1985 (29 ed. riveduta e aceresciuta), PP,
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I galantuomini si riunivano coi loro contadini a confessarsi ¢ sentir le predi-
che; anzi, facevano loro le spese del mantenimento, nella speranza che i par-
zoni si convertissero, se arevano rihato, ¢ restituissero il mal tolto. Quegli otto
giorni degli esercizi spirituali, galantuomini ¢ villani tornavano fratelli come al
tempo di Adamo ed Eva: ¢ i padroni per umilia servivano a tavola i garzoni
colle loro mani, che a costoro quella grazia di Dio andava gin di traverso per
It soggezione, ¢ nel refettorio, al rumore di tutte quelle mascelle in moto, sem-
brava che ci fosse una stalla di bestiame., mentre i missionari predicavano I'in-
ferno e il purgatorio. '

In occasione della distruzione dei campi di don Piddu, come gia in
Unaltra inondazione ¢ Agonia di un villaggio, si utilizzano le immagini dei
santi per placare la furia del vulcano, si organizzano processioni, s'invoca il

perdono di Dio, mischiando sacro ¢ profanc y:121

La moglie del custode della vigna andava sostituendo pit in qua le cannucce
colle immagini benedette, man mano che saccendevano come fiammiferi: ¢
piangeva, spaventatd, davanti a quella rovina, pensando che il padrone non
aveva pit bisogno di custode, e i avrebbe licenziari. '

Affine al tema della religione come superstizione, quello della sofferta
quaresima dei poveri che, al seguito dei predicatori, minacciano di rompere
b sassate it i vetris, contrapponendosi al grottesco carnevale dei galantuo-
mini, con le «coppie che andavano annaspando nella contraddanza-. Altrove,
invertitesi le parti, ai finti esercizi spirituali dei ricehi fa fronte «il violento car-

B0 Gl Veraa, Tutte e novelle, ., p. 317, Similmente, ne La Lupa: «Ora si avvicinava la
Pascua ¢ il fattore mandava it gl vomini della Bioria a confessarsi, colla speranza che pel
timor di Dio non rubassero pits G, o 200,

"Uin Unaltra inondazione si legge: <Ah! quanti alberi se ne andavano in quelle fi-
amme! e quanti filari di vigne zappati, potati, accarezzat, guardati cogli occhi assorti nei castelli
incaria delln povera gente! e quante cannucee con le immagini di santAgata miracolosa, che non
crano valse ad arrestare il fuoco! ¢ quante avemarie biascicate colle labbra tremantils (vi, p.
3740, ¢ in Llagonia di i villaggio: <Dal paeseno perduto nell'oscuritd giungeva sempre il suono
delle campane, ¢ un mormorio confuso ¢ lamentevole, un formicolio di lumi che si avvicina-
viano, quasi delle lucciole in viaggio. Poi, dalle tenebre della via, sbuco una processione strana,
uomini ¢ donne scalzi, picchiandosi il petto, salmodiando sottovoce, con una nota insistente ¢
lamentosa della quale non si sentiva altro che: - Misericordia! misericordia! - E sul brulicame nero
¢ indistinto di quei penitenti, fra quattro torce a vento fumose, un Cristo di legno, affumicato,
rigdo, quasi sinistro, barcollante sulle spalle degli uomini che affondavano nella sabbia- Givi, p.
104).

122 vi. p. 316.
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nevale dei poveri che sard consumato nella novella successiva, e cioe “quel
carnevale furibondo del mese di luglio” cui danno vita i ribelli di Ziberta.'23

Alla quadragesima, condizione punitiva ed autopunitiva, di repres-
sione e castigo, ¢ connesso il motivo della vergogna, tra i principali della
novella,

La crisi economica dei galantuomini, ma anche l'estrema indigenza
dei contadini, sono viste da Verga come frutto di un processo ingovernabile,
esito dell'impotenza umana di fronte all'eterno ciclo della natura, La rovina
totale della «robas ¢ vissuta da don Piddu ¢ don Marcantonio e dai loro fa-
miliari principalmente come privazione di uno status in cui la dignita del-
l'vomo ¢ determinata dal possesso. La proprietd, come osserva Sonnino, ¢
«dignita:' 1 La sua perdita, dunque, comporta un tracollo ¢ una degrada-
zione non soltanto economica ma anche, ¢ in misura maggiore, etica. Don
Giovannino non sposera donna Saridda perché egli «non badava alla dote,
Ma il disonore del pignoramento poi era un altro par di manichels; i familiari
di don Piddu «ornavano a casa rasente al muro [...] con la faccia nascosta
dentro il manto [...] perché quelli che son nati col don vanno soggetti anche
alla vergognas. A don Piddu, «quando per carita 'avevano preso sorvegliante
alle chiuse del Fiumegrande, nel tempo delle messe, che la malaria si man-
giava i cristiani, non gli rincresceva della malaria; gli doleva solo che i con-
tadini, allorché questionavano con lui, mettevano da parte il don, e lo
frattavano a tu per e, 125

[temi della vergogna, della quaresima, della scrittura (centrale perché
ad essa ¢ affidata la distinzione tra «galantuomini» e «poveri diavoli-!20), sono
associati a quello della morte che percorre e ingloba tutta la materia del rac-
conto. In chiusura, sventato il proposito omicida di don Piddu e rivelata la
sua colpa al frate, il narratore riflette:

B3 AL D1 Gravo, L galantuomini. .., p. 146

124 5. SonniNo, Introduzionea I contading in Sicilia..., p. 103, Lo studioso afferma: -1l
proprietario siciliano sdegna di vendere L sua terra, anche quando ridotto all'estremo dai deb-
iti o dalla sventura. Lalienazione di una parte delle sue propricti gli appare come una vera
capitis diminutio, come cosa indecorosa per lui e la sua famiglia-,

5.GovERGA, Tute le novelfe. ., pp. 313 ¢ 314. 11 corsivo & nel testo.

120 Esiste una distinzione tra gli analfabeti, che attingono alla tradizione ed alla cultura
antica, agli insegnamenti sapienziali contenuti nei proverbi ¢ nelle esperienze tramandatisi di
padre in figlio (valga per tutti esempio di Padron "Ntoni), e coloro che ssanno scriveres, deten-
tori di una abilita che & quasi sempre strumento di oppressione e di sopraffazione perché legata
strettamente alla facoltd di saper leggere ¢, quindi, di interpretare, in modo volutamente arbi-
trario e disonesto, la legge: ¢fr, atal proposito, Il Reverendo ¢ Don Liccin Papa.
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il confessore che gli consigliava di offrire a Dio quell'angustia, avrebbe dovuto
dirgli: - Vedete, vossignoria, anche gli altri poveretti, quando gli succede la
stessa disgrazia... stanno zitti perché son poveri, e non sanno di lettera, ¢ non
sanno sfogarsi altrimenti che coll'andare in galera!!?”

Partendo dal lapidario incipit <Sanno scrivere - qui sta il guaio, la nar-
razione trova nell’explicit la sua coesione,

Latteggiamento di don Piddu che, di fronte al disonore ed alla vergo-
gna, si confessa anziché lavare nel sangue I'offesa, come consueto nelle Ri-
sticane, ¢ riconducibile all'autocontrollo proprio dei galantuomini di cui &
capace anche il raffinato protagonista di Di la del mare )

Le principali tematiche enucleate, che innervano e sorreggono il rac-
conto, trovano efficace riscontro nelle descrizioni paesaggistiche ¢ ambien-
tali, nell’aggettivazione, nei pregnanti tratti cromatici, nel ripetersi di un
elemento successivamente recuperato o modificato in modo eloquente, av-
valorando lipotesi dell'esistenza di una linea «implicitamente significativas
che percorre l'intera novella: «essa si annunzia, in apertura, nel rosso squil-
lante del “sollione”, s'incupisce subito dopo nel reiterato accenno al “san-
gue” che padroni e contadini, svenandosi a furia di spese o di lavoro, versano
come tributo alla terra assetata, poi si ottunde nella irrespirabile opacita delle
“stoppie riarse” e del “cielo di fuoco”, quindi svaria nei colori accesi del “mar-
tedi grasso” e successivamente, appunto, da vita all'umiliante rossore della
vergognas, '#?

II rosso, dunque, e il nero attraversano il paesaggio de I galantuo-
mini, in un gioco di continui rimandi a motivi ¢ situazioni peculiari della
narrativa verghiana.'*” Rossi sono i capelli di Malpelo e la cava di rena in cui
vive, nera e rugosa la sciara che lo circonda, come nero € il pozzo d'accesso
alle cavita sotterranee. Anche ne La Lupa i due colori sono dominanti e al-
tamente simbolici e segnano in crescendo P'evolversi della devastante pas-
s1one:

127G, VerGa, Tutte le novelle. .., p. 318,

128 .Non era il bisogno del pane, com'era accaduto a Pino il Tomo, né il coltellaccio del
geloso che i divideva, Era qualcosa di pit sottile e di pia forte che li separava. Era la vita in cui
vivevano e di cui erano fattis Gvi, p. 331).

129 A, D1 Grapo, 1 galantuomini. .., p. 143,

B0 n Liberta, il nero e il rosso esemplificano il nesso -folla-sangue / morte-violenzas;
G Mazzacuratt, La bilancia di -Liberta- ovvero della rotazione imperfetta, in Forma e ideologia:
Dante, Boccaccio, Straparola, Manzoni, Nievo, Verga, Svevo, Napoli, Liguori, 1974, p. 199. In par-
ticolare nel passo: <11 carbonaio le strappo dalle braccia il bambino lattante, Laltro fratello non
vide niente: non vedeva altro che nero e rosso;, G, Verca, Tutte le novelle, . ., p. 322,
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Una sera ella glielo disse, mentre ghi uomini sonnecchiavano nell'aia, stanchi
della lunga giornata ¢ i cani uggiolavano per la vasta campagna perea: - ‘Te vo-
glio! Te che sei bello come il sofe, ¢ dolee come il mield |...] Ei come la scorse
da lontano, in mezzo ai seminati verdi, lascio di zappare la vigna, ¢ ando a
staccare la scure dall’'olmo. La Lupa lo vide divenire pallido ¢ stealunato [
¢ non si arretro di un sol passo, non chino gl occhi, seguito ad andargli in-
contro, con le muni piene di manipoli di papaveri rossi e mangiandoselo con
ali occhi nert: - Al malanno all'anima vostra! — balbeto Nanni 4!

I dramma dell'eros travolgente esplode in estate, in un pacsaggio de-
serto, accecante per il sole, sfibrante per la sete ¢ la calura che rendono gli
uomini inerti ¢ sonnolenti, in cui uno spicchio d'ombra puo divenire il piu
sensuale dei rifugi. Cost ¢ per donna Marina'* c¢he come la Lupa - «sola
anima viva che si vedesse errare per la campagna, sui sassi infuocati delle
viowole [...] in quell ora fra Vespro e nona, in cuii non ne va in volta femmina
buona!'> - prende liniziativa «nel meriggio di una calda giornata di luglion,
ed anche se non ne possicde epica grandezza non le & inferiore per impeto
passionale:

Nel meriggio di una calda giornata di higlio, mentre i mosconi ronzavano
nellaia deserta, ¢ i genitori cercavano di dormire col naso contro il muro,
ando a trovare dictro il pagliaio il ragazzo. il quale si faceva rosso e balbettava
ogni volta che ella gli ficcava gli occhi addosso, ¢ Fafferro pei capelli onde
farsi dare un bacio, '

Le scene di seduzione delle Rusticane, POCO NUINETOSE ¢ SCIMPIe rese
con sobria misura, avvengono quasi sempre all'aperto, in un paesaggio atoso,
In cui campeggiano il sole; rosso ¢ caldo, ed un natura rigogliosa, veri fili

R —

By, P 190,
152 . ; . = . T -
Il brano di donna Marina (che nell'edizione del 1920 diventa -Mariuccias) fu fr

tolosamente aggiunto dal Verga all'ultimo momento, su richiesta dell'editore Casanova che, per

motivi tipogralici, necessitava di qualche riga in piu per quella pagina; G Tewasy, Nota ai testi,
in GoVeraa, Le novelle.. pp. 557-567. Lepisodio costituisce, come ha evidenziato la Riccardi,
unantecedente della scena in cui Bianca Trao ¢ sorpresa dal fratello col cugino ed amante don
Nint Rubiera (C. Ricoaron, «Meastro-don Gesterlelo, dagli abbozzi ., pp. 31-32): «Allora si apri
I"uscio all'improvviso, ¢ Apparve donna Bianca, discint, pallida come una morta, annaspando
colle mani convulse, senza profferire parola, fissando sul fraello gli occhi pazzi di terrore ¢
d'angoscia Ad un tratto si piego sulle ginocchia, aggrappandosi allo stipite, balbettando: - Am-
mazzatemi, don Dicgol.. Ammazzatemi purel.. ma non lasciate entrare nessuno quil... -,

Y5 GVERGA, Tutte le novelle. ., p. 188, 11 corsivo ¢ nel testo.

P v, p. 316,

d'Arianna che collegano queste novelle con quelle della precedente raceolta
Vita elei campi.

Donna Marina, Paltra figlia di don Piddu [...] s'era buttata al ragazzo della
stalla, dacché aveva persa la speranza di maritarsi [...]; i genitori la tenevano
priva di uno straccio di veste nuova, senza un cane che gli abbaiasse die-

tro. 135

Il brano, in cui il narratore da voce ai sentimenti ed ai pensieri della
ragazza, ricorda quello analogo in cui Nena in Pane nero, poiché «nessuno
la voleva [...] [e] per questo motivo faceva festa a ogni cane che passasses,
seduce Santo:

- To lo so che non ho nulla - diceva la Nena, seduta sul muricciuolo verso il
sole che tramontava - .| ¢ nessuno vorra togliersi addosso il peso della mo-
glic senza dote. Ella aveva pero la nuca bianca, come I'hanno le rosse: ¢ men-
tre teneva il capo chino, [L..] il sole le indorava dietro alle orecchie i capelli
color d'oro, e le guance che c¢i avevano la peluria fine come le pesche. '3

Cosi la Lupa «¢ vittima del sole veemente del mezzogiorno (simbolo
della sua passione) col quale ha un rapporto o una sorta di identificazione
ambigua e da cui ¢ guidata e conquistata come se ne fosse un’apparente im-
personificaziones. '3

Il paesaggio de 7 galantuomini ¢ aspro, torrido, roso dal fuoco, insi-
diato dalla malaria e dalla ‘malannata’; la natura si manifesta in tatta la sua
tragica indifferenza nei confronti delle vicende umane, imponendo un’unica
legge valida per uomini, animali, cose. Svariati elementi indicano che il rac-
conto si articola tra i dintorni di Vizzini (don Piddu ¢ costretto a lavorare a

U5 thidem

130 1vi, p. 284,

BTN Perina, Middeay in taliaon Litterature. Variations on an archetypal theme, Prince-
1on, Princeton University Press 1979, p. 94 [La Lupa much a victim of the vehement mid-
day sun (the libido symbol of her passion) with which she as ambiguous relationship or
identification and by which she is driven and conquered as she is its apparent personification:).
Nel saggio ¢ contenuto, inoltre, un interessante parallelismo tra la Lupa ¢ mastro-don Gesu-
aldo, sulle foro passioni che si consumano sullo sfondo dell infuocato paesaggio siciliano Givi,
pp. 93-97). Per una lettura approfondita de La Lupa, ofr. S, Zavruia Muscara, oa Lupes. Novella,
drammae, tragedia livica, Palermo, Novecento, 1991, pp. 220, contenente anche i testi della
novella, della piece weatrale ¢ del libretto d'opera tmusiche di Pierantonio Tasca).
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Fiumegrande, dove mastro-don Gesualdo aveva preso 'appalto del ponte) e
la zona etnea, periodicamente minacciata dalla lava'¥®, Come in Di la del
mare, considerata compendio della concezione esistenziale sottesa alle Ru-
sticane, il paesaggio ¢ una «sfinge misteriosar di fronte alla quale gli uomini
sono solo «darves, fantasmi passeggeri, con un carattere di necessita fatales139,

La consueta antropomorfizzazione degli oggetti e del suolo, della loro
prosperita o sterilita paragonati ad altrettante condizioni dell’essere umano,
rivelano lo stretto legame esistente, valido per ogni ceto, tra 'vomo e la terra
lavorata, vero discrimine della rovina o del benessere di intere famiglie e
della collettivita tutta. La messe improduttiva pare «scomunicata da Diow; Iaia
¢ wmagras; la terra <ha la maledizione addossos: il palmento, «in mezzo alla
campagna spaventata, sembrava tremasse di pauras, Sui propri beni, sull'am-
biente che costituisce il proprio familiare teatro d'azione, si riflettono i sen-
timenti pit profondi ed elementari: paure, aspettative, ansie,

Centrale ¢ 'analisi partecipe e, almeno intenzionalmente, obiettiva del
problema della crisi agraria che attanaglia poveri e ricchi, esponenti di classi
sociali differenti eppur ‘necessarie’ nell'economia del vivere civile, cosi come
impongono le convenzioni umane. ' Ma se all'interno dei vari ceti ¢i sono
differenze, persino repentini cambiamenti causati dall'andare in rovina o dal
tentativo di scalata sociale, ¢io non si verifica nella natura, entita superiore
ed eterna, che tutto governa, di fronte alla quale gli uomini sono uguali ¢ a
Cul NEssuUno puo sottrarsi nel suo cieco dispensare vita ¢ morte, ricchezza e
poverta,

‘ Con Sconocchia - che in merito all'ultima produzione del Leopardi ha
fornito interessanti spunti per istituire un confronto con l'idea della natura in
Verga -, essa «non persegue scopi. Tutto nasce ¢ muore: 'uomo non & il suo
vero fine, 11 ) Leopardi delle Operette morali aveva gia mirabilmente
CSpresso questa verita nel Dialogo della Natura e di un Islandese, in partico-
lare nel celeberrimo Passo in cui questa, personificata, «di volto mezzo tra

145 7. PR Ry 1 - . . o " -
La presenza dell'clemento inorganico, privo di vita, dellarsura, dello stato di abban-

dono si ricollega, del resto, alla celebre descrizione del pacsaggio presente nel Meastro-don
Gesualdo allorché il protagonista si reca a controllare i lavori alla Gola del Petrajo; G, VERGA,
Meastro-don Gesualdo, pp. 6560,

YGLVerGa, Tutte le novelle.. ., pe 381

M0 1y, P 324 ol palantiomini non potevano lavorare le loro terre colle proprie mani,
¢ L povera gente non poteva vivere senza i galantuomini. Fecero la pace-,

ML Sconocaa, Mito delta nativra, del cielo, della luna: dalla stovia della -Astronomia-
all' wltimo Leopardi, in AAVV ., Leopardi e o spettacolo della Natura, o cura di V. Placella, Napoli,
L'Orientale, 2001, pp. 388-389.
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bello e terribiles dichiara:

Immaginavi tu forse che il mondo fosse stato fatto per causa vostra? Ora sappi
che nelle fatture, negli ordini e nelle operazioni mie, trattone pochissime, sem-
pre ebbi ed ho lintenzione a witt'altro, che alla felicita degli uomini o all'in-
felicita. Quando io vi offendo in qualunque modo e con qual si sia mezzo, io
non me ne avveggo, se non rarissime volte: come ordinariamente, se io vi di-
letto o vi benefico, io non lo so; ¢ non ho fatto, come credete voi, quelle tali
cose, o non fo quelle rali azioni, per dilettarvi o giovarvi. E finalmente, se
anche mi avvenisse di estinguere tutta la vostra specie, io non me ne avve-
drei 112

L'accostamento non sembri azzardato, dal momento che J'utilizzo di
tematiche leopardiane ¢ stato adombrato anche per 7 Vicere di De Robertos,
il quale, come si sa, aveva dedicato allo scrittore di Recanati un sztggio."“’ La
posizione delle Operette morali trova eco nel noto brano di Fantasticheria:

Di tanto in tanto il tifo, il colera, la malannata, la burrasca, vengono a dare una
buona spazzata in quel brulicame, il quale si crederebbe che non dovesse de-
siderar di meglio che essere spazzato ¢ scomparire; eppure ripullula sempre
nello stesso luogo; non so dirvi come né perche, 1

Ma se per Leopardi ¢ lecito parlare di pessimismo, nel caso del Verga
¢ forse piu corretto parlare di nichilismo giacché, questi «non osserva dallalto
di una certezza ideologica, religiosa o politica che sia ma dall'interno della
cinica constatazione della triste sorte del destino dell'uvomo a qualunque li-
vello sociale egli appartengas.'*> Mentre Leopardi polemizza con la natura,

12 Leovarnt, Dialogo della Natura e di un Islandese, in Tutte le poesie e tutte le prose,
4 cura di L. Felici ¢ E. Trevi, Roma, Newton & Compton, vol. 1, 1997,

M5 Gl G Finocaiaro. Crimikgl, Federico De Roberto studioso di Leopardi, in AAVV.,,
Leopardi e 'Ottocento, Aui del 11 Convegno internazionale di studi leopardiani (Recanati, 1-4 ot-
tobre 1967), Firenze, Olschki 1970, pp. 325-329; C.A. MabriGNan, Husione e realta nell opera
di Federico De Roberto, Bari, De Donato, 1972; G. Lonarol, Leopardismo. Saggio sugli usi di
Leoperdt dall'Ono al Novecento, Firenze, Sansoni, 1974; A, D1 Grano, De Roberto e Leopardi, in
Federico De Roberto e la sscuola antropologica- Bologna, Patron, 1982, pp. 27-44; F. D Roserto,
Leoperdi. a cura di N. Borsellino, Bologna, Lucarelli, 1987 ¢ F. Brancirorn, De Roberto sulle rive
della Sprea. Lettere di Schanfeld, Sandvoss ¢ altri (con una postilla leopardiana ed una appen-
diced, in -Annali della Fondazione Vergas, XIT, 1996, pp. 82-93

YOG Vieraa, Tutte le novelle. ., pp. 122-123.

W5 Gl Ouva, Introduzione a G. VerGa, <Vita dei campi- e altre novelle, Milano, Mon-
dadori, 1992, p. XIV, Ma cfr. pure G. Rava, I realismo biologico di Verga, in Biologia culturales,

135



Verga osserva e descrive la realta come dato di fatto immutabile.

Tale filosofia materialista ¢ nichilista ¢ percepibile nell'intero corpus
delle Rusticane anche attraverso le descrizioni paesaggistiche e le riflessioni
sul ruolo assegnato alla scrittura ed alla letteratura, che si rivelano strumento
preferenziale d'espressione allinterno della narrazione.

XVIL 19852, po 10, in e si legue: sPessimista ¢ un Le pardi poiche, in qualsiasi lenomenao della
natura, vede un diseeno predisposto o danno degli vomine, Ma perche tacciare di pessimismo
unat descrizione der fenomeni, ¢ magarn un‘interpretazione | in senso PCLRIOTALIVO, NON Pero
di condanna ¢ querimonia? 11 Verga che, nella sua lunga vita, non impreco mai contro: quialsiasi
Faro svverso, attaccato com'enn al lavoro, ol sesso, al denaro, alla buona avola, al circolo

Uione™ di viae Ernea, i tutto con moderazione ¢ corretiezza, non fu per nulla un pessimistis
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GIORGIO LONGO)

TRADUTTORI-IMITATORI: ROD, EEKHOUD, VERGA

Chiunque abbia praticato con una certa frequenza le corrispondenze
degli scrittori sa bene che IManalisi del mero strumento biografico, senz'altro
ricca di stimoli e di risvolti psicologici, puo rivelare a sua volta una serie di
aperture critiche difficilmente rintracciabili in altri materiali paratestuali. Quasi
sempre il carteggio si presenta come territorio di frontiera tra vita e opera,
laboratorio di istanze narrative e linguistiche, si scopre come luogo privile-
giato di fenomeni transizionali. Tra le varianti pit interessanti vi ¢ quel par-
ticolare incrocio, che non di rado si instaura tra pratica dell epistolier, scrittura
letteraria e il lavoro del traduttore. E' proprio questa elaborazione di tipo mi-
metico, attraverso la traduzione, che lo studio della corrispondenza consente
di analizzare con notevole precisione, mettendo in luce degli elementi fon-
damentali del patrimonio genetico di alcune opere.

Abbiamo gid potuto mettere in luce queste particolari dinamiche, pub-
blicando la corrispondenza tra Verga e Edouard Rod!, pit nota secondo la
dizione voluta da Fredi Chiappelli negli anni Cinquanta come Lettere al suo
Traduttore?.

Edouard Rod fu per Fappunto il traduttore dei Malavoglia in Francia
¢ di varie altre opere verghiane. Ma forse ¢ il caso di ricordare brevemente
che Rod ¢ stato soprattutto uno degli scrittori svizzeri piu importanti tra Otto
¢ Novecento ¢ uno degli autori di lingua francese pit amati in Italia nello
stesso periodo, grazie soprattutto alle opere che comparivano periodicamente
sulla famosa Revue des Denx Mondes. Romanziere, autore di una trentina tra
romanzi, raccolte di novelle ¢ pieces teatrali; saggista e critico, studioso di let-

U Cartegpio Verga-Rod, Introduzione ¢ note di G. Longo, Catania, Fondazione Verga,
2005

= GoVirGA, Lettere af suo traduttore, a cura di F Chiappell, Firenze, Le Monnier, 1954.
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teratura comparata che insegno a lungo all’Universita di Ginevra, fu uno dei
principali mediatori e divulgatori della letteratura italiana in Francia, di cui fu
anche, come dicevamo, traduttore. Soprattutto Rod, che inizia la sua carriera
letteraria sotto egida di Zola, con opere di stretta osservanza naturalista, di-
venta ben presto uno dei capofila del movimento idealista e psicologista,
che ha come organo principale per l'appunto la Revue des Deux Mondes.

I suoi carteggi con Verga e con altri scrittori costituiscono un prezioso
strumento non solo come materiale biografico-memoriale, o per lo studio
della diffusione degli scrittori italiani in Francia, ma soprattutto per la conos-
cenza critico-teorica della letteratura italiana del periodo. Lapproccio di Rod
costituisce infatti un curioso esempio di conoscenza critica ‘dall'interno’, che
ci fornisce nel contempo una serie di documenti a volte di importanza fon-
damentale,

Grazie infatti al contatto diretto, alla ¢ rrispondenza ¢ all'amicizia con
Verga e altri scrittori come Luigi Capuana, Federico De Roberto, Grazia De-
ledda, Antonio Fogazzaro, Sibilla Aleramo ecc., Rod riesce a mettere insieme
una produzione critica spesso scritta a quattro mani con questi autori. Gra-
zie al suo importante ruolo di traduttore, ma soprattutto di divulgatore Presso
il pubblico francese, egli raccoglie una miniera di informazioni, notizie bio-
grafiche, auto-interpretazioni, dichiarazioni critiche; alcune di queste hanno
Poi avuto un’importanza essenziale, vista la riluttanza di uno scrittore come
Verga a produrre documenti e scritti teorici che, com'e noto, si contano sulle
dita di una mano, e sono spesso state ricavate dalle lettere con Rod, per 'ap-
punto, o con altri amici ¢ corrispondenti. Da questo punto di vista il carteg-
8i0, che si prefigura idealmente come zona franca tra vita e opera, offre a
\*'yrg;l quella liberta, il distacco necessario e la possibilita di esprimersi in una
stera diversa da quella puramente letteraria.

Ma tornando a Rod ¢ bene sottolineare che, pur disponendo di un
materiale cosi prezioso, questo processo di assimilazione non sempre corris-
ponde a quella che oggi chiamiamo una profonda comprensione e rifles-
sione critica. Ma, anche se in ogni caso dara luogo a un lavoro che non ha
eguali nel panorama d'oltralpe di un secolo fa, quel che vogliamo sottoli-
neare adesso ¢ che si tratta della prima tappa di questo processo di elabora-
zione mimetica di cui parlavamo. Gia in precedenza abbiamo  potuto
verificare come in effetti lo studio dei veristi rappresenti un efficace stru-
mento di messa a distanza dei moduli poetici naturalisti ¢ nel contempo di
messa a fuoco delle proprie istanze narrative®, Cio su cui vorremmo soffer-

P Siveda questo proposito introduzione del Carteegio Verga-Rod. . pp. Ad-44
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marci in questo caso ¢ invece come queste istanze vengano mutuate nel-
'opera di Rod attraverso il suo considerevole lavoro di traduttore; un lavoro
che attraverso praticamente tutta la sua carriera e che comporto la versione
di molte delle novelle di Vita dei campi o delle Novelle rusticane, ecc., oltre
che Il marito di Elena, I Malavoglia, e 'intera revisione di Mastro-don Ge-
sualdo, mal tradotto secondo Verga da un’altra traduttrice.

Questo impegno rafforza tra i due vomini un rapporto che diviene
ben presto una grande amicizia; ma soprattutto, ¢ qui arriviamo al punto,
crea una specie di vicinanza, di parentela spirituale e letteraria che in qual-
che modo autorizza in maniera per cosi dire naturale da parte di Rod certi
fenomeni di contaminazione. E un processo che si innesca fin dai primi anni
del loro rapporto e che ha del contagioso, se & vero, come abbiamo cercato
di dimostrared, che anche Zola fu contagiato da questa sorta di virus. Me-
diante la pubblicazione delle loro lettere & stato possibile chiarire infatti come
lo scrittore di Médan fu in qualche modo influenzato da Verga, attraverso
I'opportuno intervento del giovane discepolo svizzero.

Gia da molto tempo infatti alcuni studiosi avevano fiutato, avanzato
I'ipotesi che le fonti de La joie de vivre, romanzo che Zola pubblica nel 1883,
si potessero ritrovare nell'opera di Verga. Altri scartavano quest'idea, addu-
cendo che Zola non conosceva o conosceva male 'italiano ¢ dunque che cio
non fosse possibile. Grazie a una delle prime lettere a Verga, abbiamo la cer-
tezza che Rod durante una serata a Médan, fungendo da traduttore simulta-
neo, lesse in francese alcuni brani dei Malavoglia e della novella
Fantasticheria a Zola. E dunque poté far tesoro dell'ambientazione di que-
ste opere e perfino del famoso ideale dell'ostrica, che, traslato nella joie de
vivre prende, nelle mani di Zola, la forma di un esangue mollusco. Dice Zola
dei suoi pescatori: «ls n'étaient pas deux cents habitants, ils vivaient de la
mer, fort mal, collés a leurs rochers avec un entétement stupide de mol-
lusques»”.

Tornando a Rod, vedremo come il processo di impregnazione crea e
autorizza in maniera del tutto naturale dei fenomeni imitativi che si manife-
stano gia dopo le prime prove di traduzione, permettendo anche la serena
ammissione. Infatti, gia nel 1884 lo scrittore svizzero era pronto a segnalare
a Verga una certa parentela tra [l marito di Elena, - da lui tradotto meno di

YOI ivi, pp. 23-25 ¢ G. LonGo, Verga et Zola, in Due anni di Lavoro, Premessa di G.
Davico Bonino, Paris, Istituto Taliano di Cultura di Parigi, 2003, pp. 72-76.
Y E. Zowa, La jote de vivre, Fasquelle, Paris, 1962, p. 9.
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due anni prima - ¢ il suo romanzo La femme d ' Henri Vannear®:

DYici a quelques semaines, je retournerai a Paris pour la mise en route de mon
bouquin. Il me tarde que vous ayez lu. Quelques morceaux ressemblent au
Mari d'Helene. Ce sont des rencontres qui, je le crains bien, ne tourneront
pas @ mon avantage

Lo scrittore dedico poi il romanzo a Verga - sottolineando cosi l'impor-
tanza di questi «rencontres - il quale poche settimane dopo accettava con or-
goglio il riconoscimento dell'amico. E infatti tutti gli studiosi di Rod sono
stati pronti ad ammettere che la comprensione umana che Rod rintraccia nel-
Fopera di Verga fu certamente una delle pit precoci ¢ importanti influenze
che condussero Rod dal zolismo all'analisi psicologica ¢ sociale,

Ma l'influenza diventa ancor pit tangibile dopo il completamento della
l‘rauluzitmc dei Malavoglia; da questo momento Rod comincia a colorare il
tondale di alcune delle sue opere col sussidio dellambientazione vaudoise,
essa viene ormai utilizzata per illustrare in maniera pia realistica e diretta la
parabola sociale dei suoi personaggi ¢ il loro riflesso morale. Se avessimo lo
Spazio per andare un po’ piu a fondo alla questione, scopriremo anche che
t:h'.islc uno scarto tra la riflessione teorica che Rod andava elaborando in que-
gli anni ¢ alcune sue prove narrative. Quel tono di rimpianto, con cui lo sviz-
Zcto- commenta la scelta verghiana di abbandonare le ambientazioni
mondane per abbracciare il destino degli umili, pur rimanendo una costante
el Su0 sguardo critico, nel processo creativo sembra cambiare segno. La
P*'L‘|$-'Ft’!ml per sles scenes des salonss, il disagio pit 0 meno esplicitato nei
cunltrunli degli ‘umili’ ¢ dell'ambiente contadino presenti nei suoi saggi sul
Versmo, scompaiono ¢ lasciano il posto nella sperimentazione narrativa a
una serie di prove di segno consimile. Lanello mancante di UESLO PETCOTSO,
la traduzione, si propone dunque come una zona intermedia nella quale, at-
Fr;lvrrsu un processo mimetico di assimilazione, vengono verificate certe
istanze della sua ricerca.

Il primo tentativo di questo tipo ¢ La grande Jeanne, - racconto pub-
blicato ancor prima della traduzione del romanzo verghiano® - in cui gia nel

VL Rob, La femme d Heari Vanonea, Paris, 1 Plon-Nourrit ¢t Cie, 1884

) Letteri di Rod o Verga del febbraio/marzo 1884, i Carteggio Verga-Rod. . p. 165,

- Racconto pubblicane prinia col titolo La grosse Lowise nella -Revae Contemporaine
nel 1850 ¢ ncluso poi nelle Nowvelles romanedes (Paris, Perrin, nel 1889,
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1930 Charles Beuchat scorgeva «une réminiscence des Malavoglia de Vergas”,
Il fatale declino della famiglia di Jeanne, il cui carattere sembra tagliato su
quello delle comari verghiane, ricorda irresistibilmente quello dei Toscano.
Gli affari del marito, il ciabattino pere Andre, ¢ del figlio Jacques vanno male
a causa di una serie di sfortunate circostanze; il figlio di Jacques ¢ un povero
idiota ¢ sua moglie invalida, Cosi, quando a Jacques viene amputato un brac-
cio a causa di un incidente, la figlia va a lavorare in citta come domestica,
mentre il fratello Ami, come ‘Nitoni, si mette a bere ¢ appena tornato dal ser-
vizio militare parte nuovamente, La [amiglia, privata dei due giovani, ¢ non
avendo pia altre risorse, ¢ costretta a vendere I'unico bene rimasto, un pic-
colo podere,

L ean courante', il romanzo di Rod preferito da Verga, ¢ basata su
una situazione similare; qui il disastro della famiglia Bertigny, padrona di
una segheria, ¢ provocato dai debiti ¢ dalle macchinazioni dei concorrenti ¢
dei vicini gelosi; saranno poi costretti o vendere la loro casa dopo aver con-
sultato infruttuosamente un avvocato: il destino che travolge la famiglia
prende forma simbolica nello scorrere della corrente del loro mulino (di certo
un affluente della fiumana del progresso) ¢ nel ciliegio di fronte la loro casa,
probabilmente innestato dal nespolo di Aci Trezza. «L'ean courante ¢ la vita
stessa, ¢ una delle vostre cose migliori di cui potete essere giustamente or-
soglioso:'!| seriveva Verga, forse pit orgoglioso dello stesso autore,

Gli stessi motivi sono presenti fino agli ultimi anni della sua produ-
zione: ritroviamo la medesima lotta contro il destino e le forze della natura,
per esempio, nelle Nowwvelles vaudoises' o Le pasteur pauvre'®, i cui prota-
gonisti, come i Bertigny e i Malavoglia, devono fare i conti con la fatale cor-
rente distruttrice della vita familiare. A un alro livello sociale, in tUn
vainguenr Rod sembra subire invece Tattrazione della struttura ideologica
di Dal tio al mio.

Si tratta, come si vede, di una serie non indifferente di «rencontress, che
s¢ non sempre ‘torneranno a vantaggio® di Rod, come lui stesso preconizzava
nel 1884, segnalano in maniera schiacciante la sua ammirazione per il mae-
stro verista, Paradossalmente, a dispetto dei suoi sforzi di promuovere il suc-

Y Bevenar, Fdoward Rod et le Cosmopolitisme, Thése principale pour le doctorat és
Lettres, Faculte des Lettres de 'Universite de Paris, Paris, Jouve et Cie, Editeurs, 1930, p. 128,

" Lean conrante, Paris, E. Fasquelle, 1902, -Bibliotheque Charpentiers,

W Lettera di Verga a Rod del 7 febbraio 1902, in Cartepgio Verga-Rod. .., p. 342,

15 Nowvelles vandoises, Payot et Cie, Lausanne, 1904,

'3 e pastenr pauvre, Perrin et Cie, Paris, 1911,
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cesso del verismo in Francia, queste prove segnano il punto pit alto della for-
tuna verghiana oltralpe, a un livello meno eclatante ma pin significativo. Esse
continueranno sino agli ultimi anni dell'attivita di Rod, com’é testimoniato da
Le pécheur de Viareggio, un racconto di chiara matrice verghiana, ritrovato in-
completo alla morte dello scrittore.

Accanto agli esempi di Rod ¢ de La joie de vivre, che rappresentano
senza dubbio I'apice della fortuna verghiana oltralpe, dobbiamo ricordare il
CASO meno conosciuto ma forse pit curioso e intrigante di un altro corri-
spondente e traduttore di Verga, lo scrittore belga Georges Eekhoud (1854-
1927)M. Prima di tutto a causa del suo profilo biografico ¢ letterario: Eekhoud
¢ infatti uno scrittore anarchico e omosessuale: il suo Escal- Vigor (1899) ri-
mane nella storia della letteratura come il primo romanzo a rivendicare espli-
L‘I}ftrllcnlc il diritto di amare un altro uomo, e per il quale lo scrittore dovette
atfrontare un famoso processo al tribunale di Bruges.

Ma Eekhoud ¢ soprattutto un naturalista: vicino al circolo di Médan gid
alla fine degli anni ‘70, prendera ben presto posizioni eterodosse, facendosi
fautore di un naturalismo curiosamente torbido e barocco. Autore di una
Quarantina di opere in cui fu pittore impareggiabile delle campines belghe,
chI';mgi;mrln di Anversa e dei quartieri dove si agita una folla di emarginati
¢ di personaggi fuori da ogni norma (sociale, religiosa, sessuale): ribelli ani-
mati da passioni violente che si oppongono con la loro grandezza d'animo
a borghesi meschini e cgoisti, come nel suo romanzo pifl famoso, La nou-
velle Carthage' del 1888,

_ La sua poetica e la sua particolare ricerca linguistica possono esser
riassunti nella metafora dei Voyous de velours'®, il velluto della divisa dei car-
cerati, voluttuoso e ruvido come la sua lingua, un francese da cui schizzano
a4 ogni voluta le scintille del fiammingo popolare. E d'altronde, soprattutto
nella prima fase della sua produzione, Eekhoud sembra trarre ispirazione,
ancor prima che dal naturalismo di stampo zoliano, dalla secolare tradizione

—_—

) M Su Eekhoud si vedano soprattutto G, Rency, Georges Eekhoud. L'homme. Lceupre.
Essai critigne, Office de Publicité, Bruxelles, 1942; |. Detanors, Georges Fekboud romancier,
Ad, Gaemaere, Imprimeur, Bruxelles, 19560; M. Lucien, Fekhoud le ratgue, Presses Universitaires
du Septentrion, Lille, 1999. Sul rapporto Verga-Eckhoud cfr.: 1. UL Fecuner, Giovanni Verga und
Gearg Brandes - Verga und Georges Eekboud. Zwet gegensdtzliche punktuelle Begegnungen. Mit
einem Abdruck der erbaltenen Briefzeugnisse, in “Text & Kontext-, XV, 1987, pp. 332-53.

' La nouvelle Carthage, Kistemacckers, Bruxelles, 1888,
1 Voyous de velours o FAutre vue, Mercure de France, Paris, 1904,
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della pittura dei paesi bassi, in cui abbondano le scene di vita popolare e
contadina. Si tratta di ascendenze culturali orgogliosamente rivendicate dal-
I'autore nel titolo di una delle sue prime raccolte di novelle: le Kermesses, le
feste paesane, rappresentano infatti la sintesi pit completa di questo filone
espressivo. Al centro di questo tipo di composizione non troviamo una scena
o un soggetto principale, ovvero uno scorcio scelto per la sua forza espres-
siva o evocativa, come nell'arte di un Vermeer o di un Rembrandt. La ker-
messe rappresenta invece a tutto campo la realtd, colta nella sua vitale e
disordinata frammentarieta, fatta di festa, voci, danze, banchetti come nei
quadri di Bruegel'” o di van Blarenberghe; ma anche di grida, ubriacature,
scontri, zuffe, amori, amplessi dipinti nella loro colorita e a volte violenta di-
mensione, come nell'opera di Rubens esposta al Louvre!®,

Questi sono i temi affrontati nei bozzetti fiamminghi di Eekhoud, una
serie di novelle pubblicate nel 1884, che gli valsero i complimenti di Zola,
Edmond de Goncourt, Barbey d'Aurevilly, Léon Cladel, Huysmans ecc., pur
se con qualche riserva sulla lingua ‘impura’. Proprio a questo punto, inaspet-
tatamente, invece di profittare del momento favorevole e di cogliere i frutti
del lungo apprendistato naturalista, egli comincia a prendere decisamente le
distanze da Zola e compagni, con danno certo per la sua carriera di scrittore.
Da questa presa di posizione non ¢ estraneo il suo carattere libertario e anar-
chico, insofferente della dipendenza dalla scuola francese e di alcuni giudizi
poco lusinghieri soprattutto nei confronti della sua ricerca linguistica. De-
cide altresi di ricercare altre ¢ per lui piu significative affinita e parentele spi-
rituali; si imbatte cosi in Verga, complice un articolo sui veristi pubblicato da
un certo Edouard Rod sulla «Revue indépendantes nell’agosto del 1884, E
molto probabile che Eckhoud, prima di tutto, sia rimasto colpito dalla netta
presa di posizione di Rod sull'originalita e I'indipendenza dei veristi dai ca-
noni naturalisti:

Cest a tort que l'on considére la linérature vériste, en Ialie, comme une ré-
sultante et une sorte de dépendance du naturalisme francais. A la vérité les

7 Vogliamo riferirei in particolare a Peter Bruegel il Giovane; recentemente Klaus Ertz
nel suo catalogo Pieter Brueghel der fiingere (1504 - 1637/38): die Gemdilde mit kritischem Oeu-
vrekatalog, (Lingen, Luca-Verl., 2000) ha potuto recensire ben 36 opere dedicate a questo tipo
di soggetti.

M Su questo argomento aspettiamo di leggere quanto annunciato dal titolo del saggio
di Laurence Brognicz, di imminente pubblicazione: La ‘kermesse joveuse' des écrivains belges:
peinture et littératire au tournant du siecle, in La Belgique entre denx siecles. Actes du collogue
international organise par la Brookes University a la Maison francaise d'Oxford, 21-22 janvier
2004, in corso di stampa.
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deux mouvements sont paralleles. Sans doute, nos romanciers naturalistes,
qui se trouvent etre les aines pluton que les contemporaines des veristes, ont
UXCTCES sur eux une certaine influence, Mais cette influence dont on pourrait
noter quelque trace dans le deail, ne suflit point a éabliv une filiation: et les
ceuvres des Verga et des Capuana demeurent des ceuvres profondément ori-
ginales!

Sono parole che dovettero scatenare linteresse dellautore belga, Quel
che ¢ cento, ¢ che in Eekhoud, come del resto accade nel caso di Rod, la let-
tura ¢ la traduzione delle opere di Verga, da una parte determina una riva-
lutazione critica dei propri moduli narrativi ¢ dall'altra accompagna e
sottolinea una graduale messa a distanza del naturalismo. In ogni caso Ee-
khoud si infiamma immediatamente per Verga ¢ in particolare per i suoi con-
tadini, per i quali come dichiara egli stesso a Verga, scopre una specie di
fratellanza: je vois et jaime vos PCISONNAges comme si juaviis veécu avee
CUN=s e, come cera da aspettarsi, ¢ attirato soprattutto dalle novelle dal ca-
rattere pin sensuale e passionale. Infati nel maggio del 1885 scrive allo serit-
tore di Catania, ¢ gli manda la raccolta Kermesses, uscita da qualche mese:
gli dichiara la sua grande ammirazione ¢ la sua «calda simpatia leterarias ¢
chiede di tradurre qualche passo della Lupa ¢ di Cavalleria rusticana, per
un articolo da pubblicare sulla «Jeune Belgiques, la pit importante rivista let-
teraria belga di lingua francese, di cui egli ¢ uno dei principali collaboratori.

Bruxelles 14 mai 85

Monsicur et cher conlrere,

Je viens de lire avec passion votre Vita dei campi et vos Malavoglia que javais
fait venir de Milan aprés la lecture d'un article paru sur vous dans la Revue
Independante de Paris. Permettez i un Belge, & un Flamand d'Anvers, de vous
applaudir vivement. La Lupa et la Cavalleria rusticana m'ont surtout fortement
cmpoigne. Cest apre, concis, dramatique ; chaque déail, chague mot porte
Jaime beaucoup aussi Favant propos dédicatoire (Fantastichicra) [sic] prece-
dant ce recueil. Le contraste entre la mondanité de votre amante ot la - jus-
tesse = du pays ol vous voyagicz avee elle est absolument réussi. Quant a vos
Malavoglia, ¢'est un pur chel d'aeuvre, ¢ moi qui n'ai jamais vu la Sicile, ni

alic en géncral, ¢ VOIS €1 aime vos personnages comme si javais vecu
AVEC CLUX,
Apres avoir lu vos recits siciliens jai pensé que vous vous intéresseriez peut-

191 Ron, Le Verisme et les contenrs italions, in -Revie Independante, Tome 1, N® 4, Ao
1884, . 293
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étre aux meeurs de nos paysans du Nord que je mets en scéne dans un vo-
lume de nouvelles intitulé Kermesses.
[continua di traverso sul lato sinistro del foglio] je vous envoie lettre et livre
par l'entremise de votre éditeur en espérant qu'ils vous parviendront. Encore
une fois, Monsicur et cher confrere, toutes mes félicitations et 'assurance de
ma tres chaude sympathie littéraire.
Georges Eckhoud
Rue du Progres 3554,
Bruxelles

Je compte vous consacrer une ctude detaillée dans la Jeune Belgique une
dici. M'autorisez vous a traduire a cet effet quelques passages de votre ocuvre
par exemple La Lupa et la Cavalleria Rusticana.

GE?

Verga risponde a giro di posta, complimentandosi a sua volta per Ker-
messes, che ritroviamo infatti tra i libri della sua biblioteca. Concede senz'al-
tro autorizzazione per le traduzioni e gli invia la “commediola che ha
cavato” dalla novella Cavalleria rusticana. L'esemplare a stampa, - oggi con-
servato alla Bibliotheque Royale di Bruxelles assieme alla lettera di cui par-
liamo -, ¢ dedicato al mittente «in attestato d'ammirazione e di calda simpatia
letterariar, la formula di Eekhoud a cui Verga si adegua volentieri. 11 tono
della missiva si discosta alquanto dal formalismo a cui il verista ¢i ha abituato
spesso rispondendo agli innumerevoli ammiratori, traduttori, fratelli d'arte ¢
via dicendo. Anche se si intuisce un moderato entusiasmo per le novelle
dello serittore belga che ha letto «con vivo interesse e compiacimentos, da
queste righe sembra trasparire un certo interesse o forse curiosita per il suo
corrispondente, testimoniato inoltre dall'immediato invio di Cavalleria.

Lettera inviata a lindirizzo sulla bustal: «Monsicur Georges Eckoud / Rue du
Progres 355, A, / Bruxelles

Milano, Corso Venezia
82,
22 Maggio 1885,

La ringrazio, Egregio ¢ caro confratello, delle buone parole che Ella mi scrive

¢ della preziosa testimonianza di simpatia che mi dia col dono del suo bel
libro Kermesses che ho letto con vivo interesse ¢ compiacimento di fratello

U UG (Biblioteca Universitaria di Catania) Ms. 2139,
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drarte. La sua benevolenza mi lusinga tanto pin quanto cotesta lettura mi ha
fatto conoscere il valore dello scrittore da cui mi vengono.,

Mi congratulo sinceramente con lei per la sua bella opera d'arte ¢ mi reputo
fortunatissimo se il mio nome ed i mici scritti sono giunti sino a lei.

Faccia pure quel che vuole per inserire nella Jeune Belgique qualche brano
della Lupa o della Cavalleria rusticana. Le sono fin da ora gratissimo dell'onore
che ha intenzione di farmi. E mi permetta di offrirle la commediola che ho ca-
vito appunto da quella novella. E poca cosa, ¢ spero poterle mandare fra
qualche empo alcunche di meglio. Ma la prego daccettarla come testimo-
nianza del mio grato animo per la sua cortesia a mio riguardo ¢ dell’ ammira-
zione per Fautore di Kermesses. [continua sul lianco sinistro per mancanza di
spazio in fondo alla paginal E mi abbia con molta stima

Suo dev. G. Verga?!

Fin qui tutto assomiglia a un qualsiasi scambio di cortesie tra scrittori
O @ una banale richiesta di traduzione, come ne troviamo tante nella corri-
spondenza di Verga. Ma in realta anche in questo caso il carattere impreve-
dibile di Eckhoud rivela delle sorprese. Difatti non appena ci mettiamo alla
ricerca dell’articolo della «Jeune Belgiques promesso al suo corrispondente ci
troviamo di fronte a una serie di curiose incongruenze. In primo luogo ci ac-
corgiamo che non si tratta di un saggio ma dell'intera € non parziale tradu-
zione della Lupa; che la data di pubblicazione della rivista (10 marzo 1885)
¢ anteriore di circa due mesi a quella della richiesta di autorizzazione; infine,
€ questo ¢ forse laspetto pit interessante della vicenda, che la novella non
¢ firmata da Giovanni Verga ma da Georges Eekhoud. Naturalmente non sap-
piamo cosa abbia indotto Eekhoud ad agire in questo modo a dir poco di-
sinvolto. Sulla questione della data e dello studio critico mai pubblicato, per
salvare Eckhoud dalle accusa di cattiva fede, possiamo solo azzardare che la
rivista, come a volte capita, sia uscita retrodatata, cio¢ che il progetto sia
stato cambiato dopo lo scambio di lettere. Per quanto riguarda la firma, in
maniera altrettanto fantasiosa potremmo immaginare che in preda a una sorta
di entusiasmo “mimetico” Eckhoud si sia lasciato trasportare fino a lasciarsi
“contaminare” completamente dal verbo verghiano, al punto da appropriar-
sene, ad ammantarsene ¢ non solo in maniera figurata. Fatto sta che il suo
nome campeggia prima del titolo della novella, e che la maggior parte dei

1 Busta e lettera sono incollate in un csemplare del volume Cavalleria rusticana, To-
1no, Casanova, 1884 Gii segni MLA 1674 degli Archives ¢t Musée de la Linérature presso L Bi-
hliotheque Royale di Bruxellesy. Sopra il frontespizio del volume troviamo la seguente dedica
‘Al sig! Giorgio Eckhoud /7 in attestato diammirazione e di calda simpatia letteraria /£ G. Verga
Milano, 24 mageio, 1855
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lettori avranno presa per sua, Diciamo la maggior parte, perché in effetti una
breve nota avverte che La lupa fa parte di una raccolta di novelle pubblicata
da Giovanni Verga; e del resto anche in questa nota si dimentica di pronun-
ciare la parola draduzione-. Né possiamo pensare a un problema tipografico
o a una svista della redazione, perché sei anni dopo lo stesso problema ri-
compare a proposito di Cavalleria rusticana pubblicata come Chevalerie ru-
stigee, sulle pagine della stessa rivista, sempre col nome di Eekhoud in testa
al racconto e una nota simile alla prima®2,

Come dicevamo, non sappiamo esattamente cosa abbia spinto I'au-
tore di Kermesses a comportarsi in maniera per cosi dire ‘camaleontica’. Di
certo possiamo dire che l'opera di Verga corrisponde alla lettera all'ideale ar-
tistico inseguito in quegli anni non solo da Eekhoud ma da wtto il gruppo
della jeune Belgique, che nel suo manifesto prendera partito per un natura-
lismo ‘temperato’. Come in Rod, il suo entusiasmo per il verismo corrisponde
a una presa di posizione, anzi a una ribellione nei confronti di Zola e dei suoi
cosiddetti ‘eccessi’. Ambedue si battono per affrancarsi, come scrivera sulla
Jeune Belgique nel 1891, dallI'absurde et anti-artistique théorie de I'imper-
sonnalité et de I'impassibilité-?3, In maniera del tutto analoga al suo omologo
ginevrino e forse grazie a lui*!, Eekhoud sembra mutuare da Verga un natu-
ralismo pin umano, dove umano non vuol dire sentimentale, sdolcinato o
smussato, ma paradossalmente pit articolato ¢ aderente alla verita nella sua
interezza. Differentemente da Rod, e in maniera similare a D.H. Lawrence,
altro grande lettore e traduttore di Verga, Eckhoud ¢ naturalmente e total-
mente soggiogato dalla carica passionale, dalla sensualita elementare, dalla
morale arcaica, quasi pagana dei personaggi di Verga, come Jeli o la Lupa.

22 Chevalerie rustique, in <La Jeune Belgiques, Tome 10¢, Bruxelles, 1891, pp. 200-205.

it da Raymond Trousson nella prefazione a G, Exknoun, Kermesses, Slatkine, Paris-
Geneve, 1985, p. VIL

2 Anche questo tema del resto ¢ sottolineato fortemente nell'articolo di Rod del 1884
che rivelo Verga ad Eekhoud. In esso infatti "umanita’ prende un rilievo fondamentale nella de-
finizione del realismo verghiano; intorno ad essa vedremo articolarsi il discorso eritico di Rod,
che ne fa un'arma decisiva nei confronti dell'impassibilita naturalista. Nell'articolo della «La Revue
Indépendante- del 1884 difatti a proposito di Verga affermava: <Nallez pas croire que le spec-
tacle de ces miseres le laisse impassible: il plaint et il aime, et c'est pré went i ce qui donne
tant de vie et tant de seduction 4 toutes ses pages. Limpassibilité est bonne pour les poetes qui
decrivent des idoles hindoues et ressuscitent les dicux de la Grece, Mais au romanciers aux
prises avec nos miseres, nous demandons la compassion [..] Et pour se manifester, elle n'a pas
besoin de tirades déclamatoires: chez M. Verga, comme dans les meilleurs de nos romans
contemporains, elle ressort du simple expose des faits, sans que Pauteur jette en avant sa per-
sonnalites; ofr. E. Rob, Le Vérisme et les contenrs italiens. .., pp. 297-208.
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E affascinato da una ricerca linguistica in tutto ¢ per tutto simile alla propria,
¢ che accanto a dei sinceri complimenti per le sue opere, gli fu tanto rimpro-
verata da Zola, da Edmond de Goncourt, (soltanto Huysmans, anch'egli di
origine belga fu disposto a riconoscerne l'interesse) ¢ in cui il registro popo-
lare, intriso di venature flamminghe, reagisce all'appiattimento di una lingua
media praticamente imposta dal regime ¢ dalla nuova situazione politica (ri-
cordiamo a questo proposito che lindipendenza del Belgio dai Paesi Bassi
risale solamente al 1830, anno in cui il nuovo re di origine tedesca impone
il francese come lingua nazionale, lingua che nelle fiandre ¢ parlata pratica-
mente solo dall’alta borghesia). E del tutto probabile infatti che la questione
della lingua, piu degli altri moduli narrativi e stilistici, sia la causa prima del-
l'avvicinamento a Verga di Eckhoud, insofferente del paternalismo dei Fran-
cesi, detentori dell'egemonia culturale nei confronti dei cugini belgi. Infine,
I'anarchico Eekhoud ¢ attirato dal fondo anti-ideologico e agnostico, dalla sua
profonda carica anticlassista ¢ antigerarchica.

Da wtto c¢io fu atratto Eckhoud che nel 1887 pubblica un‘altra raccolta
dal titolo Les nouvelles kermesses®, le quali testimoniano ancora una volta il
suo sforzo per liberarsi dall’erediti naturalista ma, soprattutto, per quel che
ci riguarda, il modo in cui, in questi ultimi anni, abbia assimilato efficace-
mente la lezione di Verga. Eckhoud scopre in sostanza che si puo aderire in
manicra ancora piu convincente alla realtd senza essere zoliani, descrivere il
popolo senza cadere negli eccessi stilistici del naturalismo: in Verga egli in-
travede un rispetto ¢ un amore verso i suoi personaggi, che attraversano per
intero questa nuova raccolta e la sua produzione posteriore, con delle impen-
nate di entusiasmo lirico, che in realta hanno davvero poco a che fare col
modulo dell'impassibilita.

In particolare, Fimpregnazione verghiana ¢ evidente in alcune novelle
come La féte de SS. Pierre et Paul, un racconto di festa paesana dove sem-
brano incrociarsi due altre novelle di Verga, la prima ¢ Guerra di Santi ¢ i
suoi scontri di carri che qui in Eckhoud si risolvono non con delle botte da
orbi, ma in maniera conciliante ¢ con una cortesia tutta fiamminga; ¢ per
Fappunto Cavalleria rusticana, con il suo clima da cronaca di una morte o
diun duello annunciato, che conclude tragicamente ¢ bruscamente la no-
vella Oppure in Un dimanche mauvais (Una brutta domenica) in cui ancora
una volta si sentono gli echi della malapasqua verghiana, in un contesto di
contese rusticane ¢ di feste finite male,

23 Les nowrelfes bermesses, Contes, Veuye Monnom, Bruxelles, 1887

Ma come dicevo prima, non ¢ tanto nell’aderenza alla trama o al con-
testo che scorgiamo i fruti delle letture verghiane, quanto in quella liberta
quasi voluttuosa con la quale Eekhoud ormai si abbandona alle descrizioni
dei suoi contadini, dipingendo con una tavolozza non pit mono o bicroma
ma coloratissima, ricca di sfumature, ancora pit adatta a far risaltare di volta
in volta miserie, grandezza morale, ovvero la brutale e inesplicabile violenza.
Insomma, per dirla con Eckhoud, tutta la loro barbarica ¢ profonda bellezza,
che a tratti, come dicevo, non pud evitare di tradurre in veri picchi di entu-
sinsmo; come nel caso dei vaccari del Meer (Les vachers die Meer), ai quali ¢
dedicato un breve inno che si conclude in un'invettiva, che ricorda non poco
quelle di Pasolini. Dice Eckhoud: «Ah! adesso so perché quel fiotto di sim-
patia per quei pendagli da forca fu cosi impetuoso da soffocarmi! Conosco
utte le nostre affinita, ¢io che mi lega a quei disgraziati. Li amo tanto per-
ché ti odio®®, In questo misterioso «ti odios, che conclude il racconto, egli rac-
chiude naturalmente l'odio per il mondo borghese, cio¢ la chiave della
protesta s¢ wiale che animera d'ora innanzi la sua opera, ¢ che ritroviamo co-
stantemente accanto al crescente entusiasmo per i suoi “ragazzi di vita” fiam-
minghi. «Géncralement, - dira qualche anno dopo - les rares individus qui ont
cexcité mon dégot en ce monde ctaient des gens florissants ¢t de bonne re-
nommee. Quant aux coquins, et ils ne sont pas en petit nombre, je pense a
cux, a4 tous sans exceptions, avec plaisir et bienveillances*". In altri momenti,
I'accostamento con Pasolini diventa ancora piti pressante; soprattutto quando
il contatto ¢ le affinita con i voyous vengono evocati, ancor pit che per ra-
gioni di natura estetica o per sottolineare la contrapposizione all'odiato
mondo borghese, per affermare la sua spasmodica ricerca di purezza origi-
naria ¢ radicale, con degli slanci che ricordano da vicino il francescanesimo
reictto” dello serittore friulano : «Oui je vous aime, vous les voyous, vous les
infimes [... | Vous ¢étes loyaux et rafraichissants comme les plantes, les fon-
taines et les oiscaux, fraternels comme les loups! O mes bien-aimésh29,

20LARY Je sais a present pourquoi Fafflux de sympathie pour ces pendards fut si impé-
weux qu'il me suffoquait! Je sais toutes mes affinites, ce qui me rend solidaire de ces marou-
fles. Sije les aime a ce point, cest parce que je te haiss G. EEknoun, Kermesses...., pp. 227-231,
Quest edizione ripropone il volume pubblicato da Eckhoud nel 1923 per leditore di Bruxelles
La Renaissance du Livee, che conteneva le novelle di Kermesses pin quattro novelle trate dalla
raceolta Les nowvelles kermesses.

*Generalmente i rari individui che in questo mondo hanno suscitato il mio disgusto
crano floridi benestanti ¢ benpensanti. Quanto ai poco di buono, che non sono pochi, io penso
aloro, a tutti, senza eccezione, con piacere ¢ benevolenzas; cfr. G. EEkioun Mes communions.
Contes, Kistemaeckers, Bruxelles, 1895, p. 3.

n Voyous de velours ou lAutre vue.. p. 48,
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Certamente, di fronte al tenore di certe tirate, il divario fra il borghese
¢ ‘reazionario’ Verga ¢ l'anarchico Eekhoud sembano quasi incolmabili, per
cultura, temperamento, stile. E le pretese di influenza ¢ di imitazione dell'uno
nei confront dell'aliro potrebbero apparire per molti versi eccessive e co-
munque da verificare ulteriormente. Ma, come avviene sin dal primo scam-
bio di lettere, ¢ sempre Georges Eekhoud, puntulmente, a ricordarci ¢ a
sottolineare senza ombra di incertezze le affinita e le parentele dei suoi per-
sonaggi con quelli di Verga,

Nel 1906, I'occasione ¢ data da un articolo sulla letteratura italiana
pubblicato nel «Si¢cle??| in cui il celebre critico ¢ poeta simbolista Gustave
Kahn, cercando di demolire D'Annunzio ¢ il suo enorme e superficiale suc-
cesso, gl contrapponeva il severo, riservato ¢ profondo Verga. Poche setti-
mane dopo, Eckhoud fa eco a Kahn, prendendo anch’egli le parti dello
scrittore siciliano dalle pagine del «Mercure de Frances, rivista di cui era cor-
rispondente da Bruxelles sin dal 1894. In questarticolo, che si intitola Verga
et la oJeune Belgique~", si vanta di esser stato uno dei primi a interessarsi al-
Pautore verista e ad esser stato il suo primo tracduttore in francese. Linter-
vento, che suona a questo punto come una confessione, chiarisce
innanzitutto l'importante ruolo svolto da Verga vent'anni prima, mediante le
pagine della Jeune Belgiques: Lauteur de Vita dei campi et des Vinti fut un
de ceux qui enthousiasmérent nos jcunes lettres il y a plus de vingt ans deja
elque nous avons continué a admirer fervemment-*!. Anche Eekhoud a que-
Sto punto, sulla scorta di Gustave Kahn, insiste naturalmente nel preferire
Fimpopolare ¢ silenzioso Verga al mondano D’Annunzio, abile, secondo lui,
soprattutto nell'arte di autopromuoversi e di far parlare di 5632,

Ma soprattutto Eckhoud tiene qui a chiarire la comunanza di intenti ¢
di sensibilita tra il verismo sicilianco e il realismo di marca fiamminga, e a de-

—

2 - - ; i P ; : I i
N L G I\,\’nx. Notre enquéte sur lu littérature europeenne - La litérature ftalienne, in -L¢
Siecle, 718 Année, N¥ 25806, 19 Aot 1906

30 ey y z { i
. i G. Eeknoun, Chronigue de Bruxelles - M Verga el la ofeuinitt BAGEUES RPASCIIE e
Frances, Tome LXIH, 17¢ Année I ‘

15 octobre 19 4-615.
SV Jbidem. re 1906, pp. 614-615

32 |':,1-k||tmd cita a questo PrOposito una conversazione avuta qualche giorno prima a Mi
hl!]“ . Ym(ml” Pica, anch'egli concorde nel preferire -il nobile genio” di Verga al ‘brillante’
D'Annunzio : -Et cela nous amena parer de Pinfluence de la -modes en matiere littéraire et
aussi de Fentregent, de Fintrigue, voire du bluff auxquels il faut se liveer avjourd'hui dans tous
les domaines pour se faire accueillir de Ia foule. 1l ne uulf'fil pas décrire de beaux livres, il faut
s'entendre a les lancer, 1) sagit de faire parler I“"-“l('(ll.l.) de soi avant que e public songe &4 ou-
vrir vos livees. Telle liaison avee une actrice célébre UIE el Ilm,(-(-,, A4 scandale fera souvent plus

pour i fortune d'un auteur que la eréation d'un pur et absolu chef-d'oeuvees ibidem.
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finire una volta per tutte le distanze che lo separano dalla scuola di Médan,
Dice Eekhoud: de réalisme de nos conteurs de langue francaise ou flamande
s‘apparenta beaucoup plus a celui des véristes italiens qu'a celui des natura-
listes de l'école de Zolar; e cita a questo proposito anche 'esempio dello
scrittore Stijn Streuvels, (1871-1969)%, per il quale propone una manifesta
analogia di visione con Verga, vicinanza che contribui, secondo Eekhoud, a
valere allo scrittore catanese anche in Belgio delle calorose simpatie. E nes-
suno, come ormai sappiamo, doveva essere piu consapevole di Eekhoud di
queste simpatie e vicinanze; ancora una volta infatti lo scrittore ¢ attento a
rilevare le affinita che coinvolgono anche i loro personaggi, a sottolineare la
loro profonda umanita. Dice infatti concludendo: «Ses pécheurs de Catane ou
de Trezza semblaient bien plus pres de nos rustres brabangons, campinois
ou west-flamands et, en général bien plus humains que les paysans maca-
bres, grotesques ou epileptiques de la Terre et de En Rade.

Non ¢ difficile indovinare, visti i precedenti che lo legano all'opera
verghiana, che i riferimenti che Eekhoud fa all'intero realismo flamand, ad
altri autori, al pubblico belga sono in realta un tentativo di allargare a un
contesto culturale pit vasto un discorso che avrebbe rischiato di divenire
strettamente personale. E chiaro che quando qui Eekhoud dice snostri con-
tadini- vuole parlare soprattutto dei suoi contadini; e quando parla di giovani
letterati belgi, o di Stijn Streuvels, parla innanzitutto di se stesso. Ma in que-
sto tentativo ¢ evidente comunque il riconoscimento del valore assoluto del-
opera di Verga; cioe dell'influenza che il mondo microprovinciale, ha potuto
avere nelle realta piu disparate, per la sua capacita di rivelare, grazie a un me-
todo realistico modernissimo, la sua profonda universalita. Ma anche, lo di-
cevamo prima, per la sua innovativa funzione estetica, per la sua complessa
ricerca linguistica mirate a illumiinare e dar voce a un materiale umano, fin
qui rimasto privo di una efficace rappresentazione. E questo aspetto della
poetica verista che affascina totalmente questo Pasolini fiammingo che si
muove esattamente nella stessa direzione; € soprattutto cio¢, il suo trava-
gliato gioco stilistico tutto teso attraverso una paziente ricomposizione lingui-

3 pseudonimo dello serittore belga Frank Lateur (Heule, Courtrai, 187 1-Ingooigem
1969). Scrittore autodidatta, come Eekhoud inseri nella tradizione nazionale del romanzo popo-
lare elementi del naturalismo curopeo. Al centro della sua operi ¢ la vita contadina delle Fian-
dre rappresentata nelle passioni pit elementari ¢ nel rapporto di comunione e di dipendenza
dalla natura. Streuvels eccelse soprattutto nel genere novellistico: Primavera (1899), Lungo i
cannmini (1902), Misteri del villaggio (1904), Laspetto delle cose (1906), Il campo di lino (1907),
¢ la sua opera mighore La vita ¢ la morte nella stufa (1920).
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stica, a ridare vita ¢ respiro ai “macabri ¢ grotteschi” personaggi di Zola, per
dirla con Eckhoud. E la stessa funzione di quel naturalismo come “metodo”
di cui parlava Verga, che affascina tant, fino a Gadda ¢ allo stesso Pasolini
¢ che protegge le loro opere da ogni usura. Ed ¢ proprio con le parole di Pa-
solini che vorremmio concludere, con un discorso che sta alla base della gran-
dezza ¢ nello stesso tempo dell'impopolarita ¢ delle critiche indirizzate di
volta involta a Verga, a Eckhoud ¢ a tanti dopo di loro:

Con Ragazzi di vitee ¢ Una vite violenta - che molti idioti credono frutto di un
superficiale documentarismo - io mi sono messo sulla linea di Verga, di Joyee
e di Gadda: ¢ questo mi ¢ costato un tremendo sforzo linguistico: altro che
immuediatezza documentaria! Rifare, mimare il “linguaggio interiore” di una
persona ¢ di una diffico

ta atroce, aumentata dal Fatto che, nel mio caso -
come spesso nel caso di Gadda - Ta mia persona parlava ¢ pensava in dialetto,
Bisognava scendere al suo livello linguistico, usando direttamente il dialetto
nei discorsi direnti, ¢ usando una difficile contaminazione linguistica nel di-
scorso indiretto: cioc in tutta la parte narrativa, poiche il mondo ¢ sempre
“come visto dal personaggio”. Le stonature in questa operazione sono sem-
pre aun pelo dalla serittura: basta cocedere solo un minimo sia verso la lin-
gua che verso il dialerto che il difficile amalgama si rompe, ¢ addio lo stile!,

PP Pasount, Le belfe bandiere, Bditori Riuniti, Roma 1996,

—
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MARIA DI VENLUTA

L'EBBRIEZZA: UN RACCONTO INCOMPLETO E POSTUMO
DI FEDERICO DE ROBERTO*

Lebbrezza, il secondo dei tre racconti pubblicati postumi ma subito
dopo la morte di De Roberto,! esce il 15 ¢ il 22 gennaio del 1928 su «La fiera
letterariar. Incompleto come L Arcipelago della Fortunea, puo vantare, a diffe-
renza di questo ¢ di Nella vetrinag, una tormentata genesi ben documentata
dalle sue carte private ¢ dai due manoscritti, conservati presso la Societa di
Storia Patria di Catania, che ¢i consegnano un testo piu breve di quello a
stamp.

La sua composizione s'intreccia con la stesura de La bella morte (1909),
di (e sogno (1910), de La messa di nozze (1911) ¢ del suo adattamento tea-
trale La strada maestra (1913), ma contrariamente a questi lavori L'ebbrezza
non avra mai una conclusione. Scrivendo a Pia Vigada, il 17 settembre 1910,
e Roberto annunzia che essa avreebbe dovuto far parte, completandola, di
una raccolta di novelle:

Cost, per il volume, abbiamo gia pronta La messa di nozze, Un sogno, Nora o
le spie ¢ La bella morte: un‘alira novellina ancora, ¢ il libro sara bell'e fatto, non
so ancora quale argomento trattero, dei tre o quattro che mi frullano per il
capo; forse scegliero quello pensato durante la conversazione col comandante
dell' fride: 1a novella porterebbe per titolo Lebbrezza.,

* 1l primo paragrafo riprende, con alcune modifiche, una parte del mio saggio Le no-
velle postiemie di Federico De Roberto, in Le forme del narvare, Atti del VII Congresso Nazionale
dell’ ADIL Macerata, 24-27 settembre 2003, a cura i 8. Costa, M. Pondero, L, Melosi, Firenze, Po-
listampa s.nue., 2004, pp. 421-429.

' Nedla vetrina ¢ il primo a essere dato alle stampe, il 20 ottobre 1927, in -Due lire di
novelles, Larcipelago della Fortuna. Pagine inedite da un romanzo incompinto di Federico De
Roberto viene pubblicato il 1 luglio 1928 su -La fiera letterarias,

153



11 25 giugno del 1912 comunica, con un entusiasmo che si rivelera fallace:

I do la notizia che aspettavi con desiderio: mi sono rimesso al lavoro. Ho ri-
preso la novella dell’ Ebbrezza, che vogliono presto per la Lettira, Ho ripreso
ilI".I(_']l(_‘ La .\'”‘H(i”ﬂ metestre,

Solo due giorni dopo, il 27 giugno, infatti, tra lo scrivere alla donna e il de-
dicarsi alla novella, da senza esitazione la precedenza alla lettera:

Oggi. cioe stamani, sono tra due: non so se mettermi a scrivere intorno alla no-
Vt‘ll'._l. oppure se scrivere ate. Che cosa preferisci? Non lo so, ma so cio che
I|)|'dcri.\'c(; 0, ¢ senzaltro mi metto ad aprirti ancora una volta Fanima mia.
Fanto pit che sono gli ultimi giorni, ¢ poi per un lungo mese non sard pia pos-
sibile scambiarsi una sola parola. Allora ci sara tempo a riprendere I'tEbbrezza,
se la salute me lo consentira,

Infine, il 29 settembre dello stesso anno, da Zafferana confida alla donna:

Tf““ ho purtroppo bisogno di aggiungerti che mi ¢ stato impossibile riprendere
hn_(ml qualunque lavoro, ¢ che la novella dell Ebbrezza ¢ allo stesso punto di
prima ¢ che nessuno dei disegni teatrali @ stato tracciato sulla carta.?

. Dopo questa lettera nessun altro accenno si trova negli Epistolari, ma
la prima stesura manoscritta testimonia, con la sua frammentarieta e le sue in-
certezze, una manifesta difficolta di serittura che gravo pesantemente sulla
composizione della novella pregiudicandone la conclusione.

‘.\': no gli anni del secondo sperimentalismo derobertiano e Lebbrezza
ben siositua in questo ambito, a partire dalla descrizione del protagonista,
dallo scandaglio psicologico della sua personalita, dall'invenzione della sua
vicenda esistenziale,

A livello tematico torna, supportato da precise ¢ dettagliate descrizioni
della vita di bordo, il tema del viaggio marino che grande fascino esercito sul
Icrlralgnu De Roberto come dimostrano le profonde suggestioni suscitate in lui
dai suoi spostamenti sui piroscafi che collegavano il Nord e il Sud e affidate

- ’ Lepistolario De Roberto-Vigada ¢ conservato presso la Biblioteca regionale universi-
taria di Catania con la segnatura MS.UL 257, Lettera del 17 settembre 1910, MS.U. 257. 13,, 142¢
rlettera del 25 giugno 1912, MS.U. 257, D, 8la p lettera del 27 giugno 1912, MS. UL 257. D,
82a n lettera del 29 setiembre 1912, MS.UL 257, D5, 1274 _
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alle lettere a Renata Ribera, il viaggio nel Pireo progettato con entusiasmo nel
1897 ¢ mai fatto, e infine l'interesse con cui si era documentato sulle tecni-
che marinaresche con l'amico comandante Ferretti per scrivere La bella
morte.” Certo, non meno importanti, nell'economia della narrazione, sono le
escursioni del protagonista sulle isole greche, proprio perché la terra diventa
metafora del disfacimento, della caduta di ogni illusione, della morte, di con-
tro al mare che ¢ metafora della vita, dell'azione, di una forte, anche se re-
pressa, carica sessuale.

A parte l'eccitazione del comando, quella del capitano € una vita gri-
gia e piena d’'ombre rischiarate appena, e per brevi baluginii, dalla lettura di
una piccola e provvida raccolta di libri che un saggio amico, «artista solitario
e sdegnosost ha voluto fargli recapitare a bordo in previsione di una sua
missione nel mar Egeo, dono «eso inapprezzabile dallo squisito senso del-
l'opportunita, dall’intuito del godimento col quale sarebbe stato accolto-. Go-
dimento, ecco la parola chiave che, antifrasticamente, guida il lettore alla
scoperta dell'vomo e gli permette di comprendere come questo quarantenne
(«pieno di brame e cupido di appagarle, [che] aveva pur fatto altre cose in
quei lontani giorni [della gioventul, ¢ dato parte di sé agli intimi affetti, e stu-
diato sui libri e vissuto nella vita [e che] ora, da comandante, scemata con gli
anni la vivacita dei desiderii e 'impazienza delle aspettazioni, venuti meno
molti legami familiari, ed accresciuti ed aggravati gli obblighi professionali, il
mondo si era ristretto per lui al suo bastimentor) sia sostanzialmente un adulto
mai cresciuto, votatosi a una inspiegabile castita «saggia e profittevole alla sa-
lute del corpo, alla tranquillita dello spirito, all'autorita dell'ufficion. Godere
della lettura, godere della vita di mare ha significato non godere di rapporti
umani ¢ sociali, ha significato rinunciare a ogni contatto con l'altro sesso, mu-
rarsi in una realta arida e squallidamente tranquilla.

La nave e il suo equipaggio sono per Ardani il nido-prigione che per
De Roberto furono Catania ¢ il rapporto con la famiglia. L'uomo di mare e di
carta ¢ cosi simile a quello di terra, che ci viene incontro da molte lettere,?

Y Cfr. I'epistolario De Roberto-Ribera conservato presso la Biblioteca regionale univer-
sitaria di Catania con la segnatura MS.U, 257, D; la lettera del 21 febbraio 1909, in F. DE RoBer-
10, Lettere a donna Marianna degli Asmundo, o cura di 8. Zappulla Muscara, Catania, Tringale
cditore, 1978, p. 177 ¢ la letera del 9 luglio 1897, in A. Navarria, Federico De Roberto. La vita ¢
opera, Catania, Giannotta, 1974, pp. 320-321. Nel 1920 De Roberto pubblica, nella piccola rac-
colta Ironie, La tempesta ancora una novella ambientata su una nave in viaggio per I'Argentina.

1 Per questo personaggio ofr. quanto scritto da R Casrewn, Larcipelago della revérie:
Tomast, De Roberto ¢ il silenzio delle sirene, in Lucto Piccolo Giuseppe Tomasi. Le ragioni della
poesia, le ragiont della prosa, a cura di N Tedesco, Palermo, Flaccovio, 1999, p. 104,

3 Cfr. F. De Roserto, Lettere a donna Mariannea degli Asmundo...



da non poterne disconoscere la marcata caratteristica autobiografica. L'esi-
stenza del De Roberto-bibliotecario dovette essere un duplicato di quella del
comandante sul Tritone dove i i giorni sono uguali ¢ la navigazione i ve-
niva svolgendo senza notevoli incidenti, e il libro di bordo non annotava altro
che lo stato del cielo e del mare, la velociti della nave e del vento, al'incon-
tri dei legni mercantili ¢ dei milicarie.

_ Lavvistamento, «nella mattina di un giorno nuvoloso-, di una boa, l'in-
fantile eccitazione che prende i marinai,” i maldestri tiri effettuati per affon-
darla ¢ il suo inabissamento costituiscono unica sequenza movimentata del
racconto, ¢ ttta la scena sembra creata ad arte per oscurare la comparsa
della Nereide, la bianca golettas, misteriosa ¢ sensuale come la donna che
ospita, femminea imbarcazione che, da questo punto, inizierd un sottile e
PETVETSO gloco amatorio con «il nero incrociatores, Appare leggera, si allon-
i vezzosamente salutando con la sua bandiera americana, riappare di
nuovo nel porto di Ermopoli, appena in tempo per vedere salpare il capitano
¢ la sua nave, ne incrocia la rotta «nella marctta del Canal d'oro- A partire da
(]Il.iL'.‘-illl incontro il rimando a una, non piu tanto mascherata, sfera sessuale
stmpone al letore attento. B le valenze simboliche diventano sempre piu
leggibili: la Nereide, dnvestita dall'ultima luce del sole prossimo a tramontare
dictro 'imetto, [, tutta rosea, d'un rosco delicato ¢ carnale sul cupo azzurro
ti.t'llc onde, contro 'orizzonte offuscato dai primi veli della seras ¢ donna, ¢
strena ammnmaliatrice: il cupo incrociatore, che continua a solcare 1 mari senza
uno scopo chiaro ¢ preciso, ¢ 'uvomo che lo comanda, che non ha SApULo O
voluto vivere e a cui non rimane che il ricordo di quegli strani incontri tante
volte rinnovati, [ impresso nella memoria con un senso di vuoto, di solitu-
L“m..' di nostalgiae. L'incontro con la Nereide serve pero a svelare come Ar-
dani, vomo senza affeti e irriclucibilmente casto, nasconda insospettate
speranze «d'una gran gioia, d'un evento inaudito che avrebbe avvolto in una
gran luce d'oro e di fiamma l'ora del suo tramontos.

. Singolare ¢ poi il recupero del mondo classico ¢ dei suoi miti che av-
\'_wml‘ in due fasi successive, Una prima volta grazie alla lettura dei libri sulla
Grecia, che gli ricrea nellimmaginazione un mondo sfavillante, popolato di
croi ¢ dei, ¢ che, proustiana micteleleine, 1o proietta dalla solitudine della ca-
bina nel suo passato di giovane studente. La seconda volta durante le escur-

"AC D Grano, La vita, le carte, { turbamenti di Federico De Roberto, pentiluomo, Cata-

nid, Bibhioteca della Fondazione Verga, 1998, p. a0l parla di cun'esperienza di regressione col-
letiva nell'infanzia-
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sioni a terra quando, miseramente caduto il diaframma della scrittura, aggi-
randosi tra le rovine di quella splendida civilta, Ardani ritorna a essere il de-
cadente alter ego di De Roberto che scrive, dopo quelle eccezionali dei
romanzi, un’altra pagina sul disfacimento dell'vomo e delle cose, sulla morte
wendicatrice della vitas, In un felice intarsio di passato e presente, di grandi
civilta ricordate e di grigia vita quotidiana, Ardani scopre le carte del suo au-
tore nel momento in cui, con un vertiginoso zoom, focalizza la vera essenza
del problema sul rimpianto dolorosamente nostalgico della giovinezza per-
duta e l'inesorabile convincimento di essere giunto alla fine.

Non a caso I'incontro con la misteriosa passeggera della goletta av-
viene sullo sfondo apocalittico degli scavi di Mesovonno, cupo paesaggio di
morte nel quale avanza, «alta e flessuosas, il viso nascosto da un cappello, un
velo e grandissimi occhiali da sole, Mistress Jameson della Nereide. Ma non
sard, forse, questa mondana, ciarliera, americana la prefigurazione della morte
stessa?’ Ci sono nel dialogo tra i due, rimasto bruscamente interrotto dal de-
finitivo abbandono della scrittura, due frasi, mutuate dal nostro scettico au-
tore dal linguaggio cristiano cattolico, che sembrano rinviare a un termine
ultimo. Alla fine dell'impervia via che 'ha condotta a incontrarsi con Ardani
la donna esclama: «Ma € una vista cosi interessante!... Come dite, voi?... Biso-
ena guddagnarselo il paradisol, ¢ 'uvomo di rimando, pensando al mondo
che si € lasciato dietro: «Laggit - e addito la via per la quale erano venuti -
era piuttosto I'infernow. Il suo, ma ancora di pit quello del «wentiluomo- Fe-
derico De Roberto,

Stampe

L'Ebbrezza, novella postuma di Federico De Roberio, in «la fiera lette-
rariar, 15 gennaio 1928, p. 3 1 parte; 22 gennaio 1928, pp. 5-6 11 parte incom-
pleta (indico questa stampa con F nei Criteri di edizione).

Il testo della novella ¢ preceduto dalla seguente presentazione ano-
nima:

oL ebbrezzas e forse l'ultima novella scritta da Federico De Roberto. Non ¢ com-

pintta; anzi, questi, che pubblichiamo per cortese concessione degli eredi, sono
det considerarsi due episodi di quello che sarebbe stato, pitt che una novella, un

TR, Castan, Larcipelago della revérie.., p. 110, giustamente, collega la donna der-
obertiana all'immagine, velata ¢ candida, che si Biincontro all’Arthur Gordon Pym di Poe a con-
clusione del suo viaggio
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lungo racconto. Sono due episodi della vita di mare del <Tritones, una nave dea
guerra, ¢ del suo comandeante, fra il Meditervanco e Ulgeo. Essi, pur essenco in
se compinti, avrebbero dovuto costituire quasi un'introduzione al racconto, la
cul favola conmincia a delinearsi poco prima che la narvazione si chiuda, o
meglio s'interrompa. Se ¢ lecito entrare, sia pure di straforo, nelle intenzioni di
un artista, 1 personaggi principali de o1 ebbrezzas ci pare che avrebbero do-
vuto essere il comandante Ardani e la bella incognita viaggiante sulla «Ne-
reides, un yacth americano. Federico De Roberto ba fatto del comandante un
mirabile ritratto morale, cogliendolo in un momento riassuntivo della sua vita
di capitano, a i ‘eta pitt che matiera, che comincia a declinare. Le pagine che
lo ritraggono, insieme con quelle in cui si descrive la vita della nave e la visione
desolata delle isole Cicladi, sono fra le pine belle e solide dell' autore dei Vicere,
oltre che per acuto intuito psicologico, per fermea e asciutta vigoria di rappre-
sentazione.

It questo numero pubblichiamo il primo episodio de <1 ebbrezzas. Il secondo si
leggera nel numero prossimo,

Alla fine della seconda parte si legge:

I primo episodio di questo racconto postumo, rimasto interrotto per la morte
dell' Autore, ¢ apparso nel numero precedente,
Proprieta riservata agli Eredi.

Su <l Giornale d'Ttalias, numero speciale per la Croce Rossa Ttaliana, 4
gennaio 1915, con il titolo (n incontro e con qualche variante (che indico con
I nell'apparato), De Roberto aveva pubblicato Pepisodio dell’affondamento
della boa ¢ del primo incontro del Tritone con la Nereide (Incipit «... Nella
mattinata. d'un giorno nuvoloso, - Explicit «il denso volume delle sue
chiome...» T 1. 169-295 del testo). Questo racconto € stato ristampato in Fe-
derico De Roberto, La disdetta e altre novelle, a cura di G. Traina, Napoli,
Avagliano Editore, 2004, pp. 195-200.

Manoscritti

Presso la Societa di Storia Patria di Catania ¢ conservato, in buste nu-
merate di diversa grandezza ¢ colore, un considerevole, eterogeneo e, pur-
roppo, non inventariato, materiale proveniente dalla dispersa biblioteca
dellautore, C¢ qualche manoscritto, anche piccoli fogli con appunti minuziosi
¢ a volte ripetitivi, ¢i sono opuscoli stampati di argomento vario, qualche dat-
tiloscritto.

Dell' Ebbrezza esistono due redazioni manoscritte autografe, che in-
dico con A ¢ A%, conservate in una busta gialla, formato A4, che ha a destra
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in alto il n. 10 cerchiato e al centro, una sotto l'altra, le seritte: Ms, senza ti-
tolo cass. - L'ebbrezza (due redazioni) - La tormenta cass.

Nella busta n. 50 ¢ conservato, tra due veline, un foglio di carta di pro-
tocollo di em 29,5 x 20,5, numerato 21, molto malridotto e forse facente parte
di A', Incipit Al Tritone non aveva potuto- - Explicit qanta gente, di tante lin-
gue,- (indicato con C).

Nella busta n. 51 ¢ conservato un foglio di carta di protocollo di ¢m
29,5 x 20,5, numerato 15, inseribile per il contenuto dopo ¢. 12pdi A!, o tor-
mentata prima versione della ¢. 15 di A%, Incipit «delle Cicladi egli dimentico
i nomi moderni» - Explicit «abitava ancora la grotta delles (indicato con B).

Ms. Al

De Roberto ha utilizzato 19 fogli di carta di protocollo di em 29,5 x
20,5; la ¢. 12 e la meta degli altri. 1 fogli sono ingialliti ma integri, I'inchiostro
¢ nero. Sono numerati in alto al centro sul recto con cifre arabe sottolineate.,
Non ha numero la ¢. 1 e sono state aggiunte delle lettere alle quattro cc. 8
(8a - 8a - 8a - 8b); la terza delle cc. 8a ha sul verso solo una b. Dei 19 fogli
sono scritti sul recto e il versole ce. 1, 2, 3, la terza 8a, 8b, 12, 17, 19, 20. In-
cipit «La crociera del Tritone- - Explicit «i scorie, di pomici e di lapilli;».

Dalla scrittura tormentata si pud congetturare che questa sia stata la
prima stesura, Non ¢'¢ tra essa ¢ quella di A% una perfetta corrispondenza
del testo nella scrizione delle carte. Mancano del witto le parti tradite da A*
nelle cc. 4, 5, 6, 7, 16, 17; molto frammentario - sul verso di alcune cc. o in
cc. con numeri non corrispondenti - si legge il testo delle ce. 18, 19, 20, 21,
22, 23, 24 ¢ 25 di A2, Esistono due c. 16, La ¢. 18 ha delle lezioni non riprese
da A% e neppure dalla stampa (App. 11 rr. 184-188, varianti ! e 2); il testo della
¢. 21 manca in A® ma corrisponde a 11 rr. 323-352 del testo (con l'avvertenza
che le parentesi quadre, segnate in apparato, sono nel ms.). L'episodio del-
I'affondamento della boa e del primo incontro del Tritone con la Nereide oc-
cupa le cc. 8a - 8a - 8are v-8bre v, ¢ meta della ¢. 9. Sulla prima delle cc.
8a, nel margine destro, sono segnate una moltiplicazione e una divisione.
Sulla ¢. 17w bianca € stata schizzata una palma ¢ alcuni disegni privi di signi-
ficato.

Segnalo di seguito la corrispondenza, non sempre perfetta, tra le carte
di AT (nella colonna sinistra) e quelle di A% (nella colonna destra) con la pre-
cisazione delle righe del testo, rinviando all' Apparato critico per le varianti,
le correzioni, le cassature, le aggiunte, le omissioni di testo,
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Al A?

c. lr 5. 1. c.lrs.n Irr 1-21

¢ lu S, n. C. 24 11 rr. 261-264; ¢. 1 1 rr. 7-10; ¢. 24 11 rr. 264-270

¢, 2r c.21rr 21-43

c 2v s, . ¢ 24 11 rr. 269-272; ¢. 2 1 rr. 42-44

& 3r c. 21 43-51; ¢. 31 e 52-00; 69-72; 64-69; 75

C. 3v s.n, c. 31 61-76

manca C. 4

manca &5

Manc e.0

manci Gl

c. Sar cC. 89 1 rr. 206-218; ¢. 101 rr. 235-240

C. >8<ar C. 891 . 206-224

¢ Bar C. 891 rr. 206-221

¢ 8ae b ce, 9-10 1 rr, 222-246

. 8hr cc. 10-11 1 rr. 242-271

c. 8he son, ¢ 1L Tre 267-268: | rr. 272-295

. 9r ce. 11-12 1 rr, 273-274; 1 rr. 277-278; 1 rr. 280-285; 1 rr. 288-
292 ¢, 121 rr. 296-308

¢ 10r ceo 12-13 11 308-319: ¢ 13 1 . 1-13

¢ 1l» ceo13-14 10 e 13-39

¢ 13 ce 14-15 11 rr. 39-52

c. 120 s n. ce. 23-24 11 rr, 244-261

manca o 16

manca i T

¢ 15r c. 1811 rr. 112-137

¢ 16r ce 18-19 11 rr. 137-158

o lor C 19T e 138-160

¢ 17r ce 1920011 rr, 160-177

e 170 son. (disegno)

c. 1sr parte nuova; ¢ 21 11 . 184; parte nuova; ¢, 21 11 rr, 184-188

¢ 197 ¢ 2111 rr. 188-204

c. 190 s.n. ce. 24-25 11 rr, 272-286

¢, 20r ¢ 21 11 rr. 204-207; ¢. 22 11 e, 209-217; ¢. 25 11 1. 287-293

c. 200 s on, €. 23 11 rr. 236-243; ¢, 22 11 rr. 219-230

c. 21r manca in A% ma corrisponde a I rr. 323-352

¢ 15 (husta S1) . 15 11 rr. 49-62; parte nuova
¢ 21 thusta 50) ¢, 25 11 rr. 294-309
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Lo schema rende solo in parte ragione di questa prima tormentata ste-
suri, di cui non esiste foglio senza aggiunte, spesso cancellate, nell'interlinea
¢ nei margini,

Molte e parti cassate, di cui indico solo un esempio per ogni tipolo-
oia di intervento. Siova dalla cassatura di singole parole (dal desiderio, >e<
dalla speranza - ¢, 1), a quella di piu righi (>Da qualche tempo egli aveva sop-
presso dalla sua vita le donne. Quelle che ricordava non lo invogliavano a co-
noscerne altre.< - ¢, 3), a vole i righi, cancellati con un tratto lineare di penna,
sono anche riquadrati per delimitare witta una porzione di foglio ¢ con I'in-
terlinea riempita da un fito trateggio (>- ¢ quantuncue versato nelle pit mo-
derne dottrine scientifiche e non digiuno delle filosofiche, era< - ¢. 2), a volte
sono cassati, riquadrati e poi biffati (2Di che nazione? E dove diretto?... Le do-
mande che ogni apparizione ® Ardani, CsecFul) fissando appuntando anch'egli
con si< spianato ancora il cannocchiale. >rivolgeva tra se le due domande che
¢ considerando la nave rip< e riprendendo ad osservare la nave >rivolgeva
tra s¢ stesso le due domande che si< proponeva *a se stesso le (agg. interl)
>le< domande che i naviganti Cage. marg. dx.) esi (spscr. a >ad<) ogni >si-
mile< incontro suole determinare, >Senza bandiera, come durante la naviga-
zione< Ammainate tutte le bandiere, >durante la navigazione, ogni legno ¢
un le< i legni in navigazione hanno< - terza delle ¢. 8a). La stessa sorte ¢ toc-
cata a molte delle aggiunte nei margini che sono state prima cancellate poi,
in parte riquadrate, in parte anche biffate (col | >verso ill col< migliore dil
totti, Gugliclmo | Baglioni, =l'artistal di grande< Partista| solitario ¢ sde-
anoso, | >nulla potevl nulla era necessalrio né la lontananzal né il tempo
avrebbe | potuto intiepidire | Paffetto fraterno, | Paffetto fraterno< egli era
unito da | un affetto che >nulla | avrebbe potuto | intiepidire | lontananza, il |
tempo, il piul lungol< i piu lunghil silenzii delle | maggiori lonta I nanze
non | avrebbe potuto | intepidire agge. marg. sx. - ¢. 3).

Le carte utilizzate sul perso sono servite per riscrivere brevi porzioni di
testo del recto e porzioni di testo di cui, in questa prima versione, mancano
le carte complete e corrispondenti alla parte finale del racconto tradito da A%

¢ e

=l stas Investita dall Csredalla) “ultima luee del sole prossimo a (spser. ¢, 24 di A®
a =luce del tramonto e <) tramontare >sull< dietro llmetto, *il >candore< 11 pr, 2601-264
del Cage. interl) la nave =bianca< era tutta rosea, d'un roseo *delicato ¢

(eqpe. inter!) carnale; *sull =[] arde | ar< cupo azzarro| delle onde, con-

trol =il ciclo diatano<| celeste dell'orizzonte, | >velato dai primi<| of-

fuscato dai primil veli della sera; Cagge. marg. sx) >*ma sin pid

meraviglioso fa 'impressione (age. interl) tra il rombare delle macchine,
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tra il sibilare del vento, un suono Ard venivano fino al da lei come na-
tura acustica ¢ ancorat una volta wti gli sguardi, a bordo della nave da
guerra, si fermarono sulla sleggiadra (age. interl) apparizione< i due
legni passarono a cosi breve distanza >Le bandiere era< Non era pitl
Fora *>della bandiera e< (age. interl) dei saluti; >ma era impossibile<
ma, senza bandiere, era egualmente impossibile ingannarsi sul conto
della goleta

>Grazie al sapiente ¢ prudente comando del capo, aiutato da uno stato
maggiore giovane, intelligente ed operoso, >l'equipaggio Pallenamento
1 Cspser: a dellequipaggio< oo Cage. (nterl) scopo principale di quella
Cmpagna era stato >consegui< ottimamente raggiunto con Faddestra-
mento e Pallenamento dell’'equipaggio.<

Non era piu I'ora dei saluti, ma >come per farsi riconoscere come per ri-
velare qualche cosa della sua natura< se nessun segno apparve sugli al-
beri della goletta, un'impressione pii singolare, una =ineffabile<
sensizione sonora, dapprima incerta, >poi< *inatferrabile, ¢ (age. marg.
dx. e sx) quasi incredibile, >[..11< poi un poco pin distinta e indubita-
bile fermo Ardani >contro le paratie< sulla soglia della sala >delle< nau-
tica, =%l canto d'un'orchestra (spser. a. un'orchestra suonava) a bordo
della Nereide< tra il rombo delle macchine, il [ruscio delle acque, il
Zsuss< mormorio del vento, =il ¢< una musica =il canto largo d'un’orche-
stra< dlarchi, sun Csu 1) canto d' mor

c 120

dalla e falcata (age. interl)) baia di Maratona alle terrazze >del tempio di
Giove Pancllenico< del monte Oros edalla (si degli) smagnificenza
tspser: a >splendori<) del >tempio< ssantuario (agg. interl) di Afea alla
una >solitaria< unica colonna superstite (spscr. a =colonna del tempio
d) rimasta in piedi, del tempio come un faro superstite< del tempio di
Afrodite, >erta sull'altura del porto come un faro esolitario (age. interl)
e< vigilante esolitario (agg. interl) come un faro sull'altura settentrio-
nale del poro, E la suggestione >delle divinita< dei miti leggiadri ¢ vo-
luttuosi ricomincio ad operare nel cuore *di Ardani, le immagini delle
divinita (agg. interl) >dell'vomo che si era creduto inaccessibile di Ar-
dani, le Veneri le diviniti simboleggianti< femminili, delle Antemisie, delle
Veneri, di *Afea incarnante (agg. interl.) >la protettrice del sesso< di tutto
il sesso muliebre, ripopolarono la sua fantasia. >Egli cerco sirene invisi-
bili, nel mare di [Imeneol nelle grotte algose mormoravano Le statue dei
piccoli musei< mentre gl *ignobili ¢ famelici (agg. interl) efori dei mi-
nuscoli musei >spicg< ripetevano meccanicamente le loro filastrocche
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¢. 24 di A?
IT rr, 264-270

cc. 23-24 di A2
Il rr. 244-261

dinanzi ai marmi (spser: a >alle statue<) edivini (s divine,) egli li vedeva
e animarsi (si rianimarsi), =li< rianimarsi, >come< vivere come erano vis-
suti gl'simpareggiabili (agg. interl) modelli dinanzi agli artefici antichi;
mentre >la vita di bordo si svolgeva monotona il Tritone risonava delle
voci di comando il rombo delle macchine assordava< il Tritone ansava
¢ rombava sotto la pressione delle macchine, esotto (si della) la spinta

delle sue eliche, egli >udiva invisibil vedeva e udiva invi< intravedeva
e candidi (sie candide) scorpi (spser. a >membra<) di sirene avvolgersi tra
le spume della scia, le udiva cantare un canto >sommesso< ineffabile. Ed
>tra< ecco, tra =i flutti sommossi la< enella (age. interd) nella maretta del
Canal d’oro, fra 'estrema >punta dell’< Eubea punteggiata dallo scoglio

Mandelo e le rive settentrionali di Andro, apparire ancora una volta ed

incrociare la sua rotta con quella del Tritone, la snella Nereide.

una riscrittura, con molte varianti € con ordine diverso, del

testo sul recto:

¢33

In altra etal >Se volgeva< In altra
cti le sue passioni erano state
= pitl (spscr, a >vivaci<) che vivaci,
impetuose ed ardenti ma >le forze
come  compenso  per< o per
squella (spscr. a >quella<) legge
*di compenso (agg. interl) che fa
durare poco >i gran< glincendii
gagliardi, o per le stessa (su
stesse) >condizioni nella sua vita
crrante<  instabilita  della  sua
>uom< vita >errante errabonda, i<
di navigante, egli >si era< non
aveva contratto e lunghi (age. -
terl) legami, ed al ritorno dai re-
moti mari, dopo le partenze
improvvise, >quando era aveva
ansiosamente ritrovate le creature
la cui< nel erivedere (spser. a >ri-
trovare<) le creature che avevano
popolato *d'immagini (agg. interl.)
la solitudine austera della sua ca-

C.Ar

*i due sentimenti (agg. marg. sup.)
si erano talmente compenetrati e
contemperati, #sua (spscr. a *nella
gente, spscr. a che mentre) le ma-
nifestazioni dell'amore e della gra-
titudine restavano infrenate dalla
soggezione, i rimproveri e le pu-
nizioni pit gravi erano sopportati
di buon grado per il ricordo e
l'aspettazione dei premii, ¢ una
s>una< (agg. interl) semplice pa-
rola *del comandante, (spser. a
>del comandante,<) o solanto
uno dei suoi rari sorrisi, sprona-
vano, inorgoglivano, rianimavano
i marinai durante le pio edure
(spscr. a >aspre<) fatiche.

A lui personalmente, il ritorno in
patria poco premeva: i suoi nipoti
€ i suoi cugini non si struggevano
certo dal desiderio di rivederlo, ne
le sue terre edell'(su delle) «Um-
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binu, le aveva trovate del tutto di
verse. o Che la fantasia el deside-
rio glicle avessero illeggindrite ¢
nobilitate, o che si fossero vera-
mente trasformate, imbruttite lisi-
camente, ¢ moralmente avvilite,
Dun matrimonio mancato era
stito, un =tempo<, inconsolabile:
i T bruta fine della sua ex-fi-
danzata, riuscita infedelissima mo-
alic dun suo commilitone, >gpli
aveva lo aveva, pacilicato se non
consolato, almeno pacificato gl
aveva ridato< elo Cggpo. fnter! )
AVEVA SRuarito pact< guarnito e -
cificato >Con e Ora, coi capelli
brizzolat sulle tempic ¢ diradati
>sulla fronte< fronte,

A pocoa poco con Pavanzarsi del-
Feta, =murdore dei suoi sensi (spser,
a Vardenza dei suoiy desiderii si
Crvenut temperando.< i suoi r-
dori si crano “venuti, senza suo
merito (age. marg. dy, ¢ sx.) >ve-
nuti o Jando< (age. interd) 1em-
perando, La prestanza dell'aspetio,
che =L)< gli aveva >reso agevole
L vittoria nelle gare sulle virae
aperto fa via *di molti (spser a
>dei < cuori) femminili > esi (elpe.
interl) non era venuta perdendo,
non avevi resisteva ancora agline
sulti del wempo, ma< non era pin,
e necessariamente, Lspscr a >ne-
cessarinme quella) d'una volta < g
mezza via tra b quaranting e la
cinquanting, quella dei rrentanni.
Con i capelli brizzolat sulle wm-
pic e diradat sulla fronte, egli non

“sisentiva (spser a >credeva<) piu
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bria, Cspser a >Marche=) allivate o
mezzadria, avevino urgente biso-
ano della sua vigilanza; amici ne
contava pochi, ¢ con quei pochi e
tedeli Lo scambio di qualche let-
e o cartoling illustrata era suffis
ciente o mantenere la buona
memoria, o Cape. fitert) P ocoll
=verso il col< mighore dill i,
Gugliclmo | Baghoni, =aristal i
grande< Partistal solitario ¢ sde-
gnoso, | >nulla potevl nulla era
necessalrio ne la lontananzal ne
il iempo aviehbel potato intiepi
dire | Fatfetto braterno, | Falfeno
traterno< eali era unito da | un af-
fetto che =nullal aveebbe ponno |
inticpiclire | lontananza, il tempo,
il pinl lungol< i piu lunghil si-
lenzii delle | maggiori lonta I nanze
non | avrebbe potuto | intepidire
ag. marg. sx. Quanto ad amiche,
ecoli Cage. inter) ne contava an-
cora meno, ¢ nel senso >piu< in-
timo della parola non ne (spser. a
sper dire pin esattamente non
ne<) possedevi pin nessuna, >Da
qualche tempo egli aveva sop-
presso dalla sua vita e donne.
Quelle che ricordava non lo invo-
gliavano a conoscerne altre.< 1D'un
NEHAMONIo Mancato e So, un
tempo, inconsolabile; ma i bruna
fine della sua ex-lidanzata, riuscita
intedelissima moglic d'un suo
commilitone, gli aveva restituita la
pace. 1 liberi amort erano stati
quasi tutti di breve durata; al ri-
torno dai remoti mari, dopo le

partenze improvvise, quando era

> d'eessere Cage, interl) quanto andato  ansiosamente  in cerca

un belluomo= capace di >se- delle creature le cui immagini ave-

durre< seduzione vano popolito la solitudine au-
stera della sua cabina, le aveva
trovate del o diverse, o che la
fantasia ¢ il desiderio gliele aves-
sero-illeggiadrite e sublimate, o
che »esse< si fossero veramente
trasfornute, imbruttite fisicamente,
¢ moralmente avvilite. Una pas-
sione piu lunga, piu ardente, pia
pura, era morta di consunzione,
non aveva resistito all'azione com-
binata del tempo e della lonta-
nanza. Coi capelli brizzolati alle
tempic e *e diradati sulla (spser. a
>sulla nuca,<)

un testo che segue un ordine diverso rispetto al testo di A2

Al

¢ 200

quei la previ previsione di conoscere i ®il (spser. a i) presentimento
di potere conoscere 1 proprictari un desiderio di conoscere la gente che<
“un insolito (age. mearg. sx.) >il< desiderio fare qualche conoscenza,
>eqqu Capg. interl) tra di rirovare< una *specie di Cagg. marg. dx.) pre-
sentimento di trovare tra i viaggiatori qualche persona ea (siecon) cul po-
1ersi interessare o lo (spser. a >gli<) fecero rinunziare con rammarico alla
tentazione di disdire *gli ordini (s Pordine) >dato< impaititi. E 1" (s il)
sincrociatore (age. marg. dx) >Tritone< resto qualche giorno sotto le
=hianchi< pitoresche *>fianchi< balze Cape. marg. dx.) della montagna
dove erano nati =i patriotti greci< Miaulis ¢ Konduriotis; passo a Spetsa,
Iantica Pitiussa; risall >ad Egina, sdove Cagg. interl) qui Ardani riprese

le sue peregrinazioni tra le rovine< a Salamina, dove Ardani rilesse la

i di Eschilo; ridiscese ad Egina, >en-
irando nel porto d'Arf Afrodite passando sotto L colonna< edel Cspser,

o ~dellDAfrodite empi d'Afrodite, ritrovandosi presso<

I'n suiorno Cage. drterl) >giorno || da An Tino Andros per Ermopoli,

one Ardani vide= allancora nel

all'ahezza del capo Cosmos Aro il I

AE

¢ 231 236-243

¢, 2271 219-236
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porto di Ermopoli, Ardani vide >arrivare< *entrare a bandiere spiegate |
un candido Cagg. interl. ¢ marg. dx) yacht *americano. Dalla forma, ri-
conobbe subito >quella< la (agg. interl) >: che dal o quella< Nereide
>che aveva< incontrata nel mare di Spagna, durante l'incidente della boa,
L'ufficiale di guardia, *il >sottotenente Giar< Berliossi, (agg. interl) vo-
leva sostenere che non fosse >quella< la stessa. - Mi pare ®- osservo -
Cagg. interl) che questa sia pit grande, pio lunga. *- Gia; perché la (agg.
interl) >Non ha - sfid - La< vediamo piu da >presso< vicino, >, con
mare calmo< La goletta >salutava< passava infatti a qualche centinaio di
metri dall'incrociatore, sul mare >cheto come< fermo come ung tavola,
¢ tutta la bellissima ssagoma (spser. a >linea<) si disegnava nettamente:
si distinguevano sun (spscr. a >il<) gruppo di passeggeri, >sulla plancia<
signore in abiti chiari, sull'ealto Cagg. interl) ponte del comando,
Quando >la I la nave< fu passata, salutando, ¢ *viro Cagg. interl) pre-
sentando la poppa, Bergliossi che guardava col cannocchiale, riconobbe:
- Ha ragione, esignor (spscr. a >signor<) comandante: ¢ la Nereide.

A bordo del Tritone *le disposizioni (spscr. a >gli ordini<) era state » prese
(spscr. a >impartiti<) per la partenza del domani, alla volta di >Santo<
Idra: >[._J< Ardani fu un momento tentato di disdirli. Un senso di curio-
Sitd rimasto rimasto in lui de po il primo incontro >laspetta tidea di (agg.
interl) previsione di una possibile conoscenza con la gente che poter co-
noscere=

Ms. A®
La seconda redazione, probabile ricopiatura di A', non priva di qual-
che ripensamento, ¢ costituita da 25 fogli uguali a quelli di A', scritti tutti sul
'r(.'c.‘.-‘n.cnn inchiostro nero, numerati in alto al centro (a eccezione del primo
in cui € segnato il titolo) con cifre arabe sottolineate, fncipit ¢. 1 «La crociera
del Tritone nel Mediterrancos, Explicit ¢, 25 «il Tritone doveva soltanto attra-
versare il bacino;.,

. La scrittura occupa 31 righi, ad eccezione della ¢. 1 con 24 righi di
scrittura, delle ce. 13 ¢ 19 con 28 righi, della ¢. 15 con 29 righi (gli ultimi due,
senza scrittura, sono annullati), della ¢. 25 con 20 righi di scrittura, 'ultimo
dei quali occupa solo un quarto di rigo.

I'fogli sono ingialliti ¢ con una grande macchia lungo il margine sini-
stro; le ce. 1 e 25 hanno entrambi i bordi rovinati ¢ sfrangiati; le cc. 14, 15,
16, 21, 22, 23, 24 hanno il bordo sinistro rovinato.

[l manoscritto non presenta particolari problemi di lettura; sono poche
I.c cancellature, relativamente poche le aggiunte in interlinea e nei margini. 1l
fatto che la ¢. 25 sia scritta solo per meta, ¢ che la stampa dia un testo piu
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lungo, autorizza a pensare che P'editore si sia servito di una terza copia ma-
noscritta o, addirittura, dattiloscritta, ad oggi non reperibile, ma esemplata su
A%,

Indico di seguito tutte le aggiunte ai margini dei manoscritti, che non
ho segnato nell'apparato perché sono, nella maggior parte dei casi, dei pro-
memoria dell'autore.

Alic: 2¢ atteggiamenti agg. marg. dx.
Algs 3r >di b< agg. marg. dx.
>nominare Baglioni< agg. marg. dx.
Se egli guarldava ..... age. marg. dx.
Al ¢. 8a 66.66
24
200664
13332
1599,84 agge. marg. dx.
2000: 1 30

180 66,66

“ 20 age. marg. dx.
Alc. 10 la Nereide agg. marg. dx. A

>una volta< agg. marg. sx.

Alec 12 un rinato iddio agg. marg. dx.
Ale. 15 [Cit ...] agg. marg. sx.
Al c. 16 Jole | Your agg. marg. sx.
Come rinunziare | sul serio a ciol che piace dil piu agg. marg.
Al c. 17 La poesia dei sensi agg. marg. sup.

>Inumana,< dgg. marg. sx.
L 190 >trame gli| ufficiali e< agg. marg. dx
Al c. 20r Un giorno, salpandol da agg. marg. sx.
a [lareto agg. marg. dx
Al ¢. 200 Kuluri, pasta |l a forma di anello| Kannatia: cannate. agg. marg.

=
(!

SX.
A%%¢. 5 [...] agg. marg. sup.
Ac 6 >sopite lel dure vocil spenti i rumoril ed i< frastuol spenti i

rumori, | sopite le voci, | >rilassati i suoil nervi troppo< tesil
cessata lal tensione deil nervi e lo| sfolgoll dei [neuroni] age.
meanrg. dx.

A ¢ 9 manichini age. marg. dx.
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Adc 1l rollio age. meare. dx
A% ¢ 12 Zussicurazione< gge, mare. dx. si rifornirsi | al completo| e age.
marg. dy.
At e 16 Croc | eponimo age. mary. sx. 7 dgoe. marg. dx.
Ac. 17 stelis | portici. | peristilii. | propilei. age. marg. sx.
A% co 18 travoltil crollo age. maro. sx.
i tronchi dellel colonne age. mare. sy,
Ate. 25 la donna dei veli age. meare. dy
Cuen 21 i suoi fianchil procl. 11 a1 iul 0 lel ) Lo ereatul. ]|
mentre =il ferreo | creatura, ito d'armi< age. marg. dx
>725<
>701.)< ’
78

[...1900. age. marg. sup.

Criteri di edizione

Riproduco il testo pubblicato da «La fiera letterarias, corredato, in Apparato,
delle varianti di A', A2, B, C ¢ 1. Ho registrato senza sigla le varianti di A2,

Ho L'Tncnd;iltr gli errori ¢ le sviste di stampa, indicando tra parentesi il/i
manoscritto/i, ¢ in pochi casi la stampa de Lincontro presumibilmente appro-
vata dall'autore, con la lezione corretta ¢ che ho ripristinata. I 44 «nes > wsis
(AV A% 1130 -rilasciamentos > wrilassamentos (A%); 1 130 «esis > desie (A2): 1
137 wventos > wentor (A2); 1173 «offa s > «coffas (1); 1 193 «dncrociarsi- > «in-
crociarsi,s (A2 1); 1198 «definitar > «definitos (A2 1: 1 199 «ma- > «una- (A2 1): |1
270 «Allontanatevie > <Allontanatevil (A D; 119 wartistas > «artista,» (A2): 11 55
SCENOY > «regnon (A2); 11 57 «Selox > «Letow (A2): 11 85 «Letar > «Letor (AD: 11111
sstondatar > wfrondatas (A2); 11 138 «érae > «oras (A A% 111192 «degli incrocia-
tori» > «dellincrociatores (A2); 11 194 «d'espressionis > «d'espressiones (Al A2);
IE 196 «ed i+ >« dais (A"); 11 230 «ches > «, ches (A2): 11 234 «domani» > «do-
mani. (A" A%); 11 270 arabis > carchic (AY A2); 11 275 Jdarvas > sbavas (A A2):
[1 339 <uniformi- > «informi» (A1),

Ho ripristinato alcune lezioni dei mss, che opinabili scelte editoriali ave-
vano cambiato. In particolare, ho ripristinato la grafia dellautore in 1 219 <Na-
xi:‘mc-- > aaziones (A2 1); 1 298 «Marzor > «smarzos (A' A2 1311 odes > dLes (A
A=) 1TSS ssantuarie > wsantuariic (A%); 11 217 «milionari- > «milionarii- (A' A%);
amiliardarii > smiliardariis (A" A%): 11 238 Ssearetos > ssecretos (A7) e, relativi-
mente all'uso dellapostrofo davanti a parole inizianti con “i", per gli articoli
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e le preposizioni articolate «glie > «gl'; «aglis > wgly; «degli- > «degl'y; ho ripri-
stinato il ditongamento delle o toniche in 11 79 digliolettis > Jfiglivolettis (A%)
¢ in 11 87 «giochi» > «giuochis (A%).

Ho ripristinato le lezioni dei mss. in 1 66 «alteras > «austerar (A1 A%); 1101
«dormentis > «dormientiv (A9); 1 143 «uomini in marels > .Uomo in marel (A%);

228 «dallignoto, > «dall'ignoto verso l'ignoto,s (A% D; 1 263 <bandieres > «<ban-
dierines (AY A2 D 11 86 «della bataglias > «delle battaglies (A%): 11 88 «al canales
> el canales (A%); 11 115 «degli Ttalianis > «degl Ttalioti» (A2); 11 124 «schegges
> wscheggies (AN A%); 11 207 «francesi segnatamente.s > Jfrancesi - francesi se-
gnatamente.s (A' A%); T1 244 westigia- > -vestigi- (A%). Nonostante F ¢ A® con-
cordassero, ho ripristinato la lezione di A" e 1in 1 194 «distratti» > «attratti- (A
1.

Ho trascritto 1 163 «giaurriv > «giaurri ¢ 11 324 «kodak > «kodalks perché le
parole sottolineate in A% (¢io vale anche per i nomi delle due navi, i termini
stranieri “yacht”, “D W7, “nulots”, “redingotes”, “cargo-boats”, “belu”, “serni-
chi”, “yole”, “parikie* ¢ la frase popolaresca “Mo’ t'aggiusto io!l”) sono state
stampate in corsivo,

Quanto alle frasi, riconducibili al sottocodice marinaresco, che lo scrittore
aveva sottolineato e che Peditore aveva stampato in tondo, ho preferito man-
tenere la lezione uniforme di F che ha utilizzato sempre il tondo di contro alle
oscillazioni di De Roberto.

Ho corretto, nonostante F e A? concordassero, 1155 derray > derras 1 204
«cautela,r > «cautelar; nel primo caso la virgola interrompe lasse logico tra il
soggetto ¢ il suo predicato, nel secondo una “svista’ dell'autore era stata acri-
ticamente ripresa dall’editore.

Mancando il riferimento manoscritto a partire da I 352 ho corretto F solo
per gli errori meramente tipografici: 11 353 «delles > «dalles; 1T 363 «perdiziones
> wprediziones; 11 389 «muror > smuro,s; 11405 «Comander > «Commander; 11
419 wdein = wdais 1T 459 «Lantorinos > «Santorinos; [T 4060 «pitias > «piticas,

Ho regolarizzato accento acuto su “perché, poiché, benché, finche, fuor-
ché, nonché, sé, né, poté” e quello grave sostituito dall’apostrofo in “E”; sono
intervenuta sempre rispetto alla stampa e, in alcuni casi, anche rispetto ai
mss. dove secondo I'usis scribendi dell'autore ¢ segnato spesso con un trat-
lino orizzontale.

Nell'apparato il richiamo alle righe del testo ¢ in neretto; la parentesi qua-
dra singola isola la porzione di testo dalla/e variante/i relativa/e; in caso di
citazione lunga ho indicato i righi tra cui ¢ compreso il testo da richiamare ¢
ho riportato la parola precedente ¢ seguente alla variante separandole con tre
punti. Fanno eccezione i casi, segnalati di seguito tra parentesi, in cui non ¢
stato possibile delimitare con entrambe le parole del testo linizio ¢ la fine
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della variante perché non esisteva una precisa corrispondenza tra i segmenti
testuali presi in esame (1 56-58; 1 292-295; 11 49-62; 11 184-188; 11 235-243; I

201-272; 11 287-293; 11 294-309; 11 323-352). Nel caso di piu varianti succes-
sive le ho indicate nella diacronia attestata dal manoscritto con numero pro-
gressivo (1, 2, ecc.) premesso ad esponente di ciascuna.

. }‘I() utilizzato gli uncini rovesciati >...< per segnalare una o pit parole o
rlghl cassati. Tre punti tra parentesi quadre indicano una o pitl parole inde-
cifrabili; tra parentesi quadre ho racchiuso le integrazioni ope ingenii; dove
non sono riuscita a integrare, ho trascritto solo le lettere leggibili e segnate
con i punti quelle illeggibili,

[jt: didascalie utilizzate per descrivere 'evoluzione delle varianti sono in
(:{)I‘Hl\’(l ¢ si riferiscono all'intero testo che precede se prive di parentesi tonde.
Sono chiuse tra parentesi quando vanno riferite a un segmento di testo o a
una sola parola; in questo caso segnalo con un asterisco linizio della variante
lunga, con il punto in alto la singola parola interessata alla correzione mar-
cata dalla didascalia,

I?i seguito do I'elenco delle didascalie adoperate: agg. interl. = aggiunto
1I1::]_l‘|ntcrlinca; age. marg. dx., dgg. marg. sx., dgg. marg. sup., dge. marg.
inf. = aggiunto nel margine destro, sinistro, superiore, inferiore; cass. = ca‘s—
SALO; spsCr. @ = soprascritto a; su = correzione ricalcata; | la barra verticale se-
gnala gli ‘a capo’ dell'autografo nelle aggiunte a margine.

170

La crociera del Tritone nel Mediterraneo occidentale durava da ol-
tre sei mesi: Pagile e gagliardo incrociatore aveva fatto la spola dalla Spe-
zia alla Goletta, dalla Goletta a Barcellona, da Barcellona a Malta, da
Malta a Marsiglia, da Marsiglia a Gibilterra, e via dicendo: sulla cartina
che il comandante Ardani preparava per corredarne la relazione desti-
nata al Ministero, le linee segnanti le rotte si aggrovigliavano come il filo
d'una matassa con la quale un gatto avesse ruzzato. Grazie al sapiente
¢ prudente comando del capo, aiutato da uno Stato maggiore intelligente
ed operoso, lo scopo principale di quella campagna era stato ottima-
mente raggiunto con l'addestramento e l'allenamento dell’equipaggio.
Discretamente, qualcuno gia cominciava a giudicare che il riposo fosse
ormai meritato, tanto dagli uomini quanto dalla nave. Lo scafo aveva bi-
sogno di essere ripulito, e c’era in macchina qualche guasto che non bi-
sognava lasciare aggravarsi. Quanto alle persone, un certo senso di stan-
chezza cominciava a manifestarsi, né la novita dei luoghi e dei costumi
esercitava piu lattrattiva dei primi tempi.

- Quando avremo finito? - domandavano agli ufficiali i guardia-
marina, impazienti piu che i semplici marinai di tornare a casa; ma la
domanda non otteneva altre risposte fuorché quelle suggerite dal desi-
derio, dalla speranza o dal timore. Una volta, come inoltrata per via ge-
rarchica, essa pervenne fino al comandante, ma allora resto senza
risposta di sorta.

Il capitano di fregata Ernesto Ardani, benché non ancora troppo
avanti negli anni - da poco aveva varcato la quarantina - era un mari-
naio all'antica, intransigente in fatto di disciplina, esecutore scrupolosis-
simo della missione che gli conferiva, a bordo, la suprema autorita dopo
quella di Dio. Datosi per una vocazione precoce, tenace ed irresistibile,
¢ dopo una lunga lotta con la famiglia, alla vita del mare, egli vi aveva
portato, oltre alla passione per i lunghi viaggi in lontani paesi, oltre al-
I'entusiasmo per il servizio della Patria e del Re, anche il senso di sacro
terrore che incutono le misteriose potenze della natura e quello della
mistica responsabilita che incombe sugli vomini preposti ad affrontarle.
Da ufficiale, nessuno era stato pin di lui fedele interprete ed esecutore
degli ordini superiori; ma, pieno di brame e cupido di appagarle, egli
aveva pur fatto altre cose in quei lontani giorni, e dato parte di sé agl'in-
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timi affeti, e studiato sui libri ¢ vissuto nella vita; ora, da comandante,
scemata con gli anni la vivacita dei desiderii ¢ 'impazienza delle aspet-
tazioni, venuti meno molti legami familiari, ed accresciuti ed aggravati
gli obblighi professionali, il mondo si era ristretto per lui al suo basti-
mento. Senza casa, perche tale non potevano chiumarsi le due stanzette
mobiliate che teneva in affito a Taranto, il Tritone ne aveva preso il
luogo; senza famiglia, il suo cquipaggio aveva sostituita. Adorato e te-
muto ad un tempo per Finfallibile giustizia del trato, i due sentimenti
sterano talmente compenetrati ¢ contemperati nell’animo della sua
gente, che mentre le manifestazioni dell'amore ¢ della gratitudine resta-
vano infrenate dalla soggezione, i rimproveri ¢ le punizioni pia gravi
€rano sopportat di buon grado per il ricordo e l'aspettazione dei pre-
mit, ¢ una semplice parola del comandante, o soltanto uno dei suoi rari
SOITisi, Spronavano ¢ inorgoglivano i marinai durante le pita dure fati-
che,

A lui personalmente, il ritorno in patria pPOCO premeva: i suoi ni-
PoOU ¢ i suoi cugini non si struggevano certo dal desiderio di rivederlo,
n{r le sue terre dell'Umbria, affittate a mezzadria, avevano bisogno di vi-
gilanza; amici ne contava pochi, e con quei pochi fedeli lo scambio di
qualche lettera o cartolina illustrata era sufficiente a mantenere la buona
memoria: col migliore di tutti, Guglielmo Baglioni, l'artista solitario ¢
"flt'gnc 150, egli era unito da un affeto che i piu lunghi silenzii delle mag-
giori lontananze non avrebbero potuto intepidire. Quanto ad amiche, ne
contava ancora meno, ¢ nel senso piu intimo della parola non ne pos-
sedeva pit nessuna,

In altra eta, e sue passioni erano state, piu che vivaci, impetuose
ed ardenti; ma o per la legge di compenso che fa durare poco gl'incen-
dii gagliardi, o per la stessa instabilita della sua vita errante, egli non
aveva contratto lunghi legami, ed al ritorno dai remoti mari, dopo le par-
tenze improvvise, nel rivedere le creature che avevano popolato d'im-
magini seducenti la solitudine austera della sua cabina, le aveva roppo
spesso trovate molto diverse, o che la fantasia ¢ il desiderio gliele aves-
sero illeggiadrite ¢ nobilitate, o che si fossero veramente trasformate, im-
bruttite fisicamente, ¢ moralmente avvilite, D'un matrimonio mancato
CrEsEo. un empo, inconsolabile: ma la bruua fine della sua ex-fidan-
Zata, riuscitainfedelissima moglie d'un suo commilitone, o aveva gua-
rito ¢ pacificato, A poco a poco, coll avanzarsi dell’etd, 1 suoi ardori si
Criano venuli, senza suo merito, temperando. La prestanza dell'aspetto,
che gli aveva apento la via di anti cuori femminili, non era pin quella
d'una volta. Con i capelli brizzolati sulle tempice ¢ diradati sulla fronte,

culi non si sentiva piu capace di seduzione: con molte delusioni nel-
'anima ¢ con qualche reumatismeo vagante per le giunture, riconosceva
che la castita era saggia ¢ profittevole alla salute del corpo, alla tranquil-
lita dello spirito, all'autorita dell'ufficio; e infatti, nota ai suoi ufficiali,
I'astinenza del comandante ne accresceva il prestigio.

Come ttti i casti, egli teneva molto al sesto comandamento, ed
ogni qual volia la sua gente si rovava in impicei per questioni di donne,
le punizioni fioccavano.

Marinai ed ufficiali potevano dunque sospirare il giorno del rim-
patrio per rivedere le belle ¢ le madri: Ardani preferiva invece che la
campagna si prolungasse, sebbene neppur essa offrisse grandi attrat-
tive. Nessun mandato speciale, né scientifico né politico, le conferiva
importanza: i luoghi gli erano quasi tutti noti per averli visitati altre
volte, Avvezzo allo studio, egli si era rifatto con le indagini d'indole so-
ciale ed economica intorno alle condizioni delle colonie italiane, rice-
vendone i rappresentanti, visitandone gliistituti, conferendo con i
consoli: ¢ la sua relazione si veniva impinguando di notizie ¢ di cifre
raccolte e ordinate con molto amore, nonostante la previsione che
quelle pagine, come tante altre elaborate in altre occasioni, sarebbero
finite in mezzo alla polvere dei corridoi di Sant’Agostino. Per interessare
il suo Stato maggiore a quelle ricerche, egli affidava la compilazione
dei varii capitoli ora all'uno, ora all'altro ufficiale, ¢ quel lavoro, poco
piacevole per se stesso, riusciva grato come una distrazione nella mo-
notonia della vita di bordo.

Tutti i giorni si rassomigliavano. La diana buttava giu dalle brande
i dormienti, ed il Tritone faceva la sua toletta mattating, s'inondava d'ac-
qua pura, tergeva i suoi ponti, i suoi palchi, le sue scale, forbiva i suoi
metalli, i suoi vetri, le sue vernici, usciva fresco, lindo e straluccicante
da quei copiosi e diligenti lavacri. Alle otto, dopo la colazione, risonato
il segnale del primo cambio dei turni, cominciavano le esercitaziont, il
lavoro ferveva da un capo all’altiro della nave, rapido, ordinato, preciso:
mentre la guardia franca faceva scuola di tiro contro il bersaglio galleg-
giante e rimorchiato, o si addestrava al maneggio delle armi portatili, op-
pure, simulato un incendio a poppa, a prora, in macchina, compiva la
manovra dell’estinzione, quella parte della guardia di servizio che non
stava al timone, alle vedette, di scolta a basso o di piantone, armava le
imbarcazioni: stridevano allora le catene, gemevano i paranchi, ansa-
vino le pompe, scattavano i fucili e le pistole a rotazione, rombavano
le cannonate, squillavano le trombe, trillavano i fischietti al risonare
delle voci di comando, brevi, secche, aspre, quasi irose, sferzanti tal-
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volta, con Favanzarsi dell'ora, come rimproveri ¢ come minacce. Una
tensione nervosa, una specie di febbre vinceva la stanchezza dei capi
e degli esecutori, sosteneva 'automatismo di quelle fatiche muscolari,
che le allegre note del riposo, mezz'ora prima di mezzodi, sospende-
vano, rimandando la gente stanca ¢ seduta in coperta, fino all'ora del
maggior pasto e del secondo cambio; dopo la quale cominciava e si
prolungava per tutto il pomeriggio un altro genere di attivitd, meno ru-
morosa ma non meno intensa: le S('ll{)lt‘ 5]3('(111“ < ]'}Tl' }fL‘SSi()ﬂll]i (.](..'i Can-
nonieri, dei timonieri, degli elettricisti, il corso generale d'istruzione
clementare; nel quale il comandante esigeva la massima diligenza da
parte dei maestri ¢ degli allievi, volendo rimandare a casa trasformati in
uomini ¢ in cittadini le anime brute che le leve gli spedivano a bordo.
Dopo T'ultimo cambio delle quattro e dopo la cena delle cinque, sul
tramontare del giorno, giungeva finalmente l'ora piu dolce, quando,
come per un rilassamento dei suoi nervi troppo tesi, sopite le aspre voci
di comando, il Tritone pareva cullarsi pit abbandonatamente sulle
acque iridate dall'obliqua luce, ed echeggiava dei canti che i marinai, af-
francati dai pit gravi doveri, scioglievano liberamente negli accenti e nei
ritmi d'ogni provincia della patria lontana. Ma il ricordo di lei diveniva
piu cocente in ogni cuore al segno del saluto alla bandiera ammainarta,
e il lento discendere del tricolore e il raccogliersi e 1o sparire di quelle
pieghe vivide al sole e garrule al vento incuteva un senso di malinco-
nia ¢ pareva allontanare ancor piu, di la dall’'orizzonte, le sospirate rive.
Alncht.- le ultime cure, in sul far della notte, il rinsaldamento di tutte le
cime e di tutte le catene attorno agli oggetti mobili, la chiusura delle pa-
ratie stagne, i preparativi alle bocche da incendio, la verifica alla lancia
di salvataggio, e pit che ogni altra cosa I'esercizio di salvezza al grido
convenzionale: «Uomo in mare! davano agli animi piu saldi il senso
degli oscuri pericoli di cui erano piene le tenebre imminenti nell'infinita
solitudine dell'elemento infido. Poi i fanali di navigazione s'incastona-
vano come tre gemme sulla fronte della nave, e le luci dei ponti, dei cor-
ridoi, delle cabine, le mettevano intorno come tante collane d'oro:
chiamata la guardia alla mostra e fatto 'appello, sonato il brand’abbasso,
il Tritone se ne andava sotto le stelle o fra i vapori, col solo rombo delle
sue macchine, senzaltro suono o voce che i rintocchi della campana se-
gnante lo scorrere del tempo, di mezz'ora in mezz'ora, ed il sincrono
grido che le tre vedette si rimandavano, forte, cantilenando: «Buona
guardia a proral... Buona guardia in coffa... Buona guardia a poppal..».
Il domani si ricominciava.

All'ancora, nei porti, la discesa a terra procurava certo distrazioni;

ma l'accoglienza ricevuta dall’equipaggio nelle varie soste era appena
onesta, talvolta meno che onesta, ostile addirittura. Durava ancora in
Francia la freddezza contro gl'ltaliani; a Mala ed a Gibilterra gl'Inglesi
dimostravano del loro meglio con quanto poco piacere ricevessero vi-
site nelle formidabili cittadelle usurpate; gli Spagnuoli non uscivano
dalla loro apatica indifferenza, ¢ quanto ai Mussulmani, quei barbari
non mancavano di dare nuove prove della loro ereditaria avversione
verso i giaurri. Piu volte il comandante aveva dovuto vietare che la
gente sbarcasse, per evitare liti, zuffe ed incidenti spiacevoli; fortunata-
mente nulla di grave era ancora avvenuto. Anche la navigazione si ve-
niva svolgendo senza notevoli incidenti, e il libro di bordo non annotava
altro che lo stato del cielo e del mare, la velocita della nave e del vento,
gl'incontri dei legni mercantili ¢ dei militari.

Nella mattinata d’'un giorno nuvoloso, al largo delle Baleari, con
un mare infuriato sotto la sferza del maestrale, un avvenimento impre-
visto scosse la monotona calma della crociera, Alla prima livida alba il
tenente di vascello Ettore Fulgenzi dava il cambio sulla plancia al com-
pagno Vincenzo Moschetti, quando la voce della vedetta sulla coffa
grido:

- Scoglio di prora!

I due ufficiali si guardarono, poi guardarono nella direzione indi-
cata, poi tornarono a guardarsi con un tenue sorriso. La vedetta doveva
avere le traveggole: non si scorgeva nulla, nulla poteva scorgersi in quei
paraggi, in quelle acque libere e senza fondo, lontane da ogni terra.

Comunque, per dovere di precauzione, Fulgenzi telegrafo in
macchina: «-A mezza forzal e spedi un graduato sull'albero a verificare.
Giunto sul posto di osservazione il sottocapo grido a sua volta:

- Non e uno scoglio: ¢ uno scafo.

Lallarme si era diffuso col rallentarsi delle pulsazioni della mac-
china, con l'attenuarsi del rombo. Da tutte le parti gli sguardi frugarono
nella direzione indicata, tra le mobili pieghe delle ondate spumose, e
ognuno disse la sua:

- E una barca rovesciata... E una zattera... E una botte... E una tor-

Quest'ultima supposizione diede la stura ad alre piu allegre:

- E una focal... E il serpente di marel... E una balena!... C'¢ den-
tro Gional...

Le facezie cominciarono ad incrociarsi, il buonumore si diffuse tra
quei grandi fanciulli awratti ed interessati dalla novitd; mentre il coman-
dante, salito sulla plancia al primo annunzio, ordinava che la corsa fosse
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senzaltro arrestata ¢ scrutava col cannocchiale Fapparizione sSOspetta,

- Euna boa.

Quand'egli ehbe definito la natura dell'oggetto in discussione,
tutti lo riconobbero. Era una boa, una di quelle grosse boe cuspidali a
torma di doppia trotola, che sorreggono una campana od un fanale; ac-
certare la sua precisa destinazione non si poteva, perché il colpo di
mare che Faveva stappata dalla catena ¢ shalestrata chi sa da quale
porto o spiaggia in quelle acque, Faveva anche capovolta, E poiché,
pingue ¢ lerrea com'era, potevi riuscire pericolosa, il comandante disse:

- Conviene alfondarla,

Ad un tratto Pavvenimento si complico. Distolta da ogni altro
seano, Fattenzione generale si era fissata sull'oggetto fino a quel mo-
mento misterioso, ¢ nessuno si era ancora accorto, a bordo, che uno
scato, un vero e proprio scafo, questa volta, era rapidamente emerso
dalla linca mobile ¢ frastagliata dell'orizzonte: nessuno, tranne il co-
mandante, a cui Fannunzio, finalmente gridato dalla vedetta, nulla ap-
prese di nuovo,

- Nave da diporto - spicgo anzi ai suoi ufficiali, esaminando col
cannocchiale Ta forma che il suo vigile sguardo aveva gid scoperta prima
che ogni altro,

- Bella goletal. .. - commento Fulgenzi, ammirando a sua volta
lo sveltissimo taglio dello yacht, dipinto del candore delle spume, ¢ con
esse ¢ con Falbore del cielo fino a pocanzi confuso,

Quale ne era la nazione? E di dove veniva? E dove era diretta?...
In navigazione, ammainate tutte le bandiere, ogni legno chiude in s¢ il
mistero del suo nome ¢ del suo destino: appena se. dal taglio, si distin-

gue il guerresco dal mercantile ¢ dal signorile; ¢ come, scorgendo per

una via deserta avvicinarsi una creatura UNEANE, APPEenid se ne puo com-
prendere la condizione dalla foggia ¢ dalla qualita dellabito, restan-
done ignoto I'intimo essere. cosi nell'ampia solitudine dei mari le navi
che s'incontrano hanno una faccia chiusa ed impenetrabile. Un moto di
curiosita istintiva fa che gli sguardi si ve lgano e si fermino dall'uno al-
Faltro di quei piccoli mondi sospinti dalllignoto verso l'ignoto, animati
non si sa da quali interessi, carichi non si sa di quali e quante passioni. ..
Tutti gli ufficiali, sulla plancia ¢ sul ponte del Tritone, spianati i cannoc-
chiali o aguzzati gli sguardi, fissavano ora il yacht filante a tutto vapore,
ed aspettavano che, secondo la consuctudine, esso invergasse la pro-
pria bandicra per salutare la nave da guerra; quando il comandante, in-
tento nuovamente ad esaminare anch’egli la leggiadra goletta, osservo:
- Ma che fanno? Non hanno avvistato il pericolo?

La rotta del yacht, infatti, tagliando ad angolo retto quella del
Tritone, era tale da spingerlo diritto contro la boa galleggiante.

- Né si degnano di tirar fuori i loro riveriti colori! - osservo Mo-
schetti.

- Navigano ad occhi chiusi? - disse ancora Fulgenzi.

La voce del comandante ordino ad un tratto:

- Alza bandiera!

L'ordine, proferito in tono breve e secco, fece tacere ogni com-
mento, e tosto trasmesso dall'ufficiale di guardia, fu immediatamente
eseguito. Il tricolore sali sull'asta di poppa, sferzato e disteso dal vento;
i cannocchiali tornarono ad appuntarsi sulla goletta. E poiché neanche
di quell'invito parve che essa si accorgesse, i commenti ripresero, piu
acri:

- Ma che ¢, il vascello fantasma?

- Inglesi altezzosi o Americani maleducati.

- O bisogna far sentire la voce del cannone?

- Inverga il D W- ordino ancora piu brevemente il comandante.

Era, nel linguaggio delle segnalazioni internazionali, Pordine pe-
rentorio: «Alzate la vostra bandierals

- Maleducatil... - confermo Fulgenzi, vedendo finalmente la ban-
diera stellata dell’Unione americana salire in cima all’albero maestro
della nave.

- «Alzate il vostro nominativols fu segnalato ancora dall'incrocia-
Lore.

Passo qualche minuto; poi la goletta si decise a rispondere:

- «Nereide.

La muta conversazione si prolungo ancora un poco con lalter-
narsi delle bandicrine multicolori lungo i cordami dei due legni.

- «Fate attenzione. Si richiede cautelas - disse il Tritone.

- «Perché? - domando la Nereide.

- «State dirigendo sopra un pericolos,

L'avviso non resto inascoltato; si vide la nave, fino a quel mo-
mento procedente rapida e sicura, altezzosa di sé, rallentare finalmente
I sua corsa.

- «Allontanatevils - ingiunse ancora il 7ritone, dove un pezzo da
trentacingue era gia stato caricato per Faffondamento della boa.

E la cannonata tono, secca ¢ sorda nella gran furia del vento. Ma
il tiro di quel primo colpo riusct troppo corto, ¢ il secondo, subito dopo,
troppo lungo.

- Fulgenzi, vada lei - ordind il comandante all'ufficiale, seccato
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che stranieri fossero testimoni della poca destrezza dei suoi artiglieri; ma
quando, corretto il tiro, i primi proiettili diedero nel segno, furono visti
rimbalzare sulla boa senza sfondarla.

- Brutta bestial... Ha il cuoio durol... Mo’ t'aggiusto iol...

L'emulazione animo i cannonieri, i marinai s'infervorarono, qual-
che scommessa fu impegnata. Anche dalla Nereide dovevano interessarsi
al bombardamento, perché la goletta si era quasi fermata. E il galleg-
giante pareva veramente una bestia torpida ¢ beffarda, dalla scaglia me-
tallica e invulnerabile, dalla tenacissima vita. Mobile sul mare mobile,
appariva ¢ spariva tra le onde, si rivoltolava come una cosa viva,

- Avanti, adagio! - telegrafo in macchina il comandante, per ap-
pressarsi al bersaglio.

E quando finalmente un colpo bene aggiustato la trapasso, e i
gas contenuti nel ferreo ventre esalarono come il pestifero fiato del mo-
stro, e il corpo ferito s"abbasso, s'inabisso lentamente fra i gorghi, un
applauso fragoroso parti dalle murate, dalle scale, dalle coffe, da tutti i
luoghi dove la gente si era accrocchiata. In quel punto, volgendo 1o
sguardo alla Nereide, Ardani vide il segno: «Graziés salire a riva, mentre
la bandiera americana s'abbassava e si rialzava in segno di saluto e la
nave leggera si rimetteva in moto, fumando dalle canne dei suoi camini.

L'eroicomica avventura forni argomento alle conversazioni per
tto quel giorno e per il domani ancora; poi la monotonia della navi-
gazione ricomincio. A Cadice, sul finire di marzo, Iarrivo di un dispac-
¢io ministeriale schiuse gli animi alla speranza: dopo una lunga
campagna, col guasto in macchina fino a quell'ora sommariamente ri-
parato con i semplici mezzi di bordo, con le caldaie che avevano biso-
gno d'essere ripulite, era senza dubbio venuta l'ora di tornare a casa, e
gia la lieta voce passava di bocea in bocca, e gia gli sguardi si volge-
vano alla cima dell'albero per vedervi invergare la fiamma lunga del
rimpatrio, quando la notizia tutta contraria comincio a diffondersi e ad
oscurare tutte le ciere. L'ordine ministeriale diceva:

- «Vostra Signoria fara rotta senza indugio per il Levante, toccando
Corfu ed il Pireo, ed incrociando successivamente nell'Arcipelago, da
Sira a Santorino, con liberta di navigazione tra le Cicladi, senza trala-
sciare tuttavia di avvertire delle sue mosse questo Ministero, in attesa di
nuovi ordini che Le saranno a tempo e luogo trasmessis.,

Il contenuto di qualche gamella fu versato in mare, dal dispetto;
qualche bestemmia fu pronunziata sottovoce, nelle variamente pittore-
sche espressioni dialettali; ma nessuno di quei segni di malumore fu
colto, nonché dal comandante, ma neppure dai minori capi, € come

carico d'una classe fremente nell'aspettazione delle vacanze, ma dili-
gente nondimeno alle nuove lezioni, il Tritone salpo in perfetto ordine,
la sera dello stesso giorno, dal porto iberico di colombiana memoria, di-
rigendosi a tutto vapore verso I'Oriente.
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1l sacco della posta portato a bordo al Pireo era talmente grosso
che si dovette issare mediante paranco: una dozzina di pacchi, diretti al
comandante ¢ portanti il cartellino d'una grande libreria romana, lo ap-
pesantivano. Ardani, sulle prime, resto, non sapendo d'avere ancora or-
dinato nessuno di quei volumi che pur desiderava consultare per trarre
il miglior partito dalla visita all'Arcipelago, da lui soltanto attraversato in
precedenti navigazioni; poi, scorgendo in mezzo ai giornali, una lettera
con i caratteri di Gugliclmo Baglioni, comprese a un tratto la prove-
nienza ¢ la ragione del dono. La fraterna anima del nobile artista, ap-
prendendo che il Tritone doveva aggirarsi tra le isole greche, aveva
prevenuto il desiderio dell'amico diletto mettendo insieme per lui tutta
una piccola biblioteca: guide, manuali, storie, albi, relazioni illustrate i
viaggi, studii sulla civilta ellenica, sulla letteratura omerica, sull’archeo-
logia e sullarte pagana: una scelta sapiente, un regalo d'alto valore in-
trinseco, reso inapprezzabile dallo squisito senso dell’'opportunita.
dall'intuito del godimento col quale sarebbe stato accolto,

Durante i contrasti sostenuti colla famiglia per andare in marina,
Ardani aveva diligentemente seguito i corsi classici, facendo assegna-
mento sulla licenza liceale per entrare senza esame all’ Accademia; e
quella, infatt, gliene aveva dischiuso le porte. Ma il latino e il greco co-
scienziosamente studiati negli anni dell’aspettazione erano poi andati
sommersi sotto il cumulo delle nozioni scientifiche e teeniche acqui-
state per P'esercizio della professione. Raramente durante qualche 1i-
cenza, un poco pin spesso nella frequentazione della dotta compagnia
che faceva centro attorno al Baglioni, il navigatore aveva rievocato qual-
che cosa degli antichi studii; ma il morto mondo nel quale egli aveva
lungamente vissuto colla mente nei suoi giovani anni era venuto dile-
guando dal suo pensiero, come morendo una seconda volta. Ora a un
tratto, nel prendere in mano una di quelle opere, egli lo ritrovo pit vivo
che non credesse, Vicende della storia ¢ intrecci dei miti, immagini poce-
tiche ¢ dottrine filosofiche emersero a poco a poco dal fondo della s
memoria, tanto tempo dopo il naafragio, con una freschezza, con una
vivezza inaspettata, 1 segni della serittura greea, non pio rivisti da un'era
remota, ritrovati ora nelle citazioni di quel libro, furono da lui lewi ¢
compresi con la gioia dei dotti che decifrano i geroglifici di un papiro;

divorato il primo volume, egli ne prese un altro, e poi un altro ancora,
avido e propriamente insaziabile. Nella gravezza dell’eta e nella seve-
ritzt dell’ufficio, fu come un improvviso ritorno alla fervida ¢ ridente
adolescenza; rievocando la prima fioritura del pensiero umano, il regno
della bellezza, la gioventa del mondo, negli stessi luoghi di quell’antico
incanto, nella primavera dell'anno, mentre il 7ritone si cullava sulle
acque fulgenti e le isole dell’Arcipelago tigravano d'azzurro carico il ce-
leste del meriggio, o s'indoravano e s'incendiavano ai fuochi dell’au-
rora ¢ del tramonto, o emergevano la notte come oscure cupole di vasti
tempii sul velluto del firmamento, egli senti un nuoOvo sangue scorrer-
¢li per le vene, colorirgli le gote, accendergli la fantasia. La sua nave,
amata d'un amore intenso, come cosa viva, gli parve un rinato iddio
delle acque, il figlio della Nereide e del vecchio nume coperto di giun-
chi, abitante in un palazzo d'oro nel fondo del mare; le Cicladi si scos-
sero, sisciolsero dalla petrea rigidita, tornarono le Ninfe che erano state
prima d'essere mutate in rocce per il negato sacrifizio a Nettuno, e rias-
sunsero i poetici aspetti ed i sonori nomi d'un tempo.

Nasso fu Dia, la divina; fu Callipoli, la bella; fu Dionisa, la sacra
a4 Bacco: una delle sue montagne di marmo non si chiamava ancora
come la ninfa Coronis, nutrice del divino fanciullo? 1l regno di lui si
stendeva ancora sui monti e sui fonti di Andro; ma la stessa Afrodite, ¢
Apollo, ¢ Leto, ¢ Artemide ed litia regnavano sulla marmorea Paro; ¢
I'enorme leone scolpito sulla roccia di Zea pareva ancora minacciare,
cretto il capo possente, le ninfe fuggite a Cariste, ¢ i venti Etesii rinfre-
scavano ancora l'isola sacra ad Aristeo come quando il figlio d’Apollo
¢ di Cirene vi era accorso per invocare refrigerio da Giove Iemeico, er-
gendogli un tempio, contro le arsioni di Sirio crudele. E Anafe, la splen-
dente di luce, sorgeva dal mare come quando la folgore del non invano
invocato Apollo Faveva suscitata, a salvazione degli Argonauti, perico-
lanti nella tempesta: ¢ Astipalea, la tavola degli Dei, albergava ancora
la ninfa fecondata dal nume del mare, la figlia di Fenice, la madre d'An-
ceo. Sicmos, Enoe, la pampinea, la vinifera, partoriva a Thoas, scampato
dall'cccidio delle donne di Lemno, il figlivoletto Sicino; ma Serifo, aspra
¢ rude e terribile, era ancora pictrificata dallo spavento alla vista della
testa di Medusa, sostenuta da Perseo per le serpi del crine,

I ferigni aspetti delle isole ferrigne, di Policandro, di Amorgos, di
Kimolos, di Ghiura, dove le genti cacciate dai brutti aulots avevano
preso a rosicchiare il ferro, erano eclissate dalle splendide epifanie del-
lisole di marmo, scintillanti al sole come gemme prodigiose, ¢ le imma-
ginazioni leggiadre vincevano e disperdevano le spaventevoli. L'orrore
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¢ il dolore non potevano allignare nei luoghi cari agli Dei. Poco le genti
crano afflitte dalla morte, a Zea: gli uomini non vi si vestivano a lutto,
non si radevano il mento: solo le madri portavano per un anno il segno
davere perduto teneri figlivolet, fiori della speranza, promesse della
vita; ¢ chi giungeva sulle soglie della vecchiezza, chi aveva vissuto i
giorni irrevocabili della bellezza, della forza ¢ della gioia, era ucciso o
si uccideva per evitare i mali della cadente e sterile eta. Ma nessun in-
cantesimo pareggiava quello di Delo, dell'isola sacra, dell'isola pura,
sorta dalle acque ad un colpo del tridente di Poseidone: Delo, appari-
zione; Leto, mistero; santuario dei santuarii, culla dove Latona e Diana
avevano deposto i loro nati, patria di Apollo ¢ di Artemide, campo delle
battaglie di Egeone e dei giuochi infantili di Bacco, sonante e rilucente
altare di tatte le divinita. Lisola era tutta un tempio, dalle rive del ca-
nale marino, dalle sponde del lago divino, all'alta grotta sulla vetta del
Cinto bruciata dai dardi Apollinei; né i soli numi della patria vi erano ve-
nerati, ma gli stessi stranieri vi ricevevano ospitalita ed onori: Iside e Se-
rapide, Anubi ed Astarte. Giungendovi da Miconos, tomba dei giganti
disfatti da Ercole, penetrando nel canale di liquido smeraldo, si udiva il
canto dei peana, si vedevano risplendere i tempii di marmo e d’oro,
animati da un popolo di statue, tra i verdi recessi del bosco sacro. In
quel terrestre Olimpo le genti umane potevano bensi vivere, ma non di-
schiudere gli occhi alla luce né trovar sepoltura: le partorienti ed i mo-
ribondi erano trasportati alla vicina Reneia, perché nessun uomo
nascesse, nessun uomo morisse sul suolo sacro...

Ma esclusa e bandita con tutte le immagini tristi ed impure, la
morte aveva pur fatto le sue vendette. Su quelle prode, su quelle pen-
dici, dove maggiore era stato lo splendore ed il fervore dell'antica vita,
piu vasta era la rovina, Vi avevano proibito le sepolture, e tutta la citta
€ttt i suoi santuarii parevano un immenso cimitero, i cui marmi innu-
merevoli fossero stati scossi, sommossi, divelti ed infranti dalle furie
concordi di un terremoto ¢ d'un ciclone. 1l tempio di Apollo era un
cnorme cumulo di rottami; della statua colossale del nume, divelta dalla
base ridotta in pit pezzi, mani pictose avevano potuto rialzare soltanto
il vasto petto, gonfio ancora del possente respiro. Tutti i candidi steli
delle colonne, ttta la vivente foresta dei portici e dei peristilii e dei
propilei, era stata sfrondata ed isterilita, mozzata ed abbatwta. 11 porto
sacro era colmo di sabbia; lungo le banchine dell’epimelete Teofrasto i
magazzini capaci restavano sommersi dalle acque. Il santuario degli Dei
stranieri, il santuario dei Tori con I'ara delle Corna - una delle sette me-
raviglie del mondo! - ¢ I'immensa agora degl'lItalioti, e il portico di Fi-

lippo, ¢ il piccolo portico, ed il teatro, erano manomessi, devastati, di-
strutti. Scoperchiate tutte le case, le piu belle, le meglio adorne, quella
di Dionisio, dei Delfini, del Tridente, dei Poseidoniasti: le altre, crollate.,
travolte, portate via d'un colpo; scomparsa la calce dalle commessure
delle pietre, rosa dall’aria salmastra, spazzata via dal vento, pozze d'ac-
(ua piovana stagnavano sui marmi ¢ sui mosaici dei pavimenti affossati.
Qua e la i pezzi dei basamenti, i frantumi degli architravi, i rottami dei
capitelli, le membra delle statue erano stati raccolti, sollevati, allineati da
mani pietose; ma in alcuni punti i cumuli dei tritumi e delle scheggie da-
vano immagine di cave abbandonate dopo che i nobili marmi erano
stati cotti nei forni per trarne la calee. Il lentischio nano cresceva sulle
rive del lago dove erano cresciuti Apollo e Diana; di contro ad esso,
sulla terrazza dei leoni, le antichissime fiere, sole forme di vita rimaste
intatte, parevano urlare eternamente, erette sulle gambe anteriori, il loro
dolore implacabile.

Una commozione profonda tratteneva Ardani fra quelle rovine,
che i suoi ufficiali, © meno familiari col mondo antico, o pit amanti
delle modernita, guardavano con occhio distratto o giudicavano talvolta
con parole irriverenti. A quei giovani nelle cui vene il sangue bolliva,
lo spettacolo della morte di tutta una civilta, della pit nobile, della pit
pura, nulla diceva, o ben poco; 'vomo sulla cui fronte il tempo incideva
sempre piu profendamente i suoi segni indelebili vi trovava un’imma-
gine del proprio destino. Egli non rimpiangeva tanto I'éra dei miti, se
pure nobile e splendida, quanto gli anni felici nei quali egli stesso aveva
cominciato a intenderne l'intimo senso; la morta gioventa di un mondo,
se pure giocondo ed amabile, non gli avrebbe ispirato un dolore tanto
nostalgico, se egli non avesse perduta la propria.

Per semprel...»

Nulla avrebbe potuto, mai pin, rialzare la fronte di quei tempii,
ricdlare una voce a quegli oracoli muti, rianimare di armonici cori le or-
chestre di quei teatri rotti ¢ deserti. Nulla, pitt mai, avrebbe potuto can-
cellare i solchi scavati nella sua fronte, popolare di sogni la sua fantasia,
ricondurre il sorriso ed il canto sulle sue labbra inaridite... Ma il destino
dell'anima era mille volte piu tragico; perché, col sentimento della sua
decadenza, col presentimento della sua morte, essa non voleva e non
poteva rassegnarvisi! Vissuto lungamente in una specie di rigoroso asce-
tismo, egli scopriva ora che la sua rinunzia non era € non poteva essere
definitiva; che, al contrario, era stata suggerita, voluta ed imposta, pia
che da un'intenzione di saggezza, da una speranza di premio. La spe-
ranza era viva, sarebbe stata sempre ¢ pit che mai viva, a dispetto della
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ragione, contro ogni possibilita. E non aveva egli esagerato, per una
specie di civetteria al rovescio, la sua stanchezza e la sua vecchiaia?
L'esperienza lo aveva deluso, il tempo lo aveva offeso, ma quando si era
creduto pin sicuro dalle tentazioni, pit incapace ¢ immeritevole
damore, aveva nascosto dentro di s¢, ¢ scopriva ora, improvvisamente,
Faspettazione d'una gran gioia, d'un evento inaudito che avrebbe av-
volto in una gran luce d'oro e di fiamma Fora del suo tramonto.

La sottile ma penctrante malia, invincibile seduzione dei luoghi
¢ delle memorie glicla rivelava, infervorandola. 11 suo sentimento ed il
Suo istinto si erano ridestati, da prima inconsapevolmente, sotto il cielo
¢ sul mare delle leggende, alla lettura dei libri che le narravano, dinanzi
alle statue delle Dee e delle Ninfe eccitate dai Satiri e dai Fauni lascivi;
lungo le rive di Paro che aveva dato a quelle forme divine la sua incor-
ruttibile carne; nelle acque di Citera dalle cui onde cerule e dalle cui
candide spume Venere era sorta; nei giardini di Milo dove era un giorno
riapparsa per la gioia degli occhi mortalis sotto le rocce cavernose di Ma-
cronisi risonanti del notturno frastuono dei vitelli marini, dove Paride
aveva condotto Elena rapita, dove era nato ¢ cresceva dalle lacrime
della creatura stupenda, il fior dell'elenio. Tutta la fantasia, tutta la poe-
Sl umana era ancora piena di quella avventura; da secoli ¢ da millen-
nii pareva naturale ¢ giusto che per il possesso di una donna, di quella
donna, una terribile guerra fosse combattuta, una metropoli andasse in-
cenerita, la storia del mondo prendesse un nuovo corso. E le cinte sacre
ad Afrodite, sul Kinados di Paro, a lulis di Zea, potevano bensi essere
abbattute ¢ scomparse, ¢ i canti degli icroduli non piu risonare, ¢ le
cortigiane sacre non pin offrirsi agli stranicri in onore della Deas ma il
suo regno durava, sotto altre forme, sarehbe durato quanto la razza per-
petuata nello spasimo sacro,

Dover.. Quando?.. .«

Ma se egli rivolgeva a se stesso quelle domande, se tentava im-
maginare il luogo, il giorno, l'ora, le circostanze in cui una creatura di
carne ed ossa avrebbe preso nel suo spirito ¢ nel suo desiderio il luogo
delle statue mutilate ¢ delle immagini incorporee, non sapeva darsi ri-
sposta. Non &, certamente, in quei borghi che avevano preso il luogo
delle gloriose citta, tra una popolazione avvilita ¢ degenerata, diffidente
ed ostile. Appena se gli eparchi ¢ i demarchi, gofti e laconici, abbotto-
nati nelle redingotes di vecchio taglio. montavano a bordo dell'incrocia-
tore, all'arrivo nei singoli porti, per dovere d'ufficio, senza cordialita ne
di parole né d'espressione; e gli abitanti non risparmiavano ai marinai
i segni del loro mal animo, dopo gl'incidenti provocati dalla condotta

dei Greei di Massaua e dai provvedimenti presi contro di loro. Qualche
agente consolare non nascondeva il suo disagio, lodando caldamente
I'apparizione di una nave italiana nelle acque elleniche.

- Finalmentel... Era tempol... I verra poi tutta la squadra? E fa-
ranno una dimostrazione al Pireo?... Bisogna far comprendere a questa
gente che I'talia ¢ una grande nazione!

Ardani rispondeva evasivamente, nulla conoscendo delle inten-
zioni del Governo, nulla potendone rivelare se anche le avesse cono-
sciute, Ma Famor proprio era veramente mortificato in Jui, vedendo le
dimostrazioni di simpatia che i pubblici ufficiali ed i privati cittadini ri-
volgevano agli equipaggi di altre nazionalita, ai passeggeri dei piroscali
e degli yachts inglesi, tedeschi, americani, francesi - francesi segnata-
mente,

L'Arcipelago era giorno ¢ notte solcato in wtti i sensi, sulla via
maestra dell'Oriente s'incrociavano navi da guerra ¢ mercantili d’'ogni
handiera, d'ogni taglio, d'ogni capacita: i grossi cargo-boats col ventre
cnorme pieno del grano di Crimea ¢ 1 batelli agrumarii che inonda-
vano i mercati russi delle arance e dei limoni di Sicilia; i tozzi ¢ neri car-
bonai inglesi ¢ i rapidi postali austriaci; gl'innumerevoli velieri greci ¢
turchi che facevano il piccolo cabotaggio tra le isole maggiori ¢ le mi-
nori, i belieed i sernichi che s'arrischiavano audacemente fuori delle
accque territoriali; le sontuose case galleggianti dei milionarii ¢ miliarda-
rii cosmopolili.

Lin giorno, all’ancora nel porto di Ermopoli, Ardani vide entrare
a bandiere spicgate un candido yacht americano. Dalla forma riconobbe
subito la Nereide incontrata nel mare di Spagna, durante l'incidente della
boa, Lufficiale di guardia, il sototenente di vascello Bergliossi, espresse
il dubbio che non fosse la stessa.

- Mi pare - osservo - che questa sia piu grande, pit lunga.

- Gia: perchée la vediamo pia da vicino.

La goletta passava infatti a qualche centinaio di metri dall’inero-
ciatore, sul mare fermo come una tavola, ¢ tutta la bellissima sagoma si
disegnava nettamente: si distinguevano un gruppo di passeggeri, tra i
quali alcune signore in abiti chiari, sull'alto ponte del comando. Quando
fu passata, salutando, e viro presentandosi di poppa, Bergliossi, che
guardava col cannocchiale, riconobbe:

- Ha ragione, signor comandante: ¢ la Nereide.

A bordo del Tritone le disposizioni erano gia state prese per la
partenza del domani, alla volta di Idra: Ardani fu sul punto di disdirle.
1n senso di curiosita rimastogli dopo il primo incontro in condizioni
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cost singolari, un insolito desiderio di fare qualche conoscenza, una
specie di presentimento di trovare fra i viaggiatori qualche persona a cui
potere interessarsi, lo fecero rinunziare con secreto rammarico alla ten-
tazione di rimandare la partenza. E lincrociatore resto qualche giorno
sotto le pittoresche balze della montagna che aveva dato i natali all'am-
miraglio Miaulis: passo a Spetsa, antica Pitiussa; risali a Salamina, dove
Ardani rilesse la descrizione della memorabile battaglia nell'opera di
Eschilo, soldato e poeta; ridiscese quindi ad Egina, piena di memorie e
di vestigi dell'eta gloriosa, dalla falcata baia di Maratona alle nuvolose
terrazze del monte Oros, dalla magnificenza del tempio di Afea alla sin-
golarita della colonna di Afrodite, unica reliquia del tempio, rimasta in
picdi come la torre d'un faro sul promontorio settentrionale del porto.
E-la suggestione dei miti leggiadri e voluttuosi ricomincio ad operare nel
cuore di Ardani, le immagini delle divinita femminili, delle Artemisie,
delle \’:L'llt‘l'i, di Afea incarnante tutto il sesso femminile, ripopolarono
la sua fantasia. Mentre glignobili ¢ famelici efori dei minuscoli musei ri-
petevano meccanicamente le loro stravaganti filastrocche dinanzi ai
marmi divini, egli li vedeva ANIMETSi, rianimarsi, vivere come erano vis-
suti gl'impareggiabili modelli dinanzi agli artefici antichi; mentre il 774-
fone ansava ¢ rombava sotto la pressione delle macchine, sotto la spinta
delle eliche, egli intravedeva nivei corpi di sirene avvolgersi tra le spume
della scia, le udiva cantare un canto ineffabile.

Ed ecco: nella maretta del Canal d'oro, fra I'estrema Eubea pun-
teggiata dallo scoglio Mandelo e le rive settentrionali di Andro, apparire
ancora una volta ed incrociare la sua rotta con quella del Tritone, la
snella Nereide. Investita dall'ultima luce del sole Prossimo a tramontare
dietro I'imetto, la nave era tutta rc sea, d'un roseo delicato e carnale sul
cupo azzurro delle onde, contro l'orizzonte offuscato dai primi veli della
sera. Non era pia 'ora dei saluti, ma se nessun segno appariva sull'al-
bero maestro della goletta, un'impressione pin singolare, una sensazione
acustica, dapprima incerta, inafferrabile ¢ quasi incredibile, a tratti piu
distinta ¢ indubitabile tra il rombo delle macchine, il fruscio delle acque
¢ il mormorio del vento, arresto Ardani sulla soglia della sala nautica,
con lo sguardo fiso sull'apparizione: un’onda sonora che si gonfiava ¢
svaniva sulle ondulazioni del mare, il canto d'un’orchestra d'archi, dolce
¢ monotono, largamente cadenzato, come accompagnamento d'una
barcarola, come il moto musicale d'una gran culla, come un coro di na-
tanti sirene. Non si vedeva nessuno sul ponte della nave canora, men-
tre sul Tritone ufficiali ¢ marinai fermavano lo sguardo e tacevano, af-
fascinati dal canto ineffabile, e finché una bava di quei suoni pote

cogliersi, finché la Nereide non fu oltrepassata, impiccolita ed avvolta dai
veli della sera saliente, Ardani resto a fissarla, e dopo che fu scomparsa,
e la notte, e il giorno dopo, e gli altri che seguirono, fra le cure dell'uf-
ficio e della nuova navigazione nella baia di Karistos, fra le Petali, lungo
le rive di Maratona, nel canale dell’Euripo, e poi verso il sud, nel mare
piu libero tra le ultime Cicladi ¢ le prime Sporadi, il ricordo di quegli
strani incontri tante volte rinnovati, gli resto impresso nella memoria con
un senso di vuoto, di solitudine, di nostalgia. Nulla egli sapeva della
gente che popolava la goletta, nulla ne avrebbe potuto sapere. Era cre-
dibile che le due navi si sarebbero ancora incontrate, che i due equi-
paggi si sarebbero conosciuti?

Ma entrando una mattina nella conca di Santorino, nel meravi-
glioso cratere marino formato dalle interne pendici di Thera, di Thera-
sia e di Aspronisi, egli sussulto, rivedendo ancora una volta la candida
goletta americana. Era all'ancora, alla Skala, sotto le balze vulcaniche di
Fira piombanti a picco sul mare, erte come una muraglia dal cui estremo
orlo spuntavano le cupole delle chiese ed i tetti delle case della piccola
metropoli.

Grazie alle modeste sue proporzioni, la Nereide aveva potuto
gettar 'ancora sulla breve riva formata dalle valanghe delle scorie ¢
delle pomici; il Tritone aveva dovuto fermarsi nel centro del bacino,
presso i terribili isolotti Raimeni, sorti per forza vulcanica dal fondo del
mare, ancora fumanti; 'ancora aveva addentato il bacino sottacqueo
formato da uno degli isolotti inabissato. E pareva che, deliberatamente,
come per fare onore ai nomi loro, come spinti dal secreto istinto del loro
sesso diverso, la bianca goletta e il nero incrociatore si fossero inseguiti
¢ finalmente raggiunti: la elegantissima nave dalla bandiera stellata, cul-
lando e specchiando i suoi fianchi procaci sulle acque del lago marino,
aveva le grazie, le civetterie, le provocazioni d'una vivente creatura fem-
minea, mentre le rigide linee del ferreo arnese guerresco ne rivelavano
la maschia e aggressiva potenza. Pit volle Ardani spiano il cannocchiale
verso la goletta per sorprenderne la vita, una volta gli parve anche che
la yole, carica di viaggiatori, si dirigesse a forza di remi verso il Tritone.
Egli aveva visto tanta gente, di tante lingue, aggirarsi curiosando a bordo
delle navi dove era stato imbarcato; da giovane aveva anche accompa-
enato in quelle visite tante comitive di belle signore; ma la secreta cu-
riosita, la quasi trepida aspettazione che ora lo occupavano erano cose
nuove ¢ irragionevoli.

Perché mai da quella Nereis sarebbero venute persone che lo
avrebbero interessato? Probabilmente, la nave apparteneva a gente ri-
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fatta, a vanitosi volgari... Si vedevano figure femminili, cappelloni di
foglia color d'oro, lunghi veli azzurri ¢ bianchi svolazzanti, a poppa
della yole; una donna stava al timone. Ma limbarcazione passo oltre, si
diresse alle lave di Palea Raimeni; ¢ un senso di delusione, quasi di
mortilicazione, ne resto in cuore ad Ardani come per avere aspettato in-
viano ad un convegno.

Il domani, di buon mattino, egli diede ordine di metere in mare
il canotto a vapore ¢ accompagnato dal solo attendente carico della
kodak, del cannocchiale ¢ di aleuni libri si fece sharcare agli scavi di Me-
sovonno; i muli necessari per compiere le escursioni si trovavano gia sul
posto, venuti dalla parte di terra atraverso Tisola, Sui libri, egli aveva
studiato il terreno da visitare, la singolare disposizione delle rovine sulla
groppa del poggio cadente a piceo da tre lati, sporgentesi in mare come
la poppa di una nave gigantesca, ed unito allisola come dalla gobba di
un dromedario pictrificato. Ma le carte ¢ le descrizioni non avevano po-
o rendere L difficolta del cammino, sulle lave ispide ¢ taglienti, sulle
scorie incoerenti: né tanto meno limpressione di fluidita diafana che
cielo ¢ mare divini, divinamente confusi, producevano dinanzi alla aerea
terrazza dove il tempio di Apollo aveva un tempo eretto le sue candide
¢ lonne, echeggiando ogni anno dei canti ¢ dei clamori della arande
festa carneia. Ora ne restavano appena le tracee ed un nudo muro.
cnorme, unitorme, ma saldo ancora per nuovo ordine di secoli. E la
cittie morta distendeva sul pendio digradante alla riva sabbiosa, i suoi
rottami. i suoi ossami informi. Del gran Palazzo restava poco pit che il
sito dove era sorto, qualche bassa ala di muro e il fosso della cisterna.
Del teatro, appena tanto di radici di gradinate da lasciarne scorgere la
curvi,

Qualche nicchia, qualche gradino scavato nel vivo sasso erano gli
unici avanzi del tempio degli Dei egizii; solo un muro e qualche tronco
di colonna sopravanzava delle magnilicenze dello Stoa Basilike, del por-
tico regale; ¢ un confuso ammasso di sassi ¢ di pilastri, dominati da una
muraglia solida, forte, o pictre regolarmente squadrate indicavano la
terrazza del tempio di Dioniso. La desolazione ispirata da quella vista
sopravanzava ttte le altre, Qui le terribili convulsioni della natura si
erano aggiunte all'azione dissolvitrice del tempo e alla devastazione
compiuta dagli vomini. Lisola era tutta un vulcano, un cumulo di lave,
di scorie, di pomici e di lapilli; le eruzioni avevano scosso il suolo, ma
sollevato il vivo fuoco dalle remote profondita del mare, sepolto le
opere umane sotto le pioggie di cenere. Perduta ogni traccia di vita tra
quei basamenti di colonnati divelti, tra quelle fondamenta di case ab-

battute, tra quelle cisterne, sfondate e inaridite. 1l senso dell'aridita era
qui piu terribile; non una goccia di acqua, non una macchia di verde;
solo le bianche vene della pomice davano lillusoria, lirrisoria impres-
sione di una nevicata indistruttibile agli ardori solari, se non pit propria-
mente d’'una spolveratura di amarissimo sale. Ma questa «Theras, questo
mostro selvaggio, era stata un giorno chiamata Calliste, la bella; e le
isole interne erano state chiamate Jera ¢ Teia, santa e divina; e Pindaro
ne aveva fatto argomento di uno dei suoi alati canti. La predizione di
Medea: «Uditemi, progenie degli eroi ¢ degli Dei, sappiate che un giorno
da questa terra battuta dai flutti... uscira la figlia... la figlia- ... non sov-
venendosi del nome egli si volse a chiamare attendente:

- Gianolio!

Ma nessuno rispose, nessuno si vide tutt'intorno, tra le macerie.

Dove s'¢ cacciatol... Gianolio! O Gianoliooo... La voce si perdette
nella sorda vastita dell’aria. Allora Ardani dic di piglio al fischietto d'ar-
gento: il fiato cacciatovi dentro con forza trillo acutamente, lungamente,
finché una voce lontana non ebbe risposto sillabe incomprensibili e
una piccola forma non apparve dallo svolto di un muro.

- Signor comandante!... Eccomi, signor comandante...

Giunse trafelato, spronato dal cannocchiale ¢ dalla macchina che
¢li battevano ai fianchi nella corsa malagevole tra i sassi e gli sterpi coi
volumi stretti al petto, la destra al berretto.

- Comandi, signor comandantel...

Gli rispose seccamente quantungue la sua irritazione fosse gia ca-
duta, ¢ dandogli del voi come nei momenti di burrasca.

- Siete stalo a spasso per conto vostro?... Che cosa avete visto di
bello?...

- Niente, signor comandante... Ci stanno alcuni signori...

- Ho piacere!... Date qua...

Prese con mal garbo lantologia greca, 'aperse, prima di sfo-
aliarla, poi domando:

- E dove stanno, questi signori?...

- Laggiu, signor comandante. ..

Egli si volse. Vide, dietro un'ala di muro, fluttuare un lungo velo
AZZUTTO.

[Ina figura femminile emerse. Chinato lo sguardo al volume egli
cerco nell'indice, trovo il numero delllinno pindarico, sfoglio le pagine
sino a quella segnata, lesse: o da questa terra battuta dai fluti uscira la
figlia di Epafo che andra a gittare le radici di una citta cara ai mortali non
lungi dal tempio di Giove Ammones... ma il senso delle altre parole gli
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sfuggl, perché, nonostante lo sforzo di interessarsi a quella lettura, il
SUO cuore si era messo a battere rapidamente ¢ 'orecchio era intento a
coglicre lo scricchiolio dei passi che si avanzavano verso di lui sulla via
deserta della citta morta.

- Incrociatore italiano?

Ardani alzo gli occhi dal libro dove non leggeva pia, ormai. Per
un istante ancora mantenne I'espressione severa ed accigliata assunta
verso l'attendente; si schiart a un tratto, rispondendo, con la mano al
berretto.

- Yes madame... Commander Arvdani...

Tra il cappello a cuffia calcato basso sulla fronte, tra il velo va-
gamente annodato sotto il mento, tra i grandissimi occhiali da sole, POCo
siscorgeva del viso; ma la persona era bellissima, alta e flessuosa, magra
di seno, forte di fianchi; le braccia polpute uscivano nude dalle mani-
che corte fino al gomito, ed una bionda peluria ne velava la bianchezza
¢ Uund mano guantata si appoggiava all'ombrellino; 'altra nuda, senza
anelli, larga ¢ nervosa, si stendeva verso di lui.

- 1o presento me stessa... Mistress Jameson della Nereide... Noi ci
slamo incontrati piu volte...

- Indeed. .

- Vi dobbiamo ancora i nostri ringraziamenti per l'incidente della
boa.

- A slight matter...

Due No, No! accompagnati da un sorriso della bocca grande dai
denti bianchissimi lo interruppero.

- Capisco! Voi conoscete l'inglese! Ma io amo parlare italiano...
Yarlo troppo male, forse?

- Benissimo, invece,

- Il vostro marinaio ¢ stato molto bravo; per poco Mister Gran-
tley non precipitava dalla cavalcatura senza il suo aiuto...

Sull'attenti il giovanotto, impassibile, come non si fosse parlato
di lui, guardava il suo Capo, da cui gli erano venuti il rimprovero, da
cui soltanto poteva venirgli Pencomio.

- Non ¢ una strada molto agevole, infatti - rispose Ardani, rivolto
alla sconosciuta,

- Ma ¢ una vista cosi interessante!... Come dite, voi?... Bisogna
guadagnarselo il paradiso!

- Eiolo dico qui... - replico egli inchinandosi. - Laggit - e addito
la via per la quale erano venuti - era piuttosto l'inferno.

La straniera sorrise. Per la galanteria dell'omaggio o per il bistic-

cio delle parole?

- Che libro leggete? - domando poi inchinando il capo come per
guardare il volume che egli teneva ancora in mano.

- Ecco! - fece egli, porgendolo.

- Ah, ahl... Pindarol... in grecol... la poesia classical... - gli ricon-
segno il volume, volgendogli uno sguardo il cui lampo fu assorbito dagli
occhiali fortemente affumicati, ed alzando il braccio con la mano spal-
mata, come nell’atto di ritrarsi riguardosamente - Voi siete un sapiente!
- aggiunse con un tono di ammirazione, dalla quale non era esclusa tut-
tavia una punta di amabile motteggio.

- Ahimeél... Posseggo tanto di scienza da misurare tutta la mia
Ignoranza.

- La mia e... come si dice?... incom... - La bocca si atteggio nuo-
amente al sorriso, nella difficolta di pronunciare la parola.

- Incommensurabile. Ma non lo credo.

- Ecco... Aspettate, ¢ ve ne accorgerete,

Quel sorriso senza sguardo, tutto carnale, umido e lucente sulle
labbra e sui denti, pareva l'offerta di un bacio.

- Istruiteci un poco voi, - continuo - perché i miei compagni non
sono piu forti di me, ed abbiamo una guida che ¢ veramente insoppor-
tabile.

- Ma io non vedo... - osservo egli guardandosi attorno.

- Non mi stupirebbe se si fossero smarriti, con quella specie di
guida. Allora, dicevamo: Pindaro? Parla anch'egli di Santorino?

- Si, nella quarta ode pitica, nella profezia di Medea... Tera fu
una colonia di Sparta, ed a sua volta mise un'altra colonia in Egitto per
mezzo della dea Cirene...

- Cirene... Aspettate!... E la dea delle spighe?

- No, quella ¢ Cerere...

- Ah! vedete se sono ignorante?... Allora, dicevate: Questa Ci-
rene’....

- Ecco, io leggevo che da questa terra battuta dai flutti sarebbe
uscita la figlia di Epafo, quando voi siete apparsa.

- La figlia di?

- Epafo che era figlio di Giove...

- Nientemeno... Ed avete pensato di dare a me una parentela cosi
illustre?... Graziel... E un grande onorel...

- Vi assicuro che non 'ho fatto apposta. 1l vostro velo si ¢ messo
a fluttuarmi dinanzi agli occhi quando la mia mente era preparata alla
visione pindarica... Non ne ho né colpa né merito, se mi siete apparsa
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come il redivivo genio di questi luoghi.

Ella non sorrise pin; disse, con voce grave:

- Vi crederei, se lillusione fosse possibile. .. Ma noi non abbiamo
nulla che si presti. ..

Apparato

1-4 del Tritonel sdel (s della) # Tritone (spser. a >Nereide<) A' L aveval da *olire
ser mesi =1 bellissimo in Linerociatore< (spscr: e >circa un anno, La svelta nayve a <) Lagile
¢l =Lo=l snellol gagliardo | incrociatore Cage. marg. dx) aveva Al la spola ... a Gibil-
terral la spola, da Spezia a Tunisi, da Tonist a Bareellona, da Barcellona a Malta, da Malta a
Marsiglia, da Marsiglia o Majorca, da Majorea a Cene, da Cene a Gibilterra A' 6 Ministero,

le linee] Ministero, >della Marina< le linee A le rotte si aggrovigliavanol le rote >del-
lincrociatore< si aggrovigliavano A" 8 maggiore intelligente] maggiore >giovane< intel-
ligente maggiore giovane, intelligente A 9-11 operoso, . Discretamente.] operoso,

eaddestra (spser a Pallenamento) dell'equipaggio, scopo principale aveva raggiunto "un
altissimo Cspser a Talto grado) olure al quale non si puo ordinariamente andare senza peri-
colo di veder sorgere i primi sintomi di stanchezza.< “lo scopo principale Cage, fnterl)
di quella campagna *era stato otimamente | raggiunto, conl addestramento| ¢ Tallena-
mento | dell'equipagio. Cage. inter!. ¢ marg. dx) A >Grazie al sapiente ¢ prudente co-
mando del capo, aiutato da uno stato maggiore giovane, intelligente ed OPETOso,
= equipaggio Fallenamento o1 Cspser. a dellequipaggio< elo (agg. interl) sCopo principale
di quella campagna era stato >consegui< ottimamente raggiunto con addestramento ¢ Fal-
lenamento dell’'equipaggio < Discretamente, Ay 11-17 cominciava a ... - Quando] co-
minciava '>ciava a sospirare L patria. La novitd delle *cose ¢ dei laoghi Cspser: a paesi veduti)
per via non aveva lenito sleniva Cage. interl) il dolore prodotto dalla lomtananza dalle rive
natali.< “eiava a gindicare (agg. mare. dy.) >che fosse tempo< Cagg. mearg. sy *di >tor-
nare in< Cagg. interl) *>venuto< che b il riposo fosse | meritato, tunto | dagli uomini | quanto
dal | bastimento, Lol scafo aveval >urgente< bisolgno d'essere ril pulito, ¢ ceral in mac-
china |l qualche guastol che non bisognaval lasciare aggra varsi. Quanto alle | =al I'equi-
PaggIos persone, =una< un cero senso | edi G delle) stanchezza cominciava a manifestarsi,
ne la novita Cagg. mang. sx. e inf) *dei luoghi e dei costumil =che sulle prime | aveva in-
teressato | incuriosito< eesercitato Cagg. interl) aveval epit (agg. interl)) >perduto, col
tempo | gran parte delle | sue< Pawrattiva | dei primi wempi (agg. marg. dx) - Quando A!
19-20 suggerite ... Una voltal suggerite >dal timore,< dal desiderio, >e< dalla speranza "o
dal timore. Cagp. interl) Una volta Al 23 benche . troppol benché >ancora< non an-
cora troppo Al 24 varcato] varcata su varcato Al quarantina - eral quarantina >- ¢
cuantungue versato nelle pia moderne dottrine scientifiche ¢ non digiuno delle filosofiche,
cra< e cra (agg. marg. sx) Al 25 scrupolosissimol scrupolossimo A 26 a bordo,)
4 bordo della sua nave, Al 27 edl agg. interl. A 30 il sensol =e< il spser a >il< senso
Al 33-36 ufficiale] spser. a =subordinato< A! fedele .. studiato] fedele ">esecutore
degli ordini superiori, sebbene allora, di ardore *e di brame ardente (agg. interl) ¢ di spe-

ranze; dopo aver compiuto il suo dovere egli aveva pur fatto altre *in quei lontani giorni ¢
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dato Cagg. interl)) cose, dato parte di sé aglintimi affeti, e<  Zinterprete ed esecutore degli
ordini >ricevuti, ma quando era< che aveva ricevati; Ima, pieno di brame e cupido di eap-
pagarle (spser a >raggiungerle<) egli aveva pur fatto altre cose in queil lontani giorni e
>dopo compiuto il | suo dovere, aveva< | dato parte di s¢ aglil intimi affetti, e agg. inter!
¢ marg. dx. studiato A 38 ed accresciuti] ¢ cresciuti A 40 non potevano chiamarsil
non si potevano chiamare A 41 il Tritond il Tritone spser. a >la Nercide< Al 42-49
sostituita . fatiche. | sostitvita ">11 sapiente *contemperamento di severita ¢ di indulgenza
necessarial severita con linldulgenza (agg. interl. ¢ marg. dx.) miscuglio di bonta pro-
fonda ¢ di severita inflessibile adoperato nel trattare i suoi uomini lo faceva adorare ¢ temere
ad un tempo; ¢ i due sentimenti< “Laltissimo senso | della giustizia, ed | il sapiente
contempe Framento della | severita ¢ dellinl dulgenza | diintima ¢ vera giustizia< agg. marg,
sx. Al Sinfallibile squisito ed infallibile sentimento Laltissimo sentimento della giustizia

che 1o induceva a contemperare la severita e lindulgenza Adorato *e temuto ad un tempo
Cagg. terl) dai suoi uomini per la giustizia infallibile *del suo comando (spser. a con cui
trattava spser a che lo rendeva,) a volte secondo i casi, inflessibilmente severo o paterna-
mente | ] indulgente, i suoi due i suoi uomini, del suoi con la quale trattava i suoi uomini,
i due sentimenti erano tlmente< fatiche. A'v 43 del tratto] del >suo< tratto agge, mearg
cx. A i due sentimenti] agg. marg. sup. A 44 nellanimo dellal manca A sual
spsera nella gente, spser: a che mentre Al 48 una semplice] una *>una< (agg. interl)
semplice A del comandante,] spser. a >del comandante,< A 49 spronavano e inor-
goglivano il SPronavano, spronavano, inorgogli*vano, rianimavano i dge. mang. dx Al
durel spscr. a >aspre< A' - §3.54 dell’) su delle A' - Umbria,) spscr.a >Marche<  ave-
vano ... dil avevano >urgente< bisogno >della< di fedeli] e fedeli bisogno di vigi-
lanzal urgente bisogno della sua vigilanza A'  56-58 memoria:] memoria. *P (agg. interl)
A! Pl coll >verso il col< migliore dil witi, Guglielmo | Baglioni, >lartista | di grande<
Fartista | solitario ¢ sdegnoso, | >nulla potev | nulla era necessalrio né la lontananzal né il
tempo avrebbe | potuto intiepidire | Faffetto fraterno, | Paffetto fraterno< egli era unito da
un affetto che >nullal aviehbe potuto | intiepidire | lontananza, il tempo, il pial lungol<
i piu lunghil silenzii delle | maggiori lontaInanze nonl avrebbe potuto! intepidire agg.
marg, sx. Al 58 amiche, nel amiche, >egli< ne eplil age. interl. A! 59-60 nes-
suni| nessuna ¢ ... possedeval e *nel senso =pia< intimo della parola non ne (spscr. a
>per dire piu esaltamente non ne<) }')U.‘iht_'dt'\';l Al 60-69 nessuna. ... D'un] nessuna. >Da
qualche tempo egli aveva soppresso dalla sua vita le donne, Quelle che ricordava non lo
invogliavano a conoscerne altre.< D'un A 61-64 In altra etd] >Se volgeva< In altra et
Alp state, | state Alp piul spser a >vivaci< Al ma o per]l ma >le forze come com-
penso per< o per Alp la] quella spser. a >quella< Ale di compensol age. interl. Al
durare] durar = A! poco .. glil poco =i gran< gl Al lal le Ale stessal s stesse
Alv stessa instabilita] stessa >condizioni nella sua vita errante< instabiliti A'e sua vita]
Sud >uom< vita Alp errante, ] age. mang. dx. vita -..oegliy) vita errante >di navigante, <
serrante errabonda, i< di navigante, egli Ale egli non | egli >si era< non Ale lunghil
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agpp. interl. Alp 65-68 improvvise, ... si fossero] improvvise, ’qu;mdo era andato ansio-
samente in cerca delle creature le cui immagini avevano popolato la solitudine austera della
sua cabina, le aveva trovate del witto diverse, o che la fantasia e il desiderio gliele avessero
illeggiadrite ¢ sublimate, o che >esse< Al ">qtl:l ndo era aveva ansiosamente ritrovate le
creature la cui< nel srivedere (spser. a >ritrovare<) le creature che avevano popolato *d'im-
magini (agg. interl) la solitudine austera della sua cabina, le aveva trovate del o diverse,
o che la fantasia e il desiderio gliele avessero illeggiadrite ¢ nobilitate, o che si fossero Alp
trovate] ritrovate  69-75 avvilite, ... fronte,] avvilite. "Una passione pit lunga, pia ardente,
pit pura, era morta di consunzione, non aveva resistito all'azione combinata del tempo e
della lontananza. Coi capelli brizzolati alle tempie e *e diradati sulla (spscr: @ >sulla nuca,<)
Al 2D'un matrimonio mancato era stito, un >tempo<, inconsolabile; ma la brutta fine
della sua ex-fidanzata, riuscita infedelissima moglie d'un suo commilitone, >gli aveva lo
aveva, pacificato se non consolato, almeno pacificato gli aveva ridato< elo Cagg. interl)
aveva >guarito paci< guarito e pacificato >Con Fe< Ora, coi capelli brizzolati sulle tempie ¢
diradati =sulla fronte< fronte, A'p 70 un tempo,] in altri tempi, A! inconsolabile] su
inconcolabile  71-72 lo aveva guarito ¢ pacificato.] gli aveva restituita la pace. 1 liberi amori
erano stati quasi tutti di breve durata; Al colllconI' A'e 72-76 dell'eta, ... seduzione:]
dell'eta, >*ardore dei suoi sensi (spser. a lardenza dei suoi) desiderii si era venuta tempe-
rando.< i suoi ardori si erano *venuti, senza suo merito (dgg. marg. dx. ¢ sx.) >venuti
o[ . Jando< (agg. interl) temperando. La prestanza dell'aspetto, che >[...]< gli aveva >reso
agevole la vittoria nelle gare sulle virtiu< aperto la via *di molti (spscr. a >dei < cuori) fem-
minili >esi (agg. interl) non era venuta perdendo, non aveva resisteva ancora agl'insulti del
tempo, ma< non era piu, enecessariamente, ((spser: a >necessariame quella) d'una volta <
A mezza via tra la quarantina e la cinquantina, quella dei trentanni. Con i capelli brizzolati
sulle tempie ¢ diradarti sulla fronte, egli non *si sentiva (spscr. a >credeva<) pit > d'sessere
Cage. interl) quanto un belluomo< capace di =sedurre< seduzione Ay 79 autorita del-
I'ufficio; el agg. marg. dx e infatti)] e >con quale dolorino reumatico vagolante per le giun-
ture, Ardani sentiva che la castitd era saggia e profittevole alla salute del o« wpo, alla
tranquillita dello spirito, all’autorita dell'ufficio, e< infatti, ~ 80-81 prestigio. Come] presti-
gio. >, accrescendone la severiti.< Come 82 quall agg. marg. dx.  in impicci] in >qual-
che<impicei  questioni] quistioni  83-84 fioccavano. Marinail fioccavano, >pit maggior
rigorose.< Marinai 91-92 rappresentanti, visitandone| rappresentanti, >delle singole co-
lonic< visitandone consoli; ¢] consoli; >compulsando statistiche< e 93 e ordinate] ed
ordinate 98 sel se 102 ponti, i] ponti, >le sue batterie, le sue scale<i 103 fresco,
lindo] sie fresca, linda 104 risonato] sw risonata 107 galleggiante el age. marg. dx.
110 la manovral si le manovre 111 alle] swe alla a basso] abbasso 112 catene,|
agy. marg. dx. 120 in coperta,| agg. marg. dx. finol age. marg. sx. 123 profes-
sionali] professionali, 127 le animel le >oscure< anime 130 tesi, sopite] tesi, >la Ne-
reide< sopite 132 canti che] canti >del marinai< che 135 segno del] segno >della<
del 138 ancor] ancora 146 le luci] leluci 152 grido chel] grido >delle vedette< che
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154 W arpe. mare. oy 161 Mussulmanil Musulmani 169-170 Nella mattinatal ... Nella

mattinata | con un mare| dge. meng. dy 172 al compagnol al =[...|< compagno 173
Vincenzol Alessandro | 177 La vedetta] Quel marinaio 1 179 lontane dal lontane >cen-
tinaia di chilometri< da ouni terr] doe. narg, dx. 179-180 terra. Comunguel terra,
“terra dove e carte, non che scogli, non segnavano i piu piccola secca< Comunque
tern | rivae |1 182 dil ' = 1 osservazione| osservazione, | sottocapol sotto-capo =
I 186 mobilil meance | 188 rovescutal capovolta | 191-193 C'¢ dentro Giona!, |
age marg. oy, mieince | urit balenal. Le faceziel una balenal.. B un pallone sgon-
fao. Lo facezie | facezie cominciaronol fucezie, non witte castigate, cominciarono |
194-201 il comundante,| il comandante Ardani, |1 plancia .. chel plancia *al primo an-
nunzio, =appena udita e notizia,< ordinava Cage. interl., narg. dx. ¢ sx) che e serutaval
¢ Zordinava< scrutava ol esaminata | in discussione| mancea | boel agg. mare
dy cuspidalil menrce 1 doppial metnce | accertare la sual accernarne | 203 ol
Aaugg. mary. dy, inl fino a | I poiche] Epoiche 205-296 affondarla. ... avventural

alfondarta. ">Main quel punto un nuove avvenimento distrasse attenzione di Fulgenti Tm-
provwisamentes *A un o Capg. interl) 'avvenimento si complico, >*Rivolta all'< (spser
a attratti dallhoggeno misterioso miste fino (uel momento misterioso, lattenzione gene-
rale distrava< sdistolta Cage. marg. s da ogni aluo segno, anenzione generale si era fis-
sita sull'oggeno fin a quvl MOMENTO MIslerioso, ¢ nessuno “questa volta, Cage. marge. dx)

stert eancora Cage. interl) accorto *a bordo, che uno scafo, un vero ¢ proprio scafo >d'una

nmave< era rapidamente emerso dalla linea mobile ¢ =frastagliaia< Cage. interl,, marg. dx. ¢
v =che unaltra nave era rpidamente semerso Cage. marg. sx.) esorto (si sorta) dalle
ondate lunghe ¢ grevi dell< *dell'orizzonte Cage. marg, sx) >del mare di< sciroccoso: >un
¥

Feleganza del taglio, e il quale e Ardani Cagg. fnterly un yacht da diporto, evidentemente,

| .. - P ycag v g H ] H 1
I, tda diponto, Gspser: a da dip) evidentemente, dal colore bi candore della tinta e dal

dal candore della verniciaura ¢ dall'eleganza del taglio. 1 quando la voce della vedetta av-
vert, ne diede Fannunzio, witi furono un poco s wpresi stupiti, tranne il comandante, che
prima della vedena si era accono dellapparizione ¢ aveva spianato il cannocchiale in quella
sdirezione. (agg. nrarg. dx )< *nessuno, tranne il comandante, a cui Pannunzio, >gridato dal-
Fuomo< finalmente gridito dalla vedetta non apprese nulla di nuovo. Cagg. interl) - Nave
(spscr. a = Uno yacht<) da diporto, *- annunzio Pufficiale (agg. interl) >inglese o ameri-
cano< di guardia, *appuntato il Cagg. marg. dx) >- Inglese, o americano, probabilmente -
aggiunses cannocchiale verso =lapparizione < *lapparizione Cagg. interl) >alla nave, can-
dicka, apparizione. - Fug< »Certamente!. Capg. interl) Bella =navel.. < - commentod Fulgenzi,
ammirando elo Csee D sveltissimo taglio della nave dipinta del scandore (Spscr. a >colore<)
delle spume, ¢ con eesse (s esso) ¢ >col biancore col< con Falbore del cielo >confusa<

hino a poco innanzi confusa. >La sua rot pareva dover tagliare quella del Tritone 1 fuma-

woli gialli non< - Ma che fanno? - osservo =il comanda< Ardani, >guardava< sesaminavi
Cagg. marg. dx) anche segli G i) >col< cannocchiale lelegantissima >nave< goletta, Non
>vedono che vanno incontro< hanno avvistato il pericolo? =Pareva infati che< La rotta del-
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I'vacht, tagliando quasi ad angolo reto quella del Tritone, era tale, infatti, da andare >di<
contro alla boa galleggiante, - Ne (spser ¢ >- E non<) si degnano di tirar fuori i loro rive-
riti colori! - aggiunse Fulgenzi. >- Non ¢'¢ un muarinaio< - Navigano ad occhi chiusi? 2Ad
un tratto Favvenimento si complico. Distolta da ogni altro segno, l'attenzione generale si era
fissata sull'oggetto fino a quel momento misterioso, ¢ nessuno si er ancord accorto, a bordo,
che uno scafo, un vero ¢ proprio scato, questa volt, era rapidamente emerso dalla linea mo-
bile ¢ frastagliata dell'orizzonte >sciroccoso<: nessuno, tranne il *>sempre vigile< (agg. fn-
el comandante, =il (spser a al) cui occhio esempre Cage. interl) vigile nulla mai aveva
wia scoperto Fapparizione, ed< a cui I'annunzio, finalmente gridato dalla vederta, nulla ap-
prese di nuovo, - Nave da diporto - spiego anzi ai suoi ufficiali, *esaminava col cannoc- |
sserutandola< chiale | Papparizione chel il suo vigile | sguardo aveval gia scoperta primall
che ogni altro. Cage, marg. dx.) =dopo avere frivolto || Cagg. interl) spianato il cannoc-
chiale sul considerando col cannocchiale- Graziosa golettal<- Bella golettal... - commento
Fulgenzi, eammirando Csecammirandone) a sua volta lo sveltissimo taglio dello yacht, dipinto
del candore delle spume, ¢ con esse ¢ con lalbore del cielo fino a poco innanzi confusa.
Quale ne era la =nazionalita?< nazione? E di dove veniva? E dove era diretta?.. >*Sono le do-
mande che Sono le domande | che sorgono sponta- | i naviganti| propongono al se stessi
ad | ogni incontro, (agg. interl. e marg. dx.) Ad ogni incontro, nella vasta solitudine del
HETE SiS0rgono ad ogni incontro Ardani, proponeva, riprcmlcmlu a considerare nel campo
del cannocchiale ®la fuggente (agg. interl) limmagine balzellante dell'ignota nave, propo-
nevi i se stesso le consuete domande che L] nella vast Am *Nella vasta (su Nelle vaste) *e
silenziosa Cagg. interl) esolitudine (s solituding) del mare, ammainate titte le bandiere,
ogni nave racchiude un mistero chiude in s¢ un mistero< In navigazione, ammainate tutte
le bandiere, ogni legno *chiude in (spscr @ >porta con<) se il mistero >dell’esser suo, e
come un piccolo mondo ignoto nella il< del suo nome "¢ del suo destino; Appena se, dal
taglio, >dalla< si puo distinguere quella | da >gran< diporto Cagg. interl. ¢ marg. dx.) >delle
penti che la governano e che la popolano forme; si edistingue (spser: a puo distinguere) se
appartiene *ad un || Gspser. a alla marina) militare dalla< edal (agg. interl) mercantile ¢
e quella Cagg. interl) se ¢ una naves dal =traffici *da< militare; ma C(agg. interl) >da di-
porto; ma *da la foggia dell’ (age. interl) come un Iabito svela la condizione d'un uomao
Senzl Co< SA un tratto Pavvenimento si complico. Distolta da ogni aliro segno, latten-
sione generale sioera fissata sull'oggeto fino a quel momento misterioso, ¢ nessuno si era
sancora (agg. mearg. dx.) accono, a bordo, che uno scafo, un vero e proprio scafo, questa
volta, era rapidamente emerso dalla linea mobile ¢ frastagliata dell'orizzonte sciroccoso: nes-
suno, tranne il *>sempre< vigile (agg. fnlerl) comandante, a cui l'annunzio, finalmente gri-
dato dalla vederta, snulla (spser: @ >non<) apprese >nulla< di nuove, - Nave da dipono -
“spicgo anzi (spser: a >partecipo brevemente<) ai suoi ufficiali, sabbassando (agg. marg. dx.)
il cannocchiale che >col quales aveva osservato< lissato sull apparizione. (agg. interl. ¢
pictre. o) - Graziosa goleta!, . - comumento Fulgenzi, ammirando *>col cannocchiale< (agg.

miatrg. o) "aosua voltal = suas Cagg. marg. sy lo sveltissimo tglio dello yacht, dipinto
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del candore delle spume, e con esse ¢ con Ialbore del cielo fino a poco innanzi confusa.
*A quale nazione (agg. marg. sx.) *Apparteneva? >eraz< E di dove veniva? E dove si diri-
gevar.. Cagg. interl) >eArdani (agg. marg. dx) Di che nazione? E dove diretto?... Le do-
mande che ogni apparizione »Ardani, (su Ful) fissando appuntando anch'egli con si<
spianato ancora il cannocchiale, >rivolgeva tra sé le due domande che e considerando la
nave rip< e riprendendo ad osservare la nave >rivolgeva tra sé stesso le due domande che
si< proponeva *a se stesso le (agg. interl) >le< domande che *i naviganti (agg. mearo. dx.)
*si (spscr: a >ud<) ogni >simile< incontro suole determinare. >Senza bandiera, come durante
la navigazione< Ammainate tutte le ba ndiere, >durante la navigazione, ogni legno ¢ un le<
i legni in navigazione hanno< Ad ogni incontro, nella vasta solitudine del mare, queste do-
mande sorgono >spontaneamente< nella mente dei naviganti, ¢ Ardani >dir rivelarne
nulla dell'animo cosi< come *scorgendo >la un uomo per una via deserta (spscr @ incon-
trando in un luogo solitario una crea<) per una via deserta savvicinarsi (age. inter]) una
creaturd umana, se ne pud comprendere >disting sappena (age. marg. sx.) comprendere
Zsoltanto< la condizione dalla foggia *e dalla qualita (age. interl) dell'abito, >senza che
nulla ese Cagp. interl) ne sveli dell'anima cosi nell'ampia solitudine dei mari< restandone
simpenctrabile (spscr. a >sconos< spser a *>ignoto< suignota) I'>intimo natura< intimo
*Ussere, (su natura ¢ spscr. @ >essere<) cosi nell'ampia solitudine dei mari =i navigli< le navi
*che s'incontrano Cage. interl) hanno una faccia chiusa ed *ermetica. (spscr. a impenetra-
bile.<) *Un moto di (spscr. a >Una<) curiosita >irresistibile spinge< istintiva *fa che gli (spser,
a >ferma fa volgere lo) sguardo, *si volgano ¢ si fermino da una parte e dall'alira su quei
piccoli mondi sospinti >da lido< (age. mare. sx., interl, ¢ marg. dx.) >su quel piccolo mondo
IS SOSPINto verso una meta esconosciuta (e, mare. dx.) ssconosciute (sy sconosciuta)
popolato da gente popolato da gente della elido C(agg. interl) quale si vorrebbe convinti da<
I'>’“ spinti< dall'ignoto verso T'ignoto, animati non si sa da quali (agg. interl. ¢ marg. dx.)
nteressi, in preda a >passioni delle< *non si sa (qge. marg. dx.) quali epassioni (age. in-
h',.“ =si vorrebbe< conoscere la natura, Ardani,< *Tutti gli ufficiali, del ponte (agg. intert)
sprnati *>ancora< j Cagy, marg, dx.) >una volta< il cannocchiale, fissavano nel fcampi ro-
tondi e oscillanti (su campo rotondo ¢ oscillante) il yacht filante o tutto vapore, >e tanto piu
pungente era egli era curioso di conoscerne aspettando < *ed aspettavano (agg. interl) che,
come vuole la *consuetudine, esso (ape. marg. dx.) salutasse >il< la nave da guerra *e [cal-
masse la gran paural (age. interl) >mostrasse i propri colori; ma piu che< quando la voce
del comandante, intento anch'egli ad eesaminare (spscr. d >osservare<) elegante goletta,
Osservo: - Ma che fanno? Non hanno avvistato il pericolo? La rotta del yacht, infati, tgliando
ad angolo retto quella del ‘Tritone, era tale da * diretto sulla Cagee. interl) andare contro alla
contro alla boa galleggiante, - N¢ si degnano di tirar fuori i loro riveriti colori! - Navigano
ad occhi chiusi? - disse ancora Moschetti, *- Dormono tutti, o sono Caee. interl) La voce
>hreve ¢ secca< del comandante interruppe e< ordind ad un tratto: - Alza bandiera! *Pro-
nunzia brevemente ¢ seccamente, >'ordine< ¢ fu tosto trasmesso dall’ufficiale di guardia.

Cagg. iterl) L'ordine fece tacere i commentis >agli ufficiali, ¢ fu tosto trasmesso dall'ufficiale
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a< La bandiera *d'Ttalia (spser. a >italiana<) sali sull'asta di poppa, sferzata >dal vento< e di-
stesa dal vento; i cannocchiali tornarono ad appuntarsi sulla goletta. E poiché v 5- Alza
bandiera! >ordino< L'ordine, sbrevemente (agg. interl) proferito dal comandante, *fece ta-
cere i commenti (spser. a >a bordo< spscr: a >fu subito eseguito<) *degli ufficiali (agg. marg.
dx.) *e appena la bandiera italiana sventolo a poppa del Tritone, (agg. interl) >resto infrut-
tuoso ma neanche dopo che la bandiera ita da guerra italiana svent sali in cima al a quel-
I'invito e gli sguardi degli ufficiali si vo< *i cannocchiali tornarono (agg. interl) ad appuntarsi
>a poppa< *sulla goletta (agg. marg. dx.) >dell*yacht goletta (agg. inferl) ignota appari-
zione. Ma<, *E poiché (agg. interl) neanche odi (agg. interl) quell'invito parve che sessa
(age. interl) >la goleta laggin< si eaccorgesse, (si accorgessero) i commenti ripresero, pit
acri: - Ma che &, il vascello fantasma? *>- Americani< - Inglesi superbi, o americani maledu-
cati. (agg. interl) - O bisogna fargli sentire la voce sdel (su delle) >cannonate?< cannone?
- Invergate il D W - ordind *ancora, pit seccamente, (spser: a >seccamente<) il comandante.
Era, nel >linguaggio convenzio cifrario convenzionale< linguaggio delle segnalazioni inter-
nazionali, l'ordine perentorio: «Alzate la vostra bandiera!s - Maleducatil... - confermo (spscr:
a >ripete<) Fulgenzi, vedendo finalmente >[.. J< la bandiera stellata *dell'Unione americana
salire (spser. a >dellUnione salire a [...1<) in cima all’albero della nave. - «Alzate il vostro no-
minativols fu esegnalato Cspser. a >ordinato< spscr. a >segnalato<) ancora *dall'incrociatore
Cagg. marg. dx.) >Tritone, e la muta conversazione s'intavolo, coi [...]< Nereide. - *si degnd
di rispondere (spser. a >rispose< la goletta,) >Allora< eLa (su la) muta conversazione *si
=continuo< prolungd ancora un poco, (spser. @ >si stabili per< con l'alternarsi) delle bandie-
rine in cima agli alberi >delle due navi< *dei due legni. (agg. marg. dx.) - Fate attenzione.
Si richiede cautela.s =segnalo< disse *>l'incrociatore< (age. marg. dx.) =il (age. marg. sx)
Tritone. «Perche? domando la Nereide, -State dirigendo sopra un pericolo.s L'avviso non
restor inascoltato: si vide >la n il le< la nave altezzosa rallentare la sua corsa. «Allontanatevils

ingiunse ancora il Tritone, dove un pezzo da trentacinque era gia carico per cominciare il
bombardamento della boa. bsi vide la nave fino a quel momento distratta ed >come in-
curante< E la cannonata #tono, (spscr. a >echeggio,) tra i< secca e sorda nella gran furia del
vento, Ma il tiro =eriusci (spser. @ era) troppo corto< di quel primo colpo riusci troppo corto,
¢ il secondo, *subito dopo, (age. interl) troppo lungo. - Fulgenzi, vada lei - ordino il co-
mandante, seccato >di< eche (age. marg. dx) >che di avere< spettatori stranieri >di quel
assistessero< fossero testimoni o della (su deD) >fallimento< poca destrezza dei suoi artiglieri;
ma quando, corretto il tiro, *i (spser. a >le<) primi proiettili >toccarono la boa< colpirono
I boa, si >vide< furono visti imbalzare senza stondarla. - Brutta bestial... Ha il cuoio durol...
Mo >t servo jol.< taggiusto jol.. L'emulazione s'impadroni >degli art< dei cannonieri,
squalche scommessa fu impegnata< i marinai s'infervorano, qualche *>Dalla Nereide< |
anche sulla Nereide dovevano interessarsi al bombardamento, perché | la goletta >era | siera
qquasi | fermata< staval quasi ferma, | sottovento al Tritone. (agg. interl. ¢ marg. dx.) scom-
messa fu impegnata, E il galleggiante pareva realmente una bestia torpida e beffarda, dalla
scaglia metallica e invulnerabile, dalla wenacissima vita. Mobile sul mare mobile, appariva ¢
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sparivactra le onde, >ecome Cagg. inferd) si rivoltolandosi, qu< si rivoltolava come una cosa
vivik - Avanti, adagio! - etelegrafo ( sper. a =ordino) il comandante< in macchina il coman-
dante Cage. interl) per aggiustare pin da presso i o pi. e volgendo tra< Dal La< E quando
linalmente =il< un colpo bene aggiustato la trapasso, ¢ i gas contenuti nel ferreo ventre esi-
lrono come il pestifero fiato del mostro, ¢ il corpo terito sabasso, sinabisso lentamente in
fondo al mare, un applauso fragoroso pani dalle murate, dalle scale, datle coffe, da i i
Zpunti< luoghi dove la gente si era acerocchiata, In quel punto, volgendo lo sguardo alla
Nereide, Ardani vide il segno: «Graziel salire a riva, mentre T bandier americana stabassava
in segno di saluto e I nave *si rimetteva ( spwert a >riprendeva la<) in moto, ¢ L'or-
dine accrebbe Finteresse, bordo; i preparativi dél fuoco parvero quelli d'una piccola bat-
taglia >, ¢ quantunque il bersaglio fosse troppo innocuo ¢ inanimato la Prinu cannonati
produsse *un ceno senso. Legg. interl) senso< 1 poiche il primo colpo >andarono a vuoto,
sivide che< *rinsc roppo corto, ¢ il secondo troppo | lungo, ¢ Cagg. interl. ¢ micrg. dx) dare
in quel segno mobile, ballonzolante, >4 volte na< scontinuamente (age. mearg. dx,) nasco-
-‘-IIH tra le picghe delle deque, =non era facile non era molto facile<, *non riusciva facile,
Femulazione simpadroni | dei cinnonicri, | >corsero< qualche | scommessa ful impegnata
tagge. interl ¢ mearp. dy) 1o l'equipaggio s'interessacal bombardamento. Corretto il tiro le
|‘I””“' palle rimbalzarono sulla >metallica scaglia della< hoa senza stondarla: allora canno-
“_“m ©spettatorn sinfervorano, il galleggiante parve una bestia >*dalla ¢ dall Cspser: e male

fica, dall) corazza invalnerabile < torpida ¢ beflarda, *>dalla pelle dura invulnerabile<
scaglia metal Hica ¢ invalnerabile | dall vit tenace; Cagg. interl. ¢ marg. dx) ¢ quando fi

nalmente un colpo bene aggiustato fa trapasso, ¢ i gas contenuti nel ferreo ventre esalarono
come il pestifero fiato del mostro, ¢ il corpo ferito s'abasso, s'inabisso lentamente in fondo
al muare, un applauso fragoroso parte dalle murate, dalle scale, dalle coffe, da i i luoghi
dove la gente si era accrocchiata. L'eroi-comica avventura A 206 Adl A1 207 gene-
rale] di tur | fissatal fermata | 208 si cra ancora accorto] ancora si accorgeva | .
a bordo,) manca | 210 mobile ¢ frastagliatal increspata I = 3]« =1 213-215 csami-
nando col cannocchiale] additando | prima che ogni altrol manca 1 216 goleua!.. |
.5-’..“":”-'*! b 218 finolfin  pocunzil poco innanzi | 219 direttal diretio 1 221-222
5 ([I?til]llj.!lil.‘l stzpuo< edistingue (sie distinguere) destino; ... ill destino; si distingue
bensi, dal tglio, il | signorile; ¢ comel signorile; e¢ (spser: a >ma<) come signorile,
i come | 224-226 restandone . Vintimol restandone *>chee IENOLo (spser d =impe

netrabile<) Uintimao Cost L. chiusal cost e navi che s’ incontrano nellampia solitudine dei
T presentano una lronte chiusa | edl el impenetrabile| spser a ermetica, 227-
228 lerming . queil fermino da *uno all'alieo di Cagg. tuter! ¢ marg. dx) >una parte ¢ dal-
Faltra su< quei 229 interessi, - osal interessi, *carichi non si sa di quali Cspser e in preda
nonstsa quali cpassioni. | guali derrate ne dicquali passioni. 1 231l 1o | 232
che,) che | Lt consuctudine,| le buone norme | essO invergiasse | esso Esalutasse Ly
mave da guerrn ed< iny CTEsse essol mance | 233-234 , intento .. golewa,] menica

1 236 del yachi della polet | 237 spingerlo) sospingerla | lal spwcr: eralla wal
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leggiante] >galleg<giante  manca | 240 FFulgenzil il guardiamarina Valerani | 241
ad] a1 243 breve ¢ seccol concitato | 245 eseguito. .. salil eseguito. *11 tricolore
tspser. e =La bandiera) d'lalia< sali sterzato e disteso| slerzata e distesa 252 breve-
mente] aspro 1 255 Maleducati!,. .| Maleducai! 1 256 americanal manca | albero
miacstro] asta 1 258 fu scgnalato ancora dall'incrociatore| - fece segnalare ancora il co-
mandante | 261 Nereide.| Nereide. - 262 mutal tacita | 266 -] .- 267-269 mo-

mento . rallentare] momento *procedente rupiclu o sicura altezzosa di se, ¢ come sdegnolsal

(g, Diterl) incurante >e come distraua,< rallentare corsic] age. marg. dx. rapida

ccorsa ] rapida, sicura di s¢, moderare algquanto la corsa. | 270-271 Allontanatevil Al-
lontaneatevi! 1 ancoral menica 1 trentacinque] 57 age. fnterl, 571 275 lei) leit
! 276 che ... mal che =spettatori< stranient fossero *spettatori assistl... ] all'infelice can-
noneg|giamentol, (spser a >testimoni della poca destrezza< dei suoi) artiglieri *sebbene il
rollio della nave e il ballonzlarel del bersaglio li guidava launpuntol tagg. interl. ¢ marg. dx.)
spettatori stranieri assistessero all'intelice cannoneggiamento, sebbene il gran rollio della

nave ¢ il continuo ballonzolare del bersaglio ampiamente scusassero i suoi artiglieri; ma |

279 1111 280 L'emulazione ... cannonier] L'emulazione eanimo (spscr. a >s'impa-
dromi=<) dei cannonieri s'infervoraronol s'infervorano 282 perchel poiché 1 284
metallica ¢ manca 1 286-287 per appressarsi al bersaglio] per andarle pit accosto |1

290 s'abbasso] s'abasso = Al fral ra =1 fra i gorghi] in fondo al mare, A 292 ac-
crocchiate] accrocchiata. Allora sulla nave americana il segno -Graziet sali a riva mentre la
handiera stellata lentamente sabbassava ¢ rialzava; e il tricolore, sul Tritone, rispose al sa-
luto della Nereide che si rimetteva in moto riprendendo a svolgere dai candidi fumaiuoli il

denso volume delle sue chiome... | 295 camini.] camini. Fumaioli 297 per ttto quel
giorno ¢ per il domani] per qualche giorno Al 298 di marzol del marzo A! di un)
d'un 299 schiuse] fece aprire A! uma . campagnal una *cosi lunga (spser. a >anno
di<) campagna A 300-301 col] su con A guasto] >un< guasto A' riparato ...
semplici] riparato * rice wrendo ai (spser a >con <) semplici Al 302-303 casa,| casa: A!
giit la ... passaval gia la *lieta voce (age. marg. dx.) >licta notizia< passava Al 304-306
vedervi invergare] vedervi >la fiamma lunga< invergare Al quando ... notizial quando
ol (s2e 1) >notivzia< enotizia (age. mare. dx) A el sl S = Al 308 )
spscr a =tra< A 309 a) sue Al tra e Cicladil) age. interl. A 310 avvertire delle]
avvertire preventivimente delle A dil degli spser. a >di< Al 311 nuovil manca A'
o] o= Al 315 nonchel non che = Al ma] cess. Al capi,] capi; = A! 316 ca-
rico) su carica A 317 il Tritone il Tritone spscr a >la Nereide< A'
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11 >1<1 grossol spscr. a >pesante< A! 2 paranco] spscr. a >la gru:< la gru: A!
una dozzinal un buon numero A! 5 queil si dei Al 6-7 da lui ... scorgendol] da lui
Zeappena (siancora) ignoto, poi< *soltanto >noto per avere< attraversato in precedenti
>durante altre< navigazioni; poi, (age. interl,, marg. dx., sx. e interl) scorgendo Al 9-
12 dono ... guide] dono ">Baglioni 'artista insigne ¢ sdegnoso era uno dei suoi pit cari
amici certamente quello della cui amicizia egli sentiva di potere inorgoglirsi, saputo che da
sTritone Cagg. marg. sx.) *Tritone (spser. a Nereide) doveva aggirarsi per *le isole greche,
aveva prevenuto (agg. interl) i porti di Grecia, il grande [ Drio spediva all'amico diletto tatta
una piccola biblioteca< 2 La fraterna anima del nobile artista sapendo che =il (su la)|

Tritone | >nave dell'amico| diletto< doveva | aggirarsi tral le isole greche, | aveva >intuito< |
prevenuto >[prelvenuto| il proponimento | dell'amico< | il desiderio del | Pamico diletto, |
mettendo insieme | >scegliendo< per| lui tutta una | piceola biblioteca: age. interd. ¢ marg.
dx. guide, Al 12-14 relazioni ... studii] relazioni *illustrate di viaggi, (spser a >di viaggi
riccamente) illustrate< studii Al ¢ sull'ante] ape. interl. Al pagana: unal pagana: >,
sull'arte classica:< una A! 17 colla] con la = Al 21 studiati ... aspettazione| studiati
snegli (age. interl) >in quegli lunghi< anni di >preparazione< aspettazione A! 23-29
professione. ... tratto, | professione. '>; ¢ wito quel mondo morto col quale egli aveva elun-
gamente (spser: o fin allora<) familiarizzato >era venuto poi scomparendo dal suo pensiero,
tome morendo ancora una volta.< A un 2> 01 artistal di tratto A quando al quando,
nellel nei periodi dal durante le licenze | Raramente | Rare volte< durante | qualche li-
cenzal pit spessol e nella frequenta | zione >degli ar< | della dotta compa | gnia *che faceva
tage. interl)) >adunata<| ecentro| Cagg. interl) intorno a Baglio | ni, il navigatore | aveva rie-
vocato qualche cosal edegli Cagg. interl) =>di quelle< santichil (s antiche) studii; ma il |
morto mondo | nel quale scgli Cage. interl) aveval lungamente vissuto| nei pitt giovani|
anni, era venutol a poco a pocol scomparendo dall suo pensiero, come agg. marg. sx.
tratto, A' 23 licenza, un| licenza, >piu< un 28 Oral spscr. ad A 29 una ... eglil una
>delle< *di quelle Cage. marg. dx) opere, >ricevate in dono,< egli A! 35-36 decifrano
- divorato] decifrano * i geroglifici di un papiro; (spser. a >i caratteri d'una lingua) ignota;<
divorato A! 36-38 uncora, ... gravezzal ancora *avido e propriamente ¢ insaziabile, Nella
Cagg. interl, marg. dx. ¢ interl) >e¢ non smise se non quando volto Fultima pagina dell'ul-
timo.< gravezza Al dellufficio,| dell'ulficio Al 40-42 quell’ ... mentre] quell'incanto,

nella primavera dell'anno, (spser @ >in una stagione singolarmente propizia<) mentre Al

il Tritond il Tritone spser a >la Nereides A fulgenti ... e lel fulgenti al sole primaverile,

e Al . - - 3%

cleA 43 meriggio,] cielo meridiano, Al s'indoravano ¢ manca Al aurora] spscr
sally: A1l 1 . . 4 [i . f e

a =ulbu< alba A 48-51 acque, .. le Cicladil acque, * di >Poseidone ¢ d'Amfitrila<

della nereide e del (spser. a >la figlia di Doride ¢ del veechio) svecchio< Cage. marg sx)
nume coperto di giunchi, abitante in *un palazzo d'oro nel fondo del mare; (spser a >una

grota dargento; -oro<) le Cicladi A! scossero] riscossero Al essere| esser Ninfe|
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ninfe = A' 49-62 >delle Cicladi egli dimentico i nomi moderni< mare, terra e cielo si po-
polarono dei loro leggiadri e terribili abitatori, le Cicladi si animarono, >come ninfe,< *>si
popolarono di ninfe,< (agg. interl. ¢ marg. dx.) riassunsero >i loro antichi nomi significativi
della loro singolarita. Nasso tornd Dia, la divina, Dionisa< *i poetici (spser. @ >gli antichi<)
aspetti >[di ieri] e gli antichi nomi< ed i nomi sonori >che avevano< edj Cagg. interl) >un
tempo. portati< Nasso tornd Dia, la divina; tornd >Dionisa< Callipoli, la bella; torno Dionisa,
>[lal< sacra oa (s al) »Bacco, (agg. interl) >Bacco, giovine iddio della vite; e tra le [...] del
anfrattuositid della Cor montagna Corono< *una delle sue lu >[...1<( agg. interl) >parve che
la alta< montagna *di marmo >e di schisto< non si chiamava (agg. interl. ¢ marg. dx.) >non
portava ancora il< *ancora come (agg. marg. sx.) >nome della di Coronis della< ela (agg.
interl.) ninfa Coronis, nutrice del giovinetto Iddio? *A lui era ancora tutta sacra >Andro la
marmorea< Andro, | >con i suoil tetti di marmo<! venuta anch'essa l di >marmo< candido |
marmo: >ma< el la wtta marmo | rea Paro mostra | va ancora, sull Kunados, la | cinta >sacra<
de- | dicata ad | Afrodite, el sul >Tachiarti<| Tassiarchi ill santuario delle (agg. interl. e
marg. dx.) >? A Paros Dionisia fu anche la marmorea Andros non era [...] *Al culto di lui era
consacrata (agg. faterl) A lui era di lui era piena la marmorea Andro dai tetti marmorei di
Andro non si A lui del suo culto delle sue gesta era *dedicata ancora (agg. interl) piena la
marmorea< Andro e *e sul monte (agg. interl) >le il leone< di Zea >dell'irrigua Zea Keos
minacciava ancora, sulla montagna sul monte tral...| pareva ancora minacciare< I'enorme
leone scolpito nella roccia pareva ancora minacciare, >col< eretto il capo possente, le ninfe
fuggite a Cariste, >e le acque dell'Elisso e delle minori sorgenti< ¢ i venti etesii >la< rinfre-
scavano >gli< eancora (agg. marg. dx.) lisola di Aristeo, come quando il figlio d’Apollo ¢
di Cirene vi era accorso >, alla chiamata< per >porre riparo all'arsura incendio di Sirio< in-
vocare erefrigerio (spscr. a >un refrigerio<) da Giove >Tkmeico< Ikmeico, >contro le arsioni
di Sirio< ergendogli un tempio, contro le arsioni di Sirio. =E il marmo di Paros, il marmo car-
nale in cui dal quale si< sera (agg. interl) >erano incarnati un popolo di le uscito il (su
un) popolo degli< edei (agg. interl) >numi possenti ¢ clementi delle clementi iddie< eiddie
(sueidee,) >scintillava al sole sulla possenti dispersi< Sul Kunados, a Paro, si distendeva an-

cora la cinta sacra ad Afrodite, ed Eileittia abitava ancora la grotta delle< B 52 sonori
nomil nomi sonori A! 67 Enoe| Enod 71 Amorgos,] age. marg. dx. 73 splendide
epifanie] splendide >app< epifanic 75 spaventevoli] su spaventose 79 avere] aver
85 mistero:] mistero: 88 tuttal tutto 109 il vasto petto,] age. marg. dx. 110-111
peristilii ¢ deil agg. marg. dx.  propilei] sul...]  mozzata ed abbatuta] mozzata > [serte

selvel dei portici era stata la vivente foresta delle colonne fiorite e inghirlandate era stata
sfrondata e isterilita, #mozzata (spser. a decapitata) ed abbattuta; in alcuni luoghi le rovine
pin,< ed abbattuta 112-113 i ... sommersil i *magazzini capaci (spscr. a >resti dei vasti)
magazzini< erestavano (spser. @ >si vedevano<) sommersi A 115 del mondol] del mondo
apw. interl. A 116 teatro,] teatro A' 116-118 distrutti. ... dei Delfini] distrutti >in al-
cuni Sc< Scoperchiate *tutte le case, le pia belle, quelle Cagg. interl. ¢ marg. dx) >le case

i< odi (age. marg. sx.) Dioniso, dei Delfini A adorne, quellal adorne, o>le alire< (agg.
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mearg. dx) quells Dionisiol Dioniso 118-121 le alire,] agy. marg. dx. Posecidonia-
st piovanal Poscidoniasti; *le alire abbanute, crollite, | >ridotte 1 mucchil di< via di

colpos tagg. interl. ¢ marg. dx.) >scomparsi= escomparsa Cage. marg. sx) la calee dalle

MELTEe "rovect o elive e s ) - L) ,
pretre, Trosa e divorata Cipser: a >come rosa mangiata<) dal tempo; >lacqua< *pozze d'ac-

Quar Cegg. marg. dx) piovana Al spazzatal ape. merg. dx. marmi ¢ suil marmi >sui
NI ¢ suj 121-129 affossati ... il loro] affossati >Come Sulle rive del |- ]< Quar e la

=le ree hen s W g 5 e - - B g Fy 3 . .
le res scheggios i * pezzi de Cspser. e =hrantun dei<) basamenti, i frantumi degli architravi
>le scheggic

dei< i rottami dei capitelli >erano anificialmente allineati< le >tronche< men-
dra delle statue erano * stati >rialzati< raccolti, ¢ >ord< Caage. interl) Zallineate< allineate; ma
n aleani punti * i cumuli dei (agg. interl) >il cumulo deei | Jfro< tritumi e delle >delle
schegwie dava Faceva pensare ad una stava abbandonata dopo che i nobili< scheggie davano
mmagine di cave abbandonate, *dopo che i Gspser a >de po che <) 1 nobili marmi erano
Sttt =nfranti < Cage mare. dy) calcinat per efarne Csicfre) cemento, >In mezzo a quella
devastazione, dinanzi alle rive del lago sacro [ = 1 lentischio >nano< e nascevi (st nasce-
vano) sulle rive del lago >=sacro< dove erano nati Apollo * ¢ Diana, Cage. marg. dx.) e di con-
lr:.l: ad esso, sulla terrazza dei Leoni, le santichissime Csiz antiche fiere SPSCr. d Fanziane<)
sticre, Cage. marg. dx.) *sole forme di vita rimaste intaue, Cage. interl) =liere eretie sulle
gambe anterion urlavano= parevano urlare o eternamente, (age. marg. dx) *erette sulle
gambe anteriori, Cage. intert.) >dei secoli da seeoli< il Toro A 123 sollevati, allineati] age.
}_”m-fi‘,' . allineati] allicnati 125-126 crano stati ... 1 lentischiol erano stati *cotti nei
torni per trarne Iy calee. (spser: a >calcinati per farne cemento. <) 1 lentschio cresceval
SHUSCev I31-138 Una ... Eglil una »commozione (spscr. a =impressione<) profondi
7 unas fecommozione violenta< tratteneva >incatenaya< (spscr. a >malia sottile malia fa-
:'W“ illltlugi:n'(u:) Ardani tra quelle rovine, >Egli Le memoric< che i suoi ufficiali, 0 meno
.)l!llli‘lli di studi classici < familiari (spser. a >familiari col mondo antico,<) *col mondo ean-
o Cspser a =antico<) Cagg, marg. dx.) o piv amanti edella G delle) smodernita, (spser a
“Lase .VIW('} suardavano con occhio >disastro< distrato ¢ giudicavano con parole stalvolta
‘fll‘.ldL‘. irterl ) rriverenti. A quet giovani nelle cui vene il sangue bolliva, #lo Csie la) >mone
‘.j"- spettacolo della morte *di -t una civilta, della pia alia, della pin =bella,< nobile, (age.
."”"‘-""'-’ =d'un mondo< null diceva, o ben poco; ol (st a) uomo sulla cui fronte >alle cui<
l|.1.t'm|‘<> ‘incidevi sempre pin profondamente (Spscr g >aveva inciso 1 suol segni) indele
bili< *i suoi segnil indelebili vi trovava =il nu< Cage. mare. sx ¢ interl) >indelebili, vi ve-
deva simboleggiao il suo proprio destino. La nostalgia< un‘immagine del proprio destino.
=l epli rimpiangeva leti 1 suo rimpianto per Pera< Egli A 133 wilvoltal agg. inter!
138-142 it essel tanto 'let le remote i remoti< *'éra Cspser. a =l'etd) dellia< *dei
TN, Guanto Cape. mary, dy)) >in cui quei miti erano stat quanto la gioventa sua gli i primi
anni< gl anni sfelici Cagg. interl) in cui el estesso Capg. interl) =li< aveva >studiati< co-
mmcno g ntenderne il senso trovarvi il senso della vita< intenderne Pintimo sensos >epli
avevadelln ke sua nostalgia del mondo il sentimento ne stalgico ke nostalgia delli della mondo

anvilta scomparsa che disper nascondeva L era il dolore della gi perduta gioveniu < *L morta
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pioventtn del mondo non gh avrebbe | >gl” inf< ispirato (age. interd, ¢ marg. dx.) >la civilt
scomparsa e la gioventa perduta infondevino stanta (spser. g una) nostalgia che era pin pro-
priamente dolore< una cosi acuta nostalgia, se >egli< eglinon >« era dei mit, se pure
nobile ¢ splendida, quanto gli anni felici in cui egli stesso aveva cominciato a intenderne 1'in-
timo senso: la morta gioventa di un mondo, se pure > ]< *giocondo ed (agg. marg. dx.)

sed< amabile, non gli avrebbe ispirato sun (sie una) “dolore tanto (spser. @ >cosi acuta<)

e nostalgico, Csu nostalgia) se egli non avesse Al 144-150 avrebbe potuto] agg. marg.
dx Al rickare ... voleval ridare *>in< loro cori a quelle | scene deserte, (agg. interl. ¢

meirs. dx) >una anima< *un‘animal la Cagg. marg. s voce *a quegli (spser a agl) oracoli
e muti, (spscr a >muti) ammutoliti.< *>un‘anima alle cose morte< Cage. inter!) Nulla avrebbe
potuto, mai pin, cancellare le rughe della sua fronte, >far ricantare< schiudere le sue fabbra
“al sorriso ed (spser. a =al canto<) al canto. Ma il destino dellanima era >pin tragico< mille
volte pit tragico, perche, ecol (agg. marg. dy.) >essa aveva coscienza il< sentimento della
ssua Catge interl) decadenza, *col presentimento della Cage. marg. dx. ¢ sx.) sua emorte,
(app. fnterl) essa non 2 una voce a quegli oracoli muti, rianimare di armonici cori le or-
chestre di quei teatri: *rotti ¢ deserti Cage. iterl)) Nulla, avrebbe potuto, mai pia, cancellare
*i solchi scavati nella (spser: a =le rughe della<) sua fronte, *popolare dil sogni Cagg. marg.
v mridare una fede allanima sua< | ricondurre il sorriso ed il canto sulle sue labbra. .
einaridite.. (age. interl) Ma il destino dellanima era mille volie pia tragico: perche, col sen-
timento della sua decadenza, col presentimento della sua morte, essa non >poteva< voleva
Al 151-154 rassegnarvis
ohi< anni >nella castita rinunzia di it piaceri, nell‘astensione dallimore,< in una specie

L., premio] rassegnarvisi! '=Dentro di sé. Chi 1< Vissuto da >lun-

“di rigoroso ¢ volontarios Cagg, marg.dy. ¢ sx.) d'< ascetismo, egli scopriva ora che la sua
rinunzia ai piaceri non era stata, non poteva essere definitiva; che, al contrario, era stata
svoluta, fimposta, ¢ sugg< suggerita, voluta ed imposta =non anto< piu che Cagp. interl. ¢
marg. dy) >sforzata, innaturale, inumana per ¢ non anto< i un’ =intima idea di sagg< in-
tenzione di saggezza >quanto= el (s per) suna (spscr. a >la<) speranza di 2un< Vis-
suto lungamente in una specie di rigoroso ascetismo, egli scopriva ora che la sua rinunzia
*non era, (age. marg. dx.) =ai piaceri della vita, | *sia pure alle febbri delle passioni, (agg.
itert ) alle grazie dell'amore, non era, stata< | non poteva essere definitiva: che, al contra-
rio, era stata suggerita, voluta ed imposta, pitu che da un'intenzione di saggezza, da una spe-
ranza di premio. Al 152 ¢ra e non) era, *>stata< e (age. interl) non 155-159 sempre
.. pitt incapace] sempre Sviva< e pin che mai viva nel fondo dellanima, a dispeto della
ragione, >della< *contro ogni possibilita! Cagg. marg. dx. ¢ sx) *>offeso dal tempo, (age. in-
terl) necessita della realta! Prossimo< alla vecchiaia, eghi aveva deluso dall'esperienza, of-
feso dal tempo, prossimo ¢ pit che mai viva, >nel fondo dell’anima< |, a dispetto della
ragione, contro >*la stessa (spser. a ogni) evidenza, ma egli non era egli forse ridotto
quando< ogni possibilita. >Ma< *E non (agg. inferl) aveva egli >perduto ogni il dirito< esa-
gerato, per una specie di civetteria al rovescio, la esua (spscr. a >sua<) vecchiezza, se (agg.
interl) >tisica e la del suo corpo, la< la sua stanchezza? >La sua delusione < L'esperienza lo
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aveva deluso, il tempo lo aveva offeso, ma >egli scopriva ora< quando si era creduto piu
sicuro dalle tentazioni, >quando< pit incapace A' - 160-167 ora, ... delle Ninfe] ora, >*di-
manzi alla suggestione seduzione sovente delle visioni poctiche (spser: a dinanzi alla sugge-
stione delle immagini) poetiche immagini < el'immaginazione (agg. mterl) >come
Faspettazione< d'un sgran (age. interl) >amore inaudita< gioia, >d'amore, d'una gioia av-
ventura ir

udita, duna< che >I'< avrebbe sdovuto C(agg. interl) scompensare (s cc mpen-
sato) >alla della dei patimenti< delle *>molte ¢ lunghe< molte (age. interl) >rinunzie<
rinunzie; *e delle econtinue (spser. a >lunghe<) astinenze, 1" (age. interl) >la certezza<
taspettazione d'un eevento (spser. a >avvenimentos sHscr a =avventura, <) >inau< einaudito
Csrcinaudita) che avrebbe >riscaldata la monotonia mortale monotonia dell illuminato< av-
volto in una gran luce *d'oro e di fiamma Cage. interl) il tramonto della sua glornata
>damore. *>eccitazione del canto, ma sentimento poetico< e, del >hisogno *d'amore era
continuo, | senso damore< (age. marg. dx) era >continuo sotto sotto ¢ continuo [ J< le Un
sentimento ineffabile, non prima >1< provato, cresceva >da< e eresceva dentro di lui, Lagg
tnterl) >La seduzione era potente e sottile, potente ¢ irresistibile nelle leggende [, ] souo il
cielo e nel mare delle leggende, dinanzi alle carni nelle pagine di quei libri Il sentimento ed
il *sensi erano (st senso era) avevano cominciato a destarsi, lentamente, *ancora da prima<
Lagg. marg. dx. ¢ sx) inconsapevolmente, < sotto il cielo ¢ sul mare delle leggende,
*>damore< (age. marg. dv) *alla letura (spser: a >nelle pag<) dei libri che le narravano,
dinanzi alle >forme *statue< statue Cagg. marg. dx) >divine delle Veneri mutilate < sdelle

tagg. interl) Afroditi >mutilate ostentanti rivelanti la grazia ostentanti< rivelant tatta la gra-

zia della forma muliebre, delle Ninfe A! 160-162 improvvisamente, l'aspettazione] im-
provvisamente, >[.. J< l'aspettazione gioia, d'un] gioia, >l'aspeu< d'un avrebbe
avvolio] avrebbe >dovuto ripagarlo< avvolto 164 sentimentol agg. marg. dx.  da primal

dapprinma 167 delle Ninfe eccitate] delle »Ninfe Cagg. marg. dx.) >rivelanti witta la gra-
zia della forma mulicbre, delle Ninfe< eccitate 168 le rive di Parol le rive >dell'isola
paria, < di Paro A'  168-177 aveva dato ... una terribile] aveva dato *a quelle tspser: a >da
quelle<) forme *divine la >loro< sua Cspser. e >la loro carne) immortale ed;< incorrttibile
carne; *nelle acque di Citera, dove Venere eral sorta dalle >mare<| candide spume; (age
interl. ¢ marg. dx.) nei giardini di Milo donde *>Ja sua forma miracolosa< era un giorno riap-
parsa (spser. a >la Venere eterna era risorta, come un tempo era) sorta, riapparsa< per la gioia
degli occhi mortali; soto le e>rive< (spser a le rocee) scavernose, (dagg. marg. dx.) «>riso-
nanti< (age. infert.) di Macronisi, *risonanti del frastuono dei vitelli marini, (age. interl) dove
Paride aveva condotto Elena rapita, > Tutta (age. marg. dx.) la storia del mondo. dove cre-
sceva lelenio dalle luc< sdove (age. marg. sx.) era nato ¢ cresceva dalle lacrime della
>donna greca belli< creatura stupenda, il fior dell'elenio: *Tutta la fantasia, wta la poesia
Hmana era ancora picna di quell'avventura; >damore< (agg. interl, ¢ marg. dx.)) >tutta la
poesia, tutta la storia del mondo risonava ancora piene odi lei (sie delle) dell'avventura
d'amore;< da secoli e da millennii >*era sta tutta la fantasia, | tatta la poesial era s umanal|
era stata< vl Cage. mnterl, e marg. dx) >pareva sera< (marg. sx.) epareva (spscr a
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>parso) giusto< naturale ¢ giusto che per il possesso di >quella< una donna, di quella donna,
>due popoli si sca gliassero 'uno contro Paltro, un regno andasse distrutto< una terribile A!
170 dove eral dove =il suo simulacro immortale< era 173 rapita, dovel rapita, >dove era
nato nei [cavi anfratil< dove 175 quella avvenura) quellavventura 176 di una) d'una
180-181 ¢ le cortigiane] s¢ (su ne) le >cortl,..| sacra< cortigiane offrirsi agli] offrirsi
=[,..J< agli 182 durato quanto] durato >eternamente< quanto 184-188 Dove?... ri-
sposta. ] 1A quell'ora, in quei luoghi, un’idea non mai >un’idea non emai Cagg. interl )< prima
concepita governavi il pensiero di Ardani. >L'amore era stato da lui concepito come la si-
multanea esaltazione dell'anima. La passione dell'anima< Sulla fede degli insegnamenti [...]
della stessa esperienza *egli aveva creduto che (agg. imterl) >il piacere dei sensi non era pos-
sibile I'amore non aveva, esso non potevi essere Se Non un appetito dei sensi il< sentimento
¢ senso *dovessero (i dovevano) darsi la mano *perché vi fosse amore vero e degno; (age.
interl) >per formare nell'amore degno di lo spasimo il brivido che la volutta non potesse
dovesse e non *che la voce brama appetito potesse che (agg. interl) potesse che il suo pia-
cere desse luogo al suo stato ora che la ricerca della volutta che senza< *l'estasi >e d'anima
la Cage. interl. ¢ marg. dx.) la febbre il sfervore (agg. marg. dx) dell'anima la febbre dei
sensi fosse volutta fosse impura, *brutale (agg. marg. dx.) animalesca, ma egli [...] bruta ed
impura; ora scopriva Le immaginazioni< LDove?... Quando?..» La domanda che egli ri-
volgeva a se stesso restavil senzi risposta. >L'immaginazione non gli suggeriva Egli non sa-
peva immaginare< Certo, non in quei luoghi, non >Inumana, la rinunzia, quando< a
qm.‘ll'ur:l. >La razza< Inumana, la rinunzia, la severitd esercitata contro >*l'ardente (age.
marg. dx.) *giovinezza del suo equipaggio, (spscr. a la sua *il suo (su suoi) marinai e) con-
tro equipaggio frem ardente< e contro >se stesso la sua il suo chiuso ardore covante sotto
la sua< Inumana, la rinunzia, la severitd esercitata contro il suo equipaggio e contro sé
Slesso, < ADover... Quando?..- Ma se egli rivolgeva a se stesso quelle domande, se ten-
tava immaginare =in quali circostanze qua< il luogo, il giorno, l'ora, le circostanze in cui >il
fuoco covante sotto le ceneri accumulate dagli anni e *sarebbe tornato (spscr. a sarebbe
uscito da) a desiderare< una creatura di carne ¢ d'ossa avrebbe preso *nel suo (su nella sua)
>mente< spirito e nel suo desiderio il lnogo delle immagini< statue mutilate ¢ delle imma-
gini incorporee, *non sapeva trovare (spscr. d >restava senza< erisposte (su risposta). Al
189-193 certamente, ... all'arrivo] certamente, *nei >miserabili (spscr. a in quei villaggi<)
poveri borghi che avevano preso il luogo delle >eantiche (agg. interl) citd, tra< *gloriose
citta, tra (agg. marg.dx. ¢ sx.) una popolazione avvilita >dalla smiseria, (spscr: a poverta,)
dal secolare odal (age. marg. sx.) servaggio secolare, dove< e degenerata, >dalla< diffidente
ed ostile. Appena se gli eparchi e i demarchi * goffi ¢ laconici, abbotona [t nelle redingo-
tes | di veechio taglio, Cagg. interl. ¢ marg. dx.) >compivano e *visite di dovere (agg. interl)
cerimonie imposte dalle di dovere volute dal codice imposte da per imposte dal dovere
d'ufficio salivano< emontavano (s venivano) a bordo del Tritone, all'arrivo, A! 194
d'espressione; € gli abitanti] d*espressione; e (age. marg, dx.) >zione: gli abitanti si astene-
vano da qualunque adunata gli eparchi consoliari senumeravano (spscr. @ narravano) i segni
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¢ e dimostrazioni di inimicizia spicgavano< gli abitant A/ 195 mal animo,| spser. a >ma-
lumore < Al incident provocat] incidenti >del< provocati A 197-201 consolare .
Bisognal consolare >lodava la venuta di una nave da guerra italiana in quelle acque, vi ve-
devas non mascondeva >al comandante< il suo disagio, [..] elodando Cse lodare) = calda.
mente Cage. interl) >l venuta di< Papparizione di una nave ialiana *nelle acque elleniche
Vivedevioun CGypser ain quelle acque, ne speravie un) salutare mezzo di incutere rispetto
rispetto, esprimeva Fopinione che il comandante Ardani avesse ne speravia un salutare ¢f
fetto sperava che L vist dei grossi cannoni aviebhe potuto prodoto un effeto salutare sul-
Fimmaginazione di quelle penti. Gl Lo stesso equipaggio, 2] comprendendos
Finalmente! . *Fra tempol Cagg, fiterl) Eoverra "poi tata la squadra?.. >Bisogna Uspwer a

anche il resto della squa ques<) E faranno una | dimostrazione al | Pireo?. Cage. mare, dy)

Bisogna A! mizione!] mazione!,. Al 202 cvasivamente, nulla] evasivamente, >racco
mandava e calma< nulla A 203 potendone| apy. marg. dx A 204 veramente mor-
tificato | veramente =a lui< mortificato A 205-200 cittadini ... aglil cittadini
“accordavinos rivolgevano =alles agli A 207 yachts mglesil yachts =ingl< inglesi A
209 giorno e notel age. intert. A' sensi, . vial sensic >*su quella Cspser a; da ogni) sora<
ssulla Cape marg, d) >di naviz sulles vist Al 210-212 Oriente ... guerral Oriente >s'in-

CORIEVANT SIncrociavano "=corzzite e (spser o navi di) guerra A d'ogni taglio] d'ogni
Feapa< tagho A grossi - grano| grossi cargo-bouats *col ventre enorme (age. marg. dx)
neh cui ventri enormi stiavi Cspser: a >nelle cui capaci stive era) insaccato il< *pieno di
Caga. interl) grano A 213-215 mercati russil mercati >turchi o< russi A! inglesi i

pidil inglesizee (agu. intert) “glinnumerevoli velieri greci i postali italiani ed austriaci < i

rapicdi A/ é . ;
picki A grect L facevanol grear *e tarchi che tage. inerd) >che facevano cabe face
viino Al TTe) PP e ey T : ; S CTNUE R

O A isole maggionl isole >grandi ¢ piccole< maggiori A minori, il minori, >l¢
gli< i Al o sl
gli<i A 216 sernichi serniki A che . fuori] che =non< sarrischiavano saudace.

”T"“"' Cage. interl)y fuori A 217 sontuose| spser. a >signorili< A 217-219 galleg-
H'“‘mi -~ Un giormno,| galleggiant =signorili< dei >ric< milionarii ¢ dei miliardarii co smopoliti.
>l .” giorno,< Un giorno, Al 219-227 Un giorno, ... fermol Un egiorno (age. interd )
“giormo L] da An Tino Andros per Ermopoli, allaliezza del capo Cosmos Aro il Tritone Ar-
cani vide< allaincors nel porta di Ermopoli, Arcdani vide =arrivare< *entrare a bandiere spic-

gate | andido ; T e : ; . :
& un candido Cage. interl. ¢ marg. dx) yacht *americano. Dalla forma, riconobbe subito

“quella< L Caga, interl) > che dal 1o quella< Nerewde >che aveva< incontrata nel mare di
Spagna, durante Fincidente della boa, Lufficiale e

agn. interl) voleva sostenere che non fosse squella< i stessa, - Mi pare - osservo - (quo

puardia, *il =sonotenente Giar< Berliossi,

fnterl) che questa sia pin grande, pit lunga, *- Gia; perche la Cage. interl) >Non ha — sfid

I:“'/ vediamo pin da “presso< vicino, =, con mare calmo< La goletta >salutava< passivi
infatti a qualche centingio di metri dall'incrociatore, sul mare >cheto come< fermo Ale
219 ancoral ancora 220 formal forma, 222 guardia, ill guardia, >Berliossi< il Ber-
gliossi | Berliossi, 223 fosse la stessal fosse >quella< *la stessa (age. marg. dx) 227
sagomal spser a >linea< Ay 228 unl spser a >ile Alv 228-229 passeggeri, ... signore|
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passeggeri, >sulla plancia< signore Alv alto] age. inter, Ay 229-230 Quando fu]

Quando >la | la nave< fu A'v viro,] agg. interl. A'v presentandosi dil presentando
la Ale Bergliossi] Berliossi, Berliossi Ay 232 signor] spser. a >signor< Ay 233
le disposizioni] spscr. a >gli ordini< Ay eranol era Al gidl manca A'v prese]

spscr. a >impantiti< Ao 234 di . Ardani] di >Santo< Idra: > J< Ardani A'v fu sul]
fu =un momento< sul sul punto di disdirle.] un momento tentato di disdirli, A'lpy 235
rimastogli dopol] erimastogli (age. marg. dx.) >sita< dopo rimastogli] rimasto in lui Al
235-243 incontro ... Egina,] incontro '>laspetta *idea di (age. interl) previsione di una pos-
sibile conoscenza con la gente che poter conoscere< 3>quei la previ previsione di co-
noscere i ®il (spser. a i) presentimento di potere conoscere i proprietari un desiderio di
conoscere la gente che< *un insolito (age. marg. sx) >il< desiderio fare qualche conoscenza,
equ (agg. interl) tra di ritrovare< una *specie di (agg. marg. dx.) presentimento di trovare
tra i viaggiatori (|uulc|:c persona = (51 con) cul potersi interessare olo (spser. a >gli<) fe-
cero rinunziare con rammarico alla tentazione di disdire *gli ordini (si l'ordine) >dato< im-
partiti. E o' (514 i) =incrociatore (age, marg. dx) >Tritone< resto qualche giorno sotto le
=fianchi< pittoresche *>fianchi< balze (age. marg. dx) della montagna dove erano nati >i
patriotti greci< Miaulis ¢ Konduriotis; passo a Spetsa, antica Pitiussa; risali >ad Egina, dove
Cape. (nterl) qui Ardani riprese le sue peregrinazioni tra le rovine< a Salamina, dove Ardani
rilesse la descrizione della battaglia nei Persiani di Eschilo; ridiscese ad Egina, >entrando nel
porto d'Arf Afrodite passando sotto la colonna< edel (spser: a >dell)Afrodite tempi d'Afro-
dite, ritrovandosi presso< Alp 238 potere interessarsi| su poteva interessare con ...
FUTMArico) con >un< secreto rammanico 240 dato] dati 242 battaglia nell'c peral bat-
taglia >fatta da Eschilo, soldato e poeta; ridiscese quindi ad Egina qui< nell'opera 244-
257 dalla ... ineffabile.] dalla sfalcata Cagg. faterl) baia di Maratona alle terrazze >del tempio
di Giove Panellenico< del monte Oros sdalla (sie degli) smagnificenza (spscr. a >splen-
dori<) del =tempio< ssantuario (age. imterl) di Afea alla *una >solitaria< unica colonna su-
perstite (spser. a >colonna del tempio d) rimasta in piedi, del tempio come un faro
superstites del tempio di Afrodite, >erta sull'altura del porto come un faro esolitario (age.
interl) e< vigilante esolitario (age. fnterl) come un faro sull'altura settentrionale del porto.
I la suggestione >delle divinita< dei miti leggiadri ¢ voluttuosi ricomincio ad operare nel
cuore *di Ardani, le immagini delle divinita (age. interl) >dell'vomo che si era creduto inac-
cessibile di Ardani, le Veneri le diviniti simboleggianti< femminili, delle Anemisie, delle Ve-
neri, di *Afea incarnante Cage. interl) >la protettrice del sesso< di tutto il sesso muliebre,
ripopolarono la sua fantasia, >Egli cerco sirene invisibili, nel mare di [lmeneol nelle grote

algose mormoravano Le statue dei piccoli musei< mentre gli tignobili e famelici (age. interl)
cfori dei minuscoli musei =spieg< ripetevano meccanicamente le loro filastrocche dinanzi ai
marmi (spscr. e =alle statue<) edivini (s divine, ) egli I vedeva sanimarsi (s rianimarsi), >li<
raniniarsi, >come< vivere come erano vissuti gl eimpareggiabili Cage. interl) modelli di-
nanzi agli artefici antichi; mentre =la vita di bordo si svolgeva monotona il Tritone risonava
delle voci di comando il rombo delle macchine assordava< il “Tritone ansava ¢ rombava
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sotto la pressione delle macchine, ssotto (sadella) la spinta delle sue eliche, egli >udiva in-
visibil vedeva ¢ udiva invi< intravedeva scandidi (s candide) scorpi (spser. @ >membra<)
di sirene avvolgersi tra le spume della scia, le udiva cantire un canto >sommesso< ineffi-
bile. Alp 244 alle nuvolose] alle >terrazze< nuvolose 246 reliquial swe .. 250 i
sessol il >su0< sesso 256 intravedeva nivei] intravedeva >candidi | )< nivei 258 Ed

maretta] Ed >tra< ecco, tra =i flutti sommossi la< enella (age. interl) maretta Aly
estrema Fubeal estrema >punta dell'< Eubea Ale 261-272 Investita ... cullal '>Era sta<
Investita dall Csre dalla) *ultima luce del sole prossimo a (spser. a >luce del tramonto ¢,<) tra-
montare >sull< dictro imetto, *il >candore< del Cagg. interl) la nave >bianca< era tutta
rosei, d'un roseo *delicato ¢ (agg. interl)) carnale; *sull >[...] arde | ar< cupo azzurro| delle
onde, control =il cielo diafano<| celeste dell'orizzonte, | >velato dai primi< | offuscato dai
primil veli della sera; (age. marg. sx) >*ma sin piu meraviglioso fa l'impressione (age. in-
ferl) tra il rombare delle macchine, tra il sibilare del vento, un suono Ard venivano fino al
da lei come natura acustica ¢ ancora una volta tutti gli sguardi, a bordo della nave da guerra,
si-fermarono sulla eleggiadra (agg. interl) appdrizione< i due legni passarono a cosi breve
distanza >Le bandiere era< Non era pit Fora *>della bandiera e< (agg. interl)) dei saluti; >ma
era impossibile< ma, senza bandiere, era egualmente impossibile ingannarsi sul conto della
goletta “Non era it Fora dei saluti, ma >come per farsi riconoscere come per rivelare
qualche cosa della sua natura< se nessun segno apparve sugli alberi della goletta, un'impres
sione pit singolare, una >ineffabile< sensazione sonora, dapprima incerta, >poi< *inafferra-
bile, ¢ (agp marg, elx. ¢ sx.) quasi incredibile, >[.. . 1]< poi un poco piu distinta e indubitabile
fermo Ardani >contro le paratie< sulla soglia della sala >delle< nautica, >%il canto d'un’or-
chestra (spscr. a. un'orchestra suc mnava) a4 bordo della Nereide< tra il rombo delle macchine,
il fruscio delle acque, il >suss< mormorio del vento, >il ¢< una musica >il canto largo d'un’or-
chestra< d'archi, sun (si 1) canto mor  Jun'onda sonora *che si gonfiava e svaniva, *sulle
ondulazioni del mare, Cspser. a >sulla mobile un fiato musicale<) Cagg. interl) >sulle onde<
il canto d'un'orchestra dlarchi, >un [..] fiato ondulata una musica cadea di larghe cadenze<
dolce ¢ monotono, flargamente cadenzato, (agg. inferl) >come una nenia, sul< come l'ac-
compagnamento d'una barcarola, scome (spscr. a >come<) il moto musicale d'una gran
culla. Ale 261 snella Nereidd snella >[...|< Nereide 264-266 eral I'era appariva
sull’] su apparia sugl albero .. golettal albero >della< *maestro della (agg. marg. dx. ¢
sx) golera acustical su |, ) incredibile, a trat] incredibile, >poi< a trati 268 ar-
resto Ardani| earresto Cagy. marg. dy) >fermo< Ardani 269 apparizione: un'ondal ap-
panzione: >una musica< un'onda 272-285 come un... incontrate] *come sun (spscr a
>il<) coro di >sirene< nuotanti sirene Cagge. marg. sup.) =1 fascino di quella quei suoni< Non
st vedeva nessuna, >forma, a bordo< sul = ponte (spscr. a >paleo) della< della >yacht< nave
=, canora, filante ¢ sonante< canori, mentre *sul (spscr: a >del<) Tritone =ufficiali ¢ mari-
nai, Cspser: a >ta gli, i gli spuardi) si erano rivolt, fisi su lei. poco o molto si volgevano<
fermavano 1o sguardo >[..] 1a e porgevano l'ore< e tacevano atfascinat dal >quell< canto

inctiabile e¢ (spser a >Ardani<) finche un =sosp filo del que canto< bava di quei suoni
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pote cogliersi, finche la Nereide non fu oltrepassata, >ed immersa< impiccolitae annebbiata
nella distanza, Ardani resto a fissarla; poi >scese< si riscosse, >scese nella sala del e msiglio,
chiamo< si volse ai suoi ufficiali e dopo che fu scomparsa *la notte, e il (spscr. a e il >giorno
dopo<) giorno dopo, e gli altri che seguirono, >egli senti provo come una resto la sua mente
e la sua im egli< fra le cure >di bordo< *e >le distrazioni< (spscr. a dell'ufficio) *e le distra-
zioni| della lettura el della nuova (agg. marg. sx) >e le leture preferite dilettose, e la vi-
sita alle *navigavano e visitava le terre (agg. interl) discese a terra nelle nuove terre a ... o

. nuova *E i nuovi< (agg. interl) navigazione nella baia di *Karistos (spscr. a >Mara-
tona<), tra le Petali, >nell’Euripo,< lungo le rive di Maratona, >nell' Euripo< nel canale del-
I"Euripo, >il ricordo del nuovo incontro< *e poi verso (agg. marg. sx.) il sud, nel mare *pil
Cage. interl) pit libero tra le ultime Cicladi e le prime Sporadi, il ricordo di quel rinnovato
incontro >resto non si cancello nella sua memoria< gli resto impresso nella memoria con un
senso di >evuoto (spser. a nostalg) tristezza<, di >nostalgia< vuoto, >di nostalgia< di solitu-
dine, di nostalgia. Nulla egli esapeva (spscr. a >conosceva<) della gente che popolava la go-
letta, nulla *pin ne (spscr. a >ne<) aviebbe potuto >pin< sapere. Era ecredibile (spscr. a
sverosimile<) che le due navi si sarebbero incontrate Al 275 dal canto] dal >quel< canto
276 impiccolita ed] impiccolita >ed inghiottita dalla< ed 279 e ... navigazione] e >le di-
strazioni della lettura e< *della nuova (s delle nuove) navigazione 281 Cicladil Cicladi
Sporadi] Sporadi 282-285 incontri. .. impresso| incontri >rinnovati< tante volte rinnovati,
>non< gli sresto (agg. marg. dx.) >usci piu dalla memoria< impresso 286 incontrate] in-
contrati  287-293 Un giorno, *nella conca di Santorino, nel meraviglioso >lago< (age. in-
terl) *cratere] marino formatol dalle internel pendici (agg. marg. dx) >entrando
nell'interno del bacino di Thera nella cinta conca meravigliosa formata da conca vulcanica
formata dalle tre isole< di Thera, Therasia ed Aspronisi >sotto le rocce vulcaniche scavate
dalle dai depositi di pomice dove sorgevano dove sorge Fira< egli rivide la >y< candida
epoletta (agg. marg. dx.) >yole< americana incontrata *nella conca delle Baleari, (age. in-
terl) presso la boa. Era all'ancora *allal >presso la< Skala, (agg. marg. dx.) sotto ele (su la)
* balze vulcaniche di Fira, piombanti a picco sul mare, (agg. inferl) >roccia del cratere< serte
(su erta) come >un< emuro (su mura) dal cui orlo estremo >si afface< spuntavano le cupole
delle >parikie< chiese ed i tetti delle case della *piccola metropoli. (spscr. a >capitale,) (Egli
saliva *per la via a la (agg. inferl) a visitarla, a vedere i resti dell'antica Thera, sulla groppa
del monte cadente a picco da tre lati, sporgentesi come una gran terrazza, )< A 290 an-
coral ancora 294-309 >Il Tritone non aveva potuto seguirla su quella [...] esposta alle
onde aveva dovuto ancorarsi presso [...] Raimeni< Grazie alle modeste sue proporzioni, ela
Cagg. interl) [...] gettar I'ancora sulla breve riva formata dal [...] scorie ¢ dalle pomici; il Tri-
[...] per forza vuleanica) *dal fondo del mare, Cagg. interl) >(|...1< anc)ora fumanti; [...] ad-
dentata =il (s sul) banco sottocqueo formato >dall< [...] da un *dagli isolotti (spscr. a >altro
isolotto<) sinabissato. (s inabissatosi) >La e P le d< [...] *durante una convulsione vulca-
nica tremenda del p< Cagg. interl) E pareva che, >perun [...] deliberata volonta, come inca<
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[...] deliberatamente >i due< come per fare onore *ai nomi (spser: a >al nome<) loro, come
spinti dal secreto istinto del loro sesso, *diverso, la (age. interl) >la candi< bianca >goletta
provocasse ¢ graziosa< goletta ¢ il >maschile< grigio >¢ maschio< incrociatore si >inseguis-
Sero, siraggiungessero< fossero inseguiti ¢ efinalmente (agg. interl) raggiunti: >in quel
lago<: oI Cspe la) >nave piccolas selegantissima Cage. interl) nave dalla bandiera stellata,
“ecullando G cullandosi) >sulle acque< ¢ specchiando >le (agg. interl. ¢ marg. dx.) aveva
le grazie le i dondola *sue curve e (age, marg. dx. ¢ sx.) specchiandosi sulle acque del lago
marino aveva le *grazie procaci grazie Cage. marg. dx) |...] l'abbandono la civetteria, I'al-
bandono d'una | Jzia abbandono moto di culla d'una femmina e viva ( age. marg, sx.) crea-
tura femminile; mentre allincrociatore il nero e ferreo e immoto incrociatore rivelava la
saldezza ¢ la torza del maschio di un maschio saldo trrito ed arma legno di guerra, saldo
e ispido rigido strumento ferreo e rigido strumento di pguerra | Jrava la forza maschia< le
“linee< rigide slinee (spser. a >e severe<) del sferreo (age, mearp dx) >[formidabilel< ar-
nese guerresco "o di armi e< o (age. interl ) >sp< ne rivelavano la >figura maschia ener-
gia< maschia ¢ eaggressiva (age. interl) >combattiva energica< potenza. Pin volte Ardani
*spino (spser a >a allungo<) il cannocchiale verso la goletta per sorprenderne la vita; una
volta gli parve anche che la yole, >si d< carica di @>e viag< (spscr. a viaggiatori,) st dirigesse
" forza di remi verso Cage. interl) *il Tritone. Cagp. marg. sx) >verso il bordo *la sua nave
Cagg. interl) della nave armata. An Era naturale che quei signori< Egli aveva >ricevu< visto
tanta gente, di ante slingue, (spscr. a >razze), stilare a< € 295 ancora| ancora 296
il Tritone ... bacino,] il Tritone doveva soltanto attraversare il bacino 323-352 come la
Poppa d'una gigantesea nave sui tre mari. >Li< Nessuno 1o acc inpagnavi, fuorche L sua
ordinanza, con la kodak, il cannocchiale ¢ >le cante un volume< qualche volume. Su quella

terrazza meravigliosa, *>sullo sfondo del fuido del (age. intert) tra il 1...] ed il cielo< *di-
nanzi alla | fluidita diafana | del ciclo ¢ del mare (age. marg. dx) >ed il mare diafano era
*un tempo il santuario tempio d'Apollo Cagg. interl) sorto il tempio d’Apollo Carncido riso-
nante *dei canti e dei clamori delle (age. interl.) un tempo dei canti e dei suoni delle feste
carneie gran festa carnein

cora non ne restava che il sito racciato *del cielo ¢ (age. mary
s del mare diatani, *e uidi Cape. inter! ) era soro< il tempio di Apollo Carneido aveva
HIempo eretto le sue *candide colonne, echeggiando (spser: a. >colonne, era aveva echeg-
RIAT0<) *ogni anno (aup. marg. dx) dei s >clamori< (spser, a. >gridi e dei< canti) "e dei cla-
mori Cage. interl) della gran festa carneia: ora ne restava appena un =nudo Cage. rerl)
Muro, s=un< Cage. interl ) enorme, uniforme sma Cagp. interl) saldo ancora per =alin se
coli< un altro lungo ordine di secoli, > del wran palazzo restava an< | E la citt morta >era<
distendeva esul s sulla) declivio del poggio digradante alla eriva (spser. a. >mare<) sab-
biosa, =il resti informi del de suo Ossami, nfor< i suoi rottami, i suoi ossami informi. Del
aran Paliavzo restava poco piu che il sito squalche (agg mearg. dy) >pe< ala di muro, ¢ il
fosso della cisterna, *con Lo volta ancora sorretta dai pilastri. Cage. interl.e marg. dx) >dove
le colonne ancora in picdi reggevano sancora Cagg. interl) la volta La terrazza del tempio

dit Dioniso= del tearo, appena s>qualche segno: appena< (agg. ilerl) tracee, >quantos
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tanto di =< radici, *e di lastre, sulla Cagg. marg. dx.) >sulla quanto da potersi capire< falda
del terreno, da *lasciare intendere (spscr. . =potersi argomentare<) come fossero disposte
le gradinate, *e i vomitorii. (age. imterl) Qualche nicchia, qualche gradino scavato nel vivo
sasso erano gli eunici Csie unico) savanzi (spser: a. >segni<) del tempio degli Dei egizii;
“solo un muro e qualche tronco (spscr a. >un muro ¢ tronchi< di) colonna *dicevano an-
cora >quel | avanzava<| che cosa della |l magnificenza dello| Cagg. marg. dx.) >indicavano
restavano a segnare spleno della magnificenza dello< dello Stoa Basilike, >del portico re-

gale< del portico regale; un sconfuso Cagg. interl) ammasso di sassi ¢ di pilastri, dominati
da una muraglia solida forte, a pietre regolarmente squadrate indicavano la terrazza del tem-
pio di Dioniso.., [Qui le terribili convulsioni della natura avevano >- Signor comandantel...
Signor comandante!, < dovuto affrettare ed aggravare Fazione dissolvente del tempo: Tisola

ettt un vuleano, un cumulo di lave, di scorie, di pomici e di lapilli;] A!
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ROSARIA SARDO

GLI «SCARABOCCHI MARGINALI-
DI CAPUANA ALLA SORTE DI DE ROBERTO

Ci sono in un popolo [...] uomini d'ingegno pit sveglio, ¢ percio piu inclinati
a osservare effetti diversi d'ogni genere, e relazioni non avvertite comune-
mente tra le diverse cose; e trovano quindi novi accozzi di vocaboli, ¢ anche
novi vocaboli per esprimere que’ novi concetti, in un modo, non di rado ar-
guto, vivace, inaspettato, ma che contenta, per cosi dire, un desiderio indi-
stinto delle menti altrui: accozzi e vocaboli che, gustati da chi li sente, e passati
di bocca in bocca, accrescono il tesoro del parlar comune. E stile diventato lin-
gua.

(A. Manzoni, Scritti linguistici e letterari, tomo 11, pp. 845-6, Milano Mondadori,
1990).

-ogni scrittore in Italia fu un teorico del linguaggio
(M. Vitale, La guestione della lingua, Palermo, Palumbo, 1978, p.11).

1. Apprendistato linguistico-stilistico derobertiano: 'ombra di Verga e

il lapis di Capuana

Nell'ambito della critica derobertiana, che pure ha sempre individuato

la dimensione linguistico-stilistica come centro dellimpegno artistico dello
serittore! alla ricerca di uno stile via via pit aderente alla maturazione della

' Gia nel 1972 il Madrignani individuava nel periodo compreso tra il 1900 e il 1911 un

momento critico per lincremento del processo di revisione linguistica che De Roberto effet-
tava sulle sue opere, accompagnando tale attivitd con una approfondita riflessione sulla lingua.
Tra il 1900 ¢ il 1911 De Roberto rivide, infatti, da un punto di vista linguistico sia L'Husione
(1900), sia La Sorte (1910, sia L'albero della Scienza (1911); un'ulteriore fase di revisione, in-
centrata perd sulle strutture narrative, si riscontra tra il 1922 ¢ il 1923 per I'Ermanno Raelt, (Cr.
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propria coscienza linguistica, manca un lavoro specificamente dedicato al-
Fevoluzione di tale ricerca ¢ al ruolo decisivo svolto da Capuana, ¢ indiretta-
mente da Verga, in tale inesausta ricerca. Fin dagli esordi De Roberto s'era
impegnato ad arricchire le proprie competenze espressive, approfondendo lo
studio dellitaliano® che per la sua generazione si configurava, nonostante
Funita politica, come lingua non ancora picnamente nazionale in diastratia ¢
in diafasia. A questo studio attento ¢ continuo sui processi normativi della
langue’ corrisponde un incessante lavoro di adeguamento della parole, 1esti-
moniato dalle moleplici revisioni linguistiche ¢ stilistiche delle opere narra-
tive, ¢ delle novelle in particolare!, Questo processo, che si mantiene costante
nell'opera dello serittore, assume per Fopera d'esordio, La Sorté®, un carattere
particolare che vale la pena di mettere in luce. Non si tratta, infatti, di una ri-

4’-’1’-'-‘-irn_f<_' ¢ reclta nell opera di Federico De Roberto, Tari, De Donato, 1972, p. 218), Secondo
Natale Tedesco alli base del continuo lavoro di revisione ¢ di

. sgiornamento in ambito lingui-
stco, compiuto dallautore nel corso di tana b carriera Artisticad, st un -pessimismo linguistico.
opposta all'ottimismo linguistico verghiano, Tale pessimismo gli fece dichiarare nella famosa in
it'l'\'wl:‘i del 1894 30 Ugo Ojen, per esempio, a proposito della lingua italiana, <o vorranno anng
perche questistromento sia limato ¢ solidos (¢l fe norma del negativo, De Roberto e il realt
S analitico, Palermo, Sellerio, 1951, ppe 128-9) Simile pessimismo. puo rappresentire una
chiave di letura e
SUEL Oper

il c minuo ivoro i revIsione attto sistematicamente da De Roberto sulla

¥ Nello stesso periodo De Amicis, ad CSCMIPio, i pure con un approceio di stampo pe-
‘1':'1-1‘ Bico, ribadivi la necessita di uno studio attento e approfondito della lingua italiana da parte
i.il T i nan loseuni per conseguire una vera liberta espressiva; si veda @ questo proposito ar-
lig olo di B Tasio, Edmondo de Amicis: o finguic st sttcdia, in-La Rassegna della Letteratura T
lianae, CIV, 2000, pp. 91-106,

PR, Sanbo, Queestione della lingua ¢ officina verista in -Kwartalnik Neofilologiciny-, n.
L2000, pp. 358-374
. _‘ Ui testimonianza diretta dellincessante pratica correttona di De Roberto proviene da
|‘|'I.illl('i_|.|l2 da serain cui il Giornale di Sicilia mi mando da lui a riprendere un fascio di bozae,
‘ih ‘_'H_!l non si decideva mai o restituire, quando ebbi e le mani i fogli ¢, guardandoli, nella scala,
li vidi coperti di parole a penna, i avrei portati di corsa ai mici amici percheé voleva ancora cor-
reggere le sue correzioni. A una signora che rccontava come, da un mese, Federico De Roberto
Irase OTEsse le prime quattro ore della glornati a scrivere, ¢ le seconde a cancellare, ¢ portasse
# cena .I.] viso pallido di un sofferente, uno di noi disse in siciliino: “ma perche soffre, chi gliclo
L I:lf'vf I'."I A noi, per gettare i nostri primi racconti bastavano un'ora del mattino e un'ora del
|nl:||u'r.|ggm I credevamao che, appunto per questo, nelle nostre pagine i fosse pin vit! [ Sulla
diversita di tono fra e pagime dei Vicere ¢ dei Processi verbali ¢ le nostre pagine, titti sono in
J'.m.ld” di giudicare ¢ 1o possiamo anche noie ofr. 1 Ricordi di De Roberto, nel vol. a cura i L
‘n'1.-|.~-.'|:4.r.-‘)(-ﬂv cose di Sicilia. Testi inediti o rari, Palermo, Sellerio, 1996, vol. 1V, pp. 226-227.

U Le varant della novella L disdette, 1 pine significativa di tutta la raccolta, sono state
esaminate soto il profilo linguistico da Giuseppe Traina, che mette in luce le earatteristiche
delle correzioni di De Roberto nelle e cdizioni, del 1887, del 1891 ¢ del 1910, racciando un
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cerca solitaria, ma dialogica, ‘interattiva’ con i capiscuola del verismo: nel do-
cumento, cui si fa riferimento in questa sede, compare infatti la partecipazione
diretta di Capuana alla ricerca derobertiana di soluzioni espressive adeguate,
con suggerimenti teorici ¢ interventi correttori attuati direttamente sul mano-
scritto della prima raccolta di novelle di De Roberto, secondo una pratica gia
sperimentata da Capuana stesso che richiedeva agli amici concreti interventi
su alcune opere®.

La solida amicizia tra il giovane De Roberto e il pia maturo Capuana,
cresciuta nellambiente provinciale ma niente affatto statico della casa edi-
trice Giannotta di Catania, ¢ alla base di una complessa dinamica di discus-
sioni linguistiche e letterarie”. Da simile e intenso dialogo sullo stile sarebbero
scaturiti gli interventi correttori capillari ¢ articolati di Capuana, di cui in que-

quadra unitario delle linee di tendenza di ale pratica awa a «dimosteare che il colorito locale pud
easere ottenuto serbando maggior fedela alla ingua madres, come del resto avvertiva lo stesso
scrittore nella presentazione dell'edizione del 1911; ofr. G TraiNg, A proposito delle varianti a
stevmpa della -Discdetta- dil Federico De Roberto, in AANN | Letterature e lingue nazionali ¢ regio-
el Studdi i onore oi NoMineo, a cura di S.CSgroi-S.CoTrovato, Roma, 1 Calamo, 1996, pp.
541-555

" Indicativa, per esempio, L lettera del 27 marzo 1881 con la quale Capuana ringrazia
Famico Gianformaggio (uno storico di Grammichele che aveva studiato a Napoli ¢ Firenze), per
il suo intervento correttorio sulla Glacinta dopo la prima edizione del 1879 ¢, per mostrargli in
quanta considerazione abbia tenuto le sue osservazioni, gl allega le sue stesse note autografe
con postille: «Caro Giovannino. Ti ringrazio della premura che ti sei data inviandomi le tue os-
servaziont Iinguistiche sulla Giacinta, Per Larti vedere che non hai fatto un buco nell'acqua ti
rimando le e note dove ho segnato tuatte le osservazioni delle quali ho potuto far tesoro. In
]);u'w;('hic ci siamo incontrati ¢ in questo secondo invio ho messo un idem dove il caso ¢ avve-
nuto. Non ho potuto approfittare del resto perche in quei punti la nuova lezione ¢ wotalmente
cambiata, in meglio o in peggio ¢ quello che saprai dirmi quando aveai in mano il volume. Son
convinto anch’io che nell'ante dello scrivere anche le virgole hanno impontanza, Ho rifato la Gia-
Cinta in osseQUIo A Questa mia convinzione e, se tornasse conto, la rifarrei un‘altea volta, In
quanto agli apostrofi vedi che ho gid incominciato a far qualcosa nel Bacio. Quei stracci che gl
cadevan per via sono un’iperbole, e la lascio perche mi pare efficace. Ho messo scalino; ma gra-
dino non ¢ la stessa cosa ¢ non ¢ anche dell’'uso? Abbeveratoio il Fanfani lo reca anche come
beverino: ma forse ¢ antiquato. Sentore ¢ odore./ E il soave sentor che largo spande. Alemanni/
Ma forse ¢ antiquato anch’esso e 'ho wlto. Tutto questo per farti vedere in che conto tengo le
e osservazioni. Spero che il Marchese di Donna Verdina ti dia minore occasione di adoperare
la matitas; ofr. Lo Capvana, Carteggio inedito, a cura di S, Zappulla Muscara. Catania, Giannotta,
1973, pp. 111-120. Per quanto riguarda le aspirazioni letterarie di Gianformaggio, un riflesso si
puo coghiere nella lettera di Capuana del 18 aprile 1877: «Questo tuo persistente scoraggiamento
mi fu dispiacere. E sai da che proviene, Dal non deciderti a fare [...] col o ingegno, coi woi
studdi, ¢ coi tioi bei 25 anni (che vorrei aver io) ¢i ¢ da farsi largo facilmente in mezzo a que-
sta folla volgarmente letteraria che assorda Pltalia coi suoi versi e colla sua prosas; (ivi, p. 40).

7 Delle quali rende conto compiutamente C, Romano, Polemiche veristiche nella Cata-
nia di fine Ontocento, in <Annali della Fondazione Vergas, n. 15, 1998, pp. 21-238.
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sta sede si anticipera una campionatura ¢ che permettono di cogliere wtte le
sfumature utili per la comprensione dei problemi espressivi che travagliavano
ancora la coscienza dei piu avvertiti scrittori del tempo. Nella storia del ma-
noscritto della Sorte, che presenta interventi ora autonomi, ora collaterali, ora
sovrapposti di De Roberto accanto a correzioni linguistiche e stilistiche di Ca-
puana (sia in forma diretta che sotto forma di suggerimenti d'uso), sono do-
cumentati esemplarmente i principali nodi della problematica linguistica che
doveva affrontare uno scrittore verista a livello micro e macrotestuale, Se ne
ricava il quadro di un apprendistato stilistico nel quale De Roberto si pone
con un ruolo piuttosto attivo e originale nei confronti del “maestro”, guida
non sempre coerente ed efficace, ma comunque stimolante. In questo ap-
prendistato stilistico la componente linguistica ha un valore notevolissimo:
per Capuana e per il giovane De Roberto, tralasciando per il momento Verga,
il problema della lingua d'uso rimaneva di fondamentale importanza. Scrive,
per esempio, Capuana all'amico Gianformaggio, erudito isolano fiorentiniz-
zato, col quale discuteva oltre che di problemi filosofici anche di tematiche
I}nguistiche, a proposito della Giacinta: « Ho messo scalino, ma gradino non
¢ la stessa cosa e non ¢ anche dell'uso? Abbeveratoio il Fanfani lo reca anche
come beverino, ma forse & antiquato. Sentore & odore./ E il soave sentor che
largo spande. Alemanni/ Ma forse ¢ antiquato anch’esso ¢ I'ho toltos ¥

La tendenza dominante degli interventi di Capuana sulle novelle
d'esordio di De Roberto sara proprio in questa chiave e moltissime saranno
le correzioni operate in direzione dell’'uso fiorentino vivo accettate da De Ro-
berto e riportate nell'edizione 4 stampa del 1887, Qui si potra dare solo una
s'(}mmariu anticipazione esemplificativa di questo momento fondamentale per
Fapprendistato linguistico-stilistico derobertiano. Gli estremi di tale Processo
S0no segnati da una parte dal rifiuto iniziale di Capuana di pubblicare nell’83
sul “Fanfulla: una delle novelle pit significative della futura raccolta, La ma-
lanova, perche aroppo ricea di sicilianismi volutis?, e dall'altra dalle lodi dello
stesso Capuana recensore entusiasta delle novelle della Sorte per la forma
«calma e blanda- ¢ per il <bell'esempio di coscienza artistica che ci viene dato
da un principiante:'°, Fra i due momenti si colloca un triennio di rielabora-

B vi, p. 112,
L S VS : =i
_ Lettera di Capuana a De Roberto dia Roma del 19 maggio 1883 in S, ZAPPULLA MUSCARA,
("‘f’”“”t‘f e De Roberto, Sciascia Ed., Caltanissetta-Roma, 1984, p. 78.
B PRIy =+ i : VR 5 . i ;
_ Recensione a La Sorte, pubblicata sul -Fanfulla della domenica- nel maggio 1887 ¢ ri-
pilhf_alu'ul:t n Lo CaruaNa, Libri e teatro, Catania, Giannotta, 1892,
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zioni a pit mani, il cui esame diretto consente di individuare il rapporto fra
tendenze linguistiche del tempo e scelte dautore, condivise 0 meno da Ca-
puana, anche sulla scorta delle precedenti esperienze verghiane. Le novelle
de La Sorte si presentano quindi non solo come un laboratorio stilistico all'in-
terno del quale vengono sperimentate le istanze linguistiche diverse che so-
sterranno le fondamenta delle prove narrative pin mature dell'autore, ma
come snodo significativo per cogliere alcuni orientamenti in materia di lingua
discussi e “trasferiti” da Verga a Capuana ¢ da Capuana a De Roberto, senza
nulla togliere, ovviamente, alla specificita ¢ all'originalita delle soluzioni
espressive di ciascuno.

Se ¢ ben noto, infatti, che lo scambio di idee, oltre che i rapporti di
amicizia, tra De Roberto, Capuana e Verga fossero particolarmente intensi e
non limitati a quelli consueti fra “maestri” ¢ “allievo” - e i carteggi editi e ine-
diti"" lo testimoniano ampiamente - meno note sono le ricadute di carattere
teorico-letterario e di carattere filologico nella elaborazione di ciascuno degli
interlocutori. Al di fuori degli scritti di stampo teorico che, sotto forma di veri
e propri saggi critici (Capuana), o di prefazioni, interviste, commenti su alui
autori (Verga e De Roberto), espongono idee e propositi sull'argomento, ¢
possibile rintracciare, attraverso le lettere e I'esame di alcuni manoscritti, veri
e propri interventi linguistici dell'uno sul lavoro dellaltro, testimoniati da os-
servazioni e correzioni a margine, commenti, tagli, indicazioni di metodo, Nel
caso presente, all'interno di un cosi peculiare circuito comunicativo, molte
delle scelte espressive del primo De Roberto furono fortemente condizionate
dagli interventi correttori diretti di Capuana, il quale proprio negli anni 1884,
1885 e 1886 era impegnato alla revisione soprattutto linguistica della Gia-
cinta del 1879, nella direzione innovativa che portera alla seconda edizione
del 1886 e, con integrazioni diverse a quella del 188912 anche a seguito di

T Uno spoglio attento dei carteggi dei tre veristi, volto a individuare usi linguistici par-
ticolari in contesto poco sorvegliato come quello epistolare, potrd fornire interessanti spunti di
riflessione. Per esempio, nel Carteggio Verga-Capuana raccolto da Raya (Edizioni dell’Atenco,
Roma, 1984) rimangono numerose forme con consonante raddoppiata di matrice regionale: di-
rigeere, Verga, lettera n. 50, esiggano, Verga, lettera n, 55, dubbitare Capuana, lettera n. 305, bar-
racca Verga, lettera n. 211), o scempiata per ipercorrettismo (allogio, Capuana, lettera n, 479),
ma anche doppi condizionali, ( Pero se tu potresti occuparti di questa faccenda || mi faresti pia-
cere, Capuana, lettera n. 23); se avresti sacrificato qualche volta la verita dell' analisi all‘effetto
drammatico, avresti forse avio pin largo consenso, (Verga, lettera n. 82) o usi impropri dell'au-
siliare Non ho ancora ricevuto il libro della Marchesa Colombi perché il Guzzanti se I'ba tratte-
nuto in Catania, (Capuana, lettera n. 120).

12 Vedi M. Durante, Tra la primea e la seconda «Giacinta- di Capuana, in AANV., Ca-
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suggerimenti ¢ consigli fornitighi da altri. Non si trattava tuttavia di una pra-
tica nuova: infatti tracce antecedenti di questo interscambio di un autore sulle
opere di un altro gia ¢ possibile reperire fin dagli anni 1872-73: basti leggere
la lewera di Verga del 18 febbraio 1872, nella quale si ringrazia per i consigli
letterari contenuti in una precedente missiva:

Mio caro Luigi, 1 son gratissimo, ¢ sentitamente, della wa lettera ¢ dei consi-
gli che midai ... Persisto sempre nellidea di lasciare a codeste scene'™ le mo-
deste proporzioni di un esercizio, ma giacche w m'incoraggi a farlo tentero la
seeni con altro argomento, perche dovret fare tanti cambiamenti ¢ tagli in
quello che ho seritto che temo molto riuscirehbe un pasticcio. T consigli che
mi dai I terro preziosi; di aleuni avevo il presentimento, se non Pidea chiara
Appena avro sottocchi il manoscritto mi affrettero a riscontrare le scene ove
cadono le tue osservazioni ¢ a studiarci s i, Fra non molto spero di mosteani
col fatto qual conto io abbia tenuto dei toi consigli'™®

Nella stessa lettera Verga sottopone a Capuana alcune importanti os-
servazioni sull'impianto narrativo della novella Delfina, che gli era stata letta
ad alta voce dallamico:

Ho letto ¢ riletto la ta novella, ¢ 1 dico qui una cosa che non lusinghera il
o amor proprio di oratore. Tu leggi orribilmente male, mio caro [...] Ci son
.'-&T.l.llll'.lllll‘L‘ di colorito, ¢i son finezze di dettagli che ta non sapevi far risaltare
attavio leggendo L] Aveer Fato scrivere @ lei tatto ¢io in una lettera daddio e
i pare che il lato drammatico non vi avrebbe perduto e il caratere della pro-
Lagonista sarchbe stato piu simpatico piu facilmente ¢ generalmente COMPIeso.
La hellissima scena della separazione Pavrei trasportata in Messina, Te ne dissi
qualche cosa mi pare ¢ qui sarebbe inutile ripeterti le mie idee (L)1,

Con la lettera del 17 settembre 1873, ¢he accompagna linvio di Fra
!“3““ prima edizione del Treves, Verga richiede esplicitamente a Capuana un
mtervento correttorio sul suo nuovo lavoro (forse Tigre Reale, come sembra
leggendo la lettera del 14 dicembre 1873): «lo m'arrabbatto dietro 'altro mio

prana verista, Catania, Fondazione Verga, 1984; pp. 199-203 ¢ 1., Proposte e varianti d'editore
A proposito di alcuni luoghi dell' autoprafis della Giacinta, in -Annali della Fondazione Verga,
XV, 1998, pp. 7-19

Y Secondo G Rava, Cartegeio. ., po 18, trattavast di Rose caduche.

M i, p. 17.

i, p. 18,
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lavoro del quale ti parlai, e vorrei che ci ficcassi il naso anche tu-1°, Ancora,
mentre Capuana lavorava a Profili di donne, scriveva a Verga: sAppena avro
in pronto ttto il ms. io verro costi per avere il tuo giudizio sui lavori inediti
¢ per profittare dei tuoi sperimentati consigli: tu sai quanto io li stimi, e come
li accolga-'”.

Queste richieste d'intervento che nascono dalla pratica consolidata
della discussione di temi e stile, di letture ad alta voce e di commenti seritti,
subiscono una battuta d'arresto durante gli anni milanesi del Verga, e proprio
Verga ricorda con nostalgia quei momenti quando, a proposito della Gia-
cinta quasi ultimata, confessava a Capuana:

M'interesso al to lavoro, sento con piacere ch'é progredito, ¢i ho quasi 1'af-
fetto di famiglia, a quel che hai scritto, ¢ che hai almanaccato e maturato
quando eravamo insieme ed io potevo almanaccare ¢ sognare come te. Ti au-
guro il successo che si merita il tuo lavoro, il successo che per quella parte che
ne Conosco io ¢ pura e mera giustizia'®,

Anche Capuana, consultando 'amico con urgenza per scegliere un
cognome di «re sillabes per la Giacinta, rievoca quei tempi auspicando di tra-
scorrere alcuni giorni con lui «come li passavamo a Milano, facendo discus-
sioni a perdita d’occhio, fabbricando castelli in aria-!”. Tuttavia, Capuana sente
Ja necessita di consigli pia puntuali per la sua Giacinta, sopratutto in mate-
ria di lingua ¢ stile. Li richiede al Gianformaggio prima, come si ricordava in
precedenza®’, ¢ all'Ottino in un secondo momento?!,

16 Ivi, n. 10, p. 27.

17 Lettera del 19 agosto 1874; ivi, n. 16, p. 33

¥ Ivi, n. 61, p. 70,

1 1vi, n. 65, p. 74.

A pPer la lettera del 27 marzo 1881 vedi la nota 6.

2 Nel manoscritto della Giacinta, secondo M. Durante, -colpisce immediatamente lo stu-
dioso la presenza, lungo witto il percorso del manoseritto (ne sono esenti solo i capitoli IX ¢ X
[ ) di una mano estranea (m2) che ha variamente operato utilizzando sempre la matita Gin
qualche occasione anche la matita colorata, ¢ Ly penna, per duplicare la precedente scrittura a
miatita), Presenza, tauttavia, redditizia ai fing di un complessivo aggiustamento della facies di M.,
s st consideniano le numerose correzioni prodotie sulla lezione d'autore: volte a riparare banali
lapsus | o a volte a nsanare, per citare Capuana, L sgrammaticas ¢ ancora -A considerare i
modi e Lo qualita degli interventi | non ¢ difficile sostenere che M2 debba ricondursi al labo-
ratorio della ditta Brigola ¢ € L] Anzi sembra proprio la mano dell’Ouino, colto e vivace ani-
matore della casa editrice (come conferma il confronto con la grafia delle sue lettere, conservate
presso la Biblioteca Universitaria di Cataniads vedi Mo Duraste, cle. Proposte e varianti d'edi-
tore.... p. 1L ep 17).
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Il manoscritto della Sorte*? a un primo esame mostra in quale misura
gli orientamenti capuaniani siano entrati a far parte del tessuto della prosa di
De Roberto: piu che di interventi correttori verticali, da maestro riconosciuto
ad allievo che si riconosce ancora tale (De Roberto era ventenne nei primi
anni della sua amicizia con Capuana), si tratta dell'istituzione di un vero e pro-
prio dialogo a due e tre voci fra gli autori: gia nel 1887, infatti, anche Capuana
richiede con insistenza e atende con ansia i suggerimenti e le annotazioni cri-
tiche di De Roberto sui suoi Semiritmi:

Mineo 26 agosto 1887

Caro Federico

Ricevo or ora il mus. dei Semiritmi ¢ te ne ringrazio. L'apro subito, cerco avi-
damente le cose segnate per la correzione. . E uno scherzo degli spiriti? Non
trovo nulla! Trovo soltanto i bravo e i bene col lapis del Verga, come i bratvo
¢ i bene di una seduta parlamentare...ma i twoi appunti? Sospettando un‘allu-
cinazione, sfoglio di nuovo il m.s. pagina per pagina, osservo i componimenti
verso per verso...nulla! Che diavolo ¢ accaduto? Han scancellato i tuoi appunti
colla scolorina? Non puo essere altro, eccetto che si tratti di un vero miracolo.,
Attendo curiosamente una tua spiegazione. Intanto ti dico che certe prosaicita
SOno state fatte a posta, per dar ai componimenti I'accento moderno, dimesso,
familiare che ¢ facile incontrare in tutte le poesie inglesi, tedesche ed anche
francesi; un accento, ¢ vero, troppo discosto dal nostro convenzionalissimo
stile poetico, ma che mi piace assai. Perd tu hai visto che non ne ho abusato,
Questo non vuol dire che non son pronto ad accettare le tue proposte di cor-
rezioni, s¢ mi paiono opportune. Ma come accettarle visto che non sono tro-
vabili nel m.s.?23

E ancora:
Mineo, 29 agosto 1887
Ho fatto nei Semiritmi le poche correzioni accennatemi dal Verga. Avro le tue?

L ms. dei Semiritmi, dunque, era gia passato per le mani di Verga che
evidentemente lo aveva trovato di suo gradimento (“Trovo soltanto i bravo e

“1 manoscritto ¢ conservato presso la Societa di Storia Patria per la Sicilia Orientale,
sezione di Catania, Fondo De Roberto, busta n. 13, 11 presente confronto prelude alla trascrizione
integrale ¢ allo studio linguistico delle annotazioni di Capuana.

NS Zarpuna MUscara, Capuana ¢ De Roberto..., p. 239
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i bene col lapis del Vergas e «Ho fatto nei Semiritmi le poche correzioni ac-
cennatemi dal Vergar), mentre era ritornato al mittente dopo la lettura da parte
di De Roberto senza tracce evidenti di riclaborazione o di totale approva-
zione. Il circuito di interscambio in questo caso si € dunque in qualche modo
inceppato, ma questo testimonia comunque una consuetudine ormai decisa-
mente consolidata fra i tre, senz’altro ricca di sviluppi per l'elaborazione per-
sonale di idee e pratiche stilistiche. Al fine di contribuire a un’indagine
complessiva che esamini le particolarita di questo circuito, & utile soffermarsi
in concreto sul caso della Sorte, che rappresenta un documento unico del la-
voro sistematico e minuzioso di Capuana sul testo di De Roberto, lavoro che,
come si ¢ visto, fu sollecitato dallo stesso autore, a seguito dell'iniziale rifiuto
di pubblicare La malanova sul «Fanfulla della Domenicas.

1.1. «Al tocco magico del o lapis verde...» le correzioni di Capuana
al manoscritto della Sorte.

All'inizio del 1883 Capuana aveva accettato di dirigere il «Fanfulla- e De
Roberto, con cui era gia in rapporti epistolari piuttosto formali, si affrettava a
congratularsi preparando il terreno per la futura auspicata pubblicazione delle
sue prime novelle?®, alcune delle quali erano gia pronte dall'ottobre 1882,
secondo quanto indicato nel frontespizio del manoscritto superstite?’, Prima
del 19 maggio 1883, data della lettera di risposta di Capuana, De Roberto ha
gia inviato a Roma La malanova, con una lettera che non ci € pervenuta, ma
della quale Capuana riporta una frase significativa.

Roma 19 maggio 1883

Caro Signor De Roberto,

Scrivendomi, a proposito della sua novella, “temo che vi sia un'esagerazione
di forma e di misura” ne ha fatto anticipatamente la critica pit esatta. 1o non
trovo da aggiungere nulla. Cioe trovo da aggiungere che in lei ¢'é una vera
stoffa di novellicre e che il giorno che scrivera un‘altra novella meno zeppa di

-

HLettera s, in S, Zarruia Muscara, Capuana ¢ De Roberto. .., p. 77.

23 Sul recto del frontespizio si legge: «San Giovanni La Punta - Catania 15 ottobre '82-
12 marzo '86-. 1l manoscritto consta oi 169 carte (23 em-18 cm) fascicolate e cucite sul dorso ed
¢ trascritto ordinatamente con inchiostro rosso (solo i tiwli ¢ certe correzioni) ¢ nero-seppia. Sul
frontespizio il nome dell'antore ¢ in rosso, mentre titolo ¢ date sono in nero-seppia.
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sicilianismi voluti (giacché il difficile ¢ appunto questo: dar il colorito siciliano
con forma italiana) lei fard una cosa bella davvero. L'organismo di questa sua
Malanova ¢ ottimo, massime nella prima parte. 11 carattere di Don Antonio, stu-
pendamente tracciato. Verso la fine pero il dramma, che dev'esservi in ogni no-
vella, € un po’ fiaccamente annodato. Ma, le ripeto, ella ha veduto tutto prima
¢ meglio di me: una cosa rara ¢ della quale io mi rallegro con lei [L..] Vuole
aspettare che le riporti o stesso il mes. o che glielo rimandi per posta?

Le indicazioni di metodo sono ancora molto astratte in questa fase:
“annodare” il dramma meno fiaccamente, evitare i ssicilianismi voluti», dare «il
colorito siciliano con forma italiana-. Sono raccomandazioni piuttosto vaghe,
ma che di certo servirono al giovane De Roberto per la rielaborazione lingui-
stica, che con ogni probabilita comincio a intraprendere autonomamente per
un primo lavoro di revisione non solo della singola novella Malanova, ma
anche delle altre novelle seritte in questo primo periodo (1883-1885). L'esame
del manoscritto che reca uno strato di correzioni ulteriore rispetto alla revi-
sione del Capuana lo comprova picnamente. Parallelamente, nel corso di
questi due anni il rapporto tra De Roberto ¢ Capuana si consolida: Capuana
approfitta abbondantemente dello scrupolo di De Roberto in veste di revisore
di bozze di alcuni dei suoi lavori2® ¢ comincia a mostrare grande fiducia
anche nelle sue capacita critiche ¢ a discutere alla pari di rese stilistiche ed
espressive”. Sono gli anni in cui Capuana, dopo aver accumulato compe-
tenze linguistiche ed esperienze letterarie a Firenze ¢ a Roma, rifugiatosi nel
paese natio, clabora le sue posizioni teoriche in materia di lingua e lettera-
tura, spostandosi gradualmente da un manzonismo patriottico a4 un unitarismo
MENoO spinto, piu attento alle realta locali, che approdera successivamente
nell'espressione teatrale, prima in italiano ¢ infine in dialetto, a una nuova di-

_—

“Minea 21 febbraio 1885, Caro Sig: De Roberto, L La ringrazio delle osservazion:,
ho corretta in modo che non sia possibile nessun cquivoco. Se non le pare che il periodo sia
dabbastanza chiaro, corregpa el ¢ ancora <Caro Sige De Roberto. Foss'ella anche pin terribile
‘LI"[I'I”""‘[“V tandem ciceroniano, io debbo dirle che mi rmaccomando o lei per le correziont
Cahiimie troppet) delle bozze che imando [ Ho quasi vergogna di rimandarle il 37 capiiolo
COSERItAssato: ma enn inevitabile! Le correzzione (sicd Fatte gli han tolto, mi sembra, quel po’ di
duro che conserva ancora. Maledeto ¢ miserabile mestiere che ¢ il nostro! Perché la parola, L
torma non deve s oppiar fuori nett ed irreprochable o primo ynlpu‘.‘-; NS, ZAPPULLA MUSCAKRA,
Caputaine e de Roberto. | nn. 81-82, PP 155-9,

“aMineo, 17 murzo 1885, caro signor De Roberto, L] Miha Gato grandissimo piacere
uello-che ler mi ha seritto intormo alla prefazione di Per Farte. 1o tengo molto al suo giudizio
lei lo sie o ereda fino, ¢ sine Ccros; v, ne 85, p. 162
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mensione comunicativa®®, Questa evoluzione del resto ¢ attestata ampiamente
nelle varie fasi di revisione della Giacinta, sulle quali ha indagato efficace-
mente Matteo Durante.

Quando De Roberto all'inizio dell’'86 invia il manoscritto completo de
Let Sorte a Capuana per avere un suo giudizio e i suoi consigli, per certo pro-
muove nel suo interlocutore una fitta serie di riflessioni sulla lingua e in ge-
nere sulla “forma” dell’'opera sottoposta al suo esame, cosi sostanziata da
cssere discussa nell'ambito di un personale incontro, «per vederci e discorrere
della Sorte?. Dopo Tincontro ¢ forse su incoraggiamento di Capuana, De
Roberto decide di scrivere all’editore Piero Barbera, che stava stampando Va-
vabondaggio di Verga, per proporgli di stampare, anche a proprie spese, la
sua raccolta di novelle. Come osserva Piero Meli, se questa operazione fosse
andata in porto gli aveebbe consentito un rapido ¢ prestigioso riconoscimento
letterario a livello nazionale, considerato che con Treves non era stato possi-
bile raggiungere alcun accordo™. 11 secondo rifiuto editoriale mise sicura-
mente in crisi De Roberto, che prima di decidersi a stampare a proprie spese
con Giannotta quelle novelle, su cui indubbiamente riponeva molte speranze,
decise di rimandare il manoscritto all'amico Capuana per una ulteriore ¢ de-
finitiva revisione. Capuana questa volta aceetta di buon grado, ¢ molo rassi-
curante, legge ¢ postilla il manoscritto a margine. Tuttavia il lavoro di
revisione si prolungo nell’arco di vari mesi, tanto che De Roberto, impaziente,
non manco di sollecitare Famico:

HCfr P Mazzamiro, Iatraduzione a Lo Carvana, Teatro dialettale siciliano, Catania,
Giinnnotta, 1974, pp. 14-18.

o Sig, De Roberto, Alle due troverd una mia imbasciata dal Giannotta per vederci
o discorrere della Sorfe. Intanto 1 miei mi rallegro anticipatis; ivi, n. 98, p. 179,

T Catania A1 marzo 80, Egregio Signore, il mio nome Le sard certamente sconosciuto,
nondimeno ardisco rvolgermi o Let per proporle ke pubblicazione d'un mio volumetto di no-
velle. Esse sono in numero di sei, tutte inedite: portano questo titolo complessivo, La Sorte .|
1o i stimered singolarmente forunato se Ella accondiscendesse a pubblicarle, senz'altro; ma nel
caso molto probabile, che Faffare non Le paresse accettabile, sarei anche contento di fare un'edi-
sione in compartecipazione: Finalmente, non convenendole neppur questo, acconsentirebbe i
pubblicirle a o mio conto? || o ho gia pubblicato un volumetto di note critiche e biblio-
arabiche CArabeschi, Catania, Giannottia, 1883) ¢ sono collaboratore del «Fanfulla della Dome-
nicie, dove qualeana di queste novelle potrebbe essere pubblicata, se ¢io non scemasse novita
al volume. Le diro anche che sono state lette dal mio Maestro ¢ amico Luigi Capuana, al quale
non dispiacciono, Piaceranno a lei? lo avrei voluto mandarglicle, ma ho pensato di risparmiarle
una noia, temendo che Ella possa essere assolutamente contrario a questo affare. Se mi sono
mgannato, glicle faro subito pervenire-; vedi P Mew, Lettere inedite di Federico De Roberto a
Piero Barbera, in «Ono/Novecentos, X1, 1984, pp. 183-189 cfr. [EENE AN




Mineo, 2 giugno 1880

Caro De Roberto,

A due cartoline una lettera; non voglio restare in debito.

E prima di tutto 1 dico che la cartolina questa mattina mi ha trovato col o
manoscritto in mano. Anche a costo di offendere la tua esemplare modestia,
io debbo dirti che rileggo le tue novelle con vero piacere e che le riempio co-
scienziosamente di scarabocchi marginali. Tu gia capisci quale valore acqui-
sterit questo manoscritto in una vendita allincanto di 1 da venire. Ti arricchirai,
birbone! ...

11 manoscritto lo riceverai presto, appena avro finito di procurarmi il piacere
(abbassa modestamente gli occhi) di rileggerlo fino in fondo; non ¢i mettero
pit di otto giorni. Intanto ti abbraccio. Tuo aff.mo Luigi*!.

De Roberto scalpita per limpazienza: ha fretta di vedere il tipo di cor-
rezioni apportate dall’amico in merito a lingua e stile, lo sollecita fra giugno
e luglio e lo costringe a SCUSArSi ripetutamente per non aver portato ancord
a compimento opera®®. Finalmente «pridie calendas mensis augusti- Capuana
restituisce il manoscritto de La Sorte ampiamente postillato, accompagnan-
dolo con una gustosa lettera in latino maccheronico:

Nostris 4 montibus valde magnum audio suspirum tuum cum veniet sub ocu
los retratos tos illud famosum manuscriptum quod mihi submittere voluisti (11
et quod mihi grandissimam produxit (et merito) spiritualem dilectationem in
renovatione lecturae.

Certe tibi parebat quod illum difficile se spiccicare potebat ab uncinatis mani-

bus meis*.

Nella prima settimana di agosto del 1886 De Roberto riceve dunque let-
tera ¢ manoscrilto ¢ scrive decisamente sollevato all'amico, ringraziandolo in
primo luogo per «si minuta revisione:, «con la rima/ palpitante, accesa e forte
d'un cuor grato il sentimento/ per le cento/ correzioni della Sorte3', Ripren-

—

Hoin S, ZAPPULLA MUSCARA, Capiana e De Roberto. ., pp.182-3.

2 Mineo 17 luglio 1886; -5to meglio, ¢ fra giorni aveai il mse e ancora: -Minco, 22 lu
glio 1886, [...] Mi restano ancora due novelle da rileggere. Ora sto meglio, ma son fiacco, hacco,
fiacco, ¢ il caldo contribuisce a mantenermi tales Gvi, nne 103-104, pp. 186-7),

¥ Tvi, p. 187.

Wovedi A, LonGont, Lettere a Capuanea, Milano, Bompiani, 1993, pp. 45-47: nel saggio
sono descritte ¢ commentate le lettere donate da Capuana alla moglie Adelaide Bernardini, che
aveva richiesto in regalo al marito una lettera signilicativa per ciascuno dei letterati con cui egli
aveva nmantenuto negli anni una corrispondenza importante, Capuana Faccontenta componendo
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dendo il ringraziamento in rima nella parte in prosa della lettera, egli costretto
dalla correzione di Capuana a guardarsi dentro e a vedere pit chiaro nelle sue
difficolta espressive, riconosce i nodi cruciali che lo avevano angustiato nella
stesura delle novelle della Sorte: in sostanza un impedimento espressivo, un
impaccio di stesura, di origine ¢ direzione diverse:

Le correzioni di lingua non avrei mai saputo trovarle da me; a frugare nei di-
zionari, chi sa che riboboli avrei adoperato! Quelle relative all'organismo delle
novelle le intuivo, ma cost vagamente che, e senza forse, non avrei saputo da
qual parte rifarmi. Al tocco magico del tuo lapis verde la luce si € fatta nel mio
spirito: ho visto il gonfio, il tumefatto, il marcio, ed ho cominciato a tagliare ¢
a segare. Quando penso che senza di te sarebbero restate e quelle prolis-
sita, tutte quelle inutilitd, wtti quei sicilianismi che mi parevano le uniche
espressioni, ¢ che avrebbero [atto ridere i polli, anzi non sarebbero stati ne-
anche capiti! E poi a parte tutto questo, che piacere nel solo fatto che tu hai
vissuto qualche giorno con le mie creature, che hai imparato a conoscerle,
che le chiami per nome! lo non sapevo ancora prenderle sul serio, Grazie,
grazie ¢ ancora grazie, mio buon maestro™.

Le riflessioni di De Roberto si prestano a diversa lettura, dal riferimento
ai dizionari come strumento di verifica adeguato ma sc Ispetto per vetusta e au-
licita, al riconoscimento della propria tendenza alla verbosita, dal richiamo in-
sistente alla ricerca del ‘parlato’ verghiano alla liberazione dei suoi personaggi
come attori. In quale modo tali riflessioni nascano dalle scelte alternative mﬁ-
presentate dalle correzioni di Capuana, e in quale misura vengano recepite
¢ innestate nella prosa rifatta delle novelle della Sorte costituisce il pin serio
contributo allo studio della formazione della prosa del primo De Roberto.

In via preliminare ¢ indispensabile una disamina del manoscritto nel
suo ordinamento e aspetto fisico. 11 manoscritto contiene sette novelle nel
seguente ordine: La disdetta, cc. 2r-32v; Ragazzindccio, cc. 33r-63v; San Pla-
cido cc. 64r-79v; Il matrimonio di Figaro cc. 80r-113v; Nel cortile, cc. 114r-
133v: La malanova, cc. 134r-151v; Rivolta, cc. 152r-169r. Come si evince dalla
citata lettera al Barbera, il manoscritto originale ne conteneva solo sei, ma le
attuali conoscenze non consentono di individuare con sicurezza il nucleo ori-

un florilegio epistolare costituito da 36 letere ¢ custodito in un cofanetto pervenuto poi, dopo
varie peripezie, al centro pavese di raccolta dei manoscritti di autori italiani.
35 Ivi, pp. 45-47.



ainario’, a4 cui o muncue, a partire dalla seconda edizione, venne aggiunta
un'ottava novella: f rerzzo. In questa sede i silimitera ad aleuni sondaggi
esemplilicativi delle principali motivazioni correttorie del lapis capuaniano.

[l manoscritto presenta tre tipi di interventi correttori di mano di Ca-
puana: lapis rosso = da tagliare; lapis verde = da accorciare; lapis blu/viola =
proposte di correzioni G cui corrispondono minute annotazioni linguistiche
di Capuana poste a margine, vergate con inchiostro nero), Le indicazioni del
niestro venivino seguite quasi sempre alla letera dall’apprendista. Infaui, nel
manoscritto, al primo strato di correzioni scritte con lo stesso inchiostro ¢
dunque corrispondenti a una prima fase correttoria, sembra seguire un ulte-
riore strato di revisioni con inchiostro rosso, corrispondenti ai segni laterali a
matita rossa tracciati da Capuana per indicare le parti da tagliare. Ci sono
inoltre delle altre correzioni a matita anch’esse di incerta attribuzione. Le no-
velle pia postillate a margine da Capuana sono, in ordine decrescente: Ragez-
sinctccio, Homatrinionio di Fiearo, La Malanova, Rivolta. Minori interventi si
ritrovano in Le disdetta ¢ Nel cortile, non a caso considerate anche dal Verga
fra le migliori della raccolta® | insieme a San Placido, in cui, come si ¢ deto,

sono del titto assenti gli interventi di Capuana.

Wosono due iopossibili nuclen orginan individuabili sulla base dell'esame direno del
manoscritto, Va ricordato anzitutto che Pordine delle novelle del nunoseritto non coincide con
quello riporto nell'indice finale. Mentre lindice riporta 1 titoli nell'ordine: La disdetia, Kagaz-
sinctccion I medtrimonio di Figero, Nel cortile, La malanova, Rivolta ¢ San Placido, nel mano
seritto le novelle seguono quest ordine: La disdetta, Ragazzinaccio, San Placido, 1 malrimonio
i Fiparo, Nel cortile, La malanova, Rivolta. Alla carta 32 r, alla fine della novella La disdetta,
' oun vecchio frontespizio che reca la sentta La sorte, con inchiostro nero ¢ sucarta pia ingial
lita: questo potrebbe far ipotizzare che La disdetta sia stata aggiunta in seguito, e i rimandi 1e
stuali allalten novella Nel cortide potrebbero contermarlo. Tuttavia ¢ la novella San Placido 'anica
st cui non si ritrovano annotazioni o tratti di Lipis verde o viola di mano del Capuana e, quindi,
potrebbe essere guesta Lo settima novella ageiunt al nucleo originario.

Yanche se va considerato che Verga ebbe inomano non il manoscritto come Capuan;i.
benst la prima edizione i stampa del 1887 <Roma, 17 febbraio 1887, Carissimo Do Roberto, v
et stringerle torte forte e due e mani per dirle il piacere grande che mi ha Fano T letara
del suo volume di novelle, ¢ per nngraziark davermelo mandato. Belle tatte, specialmente Vel
cortile, Rivolte, Ragazzinaecio ¢ San Placido con dei tipi tanto veri ¢ umani che parrehbe po
[erCl Metere su i nomi proprii e he sehietta ¢ sobria elficacia di eolore o di disegno, Me ne con
gratulo sincermmente con let, ciro De Roberto, che comineia come altri non sanno armivare a Lare,
pestando anni ed anni lo stesso cobalto ¢ o stesso cinabrio, nel solito mestaio dei droghiern che

vouliono essere artisti ¢ si vendicano poi di quest'arte che non arrivano a fare ne a capire di
cendole contro delle male parole. Ma silenzio - che se no - ci direbbero che facciamo dei ta-
whiering in casa, ¢ andipmo avant per L nostra strada, tenendoc per manos: in G VErGa, Lettere
spearse, o cura di Go Finocchiaro Chimirri, Romia, Bulzoni, 1979, n. 267, p. 190.
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In attesa di fornire integralmente i risultati dell'esame detagliato, no-
vella per novella, di quello che si configura come un processo di apprendi-
stato linguistico-stilistico di De Roberto sotto la guida del piu maturo Capuana,
¢ parso di un certo interesse anticipare qui alcuni risultati della ricerca con-
dotta con P'esame delle varianti secondo le finalita di studio storico-lingui-
stico di esse, accantonando pertanto ogni riferimento al loro ordinamento
filologico. Si ¢ cosi operato tenendo presente quanto osservava Serianni®® a
proposito della fisionomia stilistica di un autore, che va disegnata «senza tra-
scurare o sottovalutare le minuzie grammaticali-, spesso importanti «per cer-
car di distinguere tra lingua e stile, sceverando le soluzioni segnate da una
specifica volonta espressiva da quelle che invece appartengono all'esperienza
o alla sensibilita collettivas. 11 caso presente ¢ particolarmente interessante
poiché alle soluzioni segnate da precisa volonta espressiva dell'autore e ;
quelle che appartengono alla sensibilita collettiva, si affiancano quelle dello
scrittore-amico chiamato in veste di correttore-consulente, e quelle tlvolta in-
termedie tra F'uno e Paltro autore che rappresentano la scelta finale. In ogni
caso ci si trova di fronte a varianti scarsamente sistematiche, per le quali sara
inutile tentare di trovare «giustificazioni puntuali- o wricorrere alla comoda sa-
natoria esegetica di spesso impalpabili ragioni estetichex?”. Importante & per-
cio cercare di cogliere, invece, linee di tendenza nell'uso linguistico dei due
autori in rapporto a quelle del loro tempo. Si potranno misurare, per esem-
pio, scarti e adesioni rispetto alle fonti normative del tempo, evitando, com'e
ovvio, di sovrapporre la nostra competenza di parlanti moderni a una realta
linguistica ancora molto fluida™, ovvero di «non riconoscere in una serittura
del passato (in particolare del passato recente) tratti significativi, perché in-
gannati dall'apparente coincidenza di quei tratti con la lingua attales"! o, in-
fine, di non ssuperinterpretares tratti linguistici presenti sia ieri sia oggi, ma
distribuiti diversamente™. A queste premesse, metodologiche si attengono le
presenti note sul travagliato manoscritto della Sorte.

In questo stadio della ricerca non si € ritenuto opportuno inoltre esten-
dere, a titolo esemplificativo, 'esame delle varianti apportate dall’autore alla

WL Sewann, Sulla lingna degli antort”: divagazioni di wuno storico della lingua, in
Seapet di storie finguastica italiana, Napoli, Morano, 1989, pp. 9-20, p. 11.

M i, p. 12

Al proposito si vedano le consultazioni di Mengaldo a proposito di Nievo, £epi-
stoderrio di Nievo: wn analist linguistice, Bologna, 11 Mulino, 1987, pp. 327-354.

L Seriann, Le prospettive..., p. 18,

v, p. 19,



Disdetta nella seconda edizione della Sorte del 1892 e alla terza del 1910, gia
esemplarmente studiate dal Traina ¢ nel solco della tradizione esegetica ve-
nutasi a formare recentemente®, aprendo cosi la strada all'esame comples-
sivo delle varianti delle rimanenti novelle. Tale analisi comparativa potra
contribuire ad ampliare la conoscenza delle pratiche scrittorie derobertiane
successive: da una parte dunque una prima fase dell’evoluzione stilistica del
nostro autore e dall'altra le prospettive linguistico-comunicative pit fluide ¢
diverse nell'Ttalia di fine Ottocento.

2. Proposte di correzione di Capuana e rielaborazione derobertiana
nelle novelle della Sorte.

Per valutare coerentemente i dati che emergono dal manoscritto di De
Roberto corretto da Capuana ¢ utile distinguere Iambito linguistico (compe-
tenze e repertorio personale degli autori, scelte personali € rapporto con la
norma grammaticale coeva), dall'ambito stilistico-narrativo (mutamenti di
struttura testuale interna dal manoscritto alla prima edizione). Per il primo
aspetto, I'opposizione testo originario-correzione-testo definitivo indichera di
volta in volta i rapporti tra competenze e scelte linguistiche rispettive di Ca-
pudana ¢ De Roberto a fronte della norma grammaticale in uso del tempo;
per il secondo aspetto, invece, dall'insieme delle correzioni saranno indivi-
duate succintamente le principali linee di tendenza che gli interventi di Ca-
puana hanno determinato nell'impianto narrativo delle novelle, rimandando
ad altra sede un'analisi puntuale di tutte le varianti.

~ In primo luogo bisogna documentare secondo i vari livelli di analisi lin-
‘L’,LI‘!NIiL‘:l il rapporto tra norma linguistica del tempo e scelte personali dei no-
stri autori, cosi come pPossono essere ricostruite mediante il riscontro sulle
gr;lml]mliclw del lcmpn“‘ ¢ l'uso scritto ¢ parlato documentato da varie
fonti"™, anche se per certe scelte non sempre ¢ facile discriminare tra livello

—_—

Movedi Gl TrAiNg, A proposito defle varianti. . Della revisione ]i!‘l}{lli.‘!‘ll‘t';lldL‘“(' novelle
della raccolta Lalbero della scienza nel passaggio dall'edizione del 1890 a quella del 1911 si ¢
vccupato approfonditamente Rosario Castelli nella Appendice “Rimorso” e la revisione lingui
stica dell” Alberao della Scienza®, in Fenenco De Roserro, Lalbero della scienza, Edizioni Lus-
sogratica, Caltanissetta, 1997, pp. 199-213.

" Vediin proposito M. Catmcata, Litaliano tra grammaticita ¢ testualizzazione. I di
battito linguistico-pedagogico del primo sessantennio postunitario, Firenze, Accademia della Cru-
sci, 1995,

Usugli usi scritti non solo dei letterati si vedano per le linee metodologiche generali 1
seriinni, M problema della norma linguistica, detl italiano, in -Gli annali dell’Universita per stra
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fonografemico e morfosintattico. A titolo di esempio, un utile schema di rife-
rimento per confrontare le linee di tendenza del tempo in ambito linguistico
¢ fornito dal quadro di Scavuzzo per i quotidiani messinesi del tempo®®, rap-
presentando, come ¢ noto, la lingua dei quotidiani uno specchio piuttosto fe-
dele della lingua d’'uso®. Queste linee di tendenza andranno tenute sullo
sfondo prima di procedere a esaminare in concreto le scelte dei due autori
novella per novella. Frattanto vale la pena di rintracciare i tratti essenziali
degli espliciti orientamenti di Capuana in materia di lingua e stile per cercare
una chiave di lettura unitaria per i suoi interventi sulla prima opera di De Ro-
berto.

2.1. Competenze linguistiche ¢ scelte espressive in Capuana

1l sottofondo di manzonismo unitaristico delle scelte linguistiche del
primo Capuana ¢ stato ben individuato da Domenico Oliva nel '79%*. Gli in-

nicri- Perugia, gennaio, 1980, pp. 47-09. Sulla norma linguistica sottostante alle opere del primo
Verga in relazione alle dinamiche storico-linguistiche del tempo, si veda N Parrono, Language
in Giovanni Verga's Early Novels, University of North Carolina, 1977, Per quanto riguarda, in-
vece, il rapporto tra norma ¢ scelte espressive di Capuana, ofr. A Stusst, Lingua, dialetto e let-
teratura, Torino, Einaudi, 1993; mentre per il problema della lingua nelle revisioni delle novelle
i Capuana, cfr. S. MORGANA, Correzioni sintattiche nell elaborazione linguistica di una novella
i Capeana, in M. DARDANO - P Trivone, La sintassi dell'italiano letterario, Roma, Bulzoni, 1995.
pp. 303-381

0 Nel volume Stuedi sulla lingua dei quotidiani messinesi di fine Ottocento, Firenze,
Olschki, 1988, Interessanti confronti possono essere operati, per esempio, per quanto riguarda
i tratti fonografemici. In ambito giornalistico messinese, prevale F'uso del monottongo al posto
del dittongo - wo - in sillaba atona o seguito da due consonanti, manca Fanafonesi in termini
come ordegno per ordigno, e¢/a si aliernano in posizione protonica, previle - ersu - arin
posizione intertonica, ¢ fsu ¢ in posizione protonica (ricapitare, ricuperare, diffinitivo, gittare,
nessune). In Capuana ¢ nel primo De Roberto, invece, tali forme non sembrano prevalere.
Tuttavia, per la forma diffinitivo, nella lettera di Capuana a Gianformaggio del 2 marzo 1875 si
legge: «¢ una cosa diffinitivamente stabilitas ¢ <le mice condizioni diffinitives, (in L. CAPUANA,
Cartegeio... pp. 10-13).

7 Limportanza della disamina del linguaggio giornalistico, nel quale pit immediata-
mente siriflette la mobilita della lingua comune, non sfugge ad alcuno, tanto pia tenendo conto
che il mutarsi delle vicende storiche ¢ sociali, che condizionano gli aspetti linguistici, meglio ¢
con piu evidenza si rispeechia nella espressione della stampa quotidiana in wita fa diversa
camma della sua natura, grafica, fonetica, morfologica, sintattica, lessicale ¢ stilisticar; vedi la Pre-
sentazione di Mauarizio Vitale al volume, Litaliano giornalistico. Dall‘inizio del '900 ai quotidiani
on line, Firenze, Cesati, 2002, p. 11; ¢ anche L Bonom - S, DE Stepanis CICCONE - A. MasiNg, I
lessico della stampa periodica milanese nella prima meta dell Ottocento, Firenze, La Nuova lta-
lia, 1990,

B Nel vol, Capuana in archivio, Caltanissetta-Roma, Sciascia, 1979, pp. 11-46.
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teressi teatrali ¢ i tentativi poco felici di serittura capuaniana per il teatro (Ghi-
sola, Piccarda, Sordello) mostrano 'idea, condivisa dall’amico Navarro della
Miraglia, che il rinnovamento linguistico in ambito teatrale fosse piu sgiove-
vole allumanita perché pochi leggono ¢ molti vanno ai teatri-?. Per tale ma-
turazione occorrera attendere I'evoluzione degli interessi compositivi ¢ critici
di Capuana dal dramma storico al dramma borghese, che impegnera appas-
sionatamente Jo scrittore durante tutta la sua carriera artistica. In 0N Ciso,
ai suddetti propositi di diffusione di modelli linguistici unitari non corrispon-
deva nel panorama culturale postunitario una pratica linguistica adeguata.
Come in molti autori coevi, il tessuto linguistico delle prime opere teatrali di
Capuana ¢ ancora decisamente lontano da un italiano medio, non tanto per
la presenza di inevitabili residui di matrice dialettale ( raddoppiamenti conso-
nantici, come in stragei o caggiona o scempiamenti ipercorretti, o esiti incerti
tra consonanti sorde e sonore come in concedarla per congedarla), quanto
per Falto tasso di aulicismi e arcaismi di stampo letterario,

Capuana, per suo conto, aveva piena coscienza di tutto ¢io, come mo-
stra ricordando quei tempi nella premessa alla raccolta di Homo del 18885 ¢
stadopero in tatti modi per integrare le sue competenze linguistiche durante
il suo lungo soggiorno a Firenze capitale. Frutto di questo apprendistato lin-
guistico risulta il scanismo disinvolto con toni addirittura vernacolari in al-
cuni Profili di donna del 18775 ¢ nella prima edizione della Giacinta. Gli esiti
I'c:rm;nl_i di questa fase piu matura, tuttavia, non soddisfacevano ancora il Ca-
puana®?, dal momento che per tutto il decennio 1879-1889 si dedico a riela-
borare anche da un punto di vista linguistico tutta 'opera, come mostra
I'intenso carteggio con i «compagni di battaglia-®? - in particolare Verga ¢ De

—_—

In CoDe Bras, Luigi Capuana. Vita, amicizie, relazioni letterarie, Mineo, Biblioteca
lfuer.m;i_. 1954, p. 66,

MNel mettersi aserivere delle novelle o dei romanzi, bisognava badare a foggiare que
stopert giusta ke sua ultima forma || Infaui, dai Profilt di donna al Baciol. ) ad Homo ¢ da
questo i Ribrezzo, se voi voleste darvi la pend di osservare attentamente | ] vedreste eviden-
tssumi @ segni dioun penoso lavorio, diretto ad ottenere il resultato di rendere la novella, diro
cost amonoma, qualcosa d'indipendente, di Tuori del witto dal suo autores (L, CArUANA, Homo,
Milano, Treves, 1888, pp. XXX-XXXI).

O F Ca, 1t primo Capitana. La prosa narvativa: aspetti e problemi linguistics,
Rouma, Herder, 1950

 Riflettendo sulla prosa di quel periodo nel saggio Per Larte del 1885 (Catania, Gian
NOLEL pp. VIEVID Capuana dichiarava: -1 toscani, che avrebbero potuto darch il gran soccorso
della loro lingua viva, non facevano nulla [ dovevamo rimanere colle mani in mano, aspet
tando Ly prosa nuova di i da venire? B ne abbiamo imbastita una pur che sia, mezza francese,
mezza regionale, mezea conlusi mitle, come e e cose messe suin fretts

O, Capane. ., p. 69
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Roberto - come li definisce MOliva, E infatti il momento in cui alla riflessione
teorica sui problemi linguistici di ciascuno dei tre si affianca un periodo di fer-
vido lavoro correttorio e di richiesta vicendevole di pareri, di consultazioni o
proposte ¢ di consigli: € la nascita di quella che potremmo definire come
“I'officina verista”, all'interno della quale il problema delle scelte linguistiche
acquista un valore cruciale. r.

Di questo momento di fervore “correttorio” la ben nota lettera di Ca-
puana a De Roberto del 7 settembre 1891 sull Hlusione rappresenta in qual-
che modo la summa, con il riferimento esplicito al rapporto tra le varieta del
repertorio linguistico dell’ltalia del tempo ¢ la necessita di una rappresenta-
sione stilistica unitaria:

Sai cosa mi ¢ dispiaciuto di pit? Labuso di parole francesi ¢ specialmente
quella lettera francese del diplomatico [...] I_’crché in francese? In ql.lc.\'{('; Caso
per amor del vero (un amore malinteso in fatto d'arte) dovremmo far parlare
ai diversi personaggi il loro dialetto particolare, non solamente la loro lingua,
e l'opera d'arte sarebbe una babilonia. Nota che o ti dico qucsu'! non pcrd]é
le parole siano francesi, ma perché ¢ inutile che quelle cose siano (l.t'lli.‘ in
francese |...]. Sarebbe un peccato, ¢ avresti torto di commetterlo, se in una
vera 2* edizione non facessi al o romanzo questo lavoro di ripulitura, Ti gio-
verebbe molto come esercizio: io ho appreso moltissimo correggendo e ricor-
reggendo le cose mie; ¢ se, come lingue e stile, le mie cose hanno :Rll].}L‘rltJI'ltz‘i
su le precedenti, lo devono a questo lavoro di lima. 1o te lo consiglio come
jgicne artistica. Vedrai quanto ti fara bene.

Dal suo canto De Roberto, negli anni che precedono la pubblicazione
della prima edizione dei Vicere ¢ soprattutto nei seguenti, :?Ppmf(mdi\f';l le in-
dicazioni di Capuana e se ne rendeva progressivamente pit autonomo: con-
servera la pratica della «ripulituras, ma si orientera via via verso una resa
differenziata dell'idioletto di ciascun personaggio, fino all'estremo rappresen-
tato dalle novelle di guerra®, mentre riservera alle parti diegetiche un ita-
liano piuttosto omogenco equidistante dalla letterarieta e dal parlato. Nelle
novelle di guerra, ad esempio nella splendida prova plurivocale rappresen-

T Tale percorso ¢ stato deseritto a grande linee nel mio '.N'lii'("l.l‘ Parabola _.\'u('f'u.\'f.":ff'.\'!fr.'a
di 1 De Roberto tra et -Sorte- ¢ le novelle di grerve: deall fele 'm‘c-lr.u.-:'.'m‘:r: allet realta p!.-.-r'..‘m:gn(‘,
in corso di stampain Tradizione  nnovazione Linguistica ('I{Hr:!r:‘gm thatlicinct uﬁa'.\'u:q{n_-;.-’f i
srveore miflernrio. AU dul VI Convegno Internazionale della SILEL 28 Glugino = 2 Luglio 2000, a
curse di B Burr, GerhardsMercator iniversitdn Dushung
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tata dalla Paura, ciascun personaggio per esigenze mimetiche dovute alla si-
tuazione “estrema” della vita in trincea conservera il suo dialetto dando vita
a una tragica polifonia sull'esperienza bellica. Alla base di questa consapevo-
lezza e di tale autonoma disinvoltura compositiva di De Roberto sta in buona
misura l'esperienza dell'insegnamento di Capuana condotto sul corpo vivo
delle sue prime novelle ¢ col confronto misurato su ogni correzione e varia-
Zlone suggerita per ciascuna di esse.

2.2. Le proposte di correzione di Capuana al manoscritto della Sorte

Sioinstaurava cosi quel fervido decennio di intensi scambi di consu-
lenza linguistico-stilistica tra Verga e Capuana, tra Capuana ¢ De Roberto, ¢
piu tardi tra De Roberto ¢ Di Giorgi. In quest’ottica, sara utile ricordare bre-
vemente le indicazioni linguistiche richieste, ¢ ottenute, da Capuana all'amico
Gianformaggio sul testo della Giacinta, che inaugurano un tipo di prassi cor-
rf'u”ri" “interattiva” che non avrebbe tardato a dare i suoi frutti. Come si sa’?
(,_u[)u;m;l aveva inviato il manoscritto della seconda Giacinta al Gianformag-
£i0 ¢ Famico gliclo aveva restituito con ben 231 interventi sul lessico, sulla
morfologia e sulla frascologia, modellati sullo schema «p. x: al posto di y cor-
reggerei 7+, piu otto interventi di tono interrogativo del tipo: «non c¢i guada-
grlt‘l't'l)iit' in chiarezza se...7.. La richiesta di correzioni al Gianformaggio
risultaaltamente indicativa dell'oggettiva difficolta di Capuana di avere un
if!ﬁpmu'in diretto ¢ approfondito con la competenza linguistica toscana. Nel
|.||np< sssibilita di rifarsi, come Tommaseo o De Amicis, a fonti linguistiche na-
tve o a un prolungato soggiorno fiorentino, il critico del «Fanfullas, diviso tra
gli impegni personali in Sicilia e i soggiorni a Roma e a Milano, si induceva
a consultarsi con una fonte di intermediazione linguistica. In tal senso va in-
IL'I'.!.)I‘('l:tlU il ricorso all’amico Gianformaggio, che aveva soggiornato a lungo
:|‘ Firenze e quindi era presumibilmente dotato di una doppia competenza di
siciliano e di fiorentino delluso, come mostra il brano tratto dalla lettera del
21 marzo 1877 da Milano:

Caro Giovannino,
Fummi il piacere di informarti come si dicono in toscano /i reschi della spiga

S Vedi nota 6,

e il fiore giallo che noi chiamiamo ciurd di mayu. Sono due vocaboli che non
ho potuto affatto rammentarmi. Rispondimi a posta corrente.

Come si vede, i quesiti riguardavano elementi lessicali di spiccata set-
torialita e insieme di registro familiare, difficilmente reperibili nelle fonti les-
sicografiche correnti. Inoltre va rilevato che, nonostante la cospicua differenza
d'eta, (Gianformaggio era tredici anni pit giovane di lui), Capuana stimava
molto I'amico anche come intellettuale, come mostra la sua richiesta di un ar-
ticolo su Profili di donne™®, e successivamente di un giudizio sulla prima Gia-
cinta, inviatagli prima del 13 luglio 187957 ¢ come confermano gli incarichi
di fiducia di riferirgli i giudizi sentiti a Firenze sulla raccolta di novelle e di
trovare spazio per una recensione sulla «Nazione»™,

Gianformaggio da parte sua era molto franco con Capuana e, a pro-
posito della Giacinta, non gli risparmio critiche circostanziate:

Tu dici: potresti far meglio ¢ non fail No, io faccio quel che posso [...] Non
nego che credevo di aver fatto un lavoro artistico di qualche valore (per quel
che da la piazza in Italia); un lavoro pensato, studiato accuratamente ed ese-
guito con amore [...] ¢ al sentirmi dire da te che all'ultima riga del libro wtto
sio ¢ disfato nella mente e niente ¢ rimasto nella memoria neppure una pia
lieve impressione, son rimasto naturalmente male [...] Pero io desidero da te
un sacrificio. Desidero, anzi esigo che tu rilegga la Giacinta e che mi riscriva
la impressione della seconda lettura [...] Poi ti dird perché io ti domando que-
sto: ¢'¢ ancora un briciolo... no, non voglio dirtelo ora [...].

Non si sa se e in che modo Gianformaggio cambio idea sullopera®;
certo ¢ che prima del 27 marzo 1881 il giovane amico gli invia la famosa let-
tera contenente le «osservazioni linguistiche sulla Giacintar, di cui poi il Ca-
puana tenne conto in larga misura per la stesura della seconda Giacinta del
1886. Secondo la sua testimonianza, in quella data la Giacinta era stata gia
ampiamente rimaneggiata:

ti rimando le e note dove ho segnato tutte le osservazioni delle quali ho po-
tuto far tesoro, In parecchie ¢i siamo incontrati e in questo secondo invio ho
messo un idem dove il caso € avvenuto. Non ho potuto approfittare del resto

0 Lettera dell’ T maggio 1877, in S, Zapruiia MuscarA, Carteggio..., p. 51,

7 Ivi, p. 99.

M Rispettivamente nelle lettere del 15 giugno ¢ del 4 luglio 1877; ivi, p. 52 ¢ 57.
5 Lettera del 21 marzo 1877, ivi, p. 45.
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perche in quei punti la nuova lezione ¢ totalmente cambiata [ | Son CONVIALS
anchio che nell'ane dello scrivere anche le virgole hanno importanza, Ho ri-
fatto la Giacinta da cima a fondo in ossequio di questa mia convinzione [...Jo0

Gli interventi, su cui Capuana concorda con l'amico, sono i seguenti:
1) alivello fonografemico:

rimpetto > divimpetio

poggiando > appoggidndo

mnanzi > dinanzi o davanti

poggiale > appoggicle

domeani laltro > domeit Ualtro

2)  livello morfologico e sintattico:
det trasogneto > come un trasogitcto

3 livello lessicale ¢ fraseologico:
col capo riversato all'indietro > col capo rovescio
chiese > domendo
aggiustensi i capelli > accomodearsi i capelli
toglieva > levava
orecchie > orecehi
appeso = alttacceto
li presso > i vicino
silevo > s'alzo
rimpetto al mondo > in faccia al mondo
viso > faccia
volto > faccia
grembicle > prembiule
qualciino > quealchedino
le aggiustava > le accomodava
spalliera di un ponticello > spalletta di un ponticello
St pose a ridere > st mise a ridere
pesso Landito > attraverso landito
vial > streided

il i, P 111

4)  ordine sintattico:
che avevano traversdte pocanzi > che averano pocanzi traver-
sele

Si tratta di correzioni lessicali di stampo toscanista Cdoman altro,
arembiule, orecchi, accomodare, accomodarsi. col capo rovescio), o orientate
verso forme colloquiali (preferenza per le forme verbali parasintetiche come
appoggiando vs, pogeiando ¢ accarezzava vs., carezzava; eliminazione del
st enclitico in diessi ¢ buttassi: la preferenza per lui e lei soggetti, o per ter-
mini come faccia invece di volto o viso).

Altre scelte sembrano dettate dalla volonta di evitare la vicinanza con
la matrice regionale di partenza (per cul appresso > dopo e levare > togliere),

Dei venti tratti fonomorfologici che secondo Serianni caratterizzano le
innovazioni linguistiche manzoniane nel passaggio dalla ventisettana alla qui-
rantana’!, almeno cinque sono sistematicamente assunti nello scambio di ve-
dute in materia linguistica tra Gianformaggio ¢ Capuana ¢ anche negli usi
capuaniani successivi (uso dei pronomi indiretti come soggetto, uso delle
preposizioni articolate in forma analitica, uso dell'affricata dentale in forme
come servizio ¢ non servigio, preferenza per grembiule ¢ ubbidire pinttosto
che per i rispettivi allotropi).

Gli anni tra il marzo 1881 - data d'invio delle correzioni di Gianformag-
gio a Capuana e della prima riclaborazione di Giacinta - ¢ il luglio 1880, -
data d'invio di Capuana del manoscritto derobertiano della Sorte all'autore
con le numerose postille linguistico-stilistiche - sono i pit importanti per la
riflessione capuaniana in materia linguistica. Lo ha ricordato anche Stussi,
non solo a proposito della Premessa al volume Per larte del 1885, ma anche
delle recensioni a Vita dei campi (1880) ¢ alla Malanova (1833), citando op-

OV Gl L Seriann, Le varteanti fortomaorfologiche dei -Promessi Sposis, in Sagei. ., pp. 141-
213 In particolare: passaggio da - o - a - o - dopo palatale o consonante pit 7, eliminazione
della o cufonica in ed /. od tranne che davanti a vocale corrispondente, preferenza per la ver-
done analitica delle preposizioni articolate, (e in protonia come in gittare>gettare, preferenza
per la vocale labializzat in parole come domenda, ¢ non dimandea, preferenza per la forma
Glovane invece che giopie, preferenza per gl allotropi con affricata dentale piuttosto che Pit-
tale, come in sacrifizi, plurali in - @ preferiti o quelli in - a, i ¢ lei soggetto, ghi al posto di
foro per il plurale. nesswno preferito a nduno, cosda prelenito a che cosa?, cost con aggettivo pre-
ferito o steon aggettivo, pnma persona singolare dell'imperfetto in - o invece che in - a, siano
preferito a sieno, dandero preferito ad andro. mentre la forma sincopata offrire prevale su offe-
rive, tra vegeo o vedo predomina la forma mdicale, wscire prevale su escire.
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portunamente la lettera di Capuana a Rod del 1884 sulla «disperaziones che
gli procurava «questo terribile strumento della nostra lingua che per noi sici-
liani ¢ quasi come una lingua morta, come gia per gran parte degli italiani.*2,

Con le «wento correzioni della Sorte, come le avrebbe poi etichettate
De Roberto™, Capuana mise in pratica ttto quello che era andato maturando
nel corso di quegli anni di intensa riflessione in materia linguistica. De Ro-
berto fece tesoro di quelle indicazioni ¢ riprese in seguito a sua volta quel tipo
di I’I"“ii‘1l correttoria quando il giovane Ferdinando Di Giorgi gli chiese con-
creti interventi sul testo del suo romanzo, cosi come mostra il carteggio fra i
due™t,

. 116 aprile 1888 Di Giorgi aveva scritto a De Roberto, su indicazione del
direttore del «Giornale di Sicilias Ardizzone, per chiedergli come fare a incon-
trare Capuana al fine di ottenere un parere su ' Avvocato Danieli appena com-
Posto. De Roberto, nel riferirgli che Capuana non avrebbe potuto dargli
L'(IJI‘IHigli sul romanzo, lascia intendere di essere disponibile in sua vece. Il
glovane Di Giorgi allora gli sottopone il romanzo per una revisione, ¢ De
Roberto, secondo il collaudato metodo capuaniano, lo postilla ampiamente,
{:m‘lnvlu- il 24 marzo 1889 Di Giorgi gli scrive: <o intanto sto a casa copiando
¢ nioccando secondo i toi consigli 1'Avvocato Danieli. Ho accorciato e sem-
plificato di molto. . .05,

Tali modifiche tutavia non soddisfecero pienamente De Roberto, il
f;ualv in una lettera successiva esortava Di Giorgi a riprendere ulteriormente
N mano il testo: «Lavora attorno a Danieli. Metti in evidenza ¢io che ¢ accen-
nato, non aver paura di essere troppo insistente: linsistenza @ una necessita
del genere analitico-%, In un primo momento il giovane Di Giorgi per grati-
tudine dedica a De Roberto il romanzo, ma, dopo aver compreso che sa-
rebbe stato meglio per il lancio del libro avere una prefazione scritta

—_—

o 02 A Stusst, Lingua, dialetto. ., p. 1760 ¢ p. 157. Dopo aver osservato tutte le preferenze
di Capuana nei confronti dell'uso di accenti, desinenze, dittonghi, vocali protoniche, alternative
consonantiche, pronomi personali, dimostrativi, preposizioni articolate, sistema verbale, clitici,
|('5-‘\1t'll., Stussi sosticne che Capuana, nonostante I persistenza di polimorfismi, toscanismi, dia-
lettismi, ':IE‘I"‘.LIC.“ caratterizzare bene il parlato rendendolo diverso dalla narrazione.

& \:’L‘t{l h.l lewera dell'agosto 1886, citata alla nota 34,

. F D Giowat, Lettere a Federico De Roberto, con introduzione ¢ note di Emma Alaimo,

Catania, Fondazione Verga, 1985,
S Ivi, p. 71,

) M Lettera di De Roberto i Di € sorgi del 27 marzo 1889, in A, Navakria, Lettere inedite a

Federico de Roberto, Milano-Roma, Centro Editoriale dell'c Isservatore, 1963, p.oA.
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dall'autore catanese, gli rispedisce il testo per un’ulteriore lettura: «...] tu po-
trai allora vedere come ho cercato di seguire i tuoi consigli, e tutte le modi-
ficazioni che giusta le tue osservazioni ho fatto®”. Questa richiesta di Di
Giorgi suscita in De Roberto anche alcune interessanti riflessioni stilistico-
narrative:

o mi son fatto una legge di non scrivere se non cose che sono passate, in witto
o in parte, sotto i miei occhi. Quando ho solanto, intorno a un argomento,
qualche dato, cerco di costruire con laiuto di questo, tutto il resto, press'a
poco come Cuvier, che con un osso metteva insieme uno scheletro®,

E ancora:

La fantasia ¢ di molto aiuto; ma da sola non riesce a dare all'opera d'arte i ca-
ratteri del vero [, Tu hai lavorato da te - ed hai lavorato bene: ti sei sforzato
di ricostruire lo scheletro; ma credo non avessi in mano Fosso. Capuana per
esempio non aveva l'osso quando scrisse Torfura. Si ¢ torturato lui per met-
tere assieme quella novella, ma si vede subito che ¢ ttta una cosa di testa [ ).

A tali osservazioni si accompagna la pratica correttoria da maestro ad
allievo divenuta ormai procedurale e codificata secondo la convenzionalita
cromatica degli interventi inaugurata da Capuana con la revisione della Sorte:

Ho segnato col lapis rosso, mentre la leggevo i due o tre punti che vanno cor-
retti dal lato della forma o anche troverai notati un fenomeno necessario dello
stato petologico e una crisi di pianto, che sono espressioni troppo scelte,
roppo alte, pel tono dimesso dell'argomento ¢ della forma con cui ¢ neces-
sariamente svolto. Farai uno scoppio di pianio ¢ il fenomeno non lo farei pro-
durre. Trovo poi alcuni sicilianismi come figlia di madre che da un non
siciliano non s'intenderebbe, dirai ragazza ammodo o qualche cosa di simile.
Perseguita femmine s'intende ma non ¢ bello. Dire per matrimonio lo sostitui-
rei con parlare di matrimonio o pressa poco, Finalmente invece di mettere in
freno direi tenere a dovere che mi pare piu energico®,

67 Lettera di Di Giorgi a De Roberto del 19 aprile 1889, in . Di Giokal, Lettere...., pp.
8550,

O De Roberto a DI Giorgi 15 settembre 1889, in A, Navarria, Lettere inedite. .., pp. 9-10.

“ De Roberto a Di Giorgi 2 ottobre 1889, in A, Navakwia Lettere inedite. .., p. 11. In ef-
fetti i sicilianismi indicati da De Roberto risulterebbero oscuri per un non siciliano e le spiega-
zioni del maestro all'allievo non ne esauriscono il senso: per esempio: figlia di madre < figghia
di matrt (creatura fragile bisognosa di protezione) o perseguita femmine < assicutafimmini
(clongiovanni)
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Ancora piu circostanziate dovevano essere le correzioni per la novella
Ludtime dei San Meavro in Anomalie del 1891: correzioni col lapis azzurro ¢
correzioni col lapis rosso spunti che rivedrai tu stessor, come si legge nella let-
tera del 25 marzo 18907,

In questa trafila di reciproco scambio si inserisce come momento ini-
ziale la vicenda della Sorte, il cui manoseritto costituisce un documento forse
unico per completezza, continuita ¢ differenziazione di correzioni, ¢ di rela-
tiva sclezione ¢ assunzioni da parte del giovane De Roberto, La presente di-
samina delle annotazioni di Capuana, novella per novella, sia pure condotta
S mmariamente ¢ a grandi linee descrittive, Prepara un percorso pia appro
tondito. Va tenuto presente comunque che gli interventi sulle strutture narra-
tive (soppressione di parti - descrittive tre ppo- prolisse ¢ di dialoghi
sovrabbondandi ¢ di scarso vigore) superano di gran lunga gli interventi lin-
auistict veri ¢ propri.

221 La disdetta

La disdetta occupa le cante 3-31v del manoscritto, ed ¢ stata dunque
]I?I'(IgI‘:iIHIl'I;IIi(‘.‘lll!t‘l'ﬁL‘ posta in posizione iniziale dallautore. Indizi di vario
tpo quali la scarsita deali interventi strettaimente linguistici di Capuana, la
posizione iniziale ¢ separata materialmente dalle altre novelle tramite un vece-

chio |l'<1|\[L‘~iIli'(i(1_ una esplicita indicazione intratestuale di data™, sembrano
indicare che trattasi di una delle ultime novelle della Sorte, quella in cui, come
SEe gleosservato, si prefigurano stilemi ¢ moduli narrativi dei Vicere 2,

Ui, 1S,

' Se si considerano come validi | termini temporali indicati nel frontespizio del mano
Sento Ean Giovanni L Punta 18582 - Catania 185850 ¢ il realismo adottato come metodo dall au
tore per Pambientazione i queste prme novelle, potremmo considerare il 1885 come termine
frostarien per L stesura della novelln Inkatti, o 1 27 delledizione 1887 si legge: - il Tigo seguentc
portava L chita 16 gennmuo 1895, donna Cecilia Baceva il conto che, essendo passat quirin
tanni dall'unico giorno del suo matrimonio. - si Pl dungue del 16 gennaio 1885, Si citenimno
le pagine della Sorte, dalla prina edizione Giannotta 1887, direttamente nel 16810, ¢ solo peri
contesti :.Illlwt'n amente pin rilevant

= A proposito della Disdette, Madrignani osservae <a Disdetta viene posta non casul
mente i prima posizione, L scelta ambientale nobilire implica una nuova ottica ¢ rende ne
vessane nuove scelte di ordine formale: per rendere Feffeno di chiusura, diimmobility 1o scrittore
costruisce il raceonto lungo una linea segmentata | per agglomerazione | 1 discorso indi
retto libero [ viene abbandonato ¢ prevale un dinlogo spesso interiettivo, comungue svelto
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Delle 126 correzioni riscontrate nel passaggio dal manoscritto alla
prima edizione dell’opera del 1887, un terzo circa sono state effettuate da De
Roberto su proposta di Capuana. In questa novella, a differenza di altre suc-
cessive, gli interventi di Capuana riguardano principalmente I'impianto nar-
rativo e le parti descrittive (¢i sono ben 23 «scarabocchi marginali» col Japis
verdes, ovvero quei lunghi tratti laterali di matita verde che nella legenda
sono indicati come brani “da accorciare”). Capuana, per rendere maggior-
mente significativo il personaggio della principessa Roccasciano con la sua
monomania del gioco d'azzardo, indica a De Roberto una serie di strategie
di messa in rilievo. Anzitutto lo invita a ridurre lo spazio dedicato alla deli-
neazione dei caratteri dei personaggi secondari, primo fra wtti quello di
Donna Cecilia Morlieri, concepito dall'autore in origine con un pit forte ruolo
i comprimaricta, quasi un alter ego positivo (tutta dedita al risparmio e alla
concretezza) della principessa. Con sette cospicui tagli alle parti descrittive lo
scrittore ottiene la riduzione drastica della virtuale coprotagonista, la quale co-
MUNgue CONSCIVeri, seppur senza troppe spiegazioni sul suo carattere, un
ruolo importante nel mostrare la dissennatezza che domina sovrana su tutti i
personaggi del racconto:

Donna Cecilia si marita! - Sul serio? Chicse lei curiosamente. - Sul serissimo.
Dopo quarantanni di senno ha perduto il lume degli occhi per un paio di
baffi. Si marita col barone Ferlandi! (p. 39).

Anche il personaggio dello “spiritoso” arrampicatore sociale Ingegnere
D' Errando, poi trasformato in un pit neutro barone Ferlandi, perde gran parte
delle sue connotazioni descrittive dopo le indicazioni di Capuana (ben sei
correzioni). Perdono spessore anche i personaggi del cavaliere Fornari (col
vizio della gola) e di Padre Agatino, altro comprimario rispetto alla princi-
pessa, con lidentico vizio del gioco dazzardo che non abbandona fino alla
fine, ¢ con in piu la disonesta ¢ il vizio di correre dietro alle sottane, Minore
spazio, sempre su indicazioni di Capuana, ¢ concesso anche alla San Gior-
dano (poi ribattezzata Giordano onde evitare riferimenti alla famosa famiglia
dei San Giuliano) madre ansiosa di maritare la figlia, e alla pettegola-golosa
De Fiorio.

¢ scarno, che sinserisce nel wessuto connettivo di una prosa seeca, nervosa, scarificata, nella
quale siisolano pochi brani descritivi ¢ frequenti ritratti L] con segni somman ¢ incisivie. Vedi
CA MabRIGRANL, Cepneana e il naturalismo, Bari, Laterza, 1972, pp. 19-20

241



In altra sede sara possibile valutare in quale misura gli interventi di
Capuana siano stati davvero positivi per P'economia narrativa della novella:
certo ¢ che dopo le sue correzioni essa appare profondamente trasformata,
piu dialtre della stessa raccolta. Questi primi tentativi di tratteggio fine di piu
personaggi contemporancamente, ridimensionati dall'intervento di Capuana,
mostrano comunque in nuce uno dei caratteri distintivi della narrativa di De
Roberto quale riemergera nelle opere maggiori successive. Per quanto ri-
guarda invece le parti puramente descrittive, di cui Capuana propose la dra-
stica riduzione, lo stesso De Roberto aveva riconosciuto i limiti della sua
-misura- fin dalla prima novella inviata a Capuana nel 1883, La Malanova, ¢
che per witte le altre ringrazio 'amico nella citata lettera dell'agosto 1880, con
la dichiarazione che vale la pena di Fileggere:

Al tocco magico del o lapis verde la luce si ¢ fatta nel mio spirito: ho visto
il gonfio, il tumefatto, il marcio ed ho cominciato a tagliare e a segare’,

Per quanto riguarda invece le correzioni col lapis viola, ovvero i di-
ciotto interventi tutti di tipo lessicale o morfosintattico o stilistico, va rilevata
la volonta di De Roberto di evitare le secche di una competenza linguistica
Dnl;lrtzzzltal tra regionalismo ¢ aulicismd che egli giudicava, forse con ecces-
SIVO rigore, insufficiente alla scrittura narrativa’, Capuana in questa novella
si limita a pochi interventi tipologicamente poco differenziati.

A partire dalle correzioni di tipo morfosintattico, si pud osservare la
l“’t‘l_t?rct‘nza per il passato remoto o trapassato prossimo piuttosto che per 'im-
perfetto o il passato prossimo (per esempio: A wun tratto risnonava und scam-
f’(fh’-(.’a’.’a.“a > Alla scampanellata che risuond a un tratto; La principessa
diventava inquicta > la principessa era diventata inguieta; Appena quegli an-
dava via e la porta gli si richiudeva dietro | allegria scompariva > appena
quello fu andato via e la porta gli si richiuse dietro la conversazione cesso), o
ancora per il passato remoto rispetto all'imperfetto (rispondeva > rispose, scoc-
CAvano > scoccarono, risuonava > risuono), ¢ per le forme senza enclisi pro-
nominale  (andava continuamente assottigliandosi > si andava
continuamente assottigliando). In alcuni casi, De Roberto non accoglie il sug-
gerimento di Capuana ¢ modifica ulteriormente il testo: per esempio, Ritor-
nando alla villa la principessa chiedeva, come si legge nel ms., viene corretto

5 -
O i nota 35, pp. 45-47,
YOI L prima parte della stessa lettera, citata i, p. 45.

b
.
b

da Capuana in: Ma, ritornata alla villa la principessa chiedeva; tuttavia nel
testo a stampa del 1887 De Roberto cambia ancora, Ma, appena rientrate, la
principessa chiedeva (p. 22).

Per quanto riguarda I'ordine sintattico, De Roberto introduce autono-
mamente qualche anticipazione (La principessa difendeva la San Giordano:
chiacchiere...> Chiacchiere! La principessa difendeva la San Giordano (p.
15): ovvero rimodula il testo nei passaggi marcati in verde da La San Gior-
dano, ridendo piit degli altri, si avvicinava alla figlivola, le ingiungeva in un
orecchio: Balla con D 'Errando! Se non m'invita. .. > Balla con D 'Errando, sog-
piungeva in un orecchio alla figlivola la Giordano. Se non m'invita... (p. 20).

Per quanto riguarda le scelte di ordine lessicale, autonoma appare la
scelta di domandare al posto di chiedere (per esempio: Che cos avete a desi-
nare? - gli chiese il marchese > gli domando il marchese), e con pari autono-
mia l'uso dei pronomi personali diretti non viene mutato come accade in altre
novelle, in cui si riscontra una preferenza pre-manzoniana di Capuana per i
pronomi egli, ella.

Su questo versante le correzioni proposte o comunque indotte di Ca-
puana si orientano verso termini meno connotati regionalmente (sciallo >
scialle, casina > villino, porta > uscio), o piu incisivi (esclamava > senten-
ziava, addolorata > contristata, ingiungeva > soggiungeva, non ne indovino
> non ne azzecco). Lo stesso vale per il livello fraseologico, in cui, ad esem-
pio, Capuana cassa decisamente col brano che la contiene I'espressione dia-
lettale wai a pigliaria a Malta- rivolta come insulto a un cavallo riottoso.

Per quanto riguarda i connettivi testuali, viene autonomamente evitato
I'uso di ma a inizio di frase: Ma era distratta, non le dava ascolto > Pero era
distratta, non le dava ascolto (p. 22).

Tale processo di decantazione delle venature regionali si accentua nelle
edizioni successive. Analizzando infatti le varianti a stampa della Disdetta nel
passaggio dall’edizione Giannotta 1887 (A) a quella pubblicata da Galli nel
1891 (B) a quella stampata da Treves nel 1910 (C), il Traina osservava che:
.gia in B ¢ evidente l'intento di rendere piu generica 'ambientazione sici-
liana: sono eliminati quei tratti riconoscibilmente palermitani che, stranamente
per un autore catanese [...] connotavano As, di eliminare onomastica e topo-
nomastica troppo connotate, di sopprimere espressioni idiomatiche troppo
ancorate alla realta locale. «Pit mimesi, dunque, in A, piu vivacita teatrale,
espressioni lessicalmente piu colorite; pit concisione e maggior determina-
zione dei moventi sociali in B e G, Tali esiti confermano che il testo di par-

TG TrRAINA, A proposito..., p. 540,



lenza si presentava senz'altro molto piu connotato da un punto di vista regio-
nale sia nelle parti descrittive che in quelle dialogiche, dalle quali in partico-
lare molti tratti regionali furono sistematicamente eliminati.

Di fondamentale importanza per l'evoluzione stilistica della prosa di De
Roberto sono gli interventi di Capuana sulla struttura narrativa volti a elimi-
nare o accorciare interi passi descrittivi con una modalita di sicuro presa a mo-
dello nelle pagine successive che si presentano molto piu agili ed efficaci da
un punto di vista della coesione ¢ della coerenza testuale. A titolo di esem-
pio si consideri Peliminazione segnata da Capuana di interi brani descrittivi,
minuziosi e ripetitivi, del titto ridondanti nell’economia del racconto, come
i seguenti brani della Disdetta che descrivono il personaggio di Donna Ceci-
lia Morlieri che occupavano la ce. 23r/v, 24r/v ¢ 25r, per un totale di cinque
pagine manoscritte ¢ che si riducono nella stampa a quattro righe appena:

La gente si voltava al suo passaggio ¢ si perdeva in commenti senza fine -
Quella veechia della Morlieri! - Ha presa abbastanza fame, per quarantanni! -
Che pessimo gusto, quellabito! - Che bell'attaceo! Lattacco faceva quella figura
perche donna Cecilia aveva pin cura dei cavalli, si puo dire, che di se stessa;
¢ ogni giorno scendeva parecchie volte nella stalla per vedere se il cocchiere
dava loro la giusta razione di biada, se il mozzo faceva macerare a dovere la
gramigna. Aveva anche messo un nome a ciascuno degli animali, ¢ pretendeva
che essi riconoscessero L1 sua voce. - Su Rondello, sul E palpava piacevol-
mente con e mani scame dalle dita piene di anelli il fianco ricolmo, dal pe-
lame lucido ¢ caldo della bestia scalpitante. - Vostra Eccellenza si faccia da
parte - avvertiva il cocchiere. - Tu sta al tio posto! - Non voglio esser o se una
volta di queste, con un calcio in mezzo alla pancia non vai a pigliarla a Malta!
- borbottava quello,

Stando alle sue finestre, donna Cecilia poteva del resto spiare ogni volta che
voleva nella corte, ed osservare il modo con cui lavavano le carrozze, o stri-
gliavano gli animali o ripulivano i guarnimenti. - Quella cinghia ¢ troppo
lenta!, . Quella ruota ¢ inzaccherata. Veloce mi pare un po’ abbattuto, che
cosa gli hai fato? - Eccellenza, che cosa gli dovevo fare? Lanimale sta meglio
di me. - Lanimale sei ! Bada di non strapazzarlo, altrimenti ti caccio via. Fra
Funico modo di farsi obbedire ¢ di avere fatte le cose perbene.

Allo stesso modo che dei cavalli, lei si occupava di tatti i suoi interessi che non
erano pochi e richicdevano una vigilanza oculata ¢ continua. Ogni affare pas-
sava per le sue mani, coi pigionali, coi Fattori, coi sensali, trattava sempre per-
sonalmente, litigando ostinatamente per una lira, tenendo un esattissimo conto
delle piu piccole partite, minacciando un dichiaratorio al minimo ritardo nei
pagamenti, non perdonandola mai a nessuno. Aveva una memoria ferrea ¢
una gran pratica della legge: nondimeno, temendo sempre di essere ingan-

nata, defraudata del suo, correva ogni momento dall'avvocato, lei in persona,
- Chi vuole anda, chi non vuole manda! Lei non si perdeva di coraggio a salir
le scale, ¢ se i cavalli erano stanchi o ammalati, si contentava di far wtta la
stracla a piedi, pur di risparmiarli. Si sentiva bene come non mai, si alzava di
buon’ora, mangiava sempre con appetito, usciva witli i giorni ¢ contava di cam-
pare fino a cent’anni.

La seva qualche volta, andava dalla principesse.

A sostituire questi tre brani descrittivi nel loro complesso, nel testo del
1887 compare un solo periodo sobrio, nel quale si sottintende ellitticamente
tutta la concitazione della Morlieri, che dallo status di separata povera in
canna passa a quello di ereditiera:

Tutta la giornata le bastava appena per occuparsi dei suoi affari, che richiede-
vano una vigilanza continua; fa seva qualche volta, andava dalla principesse.
Questa ora che sapeva donna Cecilia ricea, pretendeva che anche lei facesse
la partita (p. 34).

E quanto sia stata incisiva la spinta alla concisione narrativa data dal
Capuana ¢ dimostrato da un intervento autonomo di De Roberto proprio nel
brano modificato: infatti nel manoscritto, tra i due periodi la sera qualche
volta, andava dalla principessa ¢ Questa ora che sapeva donna Cecilia ricea,
pretendeva che anche lei facesse la partita, sta un breve brano non cassato da
Capuana ma censurato dallo stesso De Roberto nell’edizione del 1887 che
presenta solo la riga finale:

11 Palazzo Roccasciano era pio che mai affollato da ogni specie di persone che
vi facevano da padroni ¢ finivano di dargli il tracollo; la Principessa continuava
la vita di prima, era ingolfata nei debiti e non aveva mai un momento di re-
spiro. 11 ginoco era sempre la sua passione e ora che sapeva donna Cecilia
ricca, pretendeva che anche lei venisse a far la partita,

Brani come questo, indicativi dell'iniziativa correttoria di Capuana e
dellinfluenza della sua direttiva compositiva sul giovane apprendista, sono
numerosi. Da questo tipo di suggerimenti correttivi De Roberto apprende a
evitare le secche dei commenti fatti dal narratore sull'evoluzione degli eventi,
¢ a limitarsi a riportare i fatti omettendo i passaggi diegeteci poco funzionali.

2.2.2, Rapazzinaccio
Alla carta 32r, dopo la fine de La disdetta, compare un frontespizio de
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La Sorte con titolo in nero e carta pit ingiallita. Cio potrebbe indicare che Za
disdetta non faceva parte del nucleo originario della raccolta: essa, come si
apprende dalla citata lettera a Piero Barbera, comprendeva solo sei novelle,
La prima novella della raccolta originaria potrebbe dunque essere Ragazzi-
naccio, che segue immediatamente questo vecchio frontespizio. 11 foglio
segna-pagina reca il numero d'ordine 2 e il titolo Ragazzinaccio mentre sul
verso e presente una breve nota anonima dovuta forse a un editore, o comun-
que un lettore non siciliano:

Molto talento, molto effetto. Ma troppo realismo, fino al brutale. Senza essere
troppo verisimile. Una donna simile andrebbe dinanzi ad un pretore per un'in-
giuria simile? E si grave sarebbe la condanna? E ne sarebbe cosi infamato un
uomo? Nelle nostre province non certo; ¢ in Sicilia si?

Tra gli interventi di mano del Capuana, alcuni sono di tipo didascalico-
esplicativo in merito a fatti morfosintattici come nella correzione di pero lui
>I(’RH. accompagnata dal significativo commento: «il lui lo userei nel dialogo
diretto-indiretto, Ho peccato anch’io ma mi par giusto correggersi. Dio non
vuole la morte del peccatorer (¢.35v). Di questa indicazione De Roberto tenne
conto non solo per le correzioni apportate alle altre novelle, ma anche in se-
guito, allorché riprese in mano La Sorte per interventi pit sistematici di tipo
morfosintattico, soprattutto nel passaggio dall'edizione del 1891 a quella del
1910,

Le correzioni lessicali suggerite a lapis viola, o indotte col lapis verde
da Capuana in questa novella vanno in direzione di uno scarto delle forme
roppo regionali (of affogo > vi strozzo; scialarmi in cantinag > ubriacarmi in
canting; bisogna mettersi a verso e lavorare per davvero> bisogna lavorare
per davvero, chiacchiere > cicalate: mi leva > mi da alla testa): fino alla sOp-
pressione di forme idiomatiche, ad es. che vi faccia tossico, mentre in dire-
Z10n¢ opposta, il generico femmina diviene piu sicilianamente cristianea. Sono
segnate anche forme eccessivamente tipiche del parlato, come la ridondanza
pronominale (per fargli vedere che a lui non gli bastava l'animo > per fargli
vedere che gli bastava I'animo) o la sostituzione del connettivo, che con I'ob-
bligo del congiuntivo implica un costrutto sintattico pit aulico (81, che a zap-
pare un cristiano non ci da l'anima > come se a zappare un cristiano non ci
lasciasse lanime).

Dal punto di vista della struttura narrativa si registrano, in questa no-
vella, ben 18 interventi di riduzioni di parti descrittive (la pit cospicua alle cc.
49r/v - 501/v - 51r/v), che incidono, come nella Disdetta, assai significativa-
mente sull'equilibrio della composizione.
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2.2.3.8an Placido

La carta 64 r contiene il frontespizio della novella San Placido scritto
con inchiostro nero, mentre gli altri sono vergati con inchiostro rosso. La no-
vella occupa le cc. 65r-78v ed ¢ l'unica che non porta interventi di Capuana
¢ le 67 correzioni sembrano risalire allo stesso De Roberto (la maggior parte
nero su nero, e poche altre con inchiostro rosso precedenti rispetto alle altre
per ordine cronologico); le cancellature, contrariamente a quelle delle altre
novelle, sono caratterizzate da un semplice tratto di penna e sono tanto fitte
che risulta assai difficoltoso leggere la stesura originale, Considerato il carat-
tere singolare che distingue la tradizione di questo testo, si potrebbe ipotiz-
zare che la novella non facesse parte del nucleo originario, composto da sei
novelle, spedito a Barbera ¢ poi a Capuana per la sua revisione.

A conforto di una simile ipotesi sopravvengono le modifiche delle
strutture narrative, che nel caso presente vanno in senso opposto agli inter-
venti sulle altre novelle: in questa infatti compaiono inserimenti di alcuni
brani descrittivi volti a caratterizzare con maggiore efficacia il sindaco Don
Delfo, non pit il personaggio incerto e balbettante della prima stesura, ma un
tipo ipocondriaco e codardo che stringe finanche una relazione con la mo-
glie di Rocco Minna: un intervento dunque che contrasta con I'andamento
delle correzioni delle altre novelle, soprattutto di La disdetta ¢ Ragazzinac-
cio.

Sul versante lessicale gli interventi correttori sono pochi: sono da re-
gistrare infatti alcuni casi di scarto dei regionalismi (la maestra fatta venire di

Juori via > la maestra italiana: la moschetteria > i mortaletti), ovvero la so-

stituzione di una locuzione prettamente dialettale come la chiesa si riempi
dea rnon entrarci unc mosca (sic. nun ci trasi na musca) con un‘altra piu ge-
nerica, la chiesa si riempi da non entrarci un cane. Significativo ai fini della
ricerca della coloritura espressiva il toscanismo mareggiato (colto da nausea)
riferito a Vanni che giaceva su una barella, molto vicino al sic. ammarag-
wsiato nella stessa accezione semantica. In altri casi si tratta di una ricerca del
termine piu espressivo (gemeva in fondo al letto > mugolava in fondo al letto),
o meno specifico (harattolo dell'ipecacuana > barattolo degli emetici). Inte-
ressante la sostituzione della forma figlinolo con figlio, funzionale al sintagma
bloccato che lo contiene (Fate la grazia al mio figlivolo > fate la grazia al [i-
glio mio, che mima un’espressivita piu meridionale), che rappresenta un caso
piuttosto isolato nella raccolta, vista la preferenza accordata alle forme ditton-
gate nelle altre novelle, Da rilevare infine la soppressione del connettivo fra-
sale come a inizio di frase, caro alla prosa verghiana: l'intero brano relativo
alla dichiarazione del sindaco che si affaccia al balcone sulla piazza, introdotto
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dalla congiunzione causale (Come le grida ricominciavano, Garibaldi torno
ad affacciarsi, shracciandosi, senza rivscive a ottener silenzio) viene cassato
¢ sostituito,

224 W matrinionio di Figaro

. I matrimonio di Figaro occupa le carte 80r-113v del manosceritto ¢
contiene parcechi interventi di Capuana con lapis viola ¢ inchiostro nero a
margine, nonche due interventi con lapis verde, relativi a parti da accorciare:
non mancano alcuni interventi didascalico-discorsivi nel corpo del testo ( per
esempio viene suggerito Puso di guello al posto di quegli adoperato da De
Roberto: quegli ¢ troppo aristocratico, letterariamente).

' Daun punto di vista lessicale molte sono le scelte orientate verso il 1o-
scanismao: figlia = fiolivola, wiente = nulle: porta > uscio; liticavano > letica-
veno; quella > cotesta; niente > nulla; Fanny > la Fanny; persino nella
modifica del cognome siciliano Contarino in f,'m.*.-‘w';'uu (u‘m un innaturale
Passaggio da -ar- a -er-) Verso la propricta lessicale tendono, invece, altri in-
terventic agginnse > sogginnse, dando ascolto > dando retta: non voleva sa-
f’f""-‘-’f‘ il > non si lasciava persucdere; dar di capo, a quelle parole > che
rispondere, tutto sconvolto; tanto vale uscire vestita di casa > tanto vale an
r!u_n' attorno vestita di casa; Uaveva battezzato Salvatore > l'aveva sopraino-
mmmf; Salvatore. Sono evitate le forme vicine alla matrice regionale in alure
& >II'I'(I"/,!1mi: ora = ddesso; rosicchicarsi te dita > rodersi e dita: denari > il
H“HH; apprindato con le spille > apypuntato con gli spilli: (con risultati frascolo
gleamente ibridi).

Dal punto di vista delle strutture narrative, Fassenza di brani sovrab-
bondanti Cdeserittivi o colle )quiali) presenti originariamente ¢ poi soppressi
nelle novelle precedenti potrebbe confermare che la composizione della no-

clla ;-m dvvenuta in un secondo momento rispetto al nucleo principale della
raceolta.,

2.2.5. Nel cortile

N Come si ¢ gia accennato, la novella Nel cortile appare agli occhi dei cri-
hicr come una delle migliori della raceolta, ed ¢ accomunata da Madrignani a
La disdetta per originalita stilistica. In entrambe, infatti, Jo stile si apre al
gioco della deformazione, tanto pin efficace quanto pit si appoggia al topos
dello straniamento naturalistico portato alle estreme conseguenze della ritrat
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tistica caricaturale [...]. La meta dell’oggettivita scientifica [...] € qui riassorbita
in una narrazione deformata ¢ chiaroscurata, franta in un dialogo assillante ¢
poco comunicativor"®. Di particolare interesse dunque 'esame della sua lin-
gua, oggetto di una particolare indagine di carattere evolutivo, quale quello
gia citato e condotto dal Traina sulle varianti nelle stampe dell'87 e del '92 ¢
la terza del 191077,

Anche in questa novella sono presenti interventi didascalici di Capuana
( Quante storie! > leverei il quante)), oltre alle consuete sostituzioni (quegli >
queello, ora > adesso, che e successo > che cosa ¢ siccesso; usciva > andava

fuitori ¢ sioritrovano cambiamenti tendenti all'cufemismo come: porcherie >

sconvenienze ¢ correzioni di forme ritenute troppo regionali come ho inteso
> ho capito, Mastro Titte > Meestro Titla, dentro > in casa (Dentro, bisogna
vederli > In casa bisogna vederli). Autonome sembrano le eliminazioni di
forme troppo vicine al parlato (come la posposizione del clitico in me ne vo-
olio andare corretto in voglio andarmene e il costrutto con lindicativo e in-
venno lei comprava che diventa: malgrado lei comprasse).

Cio che importa, tuttavia, ¢ segnalare che in questa novella, tra le mi-
aliori della raccolta, i mutamenti pit significativi riguardano la frascologia.
Sia Capuana che De Roberto erano pienamente ¢ msapevoli’™ che la fraseo-
logia era lo scoglio principale per una resa espressiva cfficace del colore lo-
cale e per la piena padronanza della lingua comune. A questa esigenza
obbediscono alcuni cambiamenti di registro particolarmente significativi;
vero ritretto delle corna d'oro > La vera tesia delle corna d'orol; cosi come lo
scarto di forme regionali: voi di che vintricate? > voi che cosa cercate?: per-
ché non date verso > perché non date wna mano a ravviare; questa la schiac-
cia fradicia > tutte le fusa non vengon dritte; gridava meglio di prima >
oridava pite di prima; il giovane tappezziere con cui aveva cominciato a scher-
zare > che un tempo le eva andeto dietro; che ci si divertiva mezzo mondo a

Jarle arvabbiare, (poi, diviene piu semplicemente ma meno efficacemente >

per farla arrabbiare), cosi come cominciava da dire male parole > cominciava

0 Feprrico DE Ronerto, Romanzi novelle e sagei, a cura di C.A. Madrignani, Milano,
Mondadori, 1984, p. XIIL

T Com'e noto, Nel cortile si collega a La Disdetta sia per fil rouge nareativo Calcuni per-
sonaggi, aleuni richiami testuali, distaceo dall'ambientazione delle altre novelle della raccolta),
s per originalita tematica rispetio ai canoni veristici,

B De Roberto lo dimostreri in un importante articolo, Per lo studio della nostra lin-
ona, in -Corriere della Seras, 23 giugno 1903,
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agridaree figlio di buona madre > figlio di non so chi. Accentuazione del si-
cilianismo si ha invece nell'espressione: ognuno si guadagna il pane a modo
suo > ogni legno ba il suo fumo,

Diversamente dalle altre, questa novella non contiene suggerimenti di
tipo strutturale da parte di Capuana, a conferma del fatto che Nel cortile si pre-
senta fin dal momento della sua composizione come uno dei racconti pii
t;{.|lli1i|)l';lli da un punto di vista narrativo-stilistico dell'intera raccolta d'esor
dio.

2.2.6. La malanova

Considerato il giudizio negativo dato da Capuana nel 1883 su questa
'}“VL‘”:I ¢ in particolare il suo richiamo all'eceesso di ssicilianismi volutis nel-
lopera, ¢ interessante rilevare quali fossero le forme linguistiche adoperate
da De Roberto, che avevano contribuito a generare l'osservazione di Ca-
puana. Si tratta in buona parte della componente lessicale e fraseologica, sulla
quale Capuana si limitava ad esercitare una revisione di tipo scolastico piut-
tosto che innovare con sostanziali mutamenti di registro.

Per quanto riguarda il lessico, gli interventi sono indirizzati a smussare
la componente regionale sia da un punto di vista fonografemico (queto >
cheto), sia da un punto di vista espressivo (vedete che vostro figlio non ba pii
la testa a posto > badate che vostro figlio non ba piit la testa a posto, Bella
Madre delle Grazie > Madonna delle ¢ srazie, Madre non parlate cosi >
Mamma ecc. (col commento a margine: «questo sicilianismo diventa una sto-
natura nel dialogos); comarella > comarina, (col commento a margine: o
metlerei comarina che ¢ il naturale vezzeggiativo; avrebbe ancora data la
caccia al sei denari > avrebbe ancora data la caccia al centesimino).

Variegati gli interventi sul lessico che possono andare in direzione della
lf)xc;mit{n come in: parlare > ciarlare: faccia > viso, cosi > a quel modo (nel-
| L‘-‘jl“‘cssium- Ma i vicini parlavano cosi perché Uinvidia li rodeva vivd, figlio
= figliuolo, oppure del parlato come in egli > fui (ma De Roberto non accetta
un lei che diventa ella ¢ preferisce una forma impersonale: e le parole ella do-
vevd strapparglicle per forza > e le parole bisognava strappargliele per forza).
In chiave toscanista sono una serie di interventi quali: quel ragazzo > code-
sto ragazzo, lesta> capo, mangiare > desinare, (sul brecchi del barone) ci sa-
liva volentieri > ¢i montave volentieri; che aveva parlato col diavolo > Ob che
aveva parlato col diavolo?: con un oh esclamativo di tipo toscano; padre >
babbo; Nunziata > la Nunziata.

Capuana interviene anche su tratti del parlato efficacemente inseriti da
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De Roberto, ma troppo marcati diastraticamente e diatopicamente nei dialo-
ghi come il ¢ial posto di loro (I Marotta, gente che se gli appalti non ci an-
davano bene > non gli andavano bene). Interessante il caso di un che
polivalente pervicacemente mantenuto dal De Roberto nonostante I'esplicito
divieto del suo correttore (E glielo ha raccomandato il padre in punto di
morte, che se non fosse morto di subito > E glielo ha raccomandato nostro
padre, in punto di morte, che se non fosse morto d'accidente), che aveva sug-
gerito a margine: <everei questo che verghiano e metterei un ¢ o di morte
subitaneo o di accidentes,

Numerosi i tratti di oralita relativi agli usi del verbo, puntualmente cen-
surati da Capuana, a partire dall'imperfetto modale: cent'onze l'anno non me
le levava nessuno > cent’'onze l'anno non me le avrebbe levate nessuno; sua

Siglia non lo trovava pit > sua Siglia non lo avrebbe mai piit trovato. Analoga

la casistica del presente per il futuro: il barone vuole giusto ricordarsi di voi,
con tanti creditori che non lo lasciano fiatare > il barone vorra giusto ricor-
darsi di voi, con tanti creditori che non lo lasciano fiatare; se vi ostinate in
questa pazzia, Donna Michela se ne torna al paese > se v'ostinate in questa
pazzia vostra madre se ne tornera al suo paese; e un giorno o laltro dovete
maritarla > e un giorno o laltro dovrete maritarla. Certo un esame minuto e
circostanziato delle tre lezioni a confronto (testo originario, correzione di Ca-
puana, testo definitivo) farebbe risaltare il grado di autonomia di De Roberto
rispetto ai suggerimenti di Capuana; e tuttavia qualche esempio di “disobbe-
dienza” puo essere registrato. Avrebbe potuto lavorare da signora senza con-

Jondersi con le operaie, rimane immutato rispetto alla soluzione capuaniana:

avrebbe potulo lavorare su in camera da signora senza che la potessero con-

Jondere con le operaie; cosi allora lei alzo le vociviene trasformato autonoma-

mente da De Roberto in si mise a gridare ignorando lalternativa del ‘maestro’;
allora lei si mise a wrlar.

Per quanto riguarda sintagmi bloccati e fraseologia, gli interventi di
Capuana cercano di evitare I'eccesso di colore locale, come per esempio in:
Padre, figliuolo e Spirito Santo, questa ¢ una magheria > Questo figlivolo
stregato; anche se i cambiamenti non appaiono sempre indovinati, per esem-
pio nel caso di: per miracolo di Dio non ne fece vendetta > per miracolo di
Dio non fece un massacro; perche alla ragazza tutte quelle storie di baronie
e di ricchezze guastavano la testa e non le veniva pint il verso di scendere in
bottegea > perché tutte quelle storie di baronie e di ricchezza guastavano la
testa alla ragazza che non voleva scendere pin in bottega; Donna Michela
non resse pite > Donna Michela non stette pite alle mosse; vi piglio per un'anca
e vi getto fuori > vi piglio per un piede e vi butto fuori.

Piu accettabili sembrano interventi come: Stava tutt'il tempo sdraiato
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> Slavd tutto il santo giorno sdraiato; Donna Michela gli voleva bene pire deoli
occhi > Donna Michela gli voleva bene pite della pupilla degli occhi ¢ ancora,
il negozio si riduceva a male > il nevozio andava di male in peggio.

2.2.7 Rivolta

_ La scelta di Rivolta per chiudere la raccolta della Sorte appare quanto
mai felice: 1o scabro ed essenziale schema narrativo, che mostra la tragica vi-
cenda del giovane Filippo Mordina alle prese con un destino implacabile, ri-
-“‘““'-_' quanto mai emblematica per la rappresentazione asciutta ed efficace di
un fato che non risparmia ¢ Api ai malcapitati ¢ non concede nulla.

A parte qualche intervento volto a eliminare piccoli brani descrittivi ri
dondanti, al fine di mantenere teso il ritmo narrativo, gli intervent di Ca-
p}l'._m;l siatlestano sui soliti versanti: scarto di lessemi o locuzioni lroppo
vicine al parlato regionale ¢ indigesto > indigestione; la padrone, vossionoria,
¢ .rmlﬂ.x'su o piangere come Maria Addolorata e non sa niente > le paacdrone,
VOSSIRHOTTe, Diange e non sa iiente, se veniva won angelo e mi diceva > 8¢ fosse
ventto wn angelo a dirmi. . ), sistematica sostituzione del che interre wativo col
f'{?t‘ Cosa piu normativo (che avete visto > ma che cosa avete visto? questo che
U'f_r"‘“(""':“ che cos'0Z: Che vho detto? che cosa v'ho detto), inserimento di forme
|1I.ILE vicine al toscano Csalivano > montavano su: porta > uscio; o bo potito
_IHH‘IJ‘L‘ = Son rimasto a mezzo), cambiamento di termini poco definiti o di lo-
Cuzioni troppo generiche Cio vado d fare [lumi > o vado a preparare i himd;
hjn.f(mu’u inutilmente di richivdere la veste sul petto > tentando inutibmente di
ragpanciarsi la veste sul petto: nella camera 1o st faceva nessui rnore =
H(iﬂrf camerd non si scirebbe sentita volare wna nms-:.'r;), mutamento di torme
¢ formule roppo vicine al parlato CChi e, quella che piglia sempre posto a de
Stracin capofila? diventa I forse quella che....), con soluzioni di solito accetta
bili ma talvolia piu artificiose di quelle derobertiane (come in: Che dici? >
Che mai dici?y,

Tuttavia alcuni tratti linguisticamente pit interessanti della novella sono
da ricondurre alla penna di De Roberto stesso: nel personaggio di ‘Terescella,
ballerina napoletana, viene sperimentata una mimesi piu spinta del parlato re-
gionale, dal trato interiettivo iniziale Neb, cavaliere, all'esclamazione Giesi,
Giesu, allallocutivo Voi dite?, Voi scherzate?, alla frase completa: Mo’ ricordo,
qualche volta Uincontravo abbesso al portone; ¢ ancora nello scritto delle let-
tere di risposta alle domande di concorso dello sfortunato Filippo Mordina
viene proposto un realistico burocratese: Le S1partecipa, in visposta alla sua
del 20 corrente mese che, ai termini dell avviso 8 ottobre. .. Si tratta di duc

252

moduli stilistici che avranno ampio sviluppo nella narrativa derobertiana suc-
cessiva: il primo sard picnamente sviluppato nelle novelle di guerra dense di
mimetismo regionale’™ e il secondo ha, com’@ noto, ampio spazio sia nei Vi-
cere™ che nell' Imperio. Che questi siano alcuni orientamenti stilistici di De Ro-
berto, riconducibili peraltro alla natura della sua serittura, ¢ confortato dal
fatto che su di essi non esito a resistere alla mano livellatrice di Capuana,
quasi a ribadire con sicurezza le sue scelte espressive®!; eppure tali tentativi
i correzione servirono a fargli modificare autonomamente una frase troppo
vicina al napoletano come: F stato che uno s'é acciso per causa toia > E stato
che uno s'e acciso per causd tud, pronunciata ironicamente dall'ispettore pa-
lermitano e rivolta a Teresella. In ogni caso ¢ da rilevare che la scarsita di in-
terventi capuaniani sull'impianto strutturale della novella mostra la progressiva
maturita raggiunta da De Roberto “in corso d'opera™ la lezione di Capuana,
cosi insistente e corriva (sino all'invadenza) cominciava a dare i suoi fruti.?2

2.3 La lezione di Capuana e le successive edizioni della Sorte

Al di la dei risultati formali conseguiti nelle singole novelle, sembra
importante constatare che gli interventi di Capuana sulla lingua ¢ lo stile pro-
vocarono su questa prima opera una ipersensibilita di De Roberto, che lo in-
dusse a ulteriori riflessioni sui suoi strumenti operativi: scorrendo le correzioni

—

G R Sarno, De Roberto e lo sstudio della nostra lingua-: dall wnitarismo della -Sorte-,
al plurilingrismo delle novelle di guerra, in Spunti & Ricerches, 18, 20006, pp. 96-106.

B Nel parlato di aleuni personaggi come Don Baldassarre, Don Blasco, Pasqualino Riso,
Cir. in proposto M. Pervcin, Livelli di discorso net -Viceree in Gl inganni del romanzo - o Vi-
cores trd storia e finzione letteraria, Catania, Biblioteca della Fondazione Verga, Serie Convegni,
n. 8, 1998, pp. 373-387.

A1 Capuana aveva tentato, per esempio, di correggere il napoletanismo abbasso al por-
tone con gite al partone.

B2 1in primo risultato di quest'opera capillare di revisione ¢ anzitutto quello di avere ot-
tenuto o livello macrotestuale una coesione narrativa tra le varie novelle, In particolare, a livello
i strutture coordinative. Fra gli interventi che mirano a rinsaldare i legami intertestuali di Nef
cortile con La disdetta, secondo le intenzioni espresse negli Aveertimenti alla seconda edizione,
vanno ricordate due varianti (se vedo ancora quel pezzente > se vedo ancora quel tenente, con
riferimento allo spiantato tenente Costinzo che la signora Giacomina riteneva assolutamente
inadatto come marito della figlia maggiore, ¢ lo stringato: Come non le riusciva di essere rice-
priter dealler berronessa, la signora Giacomine volle almeno la stessa perrncebiera ). Vengono ag-
giunte nella seconda e nella terza edizione intere frasi di connessione con la novella dapernura,
come ad esempio: Lonore lo facevo a lei di andarla a visitare () che quando campava la prin-
cipessa di Roccasclano.

1550
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di Capuana egli riconsidera la necessita di scostarsi dalla matrice regionale per
avvicinarsi ad altre realta linguistiche, ¢ di recuperare alcuni tratti normativi
della lingua contemporanea. Gli interventi di Capuana gli avevano indicato
che, pur conservando alcuni elementi di espressione mimetica del reale, nella
scrittura novellistica certe convenzioni diamesiche andavano comungque ri-
spettate. In questa chiave potrebbero essere spiegati quei passi indietro ri-
spetto alle soluzioni manzoniane, come per esempio il recupero di egli al
posto di fui (ma non di ella al posto di led), della formula interrogativa com-
pleta che cosaz al posto del cosa?, manzonismo usato per sostituire il sicilia-
neggiante che?, delle forme verbali normative ¢ non semplificate come nel
parlato (imperfetto al posto del condizionale o futuro invece del presente in-
dicativo), del ¢i pronominale al posto di glio loro, ecc.

Alla verifica di tale processo di acquisizione possono prestarsi egregia-
mente le tre edizioni della raccolta®: il fatto che la triplice revisione della
Sorte avvenga in tre fasi distinte cronologicamente, che comprendono non
solo gli anni milanesi della collaborazione al «Corriere della Sera- ¢ dell'assi-
dua frequentazione di scrittori e intellettuali come Praga, Boito, Camerana,
(J]i\:';l e Albertini, ma anche gli anni della pubblicazione di Documenti umeani
tf' d.l, Processi verbali - per non parlare dei Viceré -, qualifica questo testo tra
i p.m.signil'iczuivi per rintracciare il progressivo ampliamento degli orizzonti
artistici e formali di De Roberto.

. .[.'cw)luzinnc dell'esperienza di serittura di De Roberto, dalla Sorte in
l"_lzl. staccompagna con quella di Capuana in primo luogo come riflessione
(‘Irll'nlru ¢ poi come pratica compositiva. Basta ripercorrere le tappe pit signi-
ﬁs‘.alwc‘- di- questi percorsi individuali che hanno via via andamenti sempre
pru stringati.

Nella prefazione alla terza edizione della Giacinta™, datata 1889, Ca-
puana pur rifacendosi al canone verista della impersonalita («,..bisognava
c;ma‘g]larc qualunque segno, qualunque ombra con cui la personalita dell’au-
tore faceva qua e 1a capolino, ¢ mutare per ¢io la narrazione in azione e avere
Ial mano spictatamente chirurgica su la lingua e lo stiles) continuava a riba-
(|I‘1:t;‘ la necessita di affinare la competenza linguistica per ottenere uno stile
efficace capace di trasformare la «narrazione in azione:5%:

_—

83 -
& Come si e deno, pubblicate nel 1887, nel 1892, nel 1910,
1 o) T - - »
i Lo CAPUANA, Glacinta, Catania, Giannotta 1889, . XIL
Ivi, p. XHI-XIV. La prefazione era dedicata a Neera, Anna Radius Zuccari,

Ah, la lingua, cara Amica! I nostro grandissimo scoglio. Chi sapeva insegnar-
cela allora, specialmente laggin? Chi poteva mantenersi intatto dalla lebbra dei
francesismi, se la maggior parte delle nostre letture doveva essere francese? Do-
veva senza dubbio; perché era inutile confondersi a cercare attorno qualcosa
di vivo, di moderno e italiano che facesse al caso nostro potesse venir preso
a modello. Lo sappiamo, c'erano i classici! Ma noi non dovevamo piu scrivere
la novella boccaceesca [...] ma rendere un mondo esteriore ¢ interiore molto
particolare, molto individuale, come prima non usava. Avevamo il bell'esem-
pio del Manzoni; ebbene, piu non era sufficiente [...] nel movimento nervoso
dello stile, vivido riflesso della passione, nel colorito, negli scorci.

L'efficacia stilistica era garantita da un’espressione linguistica control-
Jata, dalla semplicita, intesa come opposto a un'inutile verbosita, e dalla ra-
pidita, intesa come «smovimento nervoso dello stiles:

Avevo imparato a mie spese quanto puo nuocere a un‘opera darte l'impro-
prieta dei vocaboli, la poca precisione della frase, € mi s'era maggiormente svi-
luppato 'amore, la passione della semplicita ¢ della rapidita, due grandi
strumenti di efficacia.

Alla semplicita e alla rapidita, nell'ordine, sarebbero dunque ispirate le
correzioni di Capuana a De Roberto, le quali anche se non sempre consegui-
rono risultati efficaci, ebbero il merito di alimentare la riflessione teorica im-
portante ai fini della riflessione metalinguistica del pit giovane scrittore e di
accompagnare il successivo processo di revisione. 1l Testa™ ha individuato
nello sstile semplices una delle caratteristiche salienti non solo del romanzo
realista moderno ma di quello verista in particolare, alludendo al principio re-
torico della leggibilita, soprattutto in rapporto con la lingua d’uso®. Si tratta

% Enrico Testa presenta una gamma di soluzioni espressive relative allo -stile semplice:
degli scrittori italiani tra Otto ¢ Novecento, dalla soluzione monolinguistica manzoniana, al nar-
rare mescidato di Tommaseo ¢ Nievo, alla letterarieta di De Marchi o Fogazzaro, al difficile ap-
prodo verista di Capuana e Verga, alla chiara coscienza linguistica di De Roberto, fino al narrato
introspettivo del Fu Mattia Pascal al parlato trascritto medio degli Indifferenti; (vedi E. Testa,
Lo stile semplice. Discorso e romanzo, Milano, Einaudi, 1997).

57 Gia nel 1977 Nicholas Patruno (cfr. nota 45) aveva descritto il rapporto difficile tra
competenza linguistica ¢ lingua d'uso nei primi romanzi di Verga sottolineando la persistente
difficolta di mettere in atto una soluzione comunicativa davvero unitaria in assenza di forze cen-
tripete di tipo economico, pur in presenza di forti istanze politiche, culturali ¢ civili. 1 soggiorni
fiorentini di Verga ¢ Capuana si configurano in tal senso come tentativi di soluzione personale
ai problemi di una competenza attiva dell’italiano difficilmente attingibile con la formazione
ica o per via libresca. In uno studio piu approfondito su Storia di una capinera, Salva-

seolas
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di una dinamica scrittoria complessa che investe sia le parti diegetiche che
quelle mimetiche con proporzioni ¢ soluzioni diverse, il cui “farsi” si puo rin-
tracciare bene seguendo la trafila delle varianti, sia quelle autonome, sia,
come nel nostro caso, quelle suggerite da un altro autore.

Se nell'81 Capuana, recensendo [ Malavoglia, non esitava a definire
Fitaliano come «diabolica linguas, indicando nell'aggettivo iperbolico tratti di
inattingibilita, di sfuggevolezza, di pervicace durezza, di scarsa plasmabilita,
¢ chiaro che nel continuum linguistico che va dal parlato dialettale allo scritto
normativo stavano ancora formandosi interi segmenti, dal dialetto italianiz-
zato, all'ialiano regionale, all'italiano popolare, a quello medio-colloquiale in
rapporto vario con la lingua-target™. Capuana era perfettamente consape-
vole di titto ¢io ¢ adopero tutte le strategie stilistiche in suo possesso per con-
seguire risultati apprezzabili (o almeno meno compromessi) ¢ per farli
conseguire a chi gli si rive lgeva, come De Roberto,

Certo, gli esiti linguistici di buona parte delle prime opere narrative di
Verga ¢ Capuana risentono di queste faticose scelte, complicate dal fato che
il repertorio dell'italiano medio non era ancora consolidato, Confrontati con
le scelte univoche manzoniane, possono essere in tal modo spicgati esiti po-
limorfici quali la conservazione del dittongo -0 anche prima di palatale, la
i prostetica, le forme in o pretonica Cofficiale, coltura, molino), o in ial posto
di e pretonica (dilicato e gittare), N'uso della sonora in lagrime, sagrifizio e -
driva, la preferenza per le preposizioni articolate non agglutinate, la conser-
vazione dei pronomi personali ei, egli ed ella.

Attraverso tutte le riflessioni linguistiche ¢ le esperienze metodologiche

tore Riolo ha individuato quattro componenti essenziali ¢ quantificabili: 700 di itdiano di base
1% di italiano leterario (earatterizzato a livello fonografemico dalla preferenza del dittongo
toedi dein sillaba libera in parole come giiaco, famigliola, inticre, conservazione della 7 pro
steticit; a livello morfosintattico da forme con enclisi pronominale, o di futuro con epentesi di
o dictermini come mane. preci, timidita, profferire ¢ avverbi come indi, ove, onder; 8% di it
liano di Sicilia, 6% di italiano di Firenze (monott ngo dopo palatale, sulfissi in - ereflo, aticolo
determinativo prima i nomi propri femminili o maschili, séimpersonale invece della werza per
soma plurale, diminutivi in - ino ¢ -etto, uso di codesto e di wermini regionalmente connotatid, Cly
S Rione, Tra Halicno di Sicilia e “itatiano di Firenze™ Pordito lingueistico oli <Storier di vnea ca
[ineras in | ramanzi fiovesting di Giovanni Verge, Catania, Biblioteca della Fondazione Verg
Seric Convegni, n. 2, 1981, pp. 193-220.,

HUSE riprende il termine della sociolinguistica atuale Clarger langiage, ovvero
lingua/obicttivo), al fine di connotare il progressivo processo di acquisizione linguistica ¢ i
awvicinamento graduale per successivi mutamenti di ordine fonogralemico, morfosintattico, les
sicile/semantico, sintattico ad una lingua seconda. Vedi B Arcan - B Py, Tuterlingua. Aspeett
teorici ¢ fmplicazioni diclattiche, Ronn, stituto dell’ Enciclopdia laliana, 1984
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¢ narrative cui si € accennato, De Roberto approdava nel 1910 a quella defi-
nizione dell’italiano espressa nell’ Aveertimento all'ultima edizione della Sore:
sio¢ voluto dimostrare che il colorito locale pud essere ottenuto serbando
maggior fedelta alla lingua madre-, Olre alla lezione del lapis verde capua-
niano, riccheggia in queste parole il magistero verghiano che fondava lo stile
ideale su un colore locale in contrapposizione ad una dialettaliti integrale. Per
certo confortavano De Roberto le parole con cui Fautore dei Malavoglia sa-
lutava la Sorte che vale la pena di rilegggere a posteriori:

Belle tutte, specialmente Nel cortile, Rivolta, Ragazzinaccio e San Placido con
dei tipi tanto veri ¢ umani che parrebbe poterci mettere su i nomi proprii ¢ che
schictta ¢ sobria efficacia di colore ¢ di disegno. Me ne congratulo con Jei,
caro De Roberto, che comincia come altri non sanno arrivare a fare |5

E tuttavia nell’ultima edizione della raccolta, De Roberto mostra di
voler superare la concezione verista del rapporto tra ambiente regionale, co-
lorito locale e lingua appositamente modellata, al fine di conseguire una stan-
dardizzazione del mezzo espressivo, ottenuta faticosamente, recuperando con
LN uso dattento ¢ costante ¢ un consapevole studio degli strumenti lessicogra-
fici disponibili le espressioni letterarie di autori passati ¢ contemporanei. Di
conseguenza anche il metalinguaggio definitorio adoperato dall'autore muta,
¢ la lingua regionale diviene solo «clemento vernacolos, da adoperare con
estrema moderazione visto che ¢ possibile ottenere il «colorito locales conte-
stualizzando la narrazione in italiano, finalmente riconosciuta come lingua
madres, con un ribaltamento storico oltre che ideologico della precedente ge-
nerazione di scrittori veristi, Come ha osservato Francesco Bruni, litaliano, per
autori come la Serao, Del Balzo, Capuana ¢ lo stesso Verga, si configurava
come lingua scarsamente accessibile «anche per chi [L..] non difettava di doti
¢ risorse culturalis; era chiaro quindi che <la prosa difettosa del Verga giovane
o del Del Balzo maturo ¢ il prezzo pagato a una formazione culturale con-
dotta sul romanzo francese ¢ su cattivi esempi di scrittura italiana moderna-™
L dove ¢ evidente che “prosa difettosa” ¢ da intendere come prosa aulica e
schematicamente formalizzata, A tale formazione linguistica unilaterale e di-

P Siveda la nota 37.

YOOF Brosy, Sondaget s lingna ¢ tecnica narrativa del verismo, in AANY. Culttra me-
ricionedle ¢ letteratira iteliane. 1 modelli narration dell eti moderna, Napoli, Loffredo, 1985, pp.
189-547, p. 539.
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sarmonica sul versante della competenza scrittoria, Verga aveva contrappo-
sto nella famosa intervista a Ojett la necessita dell’ascolto della lingua par-
lata. La diversa formazione culturale di De Roberto, libera ormai dai richiami
¢ dalle lusinghe del dialeto, gli consente di considerare 'italiano come lin-
gua madre ¢ di adoperare questo strumento linguistico non tanto in funzione
di rappresentazione del reale, cioe di verismo, quanto in funzione stilistico-
retorica, come strumento della costruzione narrativa, qualunque ne fosse la
qualificazione. Da cio discende il proposito di migliorare ed affinare i suoi
mezzi espressivi con la lettura degli autori italiani ¢ con 'uso sistematico e cri-
tico degli strumenti lessicografici senza la remora del pregiudizio puristico:

il nostro patrimonio di vocaboli, di frasi ¢ di espressioni ¢ troppo povero per
colpa nostra, che ¢i siamo messi a scrivere senza prima aver letto o quello
che ¢'¢ da leggere qui in casa [ 1 francesismi, i neologismi, € se occorre
anche i1 solecismi non mi spaventano; ma hisogna che la frase sia ricca, pre-
cisa, colorita ¢ sonora: non bisogna lasciar correre i periodi fiacchi, le ripeti
zioni fastidiose che ¢i escono dalla penna nella foga dell'improvvisazione:
bisogna impastare le parole come i pittori impastano i colori, fin quando non
st trovad il tono conveniente |.] tutto questo che e stai leggendo, io lo scrivo
4 poco per volta, interrrompendomi, pensando, cancellando, ricopiando [ ] se
¢ sempre necessario manipolare un poco la materia prima, il nostro dovere ¢
di manipolarla molo?!,

Queste ultime indicazioni di metodo rivelano una piena consapevo-
lezza della dimensione diamesica di una lingua: solo scrivendo poco per volta
¢ quindi riflettendo sulla comprensibilita del messaggio e sulle reazioni del
destinatario si puo ottenere un messaggio veramente efficace, ¢ se poi que-
Slo messaggio aspira ad essere letterario bisognera allora smanipolares molto
la lingua al fine di ottenere un'espressione che sia wricca, precisa, colorita ¢
sonoris, senza i speriodi fiacchi, le ripetizioni fastidiose che ¢i escono dalla
penna nella foga dell'improvvisazione.. Per ottenere ¢io, ¢ necessario ovvia-
mente uno studio attento ¢ approfondito di ogni fonte di “scrittura” e soprat-
tutto delle fonti lessicografiche. Nel pieno fervore della composizione dei
Vicere, invitando a Catania I'amico palermitano Di Giorgi, De Roberto insiste
a tal proposito: Jdeggeremo insieme il Vocabolario del Fanfani, occupazione

U lentern a DI Giorgi del 7 marzo 1891, in A Navarwia Lettere inedite. ., p, 33 (etten
n. 35)
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alla quale io sono dato presentementes?2, 11 richiamo a Fanfani, sia come au-
tore del Vocabolario della lingua italiana del 1855, sia del Vocabolario del-
l'nso toscano del 1863, parrebbe indicare in De Roberto un orientamento
filofiorentinista ¢ tradizionalista, seppur aperto alla lingua d'uso. Nella prassi
scrittoria € pit probabile che De Roberto adoperasse anche il Vocabolario ita-
lictnio della lingua parlata, compilato nel 1875 dal Rigutini sotto la guida di
Fanfani, testo piu aperto al parlato e all’'uso contemporaneo nonché ricco di
frascologia colloquiale, caratteristiche che lo rendevano senzaltro preferibile
per uno scrittore in cerca di espressioni tratte dall'uso vivo ma non troppo
marcate in senso diatopico. Certo ¢ che in quegli anni egli si accosto con
grande attenzione a tutte le opere lessicografiche correnti; e ¢io oltre a con-
sentirgli di migliorare la propria conoscenza della lingua, gli permise di re-
censire, sulla base della competenza gia acquisita, con buona conoscenza ed
esperienza, alcune lacune o difetti dei compilatori, nonché di rispondere con
cognizione di causa a quanti avevano da rimproverargli un uso poco corretto
dellitaliano”,

In realta, il ravaglio linguistico dello scrittore, dagli esordi peculiar-
mente naturalistici di novelle come quelle de Za Sorte o dei Documenti umani
alle novelle di argomento bellico come La paura, procede sempre con sof-
ferta consapevolezza su un doppio piano: per un verso egli avverte ¢ comu-
nica la necessita di un sempre maggiore affinamento della competenza
linguistica personale, per un altro verso ricerca un continuo adeguamento si-
tuazionale della performance stilistica, in misura maggiore rispetto ad altri
scrittori “provinciali”,

92 A tale vocabolario il Verga faceva esplicito riferimento nella famosa lettera al Came-
roni dell's aprile 1890, come fonte di riscontro delle espressioni fraseologiche toscane del Ma-
stro Don Gesualdo, 1a cui autenticita era stata contestata dal Petrocchi. Effettivamente come ha
dimostrato G. Alfieri con puntuali sondaggi, il Verga si servi di tale repertorio lessicografico gia
per la stesura dei Malavoglia. Luciana Salibra ha esteso tale verifica al testo del Mastro don Ge-
suetlder vedi Go AwReRl, Innesti fraseologici siciliani nei “Malavoglia ™, in <Bollettino del Centro
Studi Filologici ¢ Linguistici Siciliani-, n.14, 1986; L. Sausra, # toscanismo nel “Mestro Don Ge-
sualdo”. Firenze, Olschki, 1994,

P n un‘altra lettera a Di Giorgi (10 settembre 1893, riportata da Madrignani in F. De Ro-
berto, Romanzi Novelle Sagei. .., alle pp. 1735-1741) commentando una poco favorevole recen-
sione apparsa sulla <Scena- a proposito di Lillusione, a parte il famoso atto di autoaccusa -sento
il bisogno di tradurre i miei libri in italiano- p. 738, De Roberto elenca una serie di improprieta
linguistiche del compilatore dell'articolo, citando il Lessico della corrotta stalianita (1877) di
Fanfani e Arlia. Né da cio puo dedursi che questa compilazione lessicografica sia 'unica o la
piu rappresentativa fra quelle consultate da De Roberto, come ipotizza G. Grana, [ Vicerd..., p.
535
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Tale percorso ¢ testimoniato in modo diretto nel lavoro di correzione
diuato ripetutamente e sistematicamente ¢ qui appena sondato sulle diverse
stesure della Sorte. Una ricerca pit adeguata, gia in corso, non potra ignorare
che L riflessione di De Roberto sulla veste formale ¢ sulle strutture narrative
delle sue stesse opere investe buona parte della sua produzione: accanto e
in contemporanen a

L revisioni periodiche della Sorte, egli compone | £
menno Kaeli nell'89 per poi rifarlo ex noco nel 23 (con Pesempio straordi-
nario, nella tradizione italiana, di un romanzo a doppio esito); scrive intorno
al ‘94 I Vicere, anch'esso in due stesure, ¢ ancori continua giorno dopo giorno
il faticoso mestiere di recensore (non solo di prosa italiana, ma soprattutto di
opere francesi). Esperimenti plurimi, che preparano ¢ convergono, ¢ a volte
irrompono, sulle sue pagine in tempi diversi, dai suoi tentativi poetici giova-
nili (con incsauste interpretazioni ed imitazioni di poeti francesi decadenti, da
Sully-Prudhome a Baudelaire ¢ B wrget), alla attenta lettura della poesia (¢
della prosa) lec pardiana, dalla pratica del giornalismo alle testimonianze sa-
lotticre ¢ alle opere sulla dialettica amorosa, che saccompagnano alle elucu-
brazioni sentimentali dellepistolario amoroso (lanto vicine all' Evmeanino,
Esperienze di seritture diverse, come si vede, che hanno tempi ¢ culture di-
verse ¢ che attendono comune jue di essere esplorate sotto il profilo linguistico
prima di pervenire ad analisi ¢ conclusioni piu complessive, in buona parte
esercitate sinora sui testi estremi per qualita O Vicere) o per cronologia (le no-
velle di guerra). Ne sono esempio le pagine essenziali che la eritica pia av-
vertita ha dedicato a De Roberto: dal -realismo analiticor di Natale Tedesco
alla rappresentazione sempre indiretta, obliquas ¢ alla <fictional irony- di Carlo
Madrigani, dalla «naturale disposizione narrativa ¢ antiliricas di Serianni alla
patologia del reales di Grana ¢ alle minute ¢ precise analisi linguistiche di Al-
fredo Stussi, di Marco Perugini ¢ di Giuseppe Traina.

Proprio agli studi cost iniziati la presentazione del manoscritto della
Sorte, con il suo ‘carico’ di correzioni e suggerimenti nel dialogo Capuana-De
Roberto, vuole dare mtinuazione, al fine di chiarire in che modo ¢ in quale
Misura questa particolare esperienza cadenzata nel tempo abbia contribuito
allacquisizione della picna padronanza delle capacita espressive di De Ro-
bertor in che grado, grazie al continuo lavoro di approfondimento della di-
mensione morfo-frasee logica della lingua condotta sui lessici, egli sia riuscito
aottenere ‘colore’ espressivo, ri-toscanizzando un testo di matrice regionale
¢ intensilicando i toni figurativi sul piano dello stile elocutivo,

L'esperienza di De Roberto risulterd in tal senso emblematica: assenza
di regionalismi inconsci, depurazione della lingua “confusionale”, misurato
impicgo di regionalismi, infine un “colorito locale”, al di 1a della magistrale
contestualizzazione linguistica, affidato alla rete invisibile della struttura sin-

2060

tagmatica ¢ sintattica nel senso pia ampio, vero segno distintivo di ogni co-
dice espressivo.
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MARIA VALERIA SANFILIPPO

LA «DUPLICE BESTIA NERA» DI CAPUANA

§ 0. Nell'infuriare della polemica per «Giacintas, cosi lo scrittore soleva
definire il pubblico e la stampa. Con minore animositd e senza il velo della
metafora le presenti note potrebbero definirsi né piti né meno che la “cro-
naca delle cronache teatrali per Luigi Capuana”. Raccolgono, infatti, opera
per opera lindicazione degli annunci e delle recensioni della stampa mili-
tante ¢ I'eco del giudizio del pubblico nel suo vario atteggiarsi, spettacolo per
spettacolo. Per ogni titolo s'accende una storia momentanea di breve respiro,
che parla del gusto, della cultura e degli umori di ciascuna comunita citta-
dina, ora pit grande e pit avvertita, ora pit piccola e piu lenta: nell'insieme
segnano una storia di tono minore, una storia testimoniata da tanti brevi epi-
sodi, che di rado raggiungono la consistenza di un coro unanime e soprat-
tutto quasi mai assumono il valore di una documentazione sicura e duratura,
tale cioe da consentire una valutazione critica del testo teatrale. Questa va-
lutazione ¢ demandata per necessita ad un tempo, che si sottrae alla scan-
sione di una stagione o alla fortuna di un interprete. Le note serali sono
invece i fogli di un diario collettivo, scritto almeno a due mani, quella del cri-
tico e quella del pubblico, con tutto quello che comporta tale convivenza, a
volte pacifica a volte conflittuale ma sempre limitata, dell'una e dell’altra
parte: dell'una per posizione culturale professata e dell’altra per istinti ¢ mo-
tivi ambientali.

Eppure questa storia minore ha significati notevoli per varie ragioni.
in primo luogo esprime gli orientamenti del gusto di una societa composita,
nella sua evoluzione pin rallentata, quasi giornaliera, orientamenti che ven-
gono accompagnati, ora stimolati ora deviati ¢ comunque influenzati, da una
annotazione scritta pit ‘pensata’; culturalmente piu riflessiva: e il secondo
volto della «bestia neras, il pin insidioso, poiché nasconde sovente interessi
¢ ragioni non tanto ¢ non solo personali o di congreghe, contingenti o per-
manenti, ma anche interessi di correnti e di testate. Di questo groviglio tut-
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tavia, la presente ricerca non si fa carico, chiamata piuttosto ad un compito
ben pia modesto: compilare un elenco di wite le esecuzioni teatrali delle
opere di Capuana quali risultano principalmente dai giornali del tempo ¢
contemporancamente dare un regesto, quanto pia esauriente possibile, degli
interventi della critica militante. Per questi obiettivi sono stati ricercati i rela
tivi riferimenti, diretti ¢ indiret, contenuti nelle raccolte degli epistolari gia
pubblicati, in primo luogo quelli maggiori di Capuana con Verga ¢ De Ro
berto ¢ quelli con i numerosi corrispondenti, che intrattennero relazioni con
lo scrittore.

L'ordine delle annotazioni, come sopra indicato, ¢ strettamente crono-
logico, a cominciare dalla prima rappresentazione di ogni opera sia essa in
lingua sia in dialetto: di ciascuna cronaca sono stati riassunti i brani ¢ i giu-
dizi piu significativi anche quando assumono un andamento ripetitivo. Fanno
seguito, a mo’ di appendice, le cosiddete wriduzionis, cioe traduzioni in dia-
letto di opere in lingua scritte da altd autori o traduzioni di opere straniere.

S'e detto che Capuana, dopo le prime recite, felice o infelice che fosse
I'esito, abbandonasse I'opera al suo destino; ¢ cio corrisponde in buona parte
al vero. E una delle ragioni per cui la presente ricerca si arresta al secondo
decennio del "900. Pit oltre, soprattutto le riprese del secondo dopoguerra
COSULLISCONO Una nuovi stagione, un nuovo (':l]}il(lln, in un certo modo estra-
neo alla storia contemporanea del teatro di Capuana.,

§1.1 Giacinta (commedia in cinque atti)

Il testo teatrale Giacinta ¢ la riduzione dell’lomonimo romanzo, che,
sin dal suo primo apparire, aveva suscitato grandi polemiche! dividendo in
due campi la schiera degli intellettuali tra sostenitori ¢ detrattori.?

' Lo stesso Capuana serives -il romanzo Giacinta || fece molto rumore e suscito

critiche appassionate m giro ¢ contro per Farditezza del soggeno, che allor parve straordinario
e per kb arudezza di aleune scenes Quanto detto si evinee da un documento, che, con ogni proby
abilice, ¢ una minuia inedita di 3 ppe. non datata, che riporta notizie biografiche del Capuana
e quali slintiisce che siano stte richieste allautore) ¢ sul retro dei primi 2 togli reca rispetti
vamente le segucnti diciture: XIV Cere wne volta i re /. Atto Secondo, ed € stato rinvenuto v
cing ad una lettera del 17 febbrio 1884 (pubblicata in L. Spowrenn, Luigi Caprane o ¢ A
Cesarea ISS2- 1014 Cartepgio inedito posseduto dalla Biblioteca Nezionale di Palerno, ') iy Val
guarnent 1950, ppo 3547, destinata al Cesareo ¢ recante come intestazione L scritta < Nofe ae
fobogrefic hes

ST quest ultimi si schicra Emilio Treves, che definisce il romanzo slibro immondo. i
Lusteazione itilianae del 29 gingno 1879

2004

Come si sa, il romanzo ¢ stato oggetto di un reiterato labor limae® da
parte del suo autore, in un processo progressivo di scarnificazione: nella pre-
fazione dell’edizione a stampa del testo teatrale, pubblicata dall’editore cata-
nese Giannotta nel 1890, egli palesa il disegno di un teatro imperniato sulla
simplicitas, scevro di fronzoli e capace di mettere a fuoco una complessa vi-
cenda interiore.! In un'altra lettera del 17 febbraio 1884 autore rivelava al
Cesarco: «Certe volte Topera darte mi vien fuori dopo averla rimuginata a
lungo, per anni, come mi accadde colla Giacinta; certe volte mi esce dalla
penna con una specie d'incoscienza, come la Fiaba..?

La stesura della riduzione teatrale era iniziata alla fine del 1886 e ulti-
mata di li a poco. Le vicende teatrali si rivelarono subito travagliate e non
esenti da accenti polemici e finanche da stroncature anticipate.

Lautorevole critico teatrale Eugenio Checechi il 22 gennaio 1888 (quat-
tro mesi prima della rappresentazione) ne firma una stroncatura nel <Fan-
fulla della Domenicas:

Cosi educato ¢ agguerrito, il Capuana salpa dalla Sicilia, [...] per portare ad
Eleonora Duse una commedia: quella tal commedia che sarebbe dunque la
terza edizione” di un lavoro sbagliato, di un lavoro morale nel fondo ma nello
svolgimento, d'un lavoro che sdrei molto imbarazzato a raccontare anche per
sommi capi. Non desiderio di gloria spinge autore a questo suo audace ten-
tativo: non smania di lucro, che nel gentilissimo animo dell'amico nostro non
fece mai breceia. Ma lui tormenta una febbre perniciosissima, 'apostolato zo-
liano [...] o non so, ma all'ultimo momento mi blalenal nell'anima una spe-
ranza, ed ¢ che quale [...] venga a dirmi: Luigi Capuana non parte [pih | dalla
Sicilia, non da pit alla Duse la sua Giacinta. Se poi invece lo vedrd compa-
rire, mite ¢ sorridente, tranquillo come un vomo che va a combattere per i co-
lori della sua dama, io gli diro francamente: - Ti voglio un bene dell'anima ma
desidero che la waa Giacinta non piaccia.”

I una lettera datata 7 marzo 1883 Capuana scrive al Cesareo: <La conchiusione della
sug lettera mi ha fatto sorridere per la troppa benevolenza verso di me. E mi spinge a dirle che
sarei troppo felice se potessi scrivere un‘altra Gracinta (Tho riscritta ¢ glicla manderd appena
sara terminata di stampare)s; in L SPORTELL Lwigi Caprana a G2 A, Cesareo., ., pp. 25-30.

UiLa Giacinta uno studio dal vero, esatto in quasi tutti i suoi particolari-. Cosi Capuana
seriveva in una lunga lettera del 17 febbraio 1884, indirizzata al Cesarco, in cui aveva steso un
restome autobiografico, probabilmente richiesto dallo stesso destinatarios ivi, pp. 33-47.

° Ihidem.

O Checchi parla di terza edizione, dal momento che il romanzo gia contava due edi-
zionk: Milano, Brigola, 1879; ¢ 1, Giannotta 1886, Seguiranno altre due edizioni: Catania, Gi-
annotta 1889; Milano, Cerviert 1914,

T Cukccnn, A proposito di ina commedia, in -Fanfulla della Domenica-, 22 gennaio
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A questi auspici del Cheechi lo scrittore fa seguire sullo stesso giornale
un articolo tutto giocato sull'ironia:

Caro Checchi,
il o articolo ¢ una vera trovata! Te ne ringrazio. La réclame io la concepisco
cosi: o all'americana o nulla. Colla mia eterna ingenuita, me ne venivo a Roma
zitto zitto, senza nessuna intenzione di organizzare un po'di chiasso preven-
tivo per stuzzicare 'attenzione del pubblico e tentar il miracolo di farlo affol-
lare in teatro alla prima rappresentazione d'un lavoro italiano. Dopo la lettura
del o articolo ho mutato di parere: ho detto: il Cheechi ¢ un grand'uomo!
Ha ragione da vendere! [L..] Pel caso, possibilissimo, che io abbia davvero [ .. ]
mal capito il o articolo, aggiungero soltanto... No, non aggiungerd nulla:
l'ipotesi ¢ cosi strana che non vo' farne nessun conto. Infine, la questione si
ridurra a questo: o avro fatto un buon lavoro drammatico, capace d'interes-
sare, d'appassionare, di commuovere il pubblico, ¢ il pubblico probabilmente
applaudird, ¢ applaudirai, ne son sicuro, lealmente tu stesso, e ti pentirai sin-
ceramente del colpevole desiderio ora espresso: che la mia Giacinta non piac-
cia! Pensando che avresti potuto nuocermi presso il pubblico prevenendolo
contro un lavoro di cui tu finora non conosci neppure una sola parola; o avro
fatto un lavoro noioso, sguaiato, sconclusionato, dove l'arte non ha niente a
vedere, e il pubblico fischicrid sonoramente, e fischierd anch'io, te lo giuro!®
La polemica non si chiude qui: il Checchi, qualche giorno dopo, ri-
sponde a tono paragonando fra altro «'odioso e antipatico tipo di Giacinta-
ad una «rifrittura rappresa [dlelle tante signore Bovary che appestano il ro-
manzo francese dell'ultimo ventennios,?

YL CaruaNA, A proposito di wna commedia, in Fanfulla della Domenica-, 29 gennaio

1888, In calee dell'articolo, si legge: -PS T post seriptum lo metto io. La tua lettera, caro Capuana.
m'e giunta quast al momento di mandare in forno il giornale ¢ manca il iempo ¢ 1o spazio per
nspondere subito. Concedi dungue ch'io metta un po’ di lievito da parte per linfornata del nu-
mero prossimo; ¢ Dio voglia, come ne ho intenzione ed il desiderio, che il pane mio casalingo
torni non alfano sgradito alla gente. Tuo sempre E. Checchios
PE Chvconn, Chila fe Daspetti; in sFanfulla della Domenicas, 5 febbraio 1888, La polem

1 continua ad infiammare, tnt'e che il 12 febbraio 1888, sempre nel -Fanfulla della Domenica-
st ha Pennesima schermaglia a suon di un Botta ¢ Risposta firmato Capuana-Checchi. Cosi Ca-
puani: < mio dovere ¢ quello di dare un’opera di ane drammatica. Se non avro saputo acdem
pirlo, tanto. peggio per me: 1o posso aver fatto un cattivo romanzo, ma posso anche averne
tratto un ottimo drmne Tu che ne sai? Come puoi gindicarlo anticipatamente?; di rimando
Checchic <E ben vero che, nella i lodevole maodestia, ammetti che puoi aver fatto un cattivo
romcnzo, caggiungt che puoi anche averne tratto v ottimo dranime. Tutto puo essere, fuorche
T'uomo gravido, ma e stesso hai pubblicamente affermato, tre giorni fa, che Eleonora Duse, alla
quatle non puoi negare intelligenza finissima di artista giacche la reputavi degna d'interpretare
L commedia, b avuto paura del pubblico, e rifiuta di cimentare Topera tua sulla scena — Ma ¢
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Nel frattempo nella «Gazzetta Letteraria- lo scrittore napoletano Gae-
tano Miranda difende appassionatamente la moralita della Giacinta, citando
i classici della letteratura:

Da che il mondo e mondo l'arte € stata sempre cosi grande da non potersi rin-
chiudere dentro certi limiti, né ¢ stata meno grande quando servi a trattare s0g-
getti poco morali. Forse dopo tanti secoli non restano sempre, opere d'arte
ammirabili, le Commedie di Aristofane ¢ di Plauto, le tragedie di Sofocle, le
Metamorfosi di Ovidio, le Buccoliche di Virgilio, le odi di Orazio, le opere di
Lucrezio e di Rabelais, il Decamerone di messer Giovanni Boceacci [sicl? Chi
dei moderni critici moralisti oserebbe asserire il contrario? E perché dunque
quest'arte ch'eé nata libera, ch’e libera perché ¢ grande; perché questarte che
sorride solo agli ingegni eletti ¢ spesso li uccide, la si vuol rimpicciolire, ca-
strare, per farla comprendere ed ammirare dai mediocri e dalla folla?!?

Certo il Miranda non nasconde la preoccupazione secondo cui l'opera
dovra affrontare il giudizio del «Teatro Valles di Roma: quello stesso teatro,
dove l'anno precedente «cadde [...] una commedia del Giacosa, che, se era
affatto nuova ed originale nella forma, non aveva un soggetto cosi scabroso
come Glacinle».

L'augurio del critico, quindi, ¢ che la commedia possa wincere colla
forza dell’arte la ritrosia del pubblico e gli scrupoli della critica-, scardinando
i «rancidi convenzionalismi della scenax ¢ inaugurando un «=nuovo teatro piu

umano e pit veros, !

Intanto la prima rappresentazione prevista al Valle di Roma viene an-
nullata a seguito del rifiuto della Duse di recitare il dramma, suscitando una

—_—

la Femme de Claude, ¢ Francillon, ¢ Odette, ¢ la Dame aux Camélias? Perché queste si, ¢ alla
histrattata Giacinta si nega Pospitalita del palcoscenico? C'é caso, amico mio, che alla signora
Duse sia parsa artisticamente inferiore di tanto 'opera tua a quella dei due grandi commedio-
grafi francesi-.

106 Miranba, Per wna nuova commedia, in «Gazzetta Letterarias, 4 febbraio 1888, 11 Mi-
randa era, fra laltro, il direttore de <La Tavola Rotondas, settimanale a cui collaborava anche il
Capuana insieme a Giovanni Verga, Salvatore Di Giacomo, Ugo Ojetti, Enrico Panzacchi,
Domenico Ciampoli, Cesare Lombroso, Arturo Labriola, etc.: vedi 5. Zappuiia Muscara, Luigi
Capuana e le carte messageiere, Catania, C.UECM. 1996, pp. 218 - 219.

Y thidem. 11 critico, inoltre, tra il serio e il faceto, raccomanda: <Uno ai babbi ed alle
mamme perché non conducano le loro figlivole al Valle nelle sere in cui Eleonora Duse rapp-
resentera la Giacinta. 1altro ai signori critict; a cui umilmente rivolgo la preghiera di volersi ri-
cordare della Mandragola del Machiavelli ¢ di qualche commedia di Shakespeare prima di
lanciare i loro fulmini contro la immoralita di Giacinta. Aspetto intanto febbrilmente il successo
della commedia, [...] ¢ son sicuro che, anche cadendo, il Capuana cadri da forte-,
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animata guerelle Capuana-Duse, sulla quale molto si ¢ detto e seritto. Matilde
Serao nel «Corriere della Seras fa una lucida analisi della dinamica dei faui:

Luigi Capuana [ Da Minco, presso Catania, manda questa commedia alla
Duse | La Duse legge ed ¢ assai impressionata da questa Glacinta, ma non
st decide ancora: rilegge, scruta il carattere nevrotico, multiforme, cinico ¢
straziante i@ un tempo della protagonista di Capuana, A un tratto, un mese [,
Capuana, in Sicilia, riceve un telegramma frettoloso, impetuoso della Duse
[l che vuol recitare subito la Giacinta ¢ invoca la presenza dell'autore in
Roma. Capuana parte. Ma intanto in un giornale letterario della domenica,
Eugenio Checehi, con molta imprudenza, con molta ingiustizia fa un articolo
contro la Giacinta di Capuana prima di averla intesa recitare, prima di averla
leta [ ] La Duse che dice di non aver letto T'articolo di Cheechi [...] non vuole
pit recitare la commedia di Capuana. Le pare che debba far fiasco ¢ non
vuole rendersi complice di un fiasco: non sente il carattere ed ¢ sicura di re-
citare malissimo, Infatti la Giacinta non si da piu. [L..] E la Duse, che dice? Non
ha scritto una lettera, non ha dato spicgazione ai critici, ai giornalisti, all'au-
tore. Niente, La poveretta ha continuato ad insistere che non si vedeva nel ¢a-
rattere, che non capiva la parte ¢ non ha soggiunto altro. Pure le sue ragioni
le ha, deve averle: non vuole dirle, o non trova la forma conveniente per

»

esprimerle. 2

Ma la speranza della scrittrice di vedere la Giacinta rappresentata dalla
Duse GAspettare non importa: purche sia leis) andri delusa: il dramma ca-
puaniano, infatti, non saria rappresentato prima del maggio 1888 ¢ avra come

P avanti la Serao, riferendost allatrice, afferma; “Quale artista non ha avuto diedi,
vent volte, nella vita la sua note di Gersemani, donde ¢ uscito pit stanco ¢ pit vecchio, pit
vicino alla mone? B perché non volete credere che questa fragile donna abbia avuro anch'essa
paurats e MoSerao, Fleonora Duse ¢ Luigi Capuana, in <Corriere della Seras, 20-21 febbraio
IH85. Sulle vere ragioni del diniego della Duse visulta illuminante una lettera del Capuana a
Corrado Guzzanti del 17 febbraio 1888 «Caro Corrado [ Ormai si sa qui da i per quali ra
Liomt patime L Duse (e con suo vero dispiacere) non abbiin potuto rappresentare il mio drammea
10 stesso che ero in collera con lei, non ho potuto fare a meno di perdonarks, Povera donna, si
trovacin tali condizioni di cuore ¢ diinteressi che ora non pud spiacersi 1o Ando: Come darle
oo o ch conoscere le ragiond intime L cosa erainesplicabile, Qualcuno fantasticava una
congiura di sauton drammatici, di toscani specialmente contro di me meridionale. Ora si ¢ visto
che non ceonulla, proprio nulle Tutto questo chinsso, intinto, ha preparato al mio ivoro un
alro ambiente. 1 pubblico ¢ in grandissima curiosita ¢ forse (secondo me) il rifiuto della Duse
mi ha giovatos ofe G Poncastio, X aoriversario della morte di Caprana, in -1l Resto del
Carlinos, 28 novembre 1928, Per L questione Duse si rinvia anche a La primea di Giacinta- ¢ lo
wagioni- defla Duse, in A Bakisa, Capreenta inedito, Bergamo, Minerva lalica 1974, pp. a1-57
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prima attrice Graziosa Glech.
Gia nell'aprile 1888, la «Gazzeua di Catanias, dava notizia della par-
tenza del drammaturgo per Napoli:

Oggi l'esimio ¢ notissimo scrittore Luigi Capuana col diretto ¢ partito per Na-
poli. Lillustre novelliere va a stabilirsi nella cita dei. maccheroni ¢ va a re-
digere probabilmente il Corriere di Napoli. Olire, lautore di Storia Josca
metter: in iscena al Sanndazzaro™ la sua commedia Giacinta, tolta come si sa,
dal suo romanzo omonimo, che tnto rumore desto quando compari, nella re-
pubblica letteraria. All'egregio scrittore auguriamo un felicissimo successo !

E un mese dopo il «Corriere di Napoli- annunziava la prima rappresen-
tazione, preparando la citta all’avvenimento:

In questa dolce ¢ spensierata Napoli, che pure sa essere cosi assennata, seria
¢ solenne quando Farte le chiede un battesimo o una condanna, in (questa Na-
poli, dove non giunge il brusio della eritichetta pettegola emanata dalle chie-
suole lontane ¢ dove il pubblico ha la decorosa pretensione di pensare col
proprio capo, il dramma di Luigi Capuana sara ,uiudiu';llu.';

sulla data della prima mise en scene non v'e accordo fra gli studiosi; '

B per Sannazaro 1 lavoro anded effettivamente in scena al <Teatro Sannazaro-s di
Napoli, il 16 maggio 1888, ad opera della Compagnia -Citta di Torinos di Cesare Rossi,

U Cost nel walileno Luigr Capnianea, in Gazzetta di Catanias, 18-19 aprile 1888, 11 30
aprile Pautore scrivera all’amico Guzzanti: <Domani altro comineeranno le prove della Giacinta
[ ] Gl elementi della Compagnia [Rossil sono tatti ottimi ¢ ¢'¢ in tutt grande impegno di smac-
care i Duses; vedi G Rava, Bibliografia oi Ludgn Capuane (1839-1968), Roma, Ciranna 1969,
P 5.

7 Bapy [Roberto Braceol, Ludgi Capueana. Autore drammatico, in «Corriere di Napolie,
16-17 maggio 1888, 1] Bracco, ra Faltro, nel suo articolo riporta sensazioni ed aspettative del Ca-
puana: -1 fiasco non mi spaventa mi diceva Luigi Capuana di questa Giacinta che andri in is-
cona questa sera al Sannazaro ¢ non ¢ mica la paura dei fischi che nella prima sera della
rappresentazione mi manterri a debita distanza dal palcoscenico, Ma gli ¢ ("I?u il Fatto stesso della
rappresentazione, anco a non tener conto del pubblico, mi produce effetto dinsolita com-
maozione, n'inguicta mi eccita. . Alle prove, vedete, non appena ho cominciato a guardare 'in-
sieme del lavoro, mi sono sentito un non so che, wa il dolee ¢ il wormentoso, ¢ ne ero

indispettito-

1 F De Felice indica come data in un primo momento il 10 maggio 1888, poi il 18
maggio (. DE Feucr, Storia del teatro siciliano, ristampa dell’edizione del 1956, introduzione di
13, Danzuso, Bibliografia di R. Lanzafame, Catania, Elefante 1979, pp. 267 ¢ 367); A. Barbina reg-
jatra L data del 16 maggio (AL Barmisa, Teatro verista siciliano, Bologna, Cappelli 1970, p. 13);
5 Zappulla Muscara sostiene il 18 maggio (S, Zarrvua Muscard, Luigi Capuanc e ."? carle mes-
sdppiere. ., P 225 04 e p. 539 no 9); anche G Oliva-L, Pasquini propendono per il 18 maggio
(1. Cartana, Teatro italicno, a cura di G, Oliva e L. Pasquini, Palermo, Sellerio 1999, 1, p. 28).
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tttavia puo darsi per certo che lo spettacolo venne effettivamente rappre-
sentato il 16 maggio 1888: lo confermano il «Corriere dj Napoli», 17 il .Fanfulla
della Domenicas ¢ la «Gazzetia Letterarias,

L'indomani dello spettacolo, recitato dalla Compagnia «Citta di Torino-
di Cesare Rossi,' la cronaca riporta che il Primo atto «¢ stato ascoltato con
attenzione intensa, febbriles' e, calata la tela, il ssilenziow: al secondo atto «lat-
tenzione del pubblico diventa anche pit profonda- ¢ alla fine del medesimo
sscoppia un applauso freneticos e la Glech e lo Zaceoni «sono chiamati tre
volte agli onori del proscenios; alla fine del werzo «alri applausi- ¢ «una chia-
mata al proscenior per i due attort; il quarto atto «desta frenesias: nell'ultimo

V7 G =, Teatrt della Citta, Sannazaro, in «Corriere di Napoli-, 16-17 maggio 1885, -l
nuova commedia procaccio b prima seni, 16 maggio, molte chiamate all'autore-, fa Ciacinti-
a Nepoti, in <Fanfulla della Domenicas, 20 maggio 1888: -Mercoledi sera, 16 mageio, dalla Com
pagnia Rossi, al teatro Sunnazzaro di Napoli, fu finalmente rappresentata la (-'l'rn";n.fn-; cfr. GoAl
RANDIA, Glacinta, in ~Gazzetta Lenerariae, 26 magaio 1888, Da qui in avanti i ol degli articoh
precedutt da una lineetta con virgola st riferiscono a rubriche redazionali anonime.

B0 4 febbrmo 1888, mbat, lo serittore aveva chiesto all’

anore ¢ capocomico Cesiare
Rossi di mettere in scena by Glacinta: «Caro Cesare, credo che avrai saputo dai giornali che ©a
Duse doveva dare al Valle i1 mio dramma i cinque atti |..] Circostanze indipendenti dalla
volonta della Duse (malattia di attorn ed aliro) hanno mnpedito che la FAPPICSeniZione avesse
luogo, quando gia crano distribuite e partic To avred amato di Fare (s'era il caso) anche un fiasco
ma i Roma; e circostanze me 1o hanno impedito, Non voglio (con wina cotesta buona
intenzione) pero fascheggiare per mano della Compagnia Pietriboni che sard in quaresima il
Nuzionale. So che tuvai a Napoli con una nuova compagnia tutta composta di buoni e giovani
clementic vorresti -t assumere Fimpegno della rappresentazione? Laffare forse non sarelbe
cattivo per me e per te, dopo il gran parlare ¢ la grande curiosita destata nel pubblico. L] Ho
serittar il mio lavoro con la piu scrupolosa coscienza d'artista, Tu ceramente o rappresenterest
colla medesima scrupolositis 5. Zarruia Muscara, Luigl Capuana e le carte messagriere
522,

2l 1

I Bany [Roberto Braccol, La ~Gracinta- di Capuana, in «Corriere di Napolis, 17158
maggio 1888, 11 critico, inoltre, rileva L presenza di Achille Torelli e del duca Proto, «due glorie
teatrali nupoletanes, 1 cui applausi spossono valere pin d'ogni encomio di ogni altro spettatorne
ed ogni cronstas, ¢ fa rferimento anche al nome di Giovanni Verga: <Tra quegli amici si cerca
invano Giovanni Verga. 11 quale commosso del successo ottenuto dal suo pit caro amico sente
di aver vinta un‘altra bataglia antistica come se il dramma Favesse fatta [sic] lui. Ha abbraceiato
sé stesso, ¢ gh e parso di abbracciare Luigi Capuana-. Qualche mese dopo Vineenzo Morello alias
Rastignac, ricordando la prima napoletana, scrivert: «Quandao, dopo il primo ato, il Verga venne
nel mio palchetto per avere qualche notizia prima della sua partenza per Roma — doveva Partire
assolutamente quella sera — ¢ seppe che il primo auo era andato benissimo, ne fu rincorato. o
quello — disse = di cui pin Luigi temeva. Ma, dopo il secondo, |1 io trovai Capuana, dictro una
quinta, non perfettiimente contenta, — Ma che vaoi di pia? — Non so: ma mi pare che non sia il
pubblico che applaude! Mi pare siano gli amici. To vorrei il pubblico... [...] Ma si persuase al
quarto atto, poi, che gh applausi erano schietti, sinceri, all’'opera sua, non a lui. Alla fine del
cpuarto atto il pubblico si senn veramente agitato come da un scossa elettrica, ¢ balzo in piedi
applaudendo. Achille Torelli [ smaniava nell'applauso, pit degli altri, titto rosso, nervoso,
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atto uditorio «sinterrompe con manifestazioni di profonda emozione alcune
frasi dette dalla Glechs e «la breve agonia di Giacinta fa rabbrevidires; a
dramma concluso «il pubblico applaudisce, applaudisce..... Gli attori Rossi,
Zacconi. Mezzanotte sono definiti «accuratissimi ¢ lodevoli; della Glech si
dice che «ha ottenuto un vero, pieno e grande successor.?? L'accoglienza del
pubblico ¢ giudicata trionfale ¢ ne viene annunciata la replica.?!

Gaetano Miranda nella «Gazzetta Letteraria- testimonia che, «malgrado
i tristi pronostici del signore Eugenio Cheechis, la prima di Giacinta fu «un
vero, completo, clamoroso successor, decretato da «un pubblico fine, aristo-

commosso. Poi con me volle correre sul palcoscenico ad abbracciarsi il Capuana, — Hai ragione
! — gli disse semplicemente. — Sei contento, ora? — gli chiesi io. = Ora, sis cfr. RASTIGNAC
IVincenzo Morellol, in -Capitan Fracassas, 22 novembre 1888, Nonostante le parole del Morello
in merito alla presenza del Verga, una cartolina del Verga stesso a Capuana del 20 maggio
sembrerebbe smentirne la veridiciti: -Caro Luigi, Mi fu, ¢ mi ¢ ancora impossibile, muovermi di
qui. Figurati se avrei voluto venire a godere anch'io del wo rrionfo, ¢ se mi dolse di non essere
Ltato teco la sera memorabile! Mi consolo pensando che il suceesso ¢ stato cosi generalmente
Affermato che la Giacinta sio dard presto ¢ bene anche qui, ¢ assisteremo insieme alla
rappresentizione. [...] Tuo Giovannis; cfr. G. Rava, Carteggio Verga-Capuana, Roma, Edizioni
dell’Ateneo 1984, p. 293,

20 R, Bracco lindomani, ripensando al rifiuto della Duse ad interpretare la protagonista
del dramma, scriveri: <Ella non senti, ella non comprese quanta potenza drammatica, profon-
damente umana ¢ profondamente artistica, fosse concentrata in questa Gracinta disgraziata, in-
felice, colpevole ¢ sublimel...| Quella grande attrice non senti, non comprese che lo
svolgimento del carattere ¢ della vita di codesto personaggio a linee cosi nette, cosi precise, cosi
sicure, cosi spiccate, dalla nascita alla morte, che non presenta se non le difficolta d'una inter-
pretazione pari alla vigoria della creazione, [.-.1 Quella grande atrice |...] non seppe o non volle
trovare unarte a base di umanita autentica, ovvero, avendola trovata, la respinse. Tanto peggio
per leit; ofr. Bany [Robento Braccol, La Giacinta di Capuana. Il dramma, in Corriere di Napoli-,
18- 19 maggio 1888; il Miranda, dopo il felice esito delle rappresentazioni napoletane, scrivera
in proposito; «Come amico ed ammiratore di Luigi Capuana deploro altamente che Eleonora
Dise abbia rifiutato di rappresentare una commedia cosi altamente artistica e cosi adatta al suo
temperamento dartista nevrotica ed appassionata; come napoletano pero la ringrazio di averla
rifintata, perché, se lavesse accettata vincendo quegli scrupoli che non Fassalirono mai rappre-
sentando Odette ¢ la Moglie di Claudio, Napoli non avrebbe potuto andare orgogliosa di dare
il battesimo ad un'opera d'arte cosi seria, cosi potente, cosi originales; cfr. G, Mitanba, Giacinta,
art, cit Riferendosi alla Glech, Bracco rileveri: Jnterpretare ¢ non creare: questo era il dovere
delle atrice a cui si affidava la parte della Giacinta: dovere nobilissimo, al quale non poteva sot-
trarsi chi, come Graziosa Glech, ha il culto dell'arte scenica, di cui sente i i fascini e di cui
comprende e le altissime responsabilita. senza pero crederla una di quelle arti supreme con
cui Tuomo, creando, sioavvicina a Dio-; ofr, Bany [Robero Braccol, Graziosa Glech, in «Corriere
i Napoli-, 19-20 maggio 1888,

111 Capuana, soddisfatto di tle esito, telegrafa al Guzzanti: “Teatro affollatissimo, pub-
bliceo scelto, aristocrazia, intelligenza, arte, aspettativa grandissima, audacia soggetto ottenuta
completa vittoria, Effetto emozione. Discussioni vivissime finita rappresentazione intorno,
arditezza soggetto, originalita carattere Giacinta, Tenendo conto ordinaria riservatezza pubblico
nupoletano, successo non poteva essere pin grande. Contentissimo mio successo battesimo
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cratico, intelligentes che wenuto i, come giudice inappellabile [...] dopo di
aver ascoltato, raccolto nel piu profondo silenzio il primo atto, [...] non riu-
sl pin a frenare Fentusiasmo al secondo attos, 11 critico, poi, parla di un «en-
tusiasmor che, «diventato addirittura delirio al terzo, al quarto, al quinto atto,
costitut il trionfo della commedia, ¢ la pit o mpleta vittoria del realismao al
teatro-. Ed, infine, pone Faccento sulle «preziose qualita di artista e di osser-
vatore fedele ¢ coscienzioso del cuore ¢ delle cose umanes dello serittore:

accanto alla signora Marulli, 9 Giacinta ¢ ad Andrea Gerace, cali ha fatto sfi-
lare sul palcoscenico tutta una (ol di persone, che parlano ¢ si muovono
non colla rigidezza delle marionette che si ¢ soliti a vedere sulle seene al
posto degli vomini, ma colla nuturalezza, colla verita delle persone vive.
Niente di voluto, di esagerato: fat ¢ persone vere. || ecco perché anche i
moralisti di professione si sono lasciati trascinare a battere le mani, senza ba-
dare alle arditezze del dramma, 22

Ed ccco il giudizio sulla seconda rappresentazione:

lersera il gran successo della Giacintea ¢ stato solennemente confermato, - ¢
aleune lievi modifiche dellautore hanno reso il lavoro Pitl VIgoroso, se pos-
sibile, ¢ ne hanno aumentato leffetto. Limponente pubblico che assisteva ier-
‘it’l';_l alla seconda rappresentazione non aveva le preoceapazioni di gquello che
il.‘i.':-l.‘ilt'\"'.l alla prima: - ¢ applaudi claimorosamente anco il primo atto che, nella
plr'!ltl'.l Ser, passo sotto silenzio. L'ultimo atto, diventato pia rapido, impres-
S1I0NO - piu profondamente. Lautore, vitorioso, |...] fu chiamato undici volie
agli onori del proscenio, 2

Ll["'m"_"‘”."" o Interpretazione attori: parte buona, parte otting, parte insulliciente. Serivo. Saluti
4 L, lj“"}ii‘- in G Poucasteo, 1 XH anniversario. . art. cit. Inoltre serive all’attore ¢ capog-
omico Cesare Rossi <Caro Cesare, accogliendo ¢ rappresentando lomia Giacinta, sei stato per
I qualcosa di piu che un CHPO-cOMICo, un amico. Tu ¢ 1 ol attort vi sicte appassionati pel
i Lrlll!:lt i'.|L'Hl:I1I\'U_ ¢ se il buon suceesso ha coronma il nostro ardire, in gran parte si deve
Ao Graziosa Glech, ad Assunta Mezzanotte, allo Zacconi. al Pilotto, a tutti ali altri atori che
ontribuito allo splendido resultato con un ardore superiore ad ogni elogio. [ abbiamao
.mm.r un .'I|I.l'l varan collaboratore al successo. il pubblico napoletino. Come ringrazio e e i ol
Anort, vorrei poter anche ringraziare ad uno ad uno gli spettaton delle due serate, cost cortesi,
cosi .i ey oli, ¢ nello stesso tempo cosi dignitosamente severi. Loy B lettera viene pubblicata
i Corriere di Napoli- del 19-20 nugyio IS8E ¢ successivamente ripubblicata nel medesimo
srormale del 26-27 novembire 1888,
.': G MigaNDA, Glacinta, an, cit
_ “FBany [Roberto Braceol, Seconda rappresentazione, in -Cornere di Napoli=, 18-19 mag-
gio IHBS. L. Capuana da Nipoli in un telegranima del 17 negeio 1888 aveva scritto a €, Guz-
z_:mli: Rappresentazione domani sera nove, Telegratero dopo secondo atto. Avvisa Ulhicio
Catania, Contento, Tutti Posti presi anticipatamente ogel Verga artiverd questa seras; G, RAva,
Bibliografia. .., p. 79.
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Ancora una volta, poi, Roberto Bracco ha parole d'encomio per la pro-
tagonista del dramma ¢ per gl altri personaggi che le ruotano intorno, tutti
draslocati dalla vita reale a quella del teatro, senza avere nessuna tesi da
svolgere, senza avere niente da dimostrare e niente da concludere, ma
avendo soltanto il compito di vivere, il compito di sentire e di agires.?!

Sempre nel «Corriere di Napolis, il 18-19 maggio 1888 v'é traccia di un
annuncio inerente la terza replica fissata per la sera: la terza recita «ha avuto
lo stesso gran successo delle due precedentis e al termine dell'ultimo atto «u
fatta al Capuana una vera ovaziones.®>

Copiosi complimenti pervengono da ogni dove allo scrittore siciliano:

Lautore della Giacinta ¢ stato colmato di congratulazioni e di telegrammi, di
nuovi auguri ¢ di lettere affettuose, Tutti i suoi amici, tutti gli scrittori d'Ttalia
hanno voluto mandargli la loro parola. Da Giuseppe Giacosa a Eugenio Chec-
chi, direttore del Fanfulla della Domenica, nessuno ¢ maneato.20

Lo stesso «Fanfulla della Domenicas, protagonista, a suo tempo, nella
persona di Eugenio Checechi, della polemica contro la Giacinta, fa un bilan-
cio del successo dell'opera e sospende il giudizio definitivo:

Riassumendo i giudizi finora pervenuti da Napoli, la commedia «Giacinta- del
nostro amico Luigi Capuana ha ottenuto al teatro Sannazaro di Napoli un suc-
cesso assai lieto. [L..] Notiamo per oggi una cosa. 1 corrispondenti telegrafici
della prima sera ai giornali delle altre cita, dicono che l'argomento del
dramma si puo ricostruirlo agevolmente sulla scorta del romanzo Giacinia
dello stesso autore, Cade cosi, per confessione dei fautori pit ardenti della
nuova commedia, il rimprovero mosso al Fanfulla della Domenica, il quale
si permise, sulla scorta appunto del romanzo, di promuovere non una disputa
d'arte ma una questione di moralita nell'arte, [...] Confermandosi, come ¢ da
credere, il buon esito nelle rappresentazioni successive al teatro Sannazaro, ¢
da sperare che assai prima del novembre la Giacinta commedia venga a do-
mandare il suffragio del pubblico di Roma, come lo domando, ¢ F'ebbe, la
Giacinta romanzo. Allora saremo in grado o di confermare quel che scri-
vemmo, o di dichiarare lealmente d'esser caduti in errore.?’

“Bany [Roberto Braceol, La Giacinta di Capuana. I dramma, art. cit. 1} critico in un
altro articolo osserva che il personaggio di Giacinta ¢ -scolpito nel bronzos ¢ che srisulta sceni-
camente tale quale Luigi Capuana lo ha ritato, rubandolo alla vita reales; c¢fr. Basy [Roberto
Braccol, Graziosa Glech..., ant. it

& g + . - . " » .

25—, Terza rappresentazione, in «Corriere di Napoli-, 19-20 maggio 1888,

N — La Giacinta di Capuana, in Corriere di Napolis, 18-19 maggio 1888,
7, La «Giacintas a Napoli, in «Fanfulla della Domenicae, art. cit.




Cost, con nuove recite, si conclude il ciclo delle rappresentazioni di
Glacinta a Napoli, come scrive 'autore a De Roberto: «Le nove rappresenta-
zioni della Giacinta sono state watte cosi affollate che ogni sera si ¢ dovuto
rimandar gente. Se io andavo in Napoli in tempo le rappresentazioni avreb-
bero potuto arrivare a una ventina senza sforzos 28

Nel giugno 1888 la Compagnia di Cesare Rossi approda a Firenze, ove
all*Arena Nazionales da il 21 giugno la Giacinta, come preannuncia la
stampa:

Questa sera una novita italiana, Giacinta, di Luigi Capuana, A Napoli ebbe un
buon successo. E una commedia cerista. Che la fortuna arrida Giacinta'®®

Lo spettacolo viene recensito da <1l Corriere Ttalianos che si esprime in
termini di «discreto successor,” precisando che i primi due atti furono quelli
accolti pin festosamentes ¢ che il Capuana «fu pit volte chiamato all’onore
del proscenios. Quanto alla piece non se ne discute il verismo, ma si constata
Lintollerabile immoralitis. Lodati gli attori, la cui esecuzione é ritenuta “piena
d'impegno da parte di tutti: specie per la signorina Glechs. In calce alla re-
censione ¢ annunziata la replica per la sera del 22 giugno, una replica «non
richiesta pero. 3!

Il «Fanfulla- dalla capitale informa i lettori che alla prima rappresenta-
zione fiorentina «l pubblico era ben disposto ¢ applaudi con vigorosa una-
nimita i due primi atti-, ma che negli altri tre J'uditorio non poteva pit
simpatizzare colla passione di una donna, che tradisce il marito idiota per un
amante troppo peggiore, abbietto, mantenuto lui e i suoi viziv. La recensione,
inoltre, sottolinea la carenza di «proporzione dell’effetto alla causan:

S Zarpuiia Muscara, Capuana e De Roberto, Roma-Caltanissetta, Sciascia 1984, p.
2760, A due anni dall'esperienza napoletana della Giacinta, lautore serivera al Verga: -A Napoli,
dopo due anni, la Giacinta ha avato un successo di folla e di entusiasmo: lo veggo dai giornali
n:l}'mlit:ll}i. Meno malels; lettera del 7 marzo 1890 in G. Rava, Carteggio Verga-Capuana. .., p. 323,

# —, Corriere dei Teatri e dei Concerti, in -1l Corriere Ttalianos, 21 giugno 1888, Anche
il Fieramoscas annuncia la prima fiorentina: -Rammentiamo - benche non ce ne sia bisogno -
che questa ser ha luogo all'Arena Nazionale la prima rappresentazione di Giacinta, dramma
nuovissimo di Luigi Capuana, messo in iscena dall’autores vedi -Fieramoscas, 21-22 giugno 1888,
il -Fantullas da Roma annuncia cosi Favvenimento: -Stasera, all’Arena Nazionale di Firenze, la
compagnia di Cesare Rossi da la Giacinta di Capuana. L'autore ¢ andato a Firenze per assistere
alla prima rappresentazione. In bocea al lupols, - Teatri fuori di Roma, in Fanfulla., 21-22
ziugno 1888

W Corriere dei Teatri e dei Concerti, in <1l Corriere Talianos, 22 giugno 18588

Dalla fine del terzo al principio del quarto atto, l'amante schiavo lo si trova di
sbalzo disamorato, ribelle, quantunque fra un atto e I'altro sia nata e morta una
figlia di quell'amore, sia cioe intervenuta una nuova potente ragione di le-
game fra i due. Nel frattempo, a lui la catena € venuta a noia: ma il pubblico
¢ troppo impreparato al cambiamento, o se lo comprende, non capisce come
debba esservi impreparata anche Giacinta, cosi impreparata da risolversi al
suicidio. Si dird che siamo in un caso di patologia psichica: ma ¢ un caso di
passione cieca, immeritata da chi ne & l'oggeto, e che non trova eco nell’ap-
passionabilita degli spettatori.]...] I'interesse sfuma appena si capisce che nel
fatto manca la proporzione dell'effetto alla causa. [...] Giacinta si replica per-
ché nuti vogliono sentire 'opera di un letterato meritatamente illustre: ma Fi-
renze non ha confermato le trionfali accoglienze del pubblico napoletano.?!

E proprio riguardo alla prima fiorentina che 'autore da Firenze, il 26
giugno 1888, scrive al critico teatrale Edoardo Boutet: «Caro Boutet, [...] Non
S0 se vi siete raccapezzato fra le relazioni e i giudizi dei giornali fiorentini,
ma la verita vera ¢ che Giacinta, malgrado le proteste provocate la prima
sera dai giornalisti campioni della morale [.. ], & stata applaudita, contro ogni
mia aspettativa dalla difficile Firenze.3? La prima sera, vedendo calorosa-
mente applaudito Patto 1° che a Napoli era ascoltato attentamente ma pas-
sava in silenzio, la mia sorpresa fu grandissima. Quando scoppiarono, caldi,
unanimi, gli applausi alla fine dell'atto 2°, io mi domandavo se non ero*
vittima di una maligna allucinazione: non credevo a me stesso. Fu al terzo
atto che i moralisti si riscossero e cominciarono a protestare: protestarono al
quarto e al quinto, tra gli applausi e le chiamate della maggioranza del pub-
blicos. 3

SUARISTO, La «Giacintar all' Arena Nazionale, in -Fanfulla-, 23-24 giugno 1888,

2 A. Barbina mette un punto interrogativo al posto della cit; efr. A, Barsing, Teatro
verista. ., cit,, p. 14 n. 18. A nostro avviso non vi sono dubbi sull'interpretazione grafica della
parola.

11 Barbina invece legge: «La prima sera vedendo calorosamente applaudito 'atto 17
che a Napoli non ascoltato attentamente passava in silenzio, la mia sorpresa fu grandissima..

M Lettera di L. Capuana a E. Boutet (Firenze, 20-6-1888), conservata presso la Biblioteca
teatrale del Burcardo di Roma (Segn: AUT-028-A03-06). 11 Capuana, il 28 luglio 1888, scrivera
al Miranda: <1 giornali di Firenze hanno fatto una guerricola da moralisti alla Giacinta, ma il pub-
blico anche quello della prima sera (dove i giornalisti fecero un po’ di chiasso dopo il 37 ato)
mi ¢ stato benevolissimo. A Firenze e stato applauditissimo il 17 atto che a Napoli passava sotio
silenzio, Nelle altre due rappresentazioni, furono applauditi ttti gli atti, senza nessuna protesta:
questo ¢ il fatto vero ¢ genuino. Ed io mi aspettavo un fiasco rumorosols vedi S, Zaveuiia Mus-
CARA, Ludgl Capuana ¢ le carte messaggiere, .., pp. 224-225.
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Il Capuana nella stessa lettera rettifica i giudizi di una delle testate fio-
rentine, che si sono occupate della seconda mise en scene: (1 Corriere italiano
mentisce dicendo che il pubblico della 2* sera fu freddo, ¢ scarso. Clera il
pubblico di tutte le sere (la compagnia Rossi non ha molta fortuna qui): in
quanto alla freddezza, sette chiamate al proscenio (quattro nei primi due atti,
¢ tre negli altr) dimostrano il contrario. Colla cura che hanno avuto quasi tutti
i giornali, di picchiare ¢ ripicchiare sulla orrenda e scandalosa immoralita
della Giacinta ¢ un miracolo che il prefetto non abbia proibito lo spettacolol;
ed infine fa riferimento ad un altro giornale fiorentino, «La Vedettas, che se-
guiva le rappresentazioni della Giacinte:

La Vedeua, per esempio, scrisse il giorno dopo della rappresentazione un ar-
ticolino abbastanza esatto ¢ molto benevolo: era cronaca e critica insieme: la
cronaca esattissima. Pero il giorno dopo, nella cronaca, il cronista credette
bene esprimere la sua particolare indignazione pel [7] immorale della Giacinta,
¢ tacque assolutamente il risultato della 24 rappresentazione.®

In verita «La Vedetas aveva scritto: «<Alla seconda rappresentazione di
Glacinta del Capuana all Arena Nazionale ¢'era un terzo di teatro e in gran
MAZEIorinza erano uomini, ¢ si capisce benissimo con una commedia cosi
scollacciata. Dopo averla udita la seconda volta abbiamo dovuto convincerci
che il lavoro del Capuana non ha davvero il valore artistico che gli hanno vo-
luto dare i giornali di Napoli. Il valore artistico di Glacinta non ¢ davvero suf-
ficiente a far dimenticare 'immoralita del dramma. Non ¢'¢ un carattere, in
quella baraonda di personaggi, che desti nello spettatore un briciolo di sim-
patia. 0

In merito, poi, ad una successiva replica, il «Fieramoscas informa che
la Giacinta «<bbe lictissime accoglienze ¢ piacque molto pia della prima
seras, tant'e che Nautore «wenne chiamato otto volte al proscenior. Non si ri-
sparmiano, inoltre, lodi agli esecutori: Ja Glech sostenne divinamente la parte
della protagonista; benissimo il Rossi, lo Zacconi, la Mezzanotte ¢ il Pilotto
che ne diedero un'esecuzione perfettas Y Infine ¢ annunciata una terza rap-

% Ihidem,

0 sla Vedettar, 23-24 giugno 1858,

T Fieramoseas, 25-20 gitgno 1888 In un telegramma del 23 giugno 1888 Capuana
serive i Verga: sSceconda rappresentazione Giacinta applauditissima, senza contrasti tuth cingue
ate Due chiamate ogni line atto attore autore, Esecuzione nuoce alfaito parecchie scene inter
nos i Go Rava, Gareggio Verga-Capuiana. ... p. 293
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presentazione per il giorno seguente.

«La Vedettar rileva che la terza messa in scena «ha confermato il giudi-
zio poco o punto benevolo che la stampa fiorentina unanimemente ha por-
tato su questa commedia- ¢ che la platea si ¢ stupita per le «pit inverosimili
torpitudinis, partorite «da un forte ingegno- ¢ «rappresentate sulla scenas. 11
giornale fiorentino conclude: <A Firenze la Giacinta non pure non ¢ piaciuta;
ma ¢ dispiaciuta.

All'opposto, a piu riprese da un‘appassionata difesa della Giacinla
Giulio Piccini alias Jarro si leva:

Mi dicono che alcuni fra i miei egregi colleghi abbiano assalito a penna ar-
mata, il Capuana, per le sue trasgressioni contro la morale. [...] La commedia
del Capuana ¢ immorale? |, ..] Non puo essere immorale 'opera di un ingegno
convinto, sincero, cui si presenta un fatto umano, e lo studia, lo sviscera, ¢ ve
lo porge senza illecebre di volgari, sensuali ornamenti: ¢ ve la offre in una
forma casta, severa, di una concettosa ¢ alta sobrictd, e vi di un lavoro, che
¢ tutto, da principio alla fine, nelle ragioni dell’arte ¢ non cede, se non quanto
strettamente gli sembra necessario, alle convenzioni. Luigi Capuana ha voluto
esser sincero, senza curarsi di riuscire impopolare; non ha pensato — ¢ que-
sto pud essere il suo massimo difetto, ma anche il suo massimo pregio — al
pubblico

[ critico, avvalendosi di un impianto retorico caratterizzato da nume-
rose interrogative, cerca di contrastare punto per punto le accuse rivolte alla
Giacinta capuaniana, soprattutto quelle di carattere morale («Luigi Capuana
ha offeso la decenza?).

Assolve Tautore, che ha «esposto un fatto, nella massima sua sempli-
cita e crudezza, con la imparzialita di chi osserva, non di chi discutes; non
solo, ma operando un parallelismo fra il metodo capuaniano e quello dei
commediografi antichi," mette in rilievo la valenza pedagogica intrinseca al
dramma: «disgustare dalle wrpitudini con lo sciorinarne a tutti, secondo una
certa crudezza di osservazione, le conseguenze pit funestes.

WA proposito della Giacinta, in -La Vedettas, 24-25-26 giugno 1888, .

3 Cir. Jarro [Giulio Piccinil, in -La Naziones, 25 giugno 1888; JARRO [Giulio Piccini, -
Nazione-, 27 giugno 1888, 1 due articoli, anche se non del wito integralmente, sono confluiti in:
Jarro [Giulio Piccinil, Sul palcoscenico e in platea (Ricordi critici ¢ umoristici), Firenze, R Bem-
porad ¢ Figlio 1893, pp.64-85. .

1 Vengono citati exempla del teatro classico quali I Ernrco di Terenzio, il Parricida del
Belon, il Fils naturets di Alexandre Dumas, 'Amieto ¢ il King Lear di Shakespeare.
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Quanto all'esecuzione, il critico, a giudicare i dialoghi di Giacinta con
la madre, annota lo scarso vigore della rappresentazione:

l._c due donne debbono essere witte ¢ due piu cccitate, piu esasperate, pit ir-
rtate, e pinirritanti 'una per laltra, che non ci appariscano nella esecuzione,
cui abbiamo assistito. La signorina Glech troveri, ne siamo sicuri, in quel
punto una intonazione pit vera, come le ha trovate stupendamente in altri

punti. Tutta quella scena fra le due donne, non da ancora, per me, il suo ef-
fetto.

Non manca infine un richiamo alla fatalita di matrice classica che ali
sembra percorrere 'opera di Capuana (nelle parole della stessa Giacinta: «'¢
una logica feroce nel male, che fanno gli altri e in quello che facciamo noi:
.‘-il:ll‘l'l() trascinati a far cose, che non avremmo fatto mai.. .»), assegnando, in-
hncr alla commedia un posto eminente nella storia del nostro teatro dram-
matico nazionales,

‘ Il corso delle rappresentazioni della Giacinta tuttavia non s'arresta
qui. La Compagnia di Giuseppe Pietriboni, come attestato dai quotidiani mes-
sinesi «Gazzetta di Messinas ¢ L'Imparziale, il 28 luglio 1888 mette in scena
a Messina il dramma all“Arena Peloros e fa il tutto esaurito. L'avvenimento,
preparato da giorni con svariati avvisi, si carica di attesa e di consapevole re-
sponsabilita, !

I giorno dopo, il critico della «Gazzetta di Messina-, pur parlando del
-us_ur{cusso completo, il pin completo dei successi della stagiones, non manca
di fare rilevare le debolezze del dramma: «L'ambiente ha in questa Gilacinta
parte flSH;ii modesta; quando, invece, dovrebbe esserne la principales; an-
cora viene osservato che lesistenza della madre, lorigine delle sue agiatezze,
la_dabbenaggine, la vita di Giacinta sin dallinfanzia, «sono troppo fugace-
mente e superficialmente accennate: ond'é che il pubblico, non potcndd ren-
dersi completamente conto delle spinte ¢ controspinte che costituiscono il
carattere eccentrico della protagonista, non si interessa a lei, come I'Autore
vorrebbes. Vengono inoltre considerati (¢ccettuato il personaggio di Andrea

1 Sabato sera sara data o Giacinta del Capuanas (Gazzetta di Messina-, 20 luglio 1888);
Domanm sera la Giacinta del Capuana- CGazzeta di Messina-, 27 luglio 1888); «Questa ser G-
acinta, Commedia del Capuana [...] verra presentata al giudizio del nostro pubblicos (Gazzetta
cli .’\1v>~".w|:1:|—. 28 luglio 1888), -Andiamo domani sera a fare onore al letterato siciliano, andiamo
a giudicare serenamente il suo audace tentativo artistico- L ITmparziales, 26 luglio 1888); «La G-
acinta del Capuana sara data domani sera- CL'Tmparziales, 27 luglio 1888); «Stasera si dard la Gi-
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Gerace) <appena abbozzati e quasi superfluis i personaggi come ad esempio
il cav. Mochi, che «ricorda malamente I'Oliviero di Jalin del Demi Monde di
Dumas o il Bechamel dell’Odette di Sardous, la madre di Giacinta che € «una
specie di madre apogrifa, senza nervi e senza sentimentor e il conte Grippa
che «potrebbe essere soppresso senza che il dramma perda nulla della sua
efficacian.

Non mancano, infine, vivi apprezzamenti per gli interpreti: la signora
Pietriboni, secondo il critico, <ha messo tutte le sue attrattive di donna, ¢
tutto il suo talento e la sua passione di artista- riuscendo a «rendere, con tutta
I'efficacia che 'Autore ha potuto sognare, 'arduissimo carattere di Giacinta-.
Elogiati anche il Pietriboni, il Bassi, il Grisanti (che, sostituendo il Tellini ma-
lato, vesti i panni di Andrea Gerace), la Casilini e la _]ucc.hi—Bmcci.‘iz

Confermato il successo anche da <L'Imparziales che riporta pedisse-
quamente la cronaca della serata: Atto 1°- pochi applausi al finale; alcuni zit-
tiscono. Atto 2° - applauditissimo finale - una chiamata alla sig.ra Silvia
(Giacinta) e al Grisanti (Gerace). Atto 3° - applaudito finale, due chiamate
agli attori. Atto 4°- applauditissimo finale, tre chiamate ai coniugi Pietriboni,
qualche zittio. Atto 5° - tre chiamate agli attori - molti pero zittiscono.

In merito alla commedia si riconosce la presenza di belle scene ad
ogni attor ed in particolare il finale del quarto atto e I'ultima scena fra Gia-
cinta e Gerace sono definiti «d’una verita meravigliosa», non senza lamentare
«molti personaggi» «molti monologhi» nonché «scene inutili».

La tappa messinese registra una replica il 29 luglio.®

In agosto Giacinta viene proposta al <Teatro Nazionale» di Catania

acinta, commedia nuovissima, in 5 atti, di L. Capuana- GL'Tmparziale-, 28 luglio 1888). Alcuni
autori,G. Raya, F. De Felice, S, Zappulla Muscara, G. Oliva e L. Pasquini, sostengono la data del
29 luglio, facendo riferimento alla «Gazzetta di Messinas del 30 luglio, che cosi recitava: «il piu
completo fra i successi della stagiones: ma il quotidiano in questione del 29-30 luglio allude ad
una replica gid avvenuta, Ad ulteriore conferma che la prima sia da datare il 28 luglio, ve anche
la recensione del quotidiano L Imparziales del 29 luglio: «Ecco la cronaca del successo della Gi-
acinfa di L. Capuana, data ieri sera, all'Arena Peloro, dalla Compagnia Pictriboni- (Arena Peloro,
in =L Imparziale-, 29 luglio 1888); ed ancora in una lettera del Capuana al Miranda, datata 28
luglio 1888, si legge: «Questa sera la Giacinta sard data a Messina dal Pietribonis (cfr. S. ZAPPoLLA
MUSCARA, Lutigi Capana e le carte messaggiere. .., p. 225), ed infine I'incipit di un'altra missiva
di Capuana a Verga avvalora ulteriormente la data assegnata: -Roma, 28 luglio 1888, Caro Gio-
vanni, il Pietriboni (che dard questa sera Giacinta a Messina) mi avvisa di aver spedito al Pasta
il ms. (efr. G. Rava, Carteggio Verga-Capuana..., p. 295).

12 Arena Peloro, in «Gazzetta di Messinas, 29-30 luglio 1888,

3 Arena Peloro, in «L'Imparziale-, 29 luglio 1888, art. cit.
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dalla Compagnia di Francesco Pasta. !

La rappresentazione riscuote consensi lusinghieri: la «Gazzetta di Ca-
taniar riferisce che fu «un trionfor per Fautore ¢ per la signora Giagnonis, la
quale i affermo, sostenendo splendidamente la parte della protagonistas,
facendo ricredere in tal modo quelli che, compreso il critico, sostenevano che
«era condannata a rimancre leterna primea attrice giovine. Viene dato, inol-
tre, minutamente il resoconto della serata: alla fine del primo atto «applausi
¢ due chiamate al proscenio alla Giagnoni ¢ al Lombardi-, nel corso del se-
condo «applausi alla Giagnonis ¢ cosi pure alla fine «due chiamate alla Gia-
gnoni ¢ al Lombardis, dopo il terzo «applausi ¢ tre chiamate alla signora
'!'csscr(.: ¢ alla Giagnoni per la scena tra Teresa Marudli ¢ Giacinta, madre ¢
figliae, al quarto «applausi ¢ quattro chiamate alla Giagnoni ¢ al Beltramo,
Conte (:'r:]u;.fa di San Celso, infine al quinto «re chiamate alla Giagnoni ¢ al
Lombardi-.™ Di qualche interesse uno stralcio di tale recensione, ove emerge
la diffidenza iniziale, che prima della messa in scena caratterizzava la dispo-
sizione d'animo di giornalisti ¢ pubblico nei riguardi dell'opera:

Diciamolo subito: fu un trionfo, ¢ un trionfo inatteso. Perche la maggior parte
di noi, giornalisti ¢ pubblico, ieri sera andammo in teatro disposti male. 1 gior-
nalisti, me compreso, per witto cio che avevamo letto nei giornali di Firenze
¢ di Messina, ¢ il pubblico per Faumento dei prezzi, ordinato dallimpresa, ©

—_—

. " La sGazzena di Catanias cosi serive: sleri sera al Teatro Nazionale ebbe luogo, per T
1‘[”"11 volta, Gleacintee, icidemte in Teatro, 2520 agosto 1888, ma in -1 Corriere di Catanias del
'3."\ agosto leggiamor -len sera Giacinte fu un trionfo., il che Tirebhe pensare alla data del 24
f.nnrn:'d;lnu fra di loro nel datare la rappresentazione il 25 agosto: G Rayva, E De Felice, S,
{;llmmll-.t Muscari, G, Oliva; vedi G, Rava, Bibliografia. ., p. 80, F. I i"l{tlt:ll Storiet.., p. 307,
H ZAPPULLA MUSCARA, Lwgi Capranea ¢ le carte :.aw.\.wéf,t;ur'(-.-'u. L 538 Lo Carvana, Teatro itel-
Iy .. I, p. 33, Nelluglio 1888 Capuana aveva scritto all‘attore ¢ capocomico Francesco Pasta:
j(.cnuhw.simn Sig. Pasta L1 copione che avevo disponibile Pho dovito mandire al Pietriboni
in :\'11'.‘5.‘1’_"1:[. Dalla lettura di una o due seene Ella potra Lacilmente giudicare se la Giagnoni ¢ ca
puce di rappresentare Giacinta. Clr. S ZApPunia Muscaia, f.m_u; Ceapuana e e carte messag
Biere..., p. 535.

" o, Teatro Nazionale, in «Gazzetta di Cataniae, 25-26 agosto 1888, In una missiva,
datara .3.‘3 agosto 1888, Capuana si complimenta con la Compagnia ¢, in special modo, con le
due attrici: «Caro Sig. Pasta, le sono gratissimo del bel suceesso che T sua compagnia ha procu-
I':Il{l‘El”:I mi Gigcinta ¢ La prego di presentare i@ miei ringraziamenti, cordialissimi, in modo
particolare, alla signora Giagnoni ¢ alla signora Tesseros cfr. S, Zarriia Muscara, Luiei Co-

puecinia e le carie messageiere. ., p. 50,
W

. In proposito cosi Verga scrive a Capuana: «OQui ¢'c grandissima aspettativa per la Gi-
acinta, mit ho gran paura che Favidit degli impresari non ti noceia, Hanno raddoppiato i prezzi
per la prima recita, Tuori abbonamento, e ha messo di malumore gran parte del pubblico. vedi
G Rava, Cartepeio Verpa Capuand. ... pp. 299-300.
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La rappresentazione tolse dall’animo qualunque rancore, vinse ogni dubbio,
distrusse tutte le impressioni cattive, |...] Il dramma? Non ¢ cosi cattivo, come
ce lo descrissero i giornali liorentini, non ¢ cosi bello come lo decantarono i
giornali napoletani. E un lavoro teatrale, che per essere il primo, ¢ la potente
manilestazione di un lorte ingegno. Ha dei grandi pregi come ha dei grandi
difeui. Pit che un dramma ¢ lo studio di un'anima, ¢ lo studio di un cuore, ¢
1o studio di una donna innamorata Giacinta, B lei che dal primo all'ultimo atto
domina L scena, lei, sempre lei, e questa nota sola, quando non disgusta,
stanca.

Di trionfo parla pure «l Corriere di Cataniae:

Erano le 8 - ¢ i posti al Nazionale erano tutti occupati, [...] Furono cinque atti
ascoltati con la massima attenzione || Giacinta |...] aveva saputo tenere per
oltre tre ore, ansiosi gli spettatori wttd, i quali ad intervalli, allorche si abbas-
sava la tela per la fine dell’atto, scattavano unanimi per applaudire. leri sera
Giacinta fu un trionfo. Fu un trionfo per Nautore, per il realista ¢ nel tempo
stesso spiritista Luigi Capuana; fu un trionfo per la valente artista che ne so-
steneva la parte principale, Pierina Piagnoni."”

A Catania si annota una replica del dramma™ e il 29 agosto 1888 Verga
comunica a Capuana: 1o non ho mai visto il Nazionale cosi pieno, ¢ quel che
mi fece maggior piacere fu che alla replica il teatro era ugualmente picno,
cosa insolita per Catania dove gli spettatori son sempre i medesimi, ¢ l'acco-
glienza egualmente entusiasticas, "

11 13 ottobre 1888 al “Teatro Gerbinos di Torino la Compagnia «Citta di
Torino di Cesare Rossi mette in scena il dramma.™

7 Cfr: Teatro Nazionale, in 11 Corriere di Catania-. Anche Verga in una lettera del 29
agosto 1888 rileva: «Caro Luigh, [L..] o un vero ¢ incontrastato suceesso, quale io non ho mai
visto a Catania, ¢ raramente altrove, Un pubblico rispettosamente ¢ decorosamente apparecchi-
ato a dare un gindizio schicto su Fopera di un autore prediletto, che irrompe al punto giusto
in un applauso sincero ed entusiasto, ¢ acclama lavoro ed autore. Avrei voluto che fossi I,
Cro CommOosso o stesso, che non ho molta tendenza alle dimostrazioni chiassose, ¢ U auguro
tal pubblico ¢ tal successo a Roma e altroves; G, Rava, Carteggio Verga-Capuanad..., pp. 302 ¢
303,

WStasern Glacinta si replicas, ofr. Fino, Teatro Nazionale, an. cit,

WG Rava, Carteggio Versa-Capriana. .., pp. 303 ¢ 304, Fra altro il Verga aggiunge che
il smaggior merito- del Capuana consiste nell” abilita grandes con cul ¢ riuscito a trattare BH
parte pitt scabrosa dell'argomento pure lasciandola perfettamente intelligibile-. Poi passa a sug-
gerire all'amico consigli di modifiche ¢ tagli che dal suo punto di vista gioverebbero ancor pit
all'opera; ivi, p. 304.

U Teatri d'ogei. in Gazzetta del Popolos, 13 ottobre 1888,
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Stando a quanto riportato dalla «Gazzeta del Popolos alla rappresen-
tazione assisteva un uditorio «affollatissimo ¢ sceltos, che Jfra il coro di lodi
e di biasimi sollevati dall'ardito lavoro» ha mantenuto «una via di mezzos ¢
«si ¢ limitato ad applaudire e chiamare al proscenio una volta a fin datto., 11
critico giudica «buona- l'interpretazione, notando perd «non poche inespe-
rienze sceniches nel dramma.>!

Ve una lettera del Verga al Capuana del 21 novembre 1888, in cui si
legge: «lo non capisco come te 'appunto che ti hanno fatto a Torino, di es-
sere cioe scarso il dialogo. Scarso? Um?.. Le parole del Verga trovano riscon-
tro nella recensione della «Gazzeta Piemonteses, che critica appunto I'esiguita
del dialogo:

Il dialogo ¢ scarso, incompleto, spezzato, 11 dramma ha pochissimo dialogo ¢
vorrebbe avere molta azione. In natura sara cosi, anzi ¢ cosi: [...] Ma sul pal-
coscenico ttto vuol esser piu rapido, pit comprensivo, piu concettoso che in
natura; giacche anche questi naturalisti ¢i fan correre giorni, mesi ed anni sul
palcoscenico, tutto in due o tre ore di spettacolo. Né il dialogo del Capuana
ha qualita molto nuove o piu vere: riboccano le frasi, le pomposita, le meta-
fore della vecchia scuola; ci sono volgarita parecchie, e la novita sta sovratutto
nell’essere un dialogo molto scarso. Cosi dell'azione poco si capisce, molto si
deve afferrare a volo, con sforzo, o si deve indovinare. 3

Non ¢ solo il dialogo ad essere bersaglio degli appunti rivolti dal cri-
tico, bensi anche 'argomento che ¢ «davvero poco simpaticos ed «anzi molto
ripugnantes. Lo stesso dicasi per i personaggi: «in quel numero assai consi-
derevole di personaggi non v'é una figura buona o simpatica».>?

SV Notizie teatrali. Teatro Gerbino, in «Gazzetta del Popolos, 14 ottobre 1888,

% La Giacinta di Ligi Capuana al teatro Gerbino, in «Gazzetta Piemonteses, 14-15
ottobre 1888,

I giornalista prosegue la sua dissertazione: <lunico men disonesto & il vecchio conte
Grippa [...] spinitico, idiota, che fa ribrezzo per la sua condizione di malato e diimbecille, Tutti
gli altri sono volgari o perversi. Anche Giacinta, su cui lo spettatore vorrebbe raccogliere il suo
spuardo e le sue simpatie per riposare dalla vista delle wrpitudini che la circondano, anche
questa povera Giacinta, || Mautore si sforza di tascinare in basso; non ne fa un'amante che si
dia liberamente all'amico, ma la riduce a una perversa che per darsi allamante prova il bisogno
di essere doppiamente, triplicatamente colpevole; [...] Quest'amico, questamante ¢ un vigli-
acco che gode la donna senza sentimento ¢ mentisce sfaccitamente un amore che non ha; egli
non sente nemmeno salire al volto un po’ di rossore quando Giacinta gl mostra le cambiali pa
gate da lei. La madre di Giacinta che cosa sia non si sa, né si capisce bene; patteggia con dei
calzoni, come un cav, Mochi, che la insultano impunemente; fa la predicatrice di morale alls
figlia, di cui non si intravvede se un giorno sia stato la testimone impassibile o la mezzana as-
tta aspirante a un riposo gaudioso quando fossero mancate le veneri della gioventu,
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La Compagnia Rossi-Glech, dopo la tappa sabauda, parte alla volta di
Roma, ove il 23 novembre 1888 da Giacinta al <Teatro Valle.> 11 critico del
«Capitan Fracassa», nel recensire lo spettacolo, non nasconde la forte ten-
sione presente nella sala: JI Valle, che, ieri sera, era pieno di spettatori, era
anche pieno di elettricita. 11 pubblico era non solo quello ch'é sempre, cioe,
un elegante consesso di persone intelligenti, ma, qualche volta, pareva,
anche, un’'immensa Corte di cassazione».”

Si rileva che l'uditorio «rimase perplesso in tutti i cinque atti» nel pro-
ferire un giudizio sulla commedia, ma che «imase inchiodato al suo posto
fino all'ultima parola dell'ultimo attos, comprendendo che il Capuana € «un
artista che se tenta la scena, la tenta, se non altro, con un rispetto grande per
l'artes.

Tirando le somme, poi, secondo il critico, se 'opera si € salvata in
gran parte lo deve al fatto che -la stranissima adultera ¢ stata perdonata, per-
ché aveva amato molton.

Certo, il dramma viene definito «comedia fatta di audacie:

Nessuno, finora, aveva osato di essere cosi serenamente audace come il Ca-
puana. Nessuna preoccupazione, in lui, di metter veli sulle piaghe, da una
parte; e nessuna dedizione alle esigenze e alle convenienze comuni, dall’al-
tra. Onde, succede che, alcune volte, la troppa cruda realtd, suscita, nel pub-
blico non ancora avvezzo, un senso inevitabile di repulsione, come la prima
entrata in ospedale, a chi non viabbia preso ancor laria; e altre volte, nella fat-
tura, la troppa voluta ricercata semplicita pare che sia ingenuitd e inesperienza
scenica.

Quanto all'interpretazione si annotano «dei momenti felici» nella reci-
tazione della Glech, anche se al quarto atto si auspica un «maggior slancior,
ossia «pitl nervi e meno piantor; al Rossi viene consigliato di esser ancora
pitl guardingo nella parte dell'ebete conte Grippa, una parte «che ¢ cosi fa-

essere un personaggio misterioso che lascia indovinare un passato brutto ¢ un presente equiv-
OCOs,

3 WStasera, finalmente, dopo un anno di discussioni e di polemiche anticipate, si dara
al Valle la Giacinta, di Luigi Capuanas; vedi Rasnianac [Vincenzo Morellol, in «Capitan Fracassa-,
22 novembre 1888, 11 critico, [ra I'aliro, nel preparare il terreno per la rappresentazione romani,
mette a parte i lettori di curiosita biografiche inerenti alla donna che ha ispirato il personaggio
di Giacinta; vedi anche Narconino, Di Glacinta e per Giacinta, in <Capitan Fracassar, 24 novem-
bre 1858,

55 Rasnianac [Vincenzo Morellol, Giacinta di L. Capuana al Valle, in «Capitan Fracassas,
24 novembre 1888,
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cile a diventare ridicolar, ¢ di far nascere nel pubblico «il sentimento oppo-
sto che vorrebbe autores; pure allo Zaccone, giudicato «freddo, scoraggiato
quasi dall'abbiczione del personaggios, viene elargito un consiglio: «un po’
d'animo, suls, Inutile dire che, in merito alla messa in scena romana, Fuge-
nio Checchi torna alla carica lanciando nuovi strali sul dramma capuaniano, ™

11 29 novembre 1888 da Vizzini Verga scrive a Capuana: «.. ho atteso
le notizie della Giacinta: ma qui il solo che ho potuto leggere ¢ un articolo
della Kiforma che in complesso mi pare che renda giustizia allopera d'arte,
pur mettendo innanzi i soliti mea e i soliti se= 7 A riscontro, si leggono i fram-
menti piu significativi dell’articolo citato dal Verga:

Se in Nalia fiorisse. come in Francia, insieme a quella dei novellieri, Ta pianta
dei commediograti, avremmo avuto, invece di una serata tempestosa, un
trionfo. .| ¢ Giachnta, invece di morire Ira le proteste della grande maggio
ranza del pubblico, avrebbe dovuto ripresentarsi assai pit di una volta, a i
cevere negli applausi Fassicurazione che il tipo era entrato con gli onori del
trionfo nella vita del nostro teatro, per rimanervi. [L] Non erainfati intendi
mento artistico dozzinale quello di studiare Vinfluenza che esercita sullanima
femminile una sventura che non e, nella vit, cosi rara da poter dirsi eccezio-
nale, ¢ che, percio, non sfugge al dominio dell’arte; ¢ se in quello studio il Ca-
puana non ¢ a tal punto riuscito da porsi addiritura con esso nella stera dei
grandi critici delly umanita, ¢ certo che per quel che da oggi il mercato, non
solo in Ttalia ma fuori, ¢ riuscito a comporne un'opera darte, tanto piu degna
di osservazione, per cio che il fenomeno a cui s'ispira era sfuggito sin qui aj
maggiori di lui mentre meritava d'essere colto, osservato ¢ reso. B osiotratta di
un fenomeno degno appunto, non solo del romanzo ma della scena. Vi si

ML Giacinta di Luigi Capuana ¢ il pin colossale shaglio, ¢ la mostruosa aberrazione
d'un vomo dingegno. Dissi gia di lui, in questo giornale, che egli preparava ase stesso per gli
ultimi anni d'una virlita inutilmente feconda, T pin amara, la pio crudele delusione, quando si
fosse convinto che i grandi serittori della scuola nateralista, come lo Zoka, si leggono in lalia,
ma si condannano, ¢ che gli imitaton st condannano ¢ non si leggono || Laccoglienza fata
alla: Giacinte ]| ha dimostrato che i giorni della delusione non erano pur troppo lontani. 1o
dissi anche o Luigi Capuana e lo stampai quic “desidero che la tua Giacita non piaccia”; argo-
mentando che da un romanzo immorale non potesse scaturire che un'immoralissima comme
Ma ora la questione ¢ un‘altra: da un romanzo mediocre, Postinato autore ha cavato un
pessimo dramma. E dico dramma, perche Fopera ¢ meccanicamente divisa in atti ¢ in scene. Non
parliamone dunque pit. 1 manifesti del teatro Valle annunzieranno ancora, probabilmente, un
paio di sere, le repliche della Giacinta, ma per la condanna di ieri, non atenuata daghi applausi
compiacenti che non mancarono, il pubblico non ha di ceno bisogno di ricorrere in Cassaziones;
vedi B Checom, «Giacinta di Luigi Caprana, in -Fanfulla della Domenicas, 25 novembre 1558

5

7 (r. RAvA, Carteggio Verga-Caprand. ... pp. 300-307
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uniscono infatti: senso, sentimento ed intelligenza, i tre maggior ingredienti,
cioe, del teatro, cosi comico che tragico. [...] Né il pregiudizio della moralita
[...] poteva bastare ad interdirle 'accesso della scena. [...] Si poteva dunque
benissimo trarre dal romanzo di Capuana un dramma; [...] Ma il tentativo non
doveva venire dal Capuana stesso; doveva venire da uno scrittore nato e gia
provato al teatro; doveva farsi cioe - quel che si fa in Francia dai grandi ro-
manzieri, i quali nella riduzione scenica delle loro opere, sono sempre ajutati
dal cosiddetto uomo del mestiere. Dico gid provato al teatro, perché sarebbe
troppo il dire che Capuana non vi ¢ nato. Anzi due scene, forti, vere, palpi-
tanti, nel secondo e nel quarto atto, dimostrerebbero in lui una vera attitudine
teatrale; ma questa sua virtd, non esercitata, non potevi bastargli, _sp{rcial—
mente in un lavoro chiamato a porre sin dal principio in diffidenza il falso pu-
dore del pubblico: [...] Ed ¢ cosi ch'egli ¢i ha dato un primo atto lungo,
diffuso, scolorito; un terzo atto privo di qualunque interesse; ed un quinto in
cui per mancanza di abiliti appunto, U'effetto tragico minaccia, ad ogni istante,
di cadere nel ridicolo. E cosi sono perfettamente spiegati l'insuccesso ed il
successo di ieri sera,®

A sua volta Giulio Piccini, in occasione della presentazione della Gia-
cinta al pubblico della capitale, torna ad occuparsi del dramma, eviden-
ziando la bellezza di alcune scenes e «a valentia» che il Capuana <ha spiegato
in molti particolari-. Il critico, tenta un bilancio, dopo i clamori napoletani e
la «caduta romanas:

Fra lirragionevol trionfo di Napoli e la ignominiosa caduta di Roma, ¢ il con-
tegno sereno, imparziale del pubblico pit fino, che abbia I'talia, il contegno
del pubblico di Firenze, [...] Per levar molto rumore nel mondo bisogna aver
commesso un gran delitto, o avere un grande ingegno: Luigi Capuana ha una
doppia ragione per Far rumore. Mettiamo pure la sua Giacinta frai grandi de-

e . s it 23 s il 50
litti, ma riconosciamo l'ingegno dello serittore siciliano!

11 1888 ¢ certamente un anno denso di recite della Giacinta, dissemi-
nate in numerose citta dell'ltalia; ma anche 'anno seguente registra la pre-
senza del dramma sul cartellone di svariate cita italiane quali Genova,
Milano, Venezia, Bologna, Pisa, Trieste, Palermo. A chiusura della rassegna,

W Primo, «Giacinia- in teatro, in <La Riformas, 24 novembre 1888,

W pakko [Giulio Piccinil, La caduta di una Commedia, in <L MNazione-, 27 nm-'cm_hrr
1885, 11 giornalista annota anche: 11 cronista dell fatie annunzia che autore, alla replica, fece
aleune modificazioni, tempero aleune arditezze, ma le disapprovaziont si innovarono..
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¢ sufficiente dare notizia, in questa sede, perlomeno della rappresentazione
milanese, avvenuta al <Teatro Filodrammaticiy, il 13 marzo 1889, ad opera
della Compagnia di Francesco Pasta:

Il fatto ¢ che in questa disgraziata Giacinta non ¢'¢ mai un momento, una
scend in cui si respiri un po’” dlaria pura: ¢ titto un ambiente mefitico, corrotto,
popolato di personaggi antipatici ¢ odiosi [...] Non ¢'¢ mai un lampo, mai una
scintilla d'un sentimento nobile, superiore, sereno. [o non so che altri ne pensi:
ma per me questa Glacinta non ¢ che il trionfo della volgarita e della igno-
bilita, messe in scena con la piu assoluta ¢ sorprendente povertia di mezzi
scenici. [...] Un' [sic] altro guaio, poi, ¢ questo inevitabile, dipende dall'essere
il dramma trato da un romanzo, ¢ non da un romanzo d'azione, di passione,
d'avventure, ma da un romanzo di quelli che si usano adesso, da un romanzo
scientifico, analitico, sperimentale. ™

Pur nell'occhio del ciclone il Capuana non mostra segni di cedimento,
sempre pronto a ritentare la prova del palcoscenico. Proprio in uno dei mo-
menti di massima tensione per la rappresentazione sulle scene fiorentine egli
scrive il 26 novembre 1888 al Cesareo: <f...] Questa sera non voglio mancare
al Nazionale per la serata di Gallina, altrimenti i miei amici diranno che crepo
dlinvidia, dopo il mio fiasco. Eppure ho la coscienza che la Giacinta, cosi
com'e, vale qualcosa di pitu che 'Esmeralda. Grazie al mio temperamento, io
sono rimasto perfettamente tranquillo nella baraonda di questi giorni. Per ri-
sposta, mi sono rimesso al mio lavoro ¢ nel prossimo carnevale tornerd ad
affrontare la bestia nera, la duplice bestia nera, del pubblico e della critica,
augurandomi d'ammansirla. E se sara un altro insuccesso, daccapos,©!

' Ac, Giacinta, di L. Capuana al Filodvammatici, in <11 Pungolo-, 14-15 marzo 1889, 11
critico, fra Ialtro, parla di -caduta- del dramma: «Notiamo infine che la caduta di Milano € tanto
piu significativa in quanto che in questa riproduzione erano state tolte alcune scabrositi che a
Roma e a Firenze suscitarono le maggiorni disapprovazioni - ¢ diffatti [sicl [...] nel secondo ato
C stata accorciata assai la scena tra madre e figlia, e alla fine wolto il bussare del marito alla porta
contrastatagli ¢ il suo piagnucoloso supphcare all'ingresso, [ ] Lesecuzione, non tu ien sera da
parte degli antisti della compagnia Pasta, tale da giovare al lavoro. Tranne la signora Giagnoni
che ebbe momenti di slancio, di passione ¢ di energia ¢ riusci cosi a fare applaudire qualche
stena per esclusivo merito proprio - da parte degli altri la interpretazione fu all'aliezza del
dramma, vale a dire fiacca, fredda ¢ volgare. Tirando le somme - un insuccesso vero, completo,
e, quel che piu importa, meritatos

OV Vedi L. Seowriei, Luig Capuana a G, A, Cesarco.., pp. 49-51
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§ 1.2 1l piccolo archivio (commedia in un atto)

1l piccolo archivio ¢ trato dallomonima novella apparsa il 5 luglio
1885 sul «Fanfulla della domenicar, in seguito confluita nella raccolta Fu-
mando (Catania, Giannotta, 1889), in Le appassionate (ivi 1893), ed infine
nella silloge Ribrezzo e fascino (Palermo, Sandron, 1921), curata dalla Ber-
nardini con il titolo Unea visita. 11 testo teatrale, la cui stesura si pone fra il 6
e I'8 giugno 1885, viene pubblicato a stampa nel 1886, a Catania, dalla tipo-
grafia Galatola.®?

In una lettera del 10 dicembre 1888 Capuana scrive a De Roberto: «Ve-
dremo ora pubblico e critica alla rappresentazione del Piccolo Archivio. Essa
avra luogo martedi sera e te ne telegrafero 'esito qualunque sia».%?

Una settimana dopo, il 17, Verga scrive al Nostro: «Caro Luigi. La tua
lettera mi ha recato una brutta sorpresa. Il Giornale di Sicilia, sola eco che
m'arrivi dal mondo di la, aveva il 15 questo preciso telegramma da Roma:
“ Piccolo Archivio, nuova commedia in un atto di Luigi Capuana, ebbe ier
sera al Valle ottimo successo”. E me n'ero consolato, e stavo per scrivertene.
[...] Hai proprio ragione di dire: ¢i vuol davvero un gran coraggio a tirare in-
nanzi coscienziosamente per la sua via in mezzo a tanta Babilonia, detto al-
I'uso nostro. Quel D'Arcais € impagabile, parola d’onore! — Indignato? — E
perché poi? Io non mi ¢i raccapezzo pit. [...] E quel Gino Monaldi? Mi ¢’ero
divertito con quello che scrisse della Giacinta, e non credo che si possa es-
sere pitt Gino e pitt Monaldi di cosi neanche pel Piccolo Archivio. Ma cosa
diavolo s'aspettavanos.

La sorpresa di Verga riguardava non solo la falsa informazione del
giornale catanese, ma soprattutto la recensione del quotidiano romano «La
Tribuna», che cosi commenta la prima al <Teatro Valle:

Si direbbe che anche i lavori in un atto i quali, sino all'altra settimana, anda-
vano abbastanza bene, abbiano ormai fatto il loro tempo. Habent sua fatd. ..
La scena a due del Capuana, che alla lettura, per i pregi di forma, ¢ piaciuta
a moltissimi, sulla scena non @ andata. E non poteva andare perché non ob-
bedisce ad alcuna delle condizioni che il palcoscenico impone all'artista, sotto
pena di... nullitd, senza appello, dell'opera sua. Manca ad essa una trama,

62 Nel ms, si leggono altri titoli, dapprima indicati e poi cassati dallo stesso autore: Ll

tima lettera, Archeologia, Cose morte, cfr. L. Captana, Teatro ftaliano. . 1, p. 5.
O3 S, Zarpunia Muscara, Caprana ¢ De Roberto..., p. 309,



uno scopo qualsiasi, un qualunque contrasto psicologico ben definito, uno
studio serio di caratteri.®!

E il critico de «La Tribunar incalza, non risparmiando ancora strali iro-
nici ¢ canzonatori;

Che cosa ¢'¢ di teatrale, nel battibecco di quei due cinici, che non ha né un
punto di partenza definito, né un qualsiasi punto dapprodo? L'egregio mar-
chese Pandolfi, che ho incontrato nell’atrio, mi diceva: che vuole? E una scena
della vita, come un‘altra. Ed io credo che migliore ¢ pit completa definizione
non si potrebbe dare di questo lavoro, I un dialogo come un altro, tra due
persone le quali — concedo volentieri — parlano italiano meglio che io non
scriva — ¢ — ne sono convinto — hanno dello spirito assai pia che io non ne
abbia. Ma dato per buono il sistema, gia applicato dallo stesso Capuana in
molte scene della Giacinta, di mandare sul palcoscenico dei personaggi per-
che senzalira preoccupazione dicano a tutti i propositi, ed anche a spropo-
sito, tutto quello che nella vita capita sulle labbra, dove sioarriva, mio Dio?
Certamente, col tempo a fare dei drammi di questa specie: 1 piccolo portafo-
glio. Luigi. Giuseppe. Un servo. SCENA UNICA, [L..] E sullo stesso stampo si
potranno avere dei Piccoli specehi, dei Plccoli attaccapanni ccc. ece. Mi creda,
l'egregio Capuana: questi tentativi infecondi, possono farli coloro che, impo-
tenti a creare qualchecosa di buono, vogliono comunque, scrivere e far par-
lare di s¢. Chi ha gia un bel nome, meritatamente acquistato in altro
nobilissimo ramo delle lettere, non deve legarlo, nemmeno per un giorno, a
simili piccineric. .

La prima de / piccolo archivio ¢ collocabile nel dicembre 1888, Ma se
dalla cronaca de La Tribuna non ¢ possibile desumere né il giorno della rap-
presentazione ne la Compagnia, dal quotidiano romano La Capitale del 12-
13 dicembre, alla voce «Spettacoli d'oggir, si apprende che la commedia ¢ in
programmazione per la serata ¢ che a metterlo in scena sara la Compagnia
Rossi.

Ln'ulteriore conferma giunge da la Riformea del 13 dicembre: «Si rap-
presenta stasera al Valle per la prima volta il Piccolo archivio di Capuana,
Luigi Capuana ha ben diritto alla seria considerazione del pubblicos® Nella

U LePrimes al Valle. 1 Piccolo archivio, un atto, di Luipi Capueernat, in<La Tribunae,
14 dicembre 1888,

UL Parabiso, D teatro, in sLa Riformas, 14 dicembre 1888, E dunque da modificare L
data del 31 agosto 1910 per ki prinag cfr. G Rava, Bibliogrefia. .., p. Va1, Lo Carvana, Teatro ital
fano. L, p. G,
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sua recensione si da ragione della caduta della commedia:

Lo scarso pubblico che si era raccolto ier sera al Valle ¢ stato troppo severo
col Piccolo Archivio del Capuana. Pare che vi abbondassero i moralisti, i quali,
naturalmente, trovarono il tema scandaloso. Ma il fatto ¢ che un episodio
come questo puo verilicarsi benissimo, e forse si verilica nella vita, assai pin
SPESSO che iersera non si sia voluto ammettere. La questione sta [sic] vera-
mente nello svolgimento della scena, la quale, felicissima dapprincipio, ¢ scin-
tillante per un dialogo spontanco ¢ spiritoso, di un umorismo di buona lega,
manca poi di quel razzo finale, senza cui i lavori di questo genere non costrin-
gono all'applauso. Sarebbe pero un vero peccato che una miniatura come
questa fosse sottratta al pubblico di buon gusto; qualche tocco, qualche ri-
tocco, put renderla di un effetto sicuro. Ed il Capuana non dovrebbe rinun-
ciarvi.

Altrove, accanto alle presunte motivazioni dell'insuccesso, ci viene re-
stituito anche il quadro interpretativo, animato da atori della statura di uno
Zaccone ¢ di una Glech:

Al VALLE. Semivuoto, fu rappresentato, icrsera, I piccolo archivio di C. [sic] Ca-
puana. L] 1 dialogo ¢ vivacissimo ¢ veramente bello in certi punti: ma la si-
tuazione, un po’ ridicola per parte di lui costretto sulla sedia, molto
censurabile per parte di Mearia che tradisce un marito buono ¢ fiducioso, era
troppo scabrosia o trattarsi; aggiungiamo a mtto cio il cinismo veramente
odioso del protagonista ¢ comprenderete come I piccolo archivio non sia pia-
ciuto, ed abbia suscitato disapprovazioni quasi generali specie alla chiusa. La
Gleck ¢ lo Zaccone recitarono benissimo, ed il pubblico riconobbe il loro vi-
lore personale richiamandoli al proscenio a tela calata,®

Inutile dire che la commedia non ebbe alcuna replica. La ripresa av-
venne molti anni dopo, il 31 agosto 1910 al “Teatro Metastasios di Roma ad

opera della Compagnia del Teatro Minimo,®” come si ricava dalle cronache

teatrali di diverse testate giornalistiche,

M Teatri, in <La Capitales, 13-14 dicembre 1888,

1 poliedrico Nino Martoglio aveva dato vita al STeatro Minimo-, un teatro a sezioni,
che permetteva di mettere in scena pio opere nella stessa sera (i trattava di pieces concise, date
da compagnie diverse). In una missiva del 2 gingno 1910 il Nostro, riferendosi proprio a #f pic-
colo archivio, scriveva al Martoglio: -Caro Martoglio. || 1o preparo al suo Teatro Minimo una
piccola sorpresa: L riceverd prima che finisca questo mese ] cfr S, Zarpuiia Muscara, Luigl
Cepand ¢ le carte messaggiere. ., p. 620,

W5 Le Novita al =Teatro Minimos, in <La Tribunas, 31 agosto 1910: F. RN, Tealtri ¢ Con-
certi. =Sposts di F. Strinati al Metastasio, in <l Giornale d'Ttalia-, 31 agosto 1910, Cfr. anche: -1
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Entusiastico ¢ il giudizio del recensore de «La Tribunas sulla mise en
scene,

Una deliziosa, vivace causerie a due personaggi, spumeggiante d'arguzia come
una coppa di champagne, fatta tatta di piccole cose tenui, d'ironia, di sfuma-
ture lievissime, molte delle quali sfuggirono forse a gran parte del pubblico:
ccco Patto nuovissimo di Luigi Capuana dato ieri sera al Teatro Minimo, gre-

mito di spettatori.””

Il critico riconosce, pero, che nella prima meta 'atto ¢ «un po’ prolisso,
seppur ssvolto in un dialogo sempre perfetto e scintillante di arguzia e di iro-
nia- ¢ che, nonostante cio, «piacque assai nella chiusas con «applausi reiterati
¢ calorosie, invitanti alla ribalta autore ed attori. Egli, inoltre, aggiunge che la
Zambuto e il Vitti «furono superiori ad ogni clogios:

1 Vitti fu di uno scetticismo ¢ di un'ironia pieni di eleganza ¢ di sapore; egli
non trascuro i minimi particolari, color le pio tenui sfumature, fu insomma
perfetto; ¢ la Zambuto non fu da meno.

Il successo ¢ confermato anche da Jdl Giornale d'Tralias:

Capuana sorride oggi come chi troppe cose sa ¢ da questa sua scienza ha im-
parato ad essere indulgente: pare non voglia occuparsi pia delle grandi pas-
sioni umane: ora lo attraggono le piccole miserie, i piccoli contrasti ironici,
magari le piccole sfaccettature d'un grande difetto, E il Capuana sa bene
uanto spesso sia adorabile un neo civettuolo su le fresche gote d'una donna,
[...) La vivacita, arguzia, la verita della finissima schermaglia palesano la mano
del grande scrittore, il quale in questa, che potrebb’essere detta una novella
dialogata, ha fermato una delle sue deliziose e originali fantasie. ™

Il giornalista, come il collega de «La Tribunas, conclude affermando
che la commedia «piacque assair, <procuro al Vitti e alla Zambuto due meri-
tatissime chiamates ¢, come segno «di viva ammirazione-, lo scrittore venne
salutato da «applausi calorosi-.

Giornale d'Talia- del 30 agosto 1910; -, Spettacoli di stasera, in -La Ragione-, 31 agosto 1910, -
Metastasio, in -Avanti'-, 31 agosto 1910
Wt piccolo archivios di Caprana al Teatro Minimo, in -La Tribunas, 1 settembre

1910.
"VE Raw, <l piceolo archivios di Luigi Capuana al teatro Metastasio, in <1l Giornale d'1

talize, 1 settembre 1910,
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Meno espansivo il commento dell’~Avantil»:

leri sera la commedia in un atto <1l piccolo archivios di L. Capuana — ebbe
un‘accoglienza un po’ fredda. Tuttavia il pubblico volle alla ribalta Fautore e
gli attori ¢ li applaudi vivamente.”!

Concisa ma appassionata si rivela la recensione apparsa ne «Il Tirso:

1l piccolo archivio, 'atto di Luigi Capuana ¢ un gioiello minuscolo, miniato con
Parte egregia dell'illustre novellatore, [...] Piecolo archivio ¢ un sorriso d'iro-
nia finissimo, che non si puo riprodurre col racconto, perché la delicatezza ¢
la ricchezza delle sfumature, risultano dalla successione delle battute, dallar-
guzia del dialogo, dalla singolaritd della situazione, ¢ si diluirebbe nella nar-
razione. In ogni modo Piccolo Archivio ¢ il fiasco di un don Giovanni, fiasco
grazioso che il protagonista beve con molto spirito, ¢ che il pubblico intelli-
gente ¢ bene educato gusta e pit avrebbe gustato, senza la presenza di qual-
che elemento, il quale, con molta probabilita, ignora che cosa sia larte di L.
Capuana, ¢ ha il palato meglio avvezzo al pepe e alle patate, che alla buona
¢ aristocratica cucina.”?

Lo spettacolo viene replicato per tre volte nelle serate dell'l, 2, 3 set-
tembre 1910.73 La presentazione dell'opera al pubblico romano puo ritenersi
in definitiva piuttosto positiva, considerata 'omogeneita di giudizio da parte
della critica. Il piccolo archivio, del resto, aveva superato la prova, anche se
non aveva trovato nella realta l'immaginario ‘teatro’ vaticinato dal Verga il 7
luglio 1885: «Ho aspettato a rispondere alla tua ultima per dirti qualcosa del
o Piccolo archivio, che ha tardato anch’esso. L'ho letto e riletto: ¢ mi ¢
parso una delle cose tue migliori, quanto a finezza e a spirito d'osservazione,
- a delicatezza e a garbo di tocco. L'ho riletto dal punto di vista scenico, direi
cosi, per rispondere alla tua domanda se sembrami rappresentabile. [...] o
m’immagino un pubblico scelto e intelligente, non numeroso, non guastato
dalle coltellate della Cavalleria rusticana e che non ¢ venuto in teatro per
veder mordere I'orecchio a compar Alfio, Un pubblico di 10 persone, in un
salone, venuto ad ascoliare la recita del Piccolo archivio fra due paramenti,

TV Teatri. Metastasio, in <Avanti's, 1 settembre 1910,

72 Le novita al «Minimo-, in Al Tirso-, 4 settembre 1910,

73 Cfr. «La Tribunas dell'l e del 2 settembre 1910; L-Avantils dell’'l settembre 1910; «La
Ragiones del 2 ¢ del 3 settembre 1910, E da segnalare inoltre che questultimo quotidiano non
riporta, pero, alcuna recensione,
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come potrebbe essere, dalla Duse ¢ da un Duse maschio — FAndo ¢ tre ppo
attore ancora — ¢ vedo la collaborazione intima che ne dovrebbe risultare {ra
autore attori ¢ spettatori, la impressione sottile ¢ immediata, la comprensione
assoluta che fa il successo. Ma in quelle condizioni soltanto, badaci bene. Al
Manzoni o al Quirino ti direbbero cosa sono venuti a fare quei due, ¢ por

ché lui non abbia buttata lei sul letto. O lei non abbia finito con una mossa
ad effetto andandosene, sull'uscio ¢ collamaro: era venuta per questo, Or
¢ finita, addio. [...] 11 tao Piccolo Archivio m'ha fato ripensare alla mia Por-
tineria, |...|. Le figure vive vibranti evocate dall’Archivio del cuore, che de

Vono essersi stampate inoun momento cccezionale nel cuore di lui che Jei,
Maria (Duse), deve vedere e far vedere agli spettatori attraverso le sue impres

sioni certo per me, ¢ per molti altri spero, dovreebbero avere un'attrattiva sot

tile ed efficace.™

§ 1.3 Mealiar in lingua (commedia in tre atti)

‘Ho tentato il teatro, rappresentando sulle scene il soggeto del o
manzo Giacinta. Fra poco daro al teatro un favoro in tre atti in prosa intito
lato Malia, di soggetto popolare sicilianos, ™ 11 dramma viene pubblicato nel
dicembre 1891 a Roma per i tipi del Sininberghi, ¢ poi ristimpato nel 189
a Catania dall'editore Giannotta,” entrando cosi a far parte della raccola i
novelle Paesane, nella cui prefazione il Capuana precisa: «Con Malia ho ten
tato di applicare a un'opera teatrale la stessa formula darte adoprata per le
Pacsane; per cio non credo una stonatura stamparla insieme con esse in ue-
sto volumes,

La stesura di Maliet in lingua risale alla fine del novembre 1891, come
testimonia una lettera del Capuana al De Roberto: «eri alle 2 ¢ 40 p.m. misi
la parola fine alla commedia Malia ¢ la leggero a Cesare Rossi. 10 sono con.
tento del mio lavoro: mi pare d'aver scritto una cosa teatralissima, dramni-
ticissima, senza nessuna ombra di convenzione net caratteri, nei sentimenti.
nella parte tecnica della sceneggiatura.., resta poi a vedere se quel che pare

UG Rava, Cartesgio Verpa-Caprand. .., pp. 243 245, In un'aliea lettern del 28 siueno
1889, 1l Verga, rinnovando lodi, avanza, come sempre, alcuni consigli di modifiche al testo: ivi.
Ppe A4 — 315

7 Cosi nella minuta della lettera del 17 febbraio 1884; vedi nota 1,

™ Gid nel 1892 alcune scene, tatte dil secondo atto del dramma, erano apparse nel nu
mero del 15 maggio de -La Tavola Rotondas, pp. 4-6
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alla mia coscienza sia tale davveron.”’

Il dramma ha come precedente la novella 1 mago,” dalla quale ¢ mu-
tuato il personaggio di don Saverio Teri, la dispensatore di consigli a giovani
spose in voglia di adulterio, qui in quello teatrale di esorcista del maloc-
chio.”

Malgrado qualche accenno assai generico del dicembre 1891,% I'an-
nunciata messa in scena ricompare finalmente ai primi di maggio del 189281
[Daltra parte sino al 26 dicembre 1891 il dramma non era stato ancora reci-
tato, come dimostra la lettera del 26 dicembre 1891, in cui Capuana mette al
corrente 'amico De Roberto delle traversie inerenti la messa in scena del-
Fopera: «...] Sono lictissimo che tu abbia confermato il giudizio dei pochi
amici ai quali ho letto Malia; ¢ che la tua conferma abbia avuto la contro-
prova del giudizio della tua mamma. E vero che la commedia scritta rappre-
sentazione aspetta: ma che io debba aspettare fino a quaresima perche tutte
le compagnie hanno impegni gia presi pel Carnevales?

11 4-5 maggio 1892 nel -Fanfulla- si legge: «Oggi ¢ giunto in Roma Luigi
Capuana per assistere alle prove della sua Malia, la nuova commedia che
andrd in scena in settimana, e per la quale ¢ grande aspettativar. 11 6-7 mag-
gio lo stesso quotidiano riporta: «Per lunedi ¢ fissata la prima della Maha, la
nuova commedia in tre atti di Luigi Capuana, che assisteri alla rappresenta-
Z1one».

Lo spettacolo, il 7 maggio viene annunciato anche dal folchettor: «Lu-
nedi prima della Malia di Capuana-. E il lunedi 9 maggio viene riconfermato
annuncio per la sera: «Si dara la prima rappresentazione di Malia di Luigi

778, Zarpunia MUSCARA, Caprana ¢ De Roberto..., p. 334. )

"8 La novella fa parte della raccolta Friomando, edita da Giannotta (Catania, li'!‘t:%‘h.

™ L. Cavvana, Teatro dialettale siciliano, a cura di P. Mazzamuto, Catania, {Iilill'lt‘i()l'l:l
1974. Oliva parla di «esempio di trasmigrazione dei personaggi da un contesto narrativo ad un
altroe; ofr. Lo Cavvana, Teatro italiano.. . 1, p. 110 o

B Fra qualche settimana, forse fra giorni, sard recitata la nuova comedia d.i |,l:u}.",l Ca-
puana, Malice; (Forco, Una comedia del Capiana, in sFolchetos, 27 f.lic'umll e .I 891). Cosi :m‘(hv_
qualche giorno dopo, <Leggiamo nell'fsofa: fra qualche settimana, forse fra giorni, saril recitata
la nuova comedia di Luigi Capuana, Malia (-, Una commedia del Capuana, in Al Corricre di
Catania-, 31 dicembre 1891).

B Non concordano con tale data: Barbina, il quale asserisce che «al Nazionale di Roma,
Malia, nel 1891 ¢hbe una tiepidi accoglienzae (A, Barsing, Teatro verista siciliano..., pp. Ii. e
16) ¢ Zappulla Muscara, che indica la data del dicembre 1891 8. Zavpoua Muscaka, Liigi G-
pricinied e le carte messaggiere. ., p. 240 n. |

5 Verpa-De Roberto-Caprana. Catalogo delle Mostra, o cura di A, Ciaravella, Catania,
Giannotta 1955, p. 176- 177
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Capuana, nome caro ¢ simpatico al nostro pubblico. L'autore assistera alla
rappresentaziones.® Alcuni giornali romani si occupano della premiere di
Malia, messa in scena al “Teatro Nazionale» di Roma dalla Compagnia di Giu-
seppe Pietriboni. 11 <Folchettor riferisce che P'uditorio «ha saputo apprezzare
la originale riproduzione dell'ambientes, ma che «si ¢ interessato poco ai casi
di quei personaggi-, fra i quali <ha trovato di soverchio opprimente la figura
della Jana, che piange ¢ sospira sempres; quanto al finale esso ¢ considerato
Jda riproduzione di quella della Cavalleria, della Malavita-. Si tirano, infine,
le somme asserendo che il dramma «non si puo dire completamente riuscitos,
pur riconoscendo che vi sono «dei tipi fatti bene, come quello di Don Save-
rio, e delle scene efficaci come quella tra Jana e Nedda-. In merito all'inter-
pretazione, viene fatta menzione degli attori: Lugo, Jucchi, Pietriboni, Barsi,
Campioni, Pozzoni, che wecitarono bene la loro parte ¢ furono chiamati sei
volte al proscenios,
Anche il Fanfulla- commenta la piece:

Certo c¢i troviamo dinanzi ad un lavoro pensato, scritto con garbo, scenceg-
giato con maestria. 1 dialogo ¢ vivo, la lingua italiana sempre, la forma spi-
gliata malgrado una pletora d'invocazioni a Dio, alla Madonna ¢ a i i santi
del Paradiso, con accompagno persino delle anime del Purgatorio. Ma le si-
tuazioni spesso hanno dell'assurdo, a cominciare da quel fenomeno d'alta
isteria, che ¢ la protagonista, fenomeno mal riscontrabile nella classe sociale
cui essa apparticne. E poi questa smania di porre in scena o in romanzo una
serie di prosaiche brutalita - ieri in Giacinta uno stupro di settenne, oggi I'in-
cesto di una cognata - senza mai una concessione, anche L pia lieve, a quel
che dlideale ¢ di nobile v'e pur nelk vita, comincia a stuccare ¢ i irresist-
bile il desiderio di una reazione.™

Riguardo all’'esito della rappresentazione, inoltre, viene tracciato un
consuntivo delle chiamate: alla fine del primo atto «tre chiamate, abbastanza
nutrite, agli artisti- ¢ l'autore ¢ «acclamator; alla fine del secondo «due chia-

—_—

W — Iteatro, in -Folcheto-, 9 maggio 1892, La prima rappresentazione ¢ sicuramente
ascrivibile alla data del 9 maggio, tenendo conto di quanto ¢ annunciato sia dal -Fanfullas che
al -Folchetto: (la recensione del Sfolchettos, fra Faltro, ¢ dataa 10 maggio); un'ulteriore conferni
i Il Corriere di Catania-: Roma 10 ore 23,10, La nuova commedia di Luigi Capuana — Malia
rappresentata ieri ottenne poco splendido successo- (elre =, Lo nwova commedia di Capuan,
ne <l Corriere di Catanias, 11 maggio 1892); ed infine, il Gabrielli nel <Fanfullas, recensendo la
rappresentazione, fa esplicito riferimento a <luncdi seras, cioe il 9 maggio (cfr. A, GABrieL, Con
trosensit. A proposito di <Mealia-, in Fanfulla della Domenicas, 15 maggio 15892),

HF C, Malia, in Fanfullas, 10-11 maggio 1892,
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mate, assai contrastates; ed infine, alla conclusione del terzo, «re chiamate
agli artisti, interrotte da molte disapprovazioni con qualche sibilos. L'interpre-
tazione della Lugo (Jana) ¢ giudicata <buonas, quella degli altri attori «di-
scretas, rilevando nella «cantilena toscana- del Barsi (don Saverio Teri) e nel
«puro udineser del Pietriboni (Cola) «una stonaturas nell'impersonare due si-
ciliani.

1l Gabrielli, qualche giorno dopo, porra 'accento proprio sull'aspetto
linguistico:

Dateci pure, se vi piace, cotesto teatro regionale; ma non toglieteci voluta-
mente e a priori il mezzo d'averne quella impressione che c¢i chiamate a pro-
vare: non datecelo cosi cucinato che debba, per fatale necessita, stuccarci e
farci ridere. Volete che ci scuota quel Cola che parla veneto e rimane sempre
il cavalier Pietriboni — attore aristocraticamente corretto - ? E quel Don Save-
rio Teri, cosi allegramente toscaneggiante, dovrad proprio parerci il mago d'un
remoto paesello dell'lsola? E wtte quelle altre figure debbon proprio sem-
brarci altrettanti contadini siciliani, anche se recitino in un italiano pit o meno
dialettale? [...] Una volta il Rizzotto aveva messo insieme una compagnia sici-
liana: da lui e dai suoi compagni avrei voluto sentire Malial 11 successo era
certo. — Ma — risponderanno — quella compagnia non ¢'¢ piti —, né ve n'ha altra
di quella specie. Non ¢ motivo sufficiente per dar la commedia con una esc-
cuzione che — nonostante lintelligenza ben nota del capo-comico ¢ il valore
d'una parte della sua compagnia — io chiamo un controsenso. |...1 Cosi ho
spiegato perché Malia sia passata senza infamia e senza lodo5

Una lunga recensione compare ne «La Tavola Rotonda» 5 nella quale
il Cesareo passa in rassegna pregi ¢ difetti dell'opera capuaniana: vi ¢ esal-
tata la «bellezza di caratteres di Jana che «ha degli accenti di passione che ve-
ramente toccano il cuores ed € «reatura viva e stupendas e percio «degna
veramente di rimanere immortale nella storia dell'artes; cosi anche la mac-
chietta di don Saverio, «disegnata con un umore di buona lega» ¢ che «i rado
accade di trovar nella produzione contemporanea italiana o straniera». Non
mancano apprezzamenti positivi per il dramma nel suo insieme ritenuto -una

85 AL GanrieLl, Controsensi. A proposito di =Mafia-, art. cit.

S0 L AL Crsarro, Malia (Commedia in tre atti di Luigi Caprana), in «La Tavola Ro-
tonda-, 15 maggio 1892, 11 9 maggio Capuana aveva scritto al Miranda, direttore de -La Tavola
Rotondas: «Vi ringrazio di quel che volete fare per Mafia. Vi manderd una scena. Per Particolo,
pregherd Cesareo: sard imparziales; dopo la presa visione dell'articolo del Cesareo, il dram-
maturgo comunicherid sempre al Miranda: «Larticolo di Cesareo mi ¢ piaciuto assai, non per le
lodi che dia al mio lavoro, ma per quel calore di vero affetto che scaturisce da ogni parolas; cfr.
S, ZAPPULLA MUscARA, Ludgi Capuana e le carte messaggiere. ., pp. 258 ¢ 259.
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bella opera d'artes ma «roppo fina da esser gustata da un pubblico di dilet-
tanti- Il critico, tuttavia, rileva anche aleuni aspetti del lavoro quali, ad esem-
pio, l'azione wapida ¢ violenta che riesce quasi strozzatas al terzo ato: il
passaggio dalla rivelazione dei fatti al perdono, che appare nell'animo di un
contadino, e di un contadino innamorato, come Nino, un po’ troppo bruscoe:
il conflitto interiore del personaggio «si riduce a quattro interiezionis, tant’e
che Nino «cosi credulo ¢ cosi corrivo sembra quasi senz’animas, facendo -la
figura dell'imbecilles, ¢ successivamente, secondo il critico, non si riesce a
spiegare la coltellata che egli sferra al cognato, 1l Cesareo reputa anche at-
teggiamento di Cola sinverisimiles, dal momento che nei primi due atti egli ¢
descritto «come un donnaiolo allegro, un po’ sventatos ¢ «senza aleuna forza
o profondita di sentimentor ¢ poi invece viene presentato all'improvviso «cosi
ingattito per lana da proibirle dandare sposa ¢ cosi furiosamente appassio-
nato da farsi accoltellare per leis Infine, viene annoverato fra i difeti, il dia-
logo, caratterizzato da un eccessivo ibridismo linguistico:"”

Il Capuana ha seguito un metodo che, secondo me, ¢ il peggiore di tutti. Po-
nendo Fazione in Sicilia ¢ volendo fare un dramma in lingua italiana pe’ tea-
tri del continente, cgli aveva due vie da battere. O tradurre, parola per parola,
salvo certe giaciture di pensicro e di frase, il dialogo siciliano, come fa il Verga:
¢ questo era il metodo meno felice, perche né witi avrebbero capito, né il suo
dialogo avrebbe appartenuto a alcun linguaggio del mondo; o scrivere addi-
rittura in un italiano non soverchiamente toscaneggiante o fiorentineggiante,
ma composto di parole ¢ di modi, che si ritrovano in tatte le parlate d'ltalia,
¢ non istonano per alcuna particolarita dialettale; ¢ questo sarebbe stato il
meglio. [...] 1l Capuana invece ha mescolato, in tatto il corso de’ tre aui, il fio-
rentino squarciato col siciliano rastico; ¢ ognuno pud immaginare 'effeto di
questa combinazione. La frase fiorentina in bocca a un contadino siciliano di-
ventava una caricatura; alla quale dava maggior risalto la frase rozzamente si-
ciliana che veniva subito dopo.

Tornando poi alla performance interpretativa che del dramma viene
fatta, il critico de «La Tribunae, a differenza di quello del <Fanfullas, ritiene che
la Lugo abbia recitato «a sua parte infelice con soverchia, opprimente mo-

B Anche il Verga aveva rilevato lo stridere della not toscana con Finsieme dell'opern:
Ed ora veniamo alla i Malia, con Faceento sulla i, che da quindici giori ho sulle labbra ¢
dinanzi agli occhi, un vero gioello, [, 1 C'e qualche oscaneria che mi stuona coll'insieme, tnto
questo insicme ¢ vero siciliano, vivo, pieno di vita anzis; L lettera, del 9 gennaio 1892, in G Rava,
Cartegeio Verga-Ceapnicniet. ., p. 340,
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notoniar ¢ che gli altri interpreti «non hanno guastator; una nota positiva va
al Barsi che «ha recitato con molta efficaciar. Quanto all'accoglienza del pub-
blico si sottolinea che esso «si ¢ seccato moltissimo ed ha accolto I'ultima
scena come una vera liberaziones. Ed ecco infine il giudizio complessivo sul
dramma:

Si puo riconoscere subito che il primo atto, come riproduzione di cattivi co-
stumi, ha dei trati felici; che una figura, quella del veechio fattucchiero, ¢ di-
segnata bene; ¢ una scena, quella tra Nino e lana, € fatta con una certa arte.
Ma qui bisogna proprio fermarsi colle concessioni. Come il fatto cosi l'am-
hiente ¢ il dialogo tutto saranno fuori che originali, le stesse coppe di vino, le
stesse madonne, le stesse bestemmie, le abbiamo viste ¢ sentite ormai cento
voltel...] E il convenzionalismo della verita che diventa melodrammatico. Di
caratteri non ce n'eé punti. Quello di lana per tre atti sembra di pertinenza
della clinica chirurgica - si invoca una operazione che liberi quella povera
donna da un sarcoma che deve avere nello stomaco. Gli altri si esplicano uni-

camente col dire delle parolacee ™

Piuttosto singolare & 'esame critico condotto dal Boutet, il quale si
sofferma sul tema del cliché stereotipato:

Malia & una cattiva commedia, non perché difettino in essa gli elementi, dal-
['ambiente, al carattere, alle situazioni ¢ via,® da farne un’opera di teatro,
anche un'opera darte del genere; ma perché banno ammazzato compare Ti-
riddu. |...| Malia ha qualche particolare nella riproduzione caratteristica delle
cose e delle persone che fa pensare: - Se I'autore avesse accompagnata la rit
produzione dell'ambiente alla vita dei caratteri ¢ all'azione nella quale quest
caratteri vivono, quei tre atti sarebbero rigogliosi e saldi. - Qualche rapido
momento nella vita de’ caratteri, qualche accenno di situazione fanno pensare:

BB, Malia. Drammc in tre atti di Luigi Capuana, in <La Tribunas, 11 maggio 1592,

501 Boutet salva i waratteris ¢ le ssituazionis di Malia anche in ali articoli. Lo appren-
diamo da una lettera del Capuana indirizzata proprio al critico: «Caro Boutet, L..] Le p(x'llg pa-
role dellO di Giotto mi hanno Fato grande piacere. Almeno voi riconoscete che in Malia le
situazioni, i carateri, il dramma ¢i sono! Quanto al dialogo permettetemi di dirvi che forse vin-
gannate. Vi basterebbe dare un'occhiata al manoscritto per persuadervi che la recitazione ne h‘..l
falsato il tono. 1 mici personaggi non dicono una sola parola che non sia da contadini siciliani.
Pensate che io ho scritto un volume di novelle del genere di Mealia ¢ che sono piene di dialoghi
giudicati da tatti giustamente intonati. 1 Verga, lewa Malia, mi scrisse che i miei pcrmn_uggi par-
lano da veri contadini: ¢ il Verga ¢ giudice competente. Non supponete che si tratti di elogi di
convenienzi: tra me ¢ il Verga ¢¢ tale amicizia, che possiamo, quando ¢ se occorre, darei del-
I'asino con Traterna carita, senza che nessuno dei due si offendas; in AL Barsina, Teatro verista. ..

pp. e 15
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- Ecco: se l'autore avesse dato a quelle anime il libero impeto di creature della
terra, senza infrenarle nelle pastoie di un canovaccio, meglio di una ricetta pre-
stabilita, quei tre atti sarebbero ancora pin rigogliosi, ancora piu saldi. - E in-
fine, la tecnica fattura di alcuni brani di scena, specialmente nel primo atto,
fanno pensare ancora: - Non solo nell'alto fine, ma anche nella inquadratura
¢ nell'andamento alla ribalta, nella fattura, quei tre atti potrebbero riconfer-
marsi rigogliosi e saldi, interessare, appassionare. Ma ahime, pin esattamente
ahiluil, mentre Mautore si era avviato felicemente, e intravedeva qualcosa di ve-
ramente sincero per la scena, ecco, tuona quel terribile grido, laggiu dalla pol-
verosa via dei campi, alle polverose case del paese: Hanno ammazzato
compare Turiddu! Hanno ammazzato compare Turiddu!|. .| Infatti Malia ¢
un Hanno ammazzato compare Turiddu in tre atti, andato a male... [...] ¢ la
ricerca corriva ¢ laffastellamento di watti quei particolari pitt 0 meno curiosi
che non servono al rilievo e al commento, e che diventano, pur essendo vert,
una maniera. E la storia delle anime, ne’ varii stadii ¢ nelle varie situazioni, fino
alla tragedia ultima della catastrofe da nulla risulta, balena a mala pena a scatti,
par fino incomprensibile ¢ strampalata, mentre potrebbe essere semplice ¢
naturale, date le stesse persone, gli stessi fatti, Uistesso pezzetto di terra. Tutto
va affannoso, come sotto l'incubo della preoccupazione di riuscire, dal parti-
colare pel resto al colpo finale, a quello effetto che ha avuto un momento di
fortuna... E l'sccontentatura della ricetta, ¢ quindi lartifizio della ricetta, figu-
ralevi un po’l, mentre per virta propria Malia aveebbe potuto dovuto riuscire
una sincera opera drammatica e una aftermazione di scrittore da reatro. Ed ¢
triste! Perch¢ Luigi Capuana non si confonde alla folla, ma dalla folla si eleva ™

Lo spettacolo viene replicato una volta,

Il «Folchettor fa una lucida analisi del perché, nonostante il pubblico
sin dalla prima rappresentazione mostrasse di aver compreso alcuni pregi
del lavoro, esso «non pareva dovesse entrargli in grazias:

Dopo la seconda rappresentazione al Nazionale, della nuova commedia di
Luigi Capuana, Malia, se ne puo ¢ se ne deve parlare come di opera desti-
nata a vivere ¢ ad ornare il repertorio drammatico italiano. [...] E un fato ar
tistico abbastanza ordinario: quasi tutte le volte che un'opera d'arte si presenta
con forme pit o meno insolite, il pubblico ha un certo movimento di repul-
sione, vinto il quale, la vittoria promette di aver conseguenze durevoli ¢ fe-
conde. [...] Alla prima rappresentazione il lavoro non si paleso qual'e [sicl,
perche gli attori non se n'erano ancora compenetrati abbastanza, e si capisce,
Lana, agitata troppo, non pote dare sufficiente varieta alla interpretazione dei

MR Bowret, -Malia- di Luigi Capuane, in -La Tribuna Hlustrats, 15 maggio 1892
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tre momenti della sua passione che costituiscono il fondo dei tre atti; e Don
Saverio Teri, il mago, sviluppo i suoi atteggiamenti sui modelli che gli offriva
il consueto repertorio dei caratteristi non sulle intenzioni dell'autore. Infatti,
una delle scene pitl felici dell'opera, e forse la pit originale, falsata di sana
pianta nella rappresentazione, sciupo il secondo atto, il migliore, I‘Cl“ldt.‘ﬂdt}l(‘:'
pesante. Mi spiego. Don Saverio Teri in quella scena mischia tre elementi di
dialogo; parla della malia da distruggere, patteggia la vendita della sua merce,
insinua lo scrocco delle derrate. Tutta la finezza di questo luogo consiste nella
tessitura dei tre argomenti; quanto pit essi si fondono, tanto meglio €. Invece,
nella recita lattore ha creduto di dover ottenere I'effetto contrario, la scissione
delle tre mariuolerie, ¢ ha messo alcune frasi in parentesi, altre ne ha calcate,
altre ne ha letteralmente sottolineate. Non gli do tutti i torti: egli era il carat-
terista solito, anzi egregio, ma solito; ebbene Don Saverio Teri € un personag-
gio insolito, singolarissimo, degno percio d'un’interpretazione nuova per

raggiungere un effetto nuovo.”!

Lo spettacolo ha solo una seconda replica. Concorde ¢ il parere de La
Tribuna» sull'esito di essa: «un successo migliore della prima rappresenta-
zione, senza opposizione o contrasto» con un bilancio positivo; applaudito
come la prima sera il primo attor, e «tre chiamate- dopo il secondo ¢ il terzo
atto «con richieste di bis.?2 Veniamo anche a conoscenza di alcuni tagli ope-
rati dal Capuana, relativi ad «alcune frasi che alla prima recita non erano state
molto accettes?3 Per quanto attiene all'interpretazione, poi, si osserva che, Ji-
bera dall'emoziones, la Lugo sseppe rendere la parte di Jana con la efficacia
di cui ella & capaces, ed in generale I'esecuzione € reputata «pit rinfrancata
e scevra della nevrosita della primea.

Piti attenuato il giudizio del «Fanfullas, secondo il quale la seconda
messa in scena «toceod lo stesso esitor della prima, «malgrado P'esecuzione
meno nervosa ¢ pit affiatatas, !

Nonostante 'incerto esito romano, Mdalia verrd successivamente rap-

91 Uriet, [Ugo Fleresl, A proposito di Malia, in Folchettos, 12 maggio 1892, Per i relativi
annunci —, Spettacoli d'oggi, in -Fanfulla., 10-11 maggio 1892; in -La Tribuna-, 11 maggio 1892,
art. Cil.

92 _in -La Tribuna-, 12 maggio 1892 .

9 Anche dopo la seconda rappresentazione il Capuana operera altre lllmliii('hlt': Dopo
Pesperimento della 2¢ rappresentazione, a cui ho assistito, ho gia fato importanti aggiunte nel
39 atto, ¢ lo vedrete in una prossima ripresas; ofr. BARBINA, Teatro verista...., p. 15.

M Teatro Nazionale, in -Fanfulla-, 11-12 maggio 1892,
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presentata.”s Infani in un ¢ pione manoscritto, non autografo, conservato
presso la Biblioteca Teatrale del Burcardo di Roma, datato Catania 18 otto-
bre 1894, si legge: «Rappresentata la Malia per sei sere nel Teatro Machiavelli,
proprieta della vedova Francesca Grasso e del suo figlio Giovanni-. Si tratta
proprio di quel Giovanni Grasso che nel 1903 portera Malia, nella nuova
veste vernacola, ai maggiori successi,

Tuttavia ¢ certo che T'opera ¢ andata in scena anche prima del 1894
siritrovano, infatti, le tracce dell’ativita della Compagnia Pietriboni al <Tea-
tro Castagnolas di Catania il 6 aprile 1893: «Quanto prima Malia dramma nuo-
vissimo in 3 atti di Capuana..Due giorni dopo compare 'annuncio puntuale
per I'8 sera: «Stasera sara dato l'atteso dramma di Capuana Malia. Siamo certi
che il pubblico catanese accorreri numeroso per applaudire I'egregio au-
tore, che ha tante simpatic nel nostro paeses.”

Lindomani si parlera di ssuccesso completos:

A Roma Malia non cbbe molto [sicl fortuna, ma forse a torto, perché vi sono
delle scene ben condotte, sebbene non sempre molto interessanti. Teri sera al
Castagnola Malia ebbe un successo completo e 'esecuzione [u veramente ec-
cellente da parte della Lugo ¢ del Pietriboni. Fecero anche bene la Jucchi-
Bracei, il Vitti, la Barso, il Barsi. In ogni fine d’ato si ripetevano le chiamate
al proscenio ¢ dopo il terzo il pubblico chiamo al proscenio i principali ese-
cutori per ben tre volie,”’

La Compagnia di Giuseppe Pietriboni non ¢ l'unica a metiere in iscena
il dramma capuaniano; ne ¢ prova una notizia rinvenuta nella «Gazzetta di
Catania» «Questa sera ha luogo il debutto della compagnia drammatica Bra-
gaglia, la quale alle ore 19 - rappresentera La Gerla di Papa Martin ¢ alle ore
21 Malia di Capuana..”®

Y5 In una missiva del 17 maggio 1892 Capuana scrive a Miranda: <Ho dovato dare Mealia
con la compagnia Pictriboni per rompere la malia che pesava sulla mia commedia, rifiutat da
quasi e le compagnic. Rossi la dari a Milanos ofr. S, Zareoia Muscara, Luigi Capniana ¢ le
carte messaggiere... p. 259, Qualche mese dopo M. Tanger, il 7 agosto, scriverd al Capuana: «Ho
appreso il grande successo che ha avato a Milano il vostro dramma Malia. 1o vi prego di vol-
ermi permettere la rappresentazione di esso in Austria ¢ Germania; ol G, Rava, Bibliografia. ..
[r. BH.

Uty

= Teatro Castagnola, i <11 Corriere di Catania-, O aprile 1893; -, Teatro Castagnola,
in -l Corriere di Cataniae, 8 aprile 1893, Lavvenimento ¢ annunciato anche dalla <Gazzetta di
Catanine, 8 aprile 1893,

YT Teatro Castagnola, in <1l Corriere di Catanias, 9 aprile 1893

W Teatro Principe di Napoli, in -Gazzetta di Cataniae, 28 aprile 1894,
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§ 1.4 Malia (melodramma in tre atti)

In una lettera di Capuana all'amico Verga del 1 agosto 1891 si legge:
Spero molto in Malia, da cui ho anche tratto un libretto pel Frontini di Ca-
tania, un libretto di cui sono molto contento anche come lavoro letterarion,””
Tali ].'):ll‘(ll(.' dello scrittore sembrano fugare ogni dubbio riguardo la primo-
genitura del dramma rispetto al melodramma.

I dubbi sollevati da Gianni Oliva hanno origine dalle date che com-
paiono sugli autografi delle due opere: nell'uno, del melodramma, dal 16 al
26 giugno 1891, nell'altro, della commedia, dal 13 al 25 novembre l‘H‘)l. Inol-
tre un episodio riferito da un cronista del «Folchettos sembra confermare la

successione indicata:

Nella scorsa estate il Capuana raccontd a un suo amico la trama d'un |i|‘ll‘tl‘ﬂ<1
per musica, destinato al giovane maestro catanese Paolo Frontini, 1] IA';l!nu'o.
entusiasmato dalla calda narrazione, a certo punto esclamo: — O perche non
serivi una commedia sur una trama tanto bella? — Ci pensavo — rispose il Ca-
puana. E certo ci penso; cosi che, alcuni mesi dopo di avere HL‘I‘iIl_ll il libretto,
allora in preparazione, venne fuori la commedia, tatta d'un fiato. E, credo, un
caso unico. Finora avevamo dei libretti da melodramma rati da drammi,
anche da romanzi ¢ da poemis in Malier invece abbiamo un libretto il quale

partorisce una commedia, "

Probabilmente al momento dell'episodio riferito, la stesura del dramma
non era del witto ultimata, mentre lo scrittore pensava di trarne anche un li-
bretto per opera lirica, che di fatto riusci a portare a compimento prima della
rifinitura del dramma,

Questo percorso ¢ testimoniato non solo dalla lettera a Verga gia ci-
tata, ma anche da un'altra del 28 novembre del medesimo anno, a France-
sco Pasta, attore ¢ capocomico: «Caro Pasta, [...] vi scrivo nuovamente per
annunziarvi che la mia commedia Malia, quella stessa da cui era tratto il me-
lodramma che Le lessi qui in Roma, ¢ gia condotta a fine: sto f'llt‘.t'l‘ld‘() pre-
parare i copioni;'?! ed ancora dalla lettera a De Roberto della fine di
novembre, 1% La testimonianza di questa lettera elimina in tal modo ogni ri-

Y Gl Rava, Cartegeio Verga-Caprianda. ., p. 327,

W Forco, tna comedia del Caprana, in -Folchettos, 27 dicembre 1891,

WES, Zarpuna Muscara, Luigi Capueane e le carte messaggiere..., p. 545.

102 Caro Federico, 1.1 Sono lietissimo ¢he e abbia confermato il giudizio dei pochi
amici ai quali ho letto Malia, ¢ che la tua conferma abbia avuto la controprova del giudizio della
tua mammn, E overo che T commedia scritta rappresentazione aspetta: ma che io debba as-
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serv,

Sempre in merito ad aspetti legati alla genesi del melodramma, Fran-
cesco Pastura, in un articolo dal taglio rievocativo, racconta che il Frontini,
spinto da un «risentimento campanilisticos, maturo idea di musicare Malia
dopo la pubblicazione della Cavalleria di Mascagni. Egli, dopo copiose di-
scussioni, riusct ad accordarsi col Capuana, al quale chiese Ja narrazione di
una vicenda passionale imperniata si su un “documento umano”, ma trasfi-
gurata ¢ purificata dalla musica.. Avendo ricevuto, dopo qualche settimana,
solo stralci dell’'opera, il musicista attese ancora sino a che si risolse di pre-
sentarsi in casa dello scrittore, pronunciando le seguenti parole: «Non mi
muovero piu da qui se non prima potro portare con me il libretto di “Malia”
completo., 1

Il Capuana, messo alle strette, si getto anima ¢ corpo per ultimare il
lavoro. 1l Frontini, acquistato il libretto, torno a Catania, ed ivi lo fece leggere
a Mario Rapisardi, che, insieme ad altri amici, lo giudico «bellissimos. Inco-
raggiato dai lusinghieri consensi, il compositore si affretto a terminare I'opera
¢ parti alla volta di Milano per sottoporla al giudizio dell’editore Giulio Ri-
cordi, il quale <lodo molto P'opera- ma, dal momento che «quell'anno ¢era
troppa carne al fuocos, consiglio di attendere per la stampa e la rappresen-
tazione del melodramma.

Deluso, il musicista disattese il consiglio di Ricordi e cedette il mano-
scritto «ad un nuovo editore di musicas, il Demarchi'™ | in tal modo, il melo-
dramma fu inserito nel cartellone del Teatro Brunetti di Bologna (oggi «<Teatro
Duses).

Stasera va in scena al Brunetti la nuova opera del maestro Frontini [...] Con
Malia il maestro Paolo Frontini esordisse [sicl come operista. Si € tenuto al ge-
nere semplice ¢ melodico; non ha preteso, come ora ttti pretendono, di rin-

pettare fino a quaresima perché tutte le compagnie hanno impegni gid presi pel Carnevale-; in
Verga-De Roberto-Capuana..., pp. 176-177.

5 E pastura, Un capolavoro sotto chiave, in -1l Giornale dell'lsolas, 13 aprile 1948, Un
esemplare del libretto, edito dallo Stabilimento Musicale <Achille Tedeschi- nel 1893 ¢ conser-
vato presso il Civico Museo Bibliografico Musicale di Bologna; un altro, recante la dicitura *Prima
rappresentazione”, edito dal medesimo stabilimento musicale, ¢ depositato presso la Bibliotecea
teatrale Livia Simoni di Milano,

™ Un rafiletto de W1 Corriere di Catania- del 26 giugno 1893 conferma la cessione del-
lopera: «Malia, nuova opera del maestro . P Frontini ¢ stata ceduta all'editore De Marchi di
Bologna:, Dopo la prima bolognese <l'editore De Marchi falli- ¢ Frontini riacquisto <la propricta
della sua operas; cfr, . Pastura, Un capolavoro sotto chiave, art. cit,
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nuovare il gusto del pubblico, ed ha fatto bene a scegliere un libretto scritto
da un vomo di molio ingegno, '

Cosi la «Gazzetta dell'Emilia- annuncia la prima di Malia melodramma,
messa in scena al Teatro Brunetti di Bologna, riconoscendo, tra P'altro, al li-
bretto il merito di offrire al compositore «caratteri e situazioni che si scostano
dal comunes. Nel contempo illustra la distribuzione delle parti.

Numerosi giornali si occupano dellavvenimento e ne danno un fe-
dele resoconto. Eccone alcuni di particolare interesse:

Alla prima della Malia del maestro Frontini assisteva un pubblico non affol-
lato, ma elegante ¢ distinto specialmente nei palchi e nel parterre. Non ci ¢
possibile seguire minutamente tutte le impressioni del pubblico, che, assai
benevolo fin dal principio, ¢ stato in qualche punto distratto ¢ raffreddato da
aleune mende nell'esecuzione alquanto incerta e non sempre felice per parte
di qualche artista. Per la cronaca perd bisogna dire che il giovane maestro ha
avuto una dozzina di chiamate e che tre pezzi sono stati replicati. E musica
ben fatta, semplice ¢ distinta sempre nella linea melodica ed istrumentata

spesso con gusto ed effeto’™,

Dal pubblico scelto ed assai numeroso che iersera ha giudicato il suo lavoro,
il maestro Frontini non poteva augurarsi un successo pit incoraggiante ¢ be-
nevolo. Furono bissati il preludio, la preghiera di Jana e la canzone interna di
Nedda accompagnata dal coro: il maestro conto in tutto una dozzina di chia-
mate e trovo spesso Iapplauso caldo e unanime. [...] Fra gli artisti che hanno
preso parte all'esecuzione merita il primo posto la signora Gabbi, magnifica
voce di soprano d'una rara estensione e intelligenza drammatica di molto su-
periore al comune. Fu continuamente applaudita ¢ contribui moltissimo al
successo. La parte di Nedda ¢ assai limitata, ma basto per rivelare le simpati-
che doti vocali e Pottima scuola della signorina Malatesta, che ¢ anche una
vezzosa e pittoresca figura. 11 tenore Marchi ¢ molto diligente nello studio del-
I'espressione ma non sempre la voce gli si mantiene uguale di timbro né pie-
ghevole alle smorzature. 11 baritono Wigley ¢ aspro e talvolta esaspera

105 _ Aste ¢ Artisti. Teatro Brunetti, in -Gazzetta dell'Emilia-, 30 maggio 1893. Anche in
Bononia ridets, 27 maggio 1893, si legge: -Domani sera o Martedi la prima rappresentazione
della nuova opera Malia musica del valente maestro Frontini, parole del distintissimo scrittore
Luigi Capuanas.

106 Fry j pezzi maggiormente apprezzati si pone I'accento sulla scena della processione
«con quel contrasto fra gli accenti sinistri della donna (Jana) che impreca ¢ il canto religioso della
processione che passas, cfr. —, Arte e Artisti. Teatro Brunetti, in «Gazzetta dell’Emilia-, 31 mag-
gio 1893,
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laccento; ma conosce bene la scena ¢ non ditetta di volume vocale, 11 hasso
Bardossi quando canta piano non guasta, Discretamente i cori; ottima 'orche-
stra, piena di tusione ¢ di colorito sotto L vigorosa direzione del Podesti.
Buone le scene ¢ assai modesti @ costumi, Nel complesso uno spettacolo che
merita favore, !

Il maestro Frontini ¢i fece sentire Martedh scorso Ta sua opera Melie, senza farla
precedere da réclame ¢ per giunta con una esecuzione tataliro che perfetta
nella parte vocale, esclusi 1 cort che, sotto la direzione del bravo Baraeelli, an-
darono benissimo e cosi pure Forchestra divetta dal cavalier Podesti 11 puly-
blico fu molto cortese verso il giovine ¢ modesto maestro ¢ lo chiamo per 12
volte all'onore della vibalta. I numero delle chiamate sarebbe stato di molto
superiore se tatti gli artisti Tossero stati all'altezza della signora Leonilde Gabbi
che specialmente nella preghiera — Signora del cielo, perdono! - che dovetie
replicare, ¢ nella maledizione alla vergine tu sublime!. [ ] Malia non ¢ un
capolavoro; ma Fopera di un giovane d'ingegno ed onesto, al quale ripugna
il rubare la musica altrui! Se la sua musica non ¢ sempre originale ¢ [sicl pero
sempre melodica, [ ] Se ¢ caduo in qualche Mascagneatea tu opra di Mealia!"'™

I libreno Malia del Capuana ¢ iat‘aliro che scevreo di difetti primo di tuto la
preoceupazione nel poeta dic caratterizzare Fambicente a furia di stornelli, di
canti popolari che non fanno che ritardar Fazione ¢ in luogo di portare varieta
recano monotonia, DI caratteri veri ¢ trattati a modo, ve n'e uno solo: quello
di fane |...] Tolo qualche fragore degli ononi che alcune volte ¢ soverchio
perche copre le voci; 1olo Nimpicego dell'oboe, ad esempio, spinto pit del bi-
sogno agli acuti; tolo Fimpasto strumentale un po” antiquato- dei cori del
primo atto, il resto ¢ rivelazione di paziente studio ¢ di conoscenza della ta-
volozza orchestrale |...] Qua ¢ la la forbice gioverehbe, gioverebbe al finale
del secondo atto; gioverebbe al finale detla penultima scena del terzo, in cui
il librettista ha regalata [sicl una serice non interrota d'imprecazioni, di bestem
mie ¢ d'insolenze che invece diimpressionare ¢ di rafforzare Fazione, muo-
vono il riso. [ T Frontini ha saputo rendere passabili sei quartine affidate
alternativamente ai due personaggi [Jana ¢ Ninol che io avrei date a musicare

al signor Capuana a sconto de’ suoi peccati, ¢ il Frontini le ha poste in mu-
Joir

sica come meglio non si potrebbe,

07 Mk, 1 Teatri e il resto. La prime rappresentazione di “Malia ™, in <l Resto del Car
lino-, A1 maggio 1593

WS L AMIGH ZEsa, Malia, i -Ehit ch'al scusi,. = (cronaca settimanale), 3 giugno 1893,
= in<L'Arpa-, 31 maggio 1893, in Malia: melodrammer in tre atty di Luigi Caprcana,
musica di I Paolo Fronting. Gindizi della stampa, Catania, Tipogratia di G, Pastore 1893, pp. 10-
15.
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A questi giudizi a caldo della stampa bolognese, fanno eco quelli di
altre citta: la stampa romana giudica il libretto del Capuana «scritto ottima-
mentes, ed elogia la scena del duetto di Jana e Nino, pur rilevando che «l
primo atto ¢ un po’ troppo lungo e monotono. "' 11 ¢ritico della «Gazzetta
Musicale di Milanos, dopo aver riconosciuto la difficolta di eseguire la traspo-
sizione di uno studio psicologico nel melodramma piuttosto che «in un lavoro
drammatico, meglio ancora in un romanzo sperimentales, con le inevitabili
conseguenze di «perdere gran parte della chiarezza, dell'interesse, dell’effi-
cacia dello svolgimentor, fa una lucida analisi della piece de thédtre: fra le no-
tazioni positive annovera il carattere dei personaggi, soprattutto quello di

Jana, che «¢ bene sviluppato ed abitualmente mantenutos; lo stesso dicasi

per 'ambiente, «caratterizzato da una efficace pittura di costumi e di usanze
locali= parere favorevole anche per i concetti e le espressioni «che conven-
gono ai personaggi del dramma-, “buona-, inoltre, la situazione musicale che
¢ «di effetto non sfruttator allorché Nedda scopre il tradimento del marito ¢
della sorella, !

Qualche riserva, pero, € nutrita sia per la scena della processione
(anche se ritenuta «una delle migliori situazioni del libretto») sia per il finale:
in merito alla prima «'effetto dei contrasti non ¢ abbastanza raggiunto musi-
calmenter; inoltre, quando la protagonista (Jana), in preda al delirio, impreca
con parole quali «Cotesta ebrea! Potea salvarmi. Non ha voluto. Sia male-
dettals si sottolinea 'eccessiva sapienza delle bestemmie «per essere naturali
in bocca ad una contadina di quell'epocas e 'esorbitante volgarita da «disgu-
stare il senso estetico del pubblicos. Quanto al finale «non raggiunge l'effica-
cia drammatica volutas: passando dall'ironia dello stornello all'omicidio, Nino
avrebbe dovuto «cantare uno stornello solo, non due; se no addio effetto,
addio emoziones.,

Un‘altra testata milanese, «La Serav, registra un «completo successor con
«dodici chiamate e due pezzi bissati»''?
E ne «La Lombardia- si legge:

Stasera al teatro Brunetti si ¢ rappresentato per la prima volta la nuovissima
opera Malia del maestro catanese Frontini, su libretto scritto da Luigi Capuana
e tratto dal suo noto dramma. [ ] 11 libretto, efficace, ¢ lodatissimo. La cro-

N0 in el Dirittos, 1 giugno 1893, in Malica: melodramma in tre atti..., p 27.

UV g M., Malia, melodramma in tre atti, in «Gazzetta Musicale di Milanos, 11 giugno
1593,

e i ela Seras, 1 ogiugno 1893, in Malia: melodramma. .., p. 32
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naca della serata: dodici chiamate all'autore, bis del preludio, di fattura bellis-
sima; bis della preghiera di fanea; il ducto di Jana ¢ Nino ebbe esecuzione
splendida da parte della signora Leonilda Gabbi (Jana). Discreta la Malatesta
nella parte di Nedda, deficientissimo il resto, Bene Forchestra, diretta dal mae-
stro Podesti. La musica, del genere di Cavalleria Rusticanea ebbe successo in-
contrastato ¢ piacque. Una esecuzione migliore fard meglio apprezzare l'opera
costituente una vera promessa artistica, '

Le cronache dei quotidiani permettono di stabilire, inoltre, se ¢ quante
repliche vi siano state, definendo in tal modo ancor pia nitidamente 'acco-
glienza del pubblico tributata all'opera. Si registra una seconda rappresenta-
zione I'l giugno (1893), come testimoniato da qualche annuncio' e da
svariate recensioni: dalla «Gazzetta dell’Emilias si apprende che il successo
della seconda messa in scena «¢ stato ancora piu vivo della prima seras e che
la performance scenica appare «molto migliorata, '

Nella cronaca bolognese di <Ehi! ch” al scusa. . .» si legge che alla replica
Malia «piacque maggiormente per alcuni tagli fatti con giusto criterio dall’au-
tore ¢ per 'esecuzione in complesso piu perfettas ¢

Anche per <l Resto del Carlinos si legge che i tagli apportati alla se-
conda rappresentazione <procurarono agli artisti ripetuti applausis: in modo
particolare I'eliminazione del coro “Malia malia” (che annullava 'effetto dram-

.

W3 Teatri di fuori. Il successo della nuova opera -Mealia- in -La Lombardia-, 31 mag-
gio 1893, 11 2 giugno 1893 in -l Trovatore- di Milano si legge: <Ecco la cronaca della serata: 12
chiamate all'autore, bis del Preludio, di fatura bellissima; bis della preghiera di Janea; il ducto
tra Jana ¢ Nino chbe esecuzione splendida da parte di Leonilda Gabbi (fana) — Discreta la
Malatesta nella parte di Nedde, deficiente il resto. - Bene Porchestra, diretta dal m® Podestis; cfr.
Malia: melodrvamma .., p. 47. La notizia dei successi mictuti al Brunetti di Bologna si diffonde
anche in Sicilia: -Scrivono da Bologna al Fanfucle: 11 libreto ¢ di Luigi Capuana, ¢ basta questo
nome per dedurne che e troviamo dinanzi ad un soggetto pieno di passione ed affetti. 1l fauo
si svolge in un villaggio della Sicilia, mentre il verso rende mirabilmente gli usi e i costumi i
quei paesi, la musica si fonde con la poesia, ¢ saddice perfettamente al soggetto e alle situazioni,
|...] Melia non ¢ un capolavoro ma possicde spontaneita, ispirazione, affetto e passione. |
L'autore era ignoto fra noi, ¢ non Cerano in teatro né camarille né clientele, 11 successo ottenuto
quindi ¢ maggiormente significativo ¢ lusinghicro per il giovane maestro Fronting, ed ha un’im-
portanza speciale a Bologna, ove non si ¢ soliti entusiasmarsi che per la musica di Wagners;
Teatri. La Malia di . P Frontini a Bologna, in <1l Corricre di Catania-, 7 giugno 1893,

I LQuesta sera avra luogo la 20 rappresentazione della nuova opera Malia del m”
Frontini su libretto di Luigi Capuana. Un pubblico certamente colto ¢ numeroso non mancher:
dlintervenirvi per sanzionare il successo ottenuto Faltra seras —, Arte e Artisti. Teatro Brunetti,
in <Gazzeua dell'Emilias, 1 giugno 1893,

WS Ante e Artisti. Teatro Brunetti, in -Gazzewa dell'Emilias, 2 giugno 1893,

W Teatrd, Teatring, etc., efc. ... in -Ehi' ch” al scusa. .- (cronaca settimanale), 3 giugno

1893,
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matico) sul finale del secondo atto «piacque moltissimos. 117

In «Bononia ridets, il critico rileva che lo spartito «piacque assai», che
sONo state operate «varie amputazioni e diverse modificazioni» e si sofferma
sulla melodia, la quale e «simpatica e geniales anche se non sempre «chiara
e spiegatay, ed infine sul soprano Leonilde Gabbi, considerandola «oopera-
trice, anzi fautrice del successo di Malia» 118

1 successo fu migliores, cosi si esprime la «Rivista Teatrale Melodram-
matica- che, fra l'altro, pone l'accento sul secondo atto «senza dubbio mi-
gliore degli altri- e sul terzo, caratterizzato da «un certo colore pastorale
abbastanza riuscito.. Larticolista, inoltre, mette in evidenza la «mancanza di
unita di stile e di quel senso di logica continuita indispensabili ad un'opera
drarte», 1Y

1l 3 giugno nella «Gazzetta dell’Emilia» viene annunciata anche una
terza rappresentazione, smentita, pero, lindomani.'?

E qui sarresta la parabola delle messe in scena dell'opera.'?!

N7 [ Teatri e il resto. Teatro Brunetti, in <1l Resto del Carlino-, 2 giugno 1893.

S Theatralia. Teatro Brunetti. Malia, in -Bononia ridet-, 3 giugno 1893,

19 _ in WRivista Teatrale Melodrammaticas, 2 giugno 1893, in Malia: melodramma..., pp.
29-30. A proposito della seconda rappresentazione nella medesima raccolta di Gindizi della
stampa v'é un singolare articolo de <L'Arpa-, datato 7 giugno 1893, che riporta un fatto quasi da
curiosita aneddotica: < Malia, nuova opera maestro [sicl Frontini € caduta, non ostante tre pezzi
bissati, tredici chiamate autore...” Un'lsic] errore ¢'¢ senza dubbio perché le rappresentazioni
successive hanno avuto gli stessi applausi della prima, vi sono stati gli stessi pezzi ripetuti ¢ il
MAestro € stato pit ¢ piu volte chiamato al proscenio. Anzi, parlando sul serio, alla seconda
recita il successo ¢ stato maggiore perché il maestro Frontini, da bravo chirurgo, ha operato qua
¢ 14 aleuni tagli che hanno dato forma migliore ad alcuni pezzi quindi maggiore efficacia dram-
maticas. Anche la «Cronaca dei Teatris formula una simile osservazione: <1l terzo atto ¢ notevole
per quella nota caratteristica di andamento pastorale che vi predominas; cfr. —, in «Cronaca dei
Teatris, 5-0 giugno 1893, in Malia: melodramma. .., p. 15. L'eco del successo raggiunge Catania:
grandioso successo- sventi chiamates; fra i pezzi bissati si annoverano la romanza del soprano,
la preghiera dell'atto 27 ¢ il preludio; vedi Tepescrl, La malia a Bologna, in «11 Corriere di Cata-
nids, 2 giugno 1893,

120 Arte e Artisti. Teatro Brunetti, in «Gazzetta dell’Emilia-, 3 giugno 1893. Cosi anche
in <Ehi! ¢h' al scusa.. .- del 3 giugno: <Stasera ¢ domani ultime due rappresentazioni-. Cfr. inoltre
la «Gazzetta dell Emilias, 4 giugno 1893, nella stessa rubrica: Jersera doveva aver luogo la 3* rap-
presentazione della nuova opera Malia del maestro Frontini [ | Limpresa, per “circostanze im-
previste”, ha sospesa [sicl la rappresentazione pure per staseras,

121 in «Cosmoramas, 8 giugno 1893 Malia: melodramma..., p. 31: <11 Brunetti di
Bologna si ¢ chiuso dopo due sole rappresentazioni della Malia di Frontini. Ma non si deve il
crac al pregio dell'opera, che alla scconda rappresentazione fu universalmente riconosciuto;
sebbene ai bruti raggiri dell'impresa che ha fato perdere due quartali 2° suoi scritturativ.
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§ 1.5 Serena (dramma in tre atti)

Il dramma, in tre atti, compare a puntate nella rivista napoletana «Fle-
grear il 5, il 20 aprile ¢ il 5 maggio 1899 ¢ nello stesso anno viene pubbli-
cato a Napoli per i tipi dell’editore Pierro. %2

In un primo tempo il lavoro era destinato alla Compagnia Ando-Di
Lorenzo:'4* lattrice Tina Di Lorenzo, infatti, aveva chiesto al Capuana di scri-
vere una commedia per lei e il drammaturgo aveva accettato di buon grado.
Cosi nasce Serena. Ma lattrice non rimase contenta della composizione ¢ ri-
nuncio a metterla in scena. Cosi, dopo varie traversie, finalmente, Sereina
viene rappresentata dalla Compagnia Maggi-Della Guardia.'2

A proposito della data della prima rappresentazione, alcuni studiosi so-
stengono che P'opera sia andata in scena nel novembre 1899;1%% non pare tut-
tavia che la Compagnia Maggi-Della Guardia il 3 dicembre sia giunta ancora
a Napoli come si legge in «Corriere di Napolis:

Alla compagnia Soarez succedera per poche recite la compagnia Maggi-della
Guardia, reduce dai rionfi dellAmerica del Sud. Di questa compagnia fan
parte elementi buonissimi, fra cui il Berti. 120

122 pin di recente viene ristampato per la -Collana di testi watrali inediti o rari dantoni
sicilianis a cura di Paolo Marletta: Lo Carvana, Sererc, Catania, Socicta di Storia Patria per la S
cilia Orientale 1973, 1 Capuana ebbe non poche difficolta per la stampa di Serena, conme testi
moniato anche da una missiva dell’l dicembre 1898, indinzzata al Verga: -leri ho avato Fingrata
sorpresa di una nsposta negativa dal Treves per la stampa dis Serena. Mi serive che ¢ costreno
a fur questo per tanti motivi che ¢ mutile dirmi. [ Masio vede che il Treves non ha simpatia
per ki mia operd letteraria. Pubblico con repugnanza o almeno con esitanza il Clera una volt
ha rifivtato di stampare Le nuove Pacsane che non mi paiono roba da scarto; ona rifiuta Seren
¢ comincio ad essere meravigliato che abbia accettato di pubblicare il Marchese di Roccaver
dina senza conoscerne un solo rigos; ofr. G Rava, Carteggio Versa-Capieana. ... p. 354,

15117 novembre 1898 Capuana scriveva a Verga: «Caro Giovanni, Disperando di rice
vere la tug risposta [ ho mandato al Treves il ms. della Serena perche me la stampi in vol
umetto da pubblicarsi lo stesso giorno della rappresentazione che avverria in Genova, nel
carnevale, con la compagnia Di Lorenzo-Andos; ivi, p. 382,

0 Gl B Bovrer [Carambal, A proposito df Serena, in sLe Cronache Drammatiches, a1,
[, fasc. XL, 31 dic. 1899, pp. 216-217.

235 O S Zarruiia Miscara, Lidol Ceipctnet ¢ le carte messdgeere.. po 273, 00l LG
ruana, Teatro italiano. . 1, p. 157

K0 Sannazearo, in -Corriere di Napoli, 3 dicembre 1899,
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Preceduta da numerosi avvisi,'?7 il 17 dicembre viene annunciata Se-
rena:

[Ina novitd importantissima si prepara: Serena, commedia in 3 atti di Luigi
Capuana, | napoletani saranno chiamati a dare il battesimo a una nuova opera
d'arte dello illustre novellatore. Luigi Capuana arriva oggi @ Napoli per assi-

. . 2
stere alle ultime prove ¢ alla rappresentazione, '

Fissata in un primo tempo per il 19 dicembre la prima di Serena ¢ rin-
viata'2? al 20 dicembre:

Nel suo resoconto Roberto Bracco definisce la protagonista dell'opera
auna delle eroine pit commoventi dei drammi vissuti ogni giorno intorno a
noi», nonché «un tipo intero visto e ritratto da un artista forte ¢ sicuror 130 1]
critico, tuttavia, rileva una contraddizione tra ¢io che I'autore asserisce nella
prefazione della commedia pubblicata, in cui afferma di non voler dimo-
strare alcuna tesi e di presentare soltanto «caratteri ¢ casi ordinaris senza

12711 7 dicembre sul «Cotriere di Napolis si legge: <Ben vengano dungue Andrea Maggi
¢ Clara della Guardia, Sono due artisti i cui i napoletani serbano un buon ricordo. Andrea
Maggi ha in Napoli ammiratort fedeli da pareechi anni, e Clara della Guardia proprio sulle ril't'lm’
del Sannazaro ottenne successi pei quali ella user dai dubbii di cui la sua gentile modestia le in-
gombrava il camminos; cfr. =, Sannazaro, in «Corricre di Napolis, 7 dicembre 1899, E lindomani
sul medesimo giornale: <Andrea Maggi ¢ giunto a Napoli ieri, sempre bello, sempre giovane,
sempre pieno di vity, sempre sinceramente innamorato dellarne sua, B il suo amaore ¢ - come

sempre — piut che corrisposto. Lu egregia signora della Guardia con tutto il resto della compag-
nia deve essere giunta stamane, Ella ricalchera stasera le scene del Sannazaro, dove s'ebbe, al-
cuni anni or sono, dal pubblico napoletano prove non dubbie di simpatia e di stin. Al :'\I:I_u,gi.
alla della Guardia, a wti i loro compagni Faugurio che il cielo italiano sorrida alla loro fortuna
come quello americanos vedi -, Sannazaro, in -Cornere i Napoli, 8 dicembre 1899,

122 R B [Roberto Braccol, in «Corriere di Napolis, 17 dicembre 1899, .

129 Domani sera, la grande importantissima novit: Serena di Luigi Capuanas; clr. —,
Sannazaro, in -Corriere di Napoli-, 18 dicembre 1899, Ancora: «Serena di Luigi Capuana ¢ riman-
data a domani sera: 1 chiaro autore, per lieve indisposizione, hat dovuto ritardire Ja sua venuta
in Napoli. Intanto gli attori provano con alacritis ofr. RB. [Robeno Braceol, Sannazaro, in <Cor-
ricre di Napolic, 19 dicembre 1899, E infine -, Sannazdaro, in -Corriere di Napolis, 20 dicembre
1HY99, <Quesla Sser, COMme avevinmo annuncialo, avrenmo la novita vivamente attesa: Serend, come-
media in 3 atti di Luigi Capuana, Lillustre novellatore, che di tanto in tanto torna alle Towe del
weatro, da cui egli ¢ affascinato non ostante le asprezze ¢ le insidie dell'ambiente teatrale,
chiederi stasera, per un suo livoro scritto con la grande sericta artistica che tutti gli riconoscona,
il giudizio dal pubblico napoletano, che altra volta gli fu largo di considerazione, di ammi
razione, di omaggio. Sara dunque il battesimo di un'opera d'ane. E cenamente il ricordo del suc-
cesso della Giacinta in quello stesso teatro propiziera il nuovo avvenimento-.

V0 R Bracco, Al Sannazaro: Serencs, in «Corriere di Napolis, 21 dicembre 1899,
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quelle «tante e tante cose superflue che diminuiscono I'efficacias della realta,
¢ la commedia in sé. In essa, infatti, secondo Bracco, quelle cose superflue
egli non le ha evitate,'*! sopprimendone, invece, altre «che avrebbero dato
maggior rilievo e una vigorosa precisione di contorni al veros:

E, viceversa, io non credo che Tautore sia stato abbastanza prudente nel co-
stringere noi a non vedere ¢ a non sapere ¢io che Serena non vede ¢ non sa.
Chrella non sappia ¢ non veda chi sia veramente Emilio Dara ¢ giusto. L'am-
biguita di quel personaggio consolida il carattere di lei, ne accresce il dirino
di diffidare € non consente rugiada al fiore che germoglia nel buio del suo spi-
rito. E, all'ultimo, quando, dopo il suicidio, dell'vomeo enigmatico, che fu cosi
vilipeso, 'amore della fanciulla spezza la corazza ed irrompe, € ancora artisti-
camente bello che la gente continui a vilipendere il suicida e a generare in lei
forse altri dubbi che questa volta saranno vinti dalla passione. Ma noi, noi
pubblico, non possiamo uscire dal teatro senza essere convinti della sincerita
o della falsita di Emilio Dara.. |...] £ quel dottor Panting, che poco prima che
cali il sipario viene a dirci che Emilio Dara non s'¢ ucciso per amore ma sol-
tanto perché era implicato in un disonorevole processo bancario, ¢i da il colpo
di grazia. E un'altra calunnia o ¢ un‘altra accusa fondata? Serena ama ormai il
morto, ¢ risponde: ¢ wna calunnia: Ma, noi che non lo amiamo, mande-
remmo volentieri al diavolo il dottor Pantini, che ci mete nel cervello, pro-
prio alla fine della commedia, un altro punto interrogativo. [...] E
probabilmente per guesti motivi una vera opera d'arte di un artista insigne
cadde iersera al teatro Sannazaro.

[Ina nota di merito ¢ conferita alle figure di Arturo Loreni e della so-
rella Venanzia, della signora Giulia ¢ del suo figliolo, dello stesso dottor Pan-
tini: <A sentirli parlare ¢i sembra daverli conosciuti, daverli incontratir.
Quanto all'esecuzione vengono sollevati da ogni responsabilita il Berti, la
Della Guardia, il Bonfiglioli, il Vestri ¢ la compagnia tutta, che ha recitato «con
lo zelo che il nome e il valore del Capuana esigevanos,

Non & dello stesso avviso il critico de «Il Mattinos, che stima l'interpre-
tazione della Compagnia «scialba ¢ incolores. Sul dramma ecco il giudizio
complessivo:

Con Serena, Luigi Capuana ha voluto concepire un lavoro teatrale senza tesi,
senza protagonisti, senza prime parti, una semplice azione'3? vissuta cosi dire,

131 I particolare fa riferimento alle -insistenze comiches della zia campagnola, al dot-
tor Pantini «che non ha nulla da fare nella commedia-, allsintervento eccessivos della signor Giu-
lia e del figlio Paolo, ed infine al «continuo intempestivo andare ¢ venire dei personaggi-.

132 Gia nel novembre 1899 il Ribaux cosi si esprimeva sulla commedia: -Serena présente
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in frammenti uguali. La significazione degli stau d'animo per cui passa Serena,
¢ che nella commedia sono argutamente ed umanamente notati, non apparve
lucida ¢ convincente ¢ piu dei pregi ¢ dei dialoghi, della naturale e piana vi-
cenda dei colloqui, e dell'intento di psicologo e di osservatore risultarono solo
i fati: [...] 1 personaggi non esprimono cosi intera la loro natura che il pub-
blico si possa attaccare ai loro casi e ai loro caratteri ordinarii; ma cio deriva
pit che altro dalla visione speciale dell'autore ¢ dal suo metodo di romanziere
naturalista sempre fedele alle sue idee d'arte. Nessun effetto, nessun mezzuc-
cio in questa commedia che € un po’ lesta e faticosa, un po’ lunga e pallida,
ma che ha qualita che onorano uno serittore, ¢ in alcune scene, come in quella
fra Serena e il padre all'ultimo atto e in quell'altra fra Serena e Paolo, vera ef-
ficacia drammatica. [...] Luigi Capuana vide limpidamente nel cuore di Serena
¢ con tutto ¢io non volle farne un’eroina romantica, né una delle solite donne
moderne che sul teatro passeggiano come tanti problemi di psicologia in gon-
nella, e se non € riuscito a perfezione nel suo proposito, la colpa € un po’ del
metodo realistico che egli ha applicato con tanto ingegno e tanta fortuna, pit
che a teatro, nel romanzo e nella novella; quel sistema impone qualche fatica
¢ qualche lentezza e il livellamento delle persone umane, ridotte a una stre-
gua comune. Cio pud piacere pit o meno, frenare I'emozione, ritardare 1o
scatto, stancare il pubblico, ma non ha che fare col giudizio diretto del la-
voro, che deve esser formulato fuori di queste contingenze, Luigi Capuana,
con Serena s'¢ proposto di scrivere un lavoro drammatico che non seguisse
la via pin battuta, senza favola complicata, senza discussioni piu 0 meno filo-
sofiche, senza personaggi che s'innalzino di pia spanne sovra le teste degli
altri, ed ha raggiunto lo scopo, rappresentato il tipo di commedia che egli
ambiva di riprodurre. '3

L'autore, infine, accoglieva I'esito napoletano della piece con serena sfi-
ducia; confidava, infatti, allamico Verga il 3 gennaio del '900: «Ho tentato la
rappresentazione di Serena con la compagnia Maggi-Della Guardia! Un'inter-
pretazione da far orrore. Eppure, in generale, Serena fu ascoltata con atten-
zione, e in molte scene con interesse. Ma l'effetto di delicata sfumatura che
io volevo ottenere fu interamente mancato. La colpa ¢ mia; me ne accorgo:
non bisogna chiedere troppo ai nostri attori e alle nostre attrici: riparer0 I'er-
rore commesso: preparo un lavoro di effetto quasi sicuros, '3

une image exacte de la vie, et touche sans coups de théatres; ofr. G. Rava, Bibliografia..., p. 110.
133 R, F., Al Sannazaro: Serena, in <11 Mattinos, 21-22 dicembre 1899,
¥ Clr. G. Rava, Carteggio Verga-Capuana..., p. 387.
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§ 1.6 Gastigo o Un Supertomo (dramma in un atto)

Lato unico Gastigo ¢ stato scritto dal 17 al 2 marzo del 1899 ¢ stam-

pato il primo ottobre del 1901 nella «Nuova Antologias, '3
La premiere del dramma ha luogo il 23 giugno 1899 al “Teatro Co-

stanziv di Roma, ad opera della Compagnia di Claudio Leigheb ¢ Virginia Rei-
ter, " anche se in un primo tempo il copione era stato proposto allo Zacconi
> alla Duse. Capuana, infatti, nel marzo 1899 aveva scritto al De Rossi: «Non
ho potuto cominciare a leggere subito il Sant Elena perché ho dovato termi-
nare un lavoro per Zacconi ¢ la Duse. 7

Fra le testate romane, a dare Funnuncio pit precoce € il «Fanfullas:
“Castigo ¢ allo studio e si dara quanto primas. Segue Il Popolo Romanos, ¢he
annuncia Favvenimento: «Stasera programni variato cui, naturalmente non
manca il piatto dolee, Fattrattiva artistica col nuovo lavoro di Luigi Capuana:
Il Gastigo 155 I indicativo, pero, il fato che a tle annuncio, nei giorni suc-
cessivi, non compaia aleuna recensione sullo spettacolo. E <l Popolo Ro-
manos non ¢ un caso isolato: la stampa della capitale accoglie freddamente
il dramma o lo ignora.

Il -Fanfulla- fa cecezione e recensisce la rappresentazione:

Con quellinteresse che la Fama di buon seritore, acquistata dal Capuana, giu-
stitica, fu ascoltao jeri sera al Costanzi il suo dramma in un atto Castigo, che
non piacque al pubblico, sebbene gli avori avessero posto ogni diligenza ¢

P Vol XXXVIL 1901, pp. 483-498

P Sulla dhua del 24 singno concordano <11 Popolo Romno-, L -Gazzetta Letter:
-I[ Messaggeros, mentre il -Fanfullas annunecia ¢ recensisce inriferimento alla data del 29 aiugno:
clre = Costanzi, in -1l Popolo Romano., 23 givgno 1899 L. IVAnMBrA, Custigo, in -Gazzetta Lot
terariae, 1 luglio 1899, — Teatrd, in -1l Messagucero., 24 giugno 1899 — Costanzi, in -Fantulla-, 23
giugno 1899 — Costanzi, in Fanfollas, 20 giugno 1899, -, Castigo di Liigi Caprana, in Fan-
fullas, 25 giugno 1899,

7S, Zaprinia Muscara, Letinl Capricner e le carte messagetere. . p. A7 128 marzo 1599
lo serittore serive al De Roberto: Te ne sei andato proprio. msaliteato ospite! Ma o tomandao il
gastigo! Equel che o menit! A Zaceoni o praciuto straordinariamente. Mentre comineiavo L let
i in un angolo del palcoscenico del Quirino, arrivava Gabriele DY Annunzio che mostro
desiderio di assistervi, ¢ che trovo il dranima ben costrutto, interessantissimo ¢ umano || Ty
non sai che o andai dalla Duse Bstessa mattinag che venni di e, Miaccolse entusiasticimente,
lietr che o le dimostravo di aver dimenticato Valfare della Giacia. Dovevo leggerle Glstipo,
ma il giormno dopa improvvisamenie parti. Miha telegrabato da Napoli pregandomi di spedirle
ibmus.a Messina, E Tho gia speditos ¢fr. S Zamrina Muscara, Capreaita ¢ De Roberto. ., p. 372

U Costanzi, in Fanfullas, 21 giugno 1899, 1] morno seguente viene ripetuto il medes
imo annuncio: ~Allo stuchio Castigo di Luigi Capuanas; —, Costennrzi, in <Fanfullas, 22 giogno 1899
Ecostin -l Popolo Romano, 23 giugno 1899,

i

312

fatto del loro meglio per salvare le sorti del lavoro. [...] Quando la tenda calo
sull'ultima scena le disapprovazioni si mischiarono agli applausi, che incon-
trastati si ripeterono pei bravi interpreti. ... Nel suo lavoro manca il protago-
nista. Difatti non vive sulla scena; poiché il protagonista ¢ un volume,
Angoscia suprema, di cui il lavoro teatrale altro non ¢ che un malinconico
commento, poiché witti ne parlano, witi M'hanno leto, e lo citano come la sto-
ria vera di Elio Namis|per Ramis). E difetto di questo dramma, oltrech¢ il muo-
vere da un argomento, che ha trovato nell'opera d'un fecondo ed abile
serittore francese una forma pin attraente ¢d umana, la proporzione breve in
cui il Capuana ha voluto restringere, senza una chiara ragione, una tesi biso-
gnosa di vasto e chiaro svolgimento. [...] Nuoce altresi il difeto [...] in cui il
Capuana ¢ caduto, trascurando ogni finezza di studio psicologico, ogni giu-
stificazione di fatti, E questa ¢ stata la principale ragione che s'¢ opposta al

SUCCESH0, 139

Ma se per il eritico del «Fanfullas la contrazione del dramma in un atto
¢ un difetto, per Lucio D’Ambra ¢ un pregio «aror al quale si associano altri
meriti: quello «di una eccellente idea di dramma- ¢ il dono che lo scrittore
possicde d'incatenar Pattenzione con poche scene, non brevi ¢ che si svol-
gono sempre, tetre ¢ plumbee, tra due soli personaggis. Difeso a spada tratta
anche il contenuto: «Da un punto di partenza che ricorda lontanamente
quello de Linviata di Francesco de Curel, Fawtore di Giacinta ¢ giunto a
ben diverse conclusionis, 'Y
Il critico cerca di analizzare, poi, le ragioni dell'insuccesso:

Viene nel Castivo un'elficacia di emozione ¢ di dolore che forse, per ragioni
indipendenti dallabilita dell'autore, non risalta intieramente alla rappresenta-
zione. Sul breve dramma grava come un senso di fatalita, che lo rende ancor
pitt doloroso e che dovrebbe rendere ancor pit pensoso uno spettatore intel-
liente ¢ sereno. |1 Qual siano le restrizioni che altri vorra fare al dramma
di Luigi Capuana, nessuno potra negare la grande rispettabilita di cui esso
s'onora, Esso ha, fra laltro, la qualita ben rara d'essere scritto con veri curd
damore, con uno stile sobrio ed incisivo, di una eletta cesellatura letteraria,
[...1 Per concludere il dramma Castigo di Luigi Capuana avrebbe forse guada-
anato da un pit largo sviluppo: certi passaggi rapidi ¢ bruschi, cosi frequenti
nella vita, sarebbero stati pit facilmente accettabili dall’average reader, dalla
media intellenuale degli spetatori. 11 dramma ¢ condensato in poche scene,
cosicche talora allo spettatore un po’ disattento 0 non troppo. pronto, puo

% 10 Fanfullas, 25 giugno 1899, art. cit.
PO D AMBRA, in -Gazzetta Letterarias, art, cil



sembrar poco chiaro. Ma di una cosa si ¢ dimenticato Luigi Capuana: egli si
e dimenticato del personaggio simpatico. Che volete? Siamo ancora a questo?
Oh si, il pubblico vuole fra tant, il personaggio che simpatizzi pei dolori del
quale possa contristarsi o rallegrarsi per le sue gioie. Gli esempi di queste di-
menticanze fatali al successo non mancano. Ricordatevi, per esempio — cito a
caso — i Corvi di Henri Becque., D'alira parte del Castigo di Luigi Capuana
molte sfumature ¢ molte emozioni andarono perdute sia per 'ambiente troppo
vasto del Costanzi, sia per difetto di qualche attore,

Al Messaggeror dedica soltanto qualche accenno all’avvenimento: «Al
Costanzi il nuovo dramma in un atto Castigo di L. Capuana non incontrd ieri
sera il favore del pubblico, ed il mancato successo derivo dall'infelice scelta
del soggetto, tradotto in forma scenica non del tutto pregevoles, !

Non si registra nessuna altra replica,

A qualche settimana dalla prima romana, in Il Corriere di Catania» in-
fine un articolo accenna all’esito della rappresentazione e alla consapevo-
lezza dell’insuccesso da parte dell'autore:

Recentemente a Roma si ¢ dato un suo lavoro drammatico — Castigo — ma il
pubblico non vi ha fatto buon viso e lautore rimettendolo nel casseto dello
scrittoio s'e consolato dicendo: - Almeno questo ¢ un Castigo che mi son dato
da me 12

Un anno dopo lo scrittore si confiderda col Miranda circa le sue aspet-
tative andate in fumo: <Due lavori drammatici, sui quali contavo, non sono
andati bene nell'esperimento della scena. Non contavo tanto su Serena
quanto su Gastigo. Ma questo mio dramma in un atto ha avuto una infelicis-
sima interpretazione dalla Compagnia Leigheb-Reiter: ¢ merita, credetemi,
miglior sorte. Si rilevera, ne sono convinto», '3

Le parole preconizzate dal Capuana, relative all’'auspicio di una «mi-
glior sortes troveranno effettivamente riscontro undici anni dopo, allorche
egli rispolverera Gastigo, ribattezzandolo col titolo di Un superiomo.

A undici anni di distanza dalla prima, che, come s’¢ visto, aveva avuto
luogo il 23 giugno 1899 al «Teatro Costanzi» di Roma ad opera della Compa-
gnia Leigheb-Reiter, Gastigo torna a vivere sulle scene col titolo di Un Supe-

11 _

- Teatri, in 1l Messaggeros, art, cit.
142

—, Luigt Capuana, in -l Corriere di Catanias, 12 luglio 1899,
M3 S Zarpuia Muscara, Letteratura Teatro ¢ Cinema, Catania, Tringale 1984, p. 134,
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ruomo il 14 settembre 1910. Cosi il 13 settembre viene annunciata la rappre-
sentazione: «Al Metastasio, - Domani sera un’altra novita: - /I superuomo,
dramma di Luigi Capuanas.'*!

I lavoro, messo in scena dalla Compagnia del Teatro Minimo, & salu-
tato questa volta con maggior calore sia dalla stampa che dal pubblico, so-
prattutto se si tiene conto dell'insuccesso che il dramma aveva conosciuto in
passato nella medesima citta.

Il critico de «La Tribunas riferisce di un uditorio che «scoltd con rispet-
tosa e dovuta attenzione, e con fiducias il lavoro capuaniano, pur registrando
alla fine che «agli applausi di molti ammiratori» dello scrittore «si mescola-
rono vivaci disapprovazionin

Quella [sic] disapprovazioni — ad un artista come Luigi Capuana si puo ben
dirlo — non erano del tutto ingiuste: il suo nuovo dramma, che nella prima
meta procede con una mirabile e limpida struttura, in una linea scenica severa
e vigorosa, non ¢ di quelli che persuadono il pubblico, anzi con le sue con-
clusioni [...] finiscono per irritarlo, perché troppo vanno contro al suo modo
di pensare e di sentire, di sentire soprattutto. Lo scrittore ha tentato di portare
sulla scena, non gid i superuomo ma un superuomo. 1l suo superuomo si di-
stacca enormemente dall'eroe nietzschiano: ¢ un uomo debole, malato, pieno
di dubbi, di timori, di rimorsi: ¢ tto fuorche quello che noi per superuomo
intendiamo, Tuttavia Luigi Capuana sembra volerci mostrare pit che I'imma-
gine di un superuomo, I'indomani di questo, quando cioe ttto il suo castello
di sogni e di ideali egoistici si sgretola e precipita miserevolmente. [...] Ma ri-
sulta da cio il superuomo? In veritd no. Altro non € che una debolissima crea-
tura, che noi vediamo sempre pit rimpicciolire nel rimorso, nella ricerca
angosciosa di quella donna che ha spinto nel fango, ed infine nel tentativo di
riunirsi nuovamente a lei, per regolare lo stato civile della figlia Trma, '

14 A conferma di tale data vedi: —, Teatri di Roma. Al Metastasio, in «La Tribuna-, 13 set-
tembre 1910; —, Spettacoli di stasera ¢ domani, in <1l Giornale d'lItalia-, 14 settembre 1910; -,
Teatri. Metastasio, in «Avantils, 14 settembre 1910; —, Spettacoli di stasera, in <La Ragiones, 14 set-
tembre 1910, La recensione del quotidiano <L'Ora-, invece, sembrerebbe fare riferimento al 13
settembre; —, «Un supertomon di L. Capuana al <Teatro Minimo-, in -L'Ora-, 15-16 settembre
1910. Al riguardo S, Zappulla Muscara ¢ G. Oliva registrano la data del 14; vedi 5. Zareunia Mus-
CARA, Luigi Capuana ¢ le carte messaggiere. .., p. 630; L. Capuana, Teatro italiano..., 1, p. 224;
mentre F. De Felice ¢ G. Raya riportano quella del 15 (cfr. F. De Feuce, Storia..., p. 368; G. Rava,
Bibliografia..., p. 141).

WS _Un supervomos di L. Capuana al <Teatro Minimo-, in <La Tribuna., 15 setuembre
1910. Larticolo & riprodotto in -L'Oras, 15-16 settembre 1910,
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Nel corso della recensione, poi, si torna a insistere sulla conclusione
del dramma, ritenuta -illogicamente cinica e feroces e che «pia al pubblico di-
spiacque e piu influi sulle sorti del kivoros,

Proprio sul finale dell'opera, qualche giorno dopo si soffermera anche
Al Tirsos, rilevando che il pubblico «fu un po’ sconcertato dalla chiusa del
dramma- ¢ si chiese se fosse giusto che una figlia giudicasse una madre an-
zich¢ abbandonarsi all'amore: I'uditorio «applaudi quindi con non convinto
entusiasmo che meritava invece la bella opera del Capuanas.,

Lusinghicra, tuttavia, ¢ la valutazione che il quotidiano da alla piece nel
suo complesso:

Luigi Capuana ci ha poi regalato un altro dei suoi veri gioielli darte che chiu
dono nel breve spazio di poche scene tutta una vita, tito un mondo di ve-
rita e di sentimento di cui lo serittore siciliano ¢ ancora Finsuperato macestro,
[ Eun dramma in cui se anche il fatto umano ¢ per necessitt un po’ con
fuso con 'elemento eccezionale, la hellezza dell’insieme non ne perde come
non ne perde la protonda verita ereata dall’arte. 11 pubblico veramente non
seppe comprendere L fusione di questi due elementi e trovandosi alguanio
disorientata non applaudi col calore ¢ Pentusiusmo che meritava senza dub-
bio il Superiomo,

Dello stesso avviso ¢ Guido Ruberti de <1l Giornale d'Ttalias, che a mo-
tivo dellapplauso del pubblico tributato con «minor calores del dovuto, pone
Faccento sulla dissociazione che esso ha operato tra il fatto umano ¢ quello
cccezionale:

Dinanzi a questo bello ¢ vigoroso frunto dellingegno di Luigi Capuana il pub-
blico di iersera volle a forza scindere 'elemento umano, passionale, comune,
da mna la soprastruttura letteraria e filosofica, elaborata dallzutore: trovo in
tal guisa che la soluzione differiva da quei principi immutabili che governano
i pochi problemi morali vipetentisi sul teatro: rimase in fondo alquanto diso
ricntato, plaudendo certo con minor calore di quello che avrebbe dovuato e
potuto. Eppure nel dramma del Capuana, il fatto amano ¢ per forza di cose
inscindibile dalle condizioni cccezionali nelle quali Fautore 'ha voluto ¢ ha
posto 7

146

= Le novitac al -Miimos, in s Tirsos, 18 settembre 1910,
Go Rusewn, «Un superiionio- di Liigi Capueana al Teatro Minimo, in <11 Giornale '
talias, 15 seuembre 1910
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1l critico sottolinea inoltre che le scene dell'opera sono «disegnate so-
briamente, vigorosamentes ¢ ritratte «con tanta progressione dell’effetto e
tanto studio dei caratteri»; 'opera ¢ definita «una pagina d'arte che esige di
essere ammirata, un brano di esistenza che merita di esser vissutar, Osserva,
infine, che «se qualche ombra di maniera ¢ nell'opera, essa ¢ da addebitarsi
piuttosto alla nietzschiana creatura foggiata dall'autores.

Il resoconto del giornalista riferisce poi del giudizio favorevole da
parte dell'uditorio anche nei riguardi dell'esecuzione con attestazioni di stima
agli artisti, oltre che all'autore: gli atori «si applaudirono due voltes, in parti-
colare il Vitti, che ha impersonato la figura del protagonista «con bella effi-
cacia ¢ studio sapientes; Ida Goffino Zambuto, che I'sha coadiuvato nel modo
pit geniales; la Venti ¢ il Frigerio. In merito sempre all'interpretazione, <l
Tirsor asserisce che la piece ¢ stata «recitata con molto valore dal Vitti, dalla
Zambuto, dalla Venti ¢ dal Valeri-'" a tal proposito concorda anche il com-
mento del critico de «La Tribuna-:

la maggioranza degli spettatori volle alla ribalta Achille Vi, la Zambuto,
I'Aventi [per la Ventil e il Frigerio che avevano interpretato con molto amore
¢ con discreta efficacia il dramma e 1i salutod con vivi applausi, '

Un Superuomo viene replicato per tre volte: il 15, il 16 ¢ il 17 settem-
bre del 1910." Sull'esito di tali rappresentazioni da fugace notizia <l Gior-
nale d'Ttalias: <11 profondo e bel dramma di Capuana: Un superuomo, interessa

ogni sera l'uditorion !

§ 1.7 Malia in dialetto (commedia in tre atti)

La ripresa in dialetto si ha undici anni dopo. «Malia non ha fatto altro
che mutare vestes: cosi il 29 maggio 1903 scriveva Capuana al critico Dome-
nico Oliva.">? Come si vedra la nuova veste giovera grandemente al successo

PG Tirsos, 18 settembre 1910, art. cit,

19 1 Tribunas, 15 settembre 1910, art, cit,

150 viedi <11 Giornale d'Tralias del 15, 16 ¢ 17 settembre 1910; <La Tribuna- del 16 ¢ 17 set-
tembre 1910; «Avantils del 15, 16 ¢ 17 settembre 1910; «La Ragione- del 15 e 16 settembre 1910,
Siosegnala che gli ultimi due quotidiani citati non riportano aleuna recensione (ne sulla prime
nc sulle repliche), solo annunci.

ISU_ Teatri e Concerti, in »1l Giornale d'Ttalia-, 17 settembre 1910,

152Gl Makiang, Ottocento romantico e verista, Napoli, Giannini 1972, p. 038.
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dell'opera 133

La traduzione in vernacolo di Mafia fa la sua apparizione nel 1 vo-
lume del Teatro dialettale siciliano, edito a Palermo, nel 1911, da Alberto
Reber, 151

Il Capuana nella prefazione del suo Teatro italiano contemporaneo
aveva stimato il teatro dialettale «inferiore per i mezzi che usa, inferiore pel
suo contenuto che non esca ¢ non puo affatto uscire da una certa classe so-
ciale, inferiore per le intenzioni artistiche che sono messe al secondo, al
terzo, all'ultimo posto nella mente dello scrittores, !> Ma, a distanza di quasi
quarant'anni, nella prefazione del Teatro dialettale siciliano, ritratta le posi-

5= L'opera in dialeno, checche ne pensasse il Verga, acquisto una nuova vita, i person-
aggi balzarono pin vivi, la parlata acquisto piu colore ed espressione, la penctrazione psicolog-
ica si rivelo piu acuta e risulto meglio la subita intesa con la Sicilia che vi si agiva dentro
sinceramente. Ma non soltanto la intuizione di ottencre quest fe isultat indusse il Capuana
a tradurre in dialerto la sua opera: ma altresi la mira di affidarla all'arte di Giovanni Grasso, il
nuovo astro che sorgeva nell'orizzonte del teatro, facendo impallidire la fama dei pio grandi at-
tori dell'epocas vedi - De Feucr, La -Malia- di Caprana nella storia del teatro siciliano, in -1
Sicilias, 19 novembre 1958, In occasione della pubblicazione del testo teatrale di Mealia sul <Cor-
riere di Sicilias si legge: <Gl accenti di Jana, in Malia, nella espressione loro propria acquistano
una forza cosi penetrante, che se ne risentono i brividi come per una musica spontanea, piena
di quella suggestiva forza affettiva ch'e nei canti popolari; ofr, G, Minumiia Lavwia, # teatro di-
alettale di Luigi Capuana, in -Corriere di Sicilia-, 14 -15 marzo 1911, Per un ulteriore giudizio
sul testo dialettale dell'opera, cfr. anche: Do Ouva, Teatro e novelle di Luigi Capruana. Versi di
Adelaide Bernarding, in <l Giornale d'ltalia-, 3 agosto 1911,

50 In merito alla versione vernacola di Malia, Capuana precisava in una missiva del 29
maggio 1903 inviata al critico Domenico Oliva: «la traduzione in dialetto = non ¢ mia ma del val-
oroso autore di Zolfara — ¢ cosi letterale che spesso l'opera del traduttore si ¢ ridotta a mutare
soltanto le desinenze delle parole italiane ¢ Fortografin. Non vi € stata tolta né aggiunta una sola
frase, una sola parola-. Sulla scorta di questa letiera Gianni Oliva asserisce che «la fortuna del
testo ¢ dovuta principalmente alla sua versione dialettale eseguita nel 1903 dall'autore di Zof
fara, il giovane siciliano Giuseppe Giusti Sinopolis; cfr. L. Cavvana, Teatro italiano, cit..., p.
105, Sarah Zappulla Muscara propende, invece, per Nattribuzione della traduzione in vernacolo
al mineolo: «Se Purgenza della rappresentazione o scrittore desiderava che Grasso, proprio
perché reduce dagli improvvisi successi romani, mettesse in scena tempestivamente il suo testo)
ha sollecitato in un primo momento Capuana a delegare ad alii la raduzione di Malia, Uauto-
gralo della redazione edita da Giannotta nel 1911, custodito nella Biblioteca Comunale di Mineo,
climina ogni dubbio sulla sua paternitas; vedi Lo Carvana, Malia, a cura di S, Zappulla Muscara,
Minco, Centro Nazionale di Studi Luigi Capuana, 1997, pp. 8-10.

155 palermo, 1872, p. 30. Una copia del volume destinata al Verga riporta la seguente
dedica: J[Catania, maggio 1911] A Giovanni Verga, acerrimo nemico del teatro dialettale siciliano,
il condottiero di tutti gli autori dialetali presenti ¢ futuri (facitici u piditu) che risponde al nome
di Luigi Capuanae, Per ttta risposta, il 31 maggio Verga cosi contraccambia: -No, no don Lisi
beddu. Vossia — ossia — o vassia (viditi ca non ni sapemu sentiri mancu tra nuautris) vossia fingi
ca st neazza, maall'utimata nni? — ntra? = lu so curuzzu ¢ daccordo cou mia Cangiu pinna
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zioni precedenti, asserendo che P'esistenza di un teatro nazionale deve pas-
sare attraverso affermazione dei teatri dialettali.

Le due posizioni vanno naturalmente riferite alle mutate condizioni
storiche: la prima ¢ in perfetta ottlemperanza con lo spirito post-unitario, che
vede nel dialetto un intralcio alla realizzazione di un teatro nazionale; la se-
conda nasce dal travaglio verista che plaude ad un’arte regionale, non gia in
antitesi con la cultura unitaria, bensi come contributo fondante di essa ¢
come «strumento artistico d'incomparabile efficacias al fine di raggiungere
una maggiore naturalezza. D'altra parte i tempi erano cambiati: raggiunta
I'Unita politica, si faceva strada il desiderio di scavare le diverse realta lo-
{'ali.Hﬁ

Capuana, incoraggiato dalle sollecitazioni di Martoglio e dall’eco dei
successi romani di Giovanni Grasso, propone a quest'ultimo di metter in
scena il dramma, %7

pirchi ‘nta stu linguaggiu cu vossia mancu scriviri sacciu, Viditi ca non vi sapiti sentiri mancu
vossia stissu 'nni lu Cavaleri Pidagna tra la bedda parrata nostra italiana ¢ chidda di lu tiatru Mac-
chiavelli? Salottu elegantementi mobigliatn — A I pareti picculi quatri... - Cu ceu’ parrati? Ma si
niscennu di la strata e acchianannu nni lu salotfu li cavaleri Pidagna hannu a parrari 'ntalianu
ceu li signuri, Else ¢ non Else, si non vonnu passari ppi cafuni? Lu culuri ¢ lu sintimentu lucali?
d'accordu ccu vui. Ma vossignuria lu sappi fari di veru mastru nta dda bedda Malia, ¢ ora mi la
futtistivu ppi darila a i pupara! Laiu Fattu i puru stu piccatu di mettiri li me figghi a cammareri,
ppi lu malidittu bisognu, ma non Phaiu vulutu futtini v, Viditi ca nun vi bastau 'armu di sbat-
tisimarila mancu a vui dda bedda gioia di Malia, ¢ di chiamalla Mavaria? Ha, cchi bedda gioia!
Come I'haiu lettu e rilettu dda Malia ¢ quantu vi vogghiu beni a vui cca la figghiastivu, binidica!
Grazii! Grazii! ¢ grazia pi dda figghia bedda, bedda, ¢ signura, Malia, 'ntalianu! Ppi tutti li tal-
iani ca la vonnu beni ¢ vi vonnu beni. Don Giuvanni Virias; vedi G. Rava, Carteggio Verga-Ca-
puand,..., pp. 403-404. In occasione della pubblicazione del volume, il 6 aprile 11, il ()cs:mt'u
si congratulava con il Capuana: «vi auguro sempre uguale freschezza di mente ¢ vigore di spir-
itos ofr. Go Rava, Bibliografia..., p. 144.

156 per un approfondimento sulla svolta linguistica operata dallautore si rinvia a: P
Costa, Un teatro nazionale. Aspirazione di Luigi Capuana, in -Corriere di Sicilia=, 9 ottobre
1951: G. Nicastro, Teatro e societa in Sicilia ( 1860-1918), Roma, Bulzoni 1978, pp. 121-122; G.
NicasTrO, Scene di vita e vita di scene in Sicilia, Messina, Sicania 1988, pp. 53-58.

157 La «Compagnia drammatica dialettale siciliana- di Nino Martoglio nel dicembre 1902
aveva ottenuto fama e successo al “Teatro Argentina- di Roma. Il critico de <La Tribuna- Stanis-
lao Manca, il 3 dicembre, ne firma la consacrazione, segnalando all'attenzione nazionale «il sen-
timento di veriti- ¢ Jda drammaticitd cosi umana- e il disprezzo di e le finzioni sceniches
caratterizzanti gli attori della Compagnia; ¢fr. L. Cavuana, Malia..., pp. 5-7. Qualche giorno
dopo, il 7 dicembre, il Capuana proporra al Grasso il dramma: JEgregio signor Grasso. Innanz-
itutto, come siciliano, mi rallegro con lei e con la sua compagnia del rionfo da loro ottenuto
all'Argentina. Avrei voluto esprimerle questo sentimento di orgoglio provinciale, a voce, ¢ per-
i ero venuto o cercarla al Metastasio, Ero venuto anche per presentarle una copia della mia
commedia Malia di soggeno siciliano ¢ volevo esternarle il desiderio di vederla rappresentata
da loro con la magistrale interpretazione di cui sono capacis efr. B De Feuce, Storia. ., p. 91
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Al “Teatro Manzoni- di Milano, il 18 aprile 1903, Malia in dialeto

esordisce con grande attenzione da parte della stampa milanese. Entusiastico

il giudizio del critico de «La Sera:

Luigi Capuana deve alla veramente valorosa schicra di attori siciliani, capita-
nata da Nino Martoglio, la riabilitazione della sua Malia. [...] E diciamo che
gl atori siciliani riabilitirono il dramma del Capuana, perché essi seppero
dargli come un soffio di vita. 11 pubblico pareva soggiogato da quella recita-
zione cost piena di calore, di vivacita, di schicttezza, che dava F'illusione della
verita. Eruppe piu volte in applausi, lunghi ¢ calorosi che furono un giusto
compenso del valore inestimabile degli esecutori. La Bragaglia, al secondo
Atto, suscito un vero entusiasmo. E impossibile ridire limpressione di dolore,
di strazio chiella sa suscitare. Al terzo ato fu invece Grasso quello che deli-
zio in una scena d'amore ¢ terrorizzo in una scena d'odio il pubblico, si che
ess0 st levo in piedi reclamandolo. Poche volte il Manzoni risuono di tanto cla-
more ed entusiasmo. E col Grasso ¢ la Bragaglia divisero, meritatamente,
I'onore del trionfo, - nessuna esagerazione nel sostantivo — il Lo Turco, un ai
tore sicuro ¢ appassionato, il Viscussi, lo Spadaro. Ma, a rigor di giustizia, do-
vremmao trascrivere i i nomi che si leggevano nel manifesto diieri sera.
Ognuno degli esecutori mostro zelo ¢ vera passione d'arte. [ ] Questi attori,
insomma, che hanno qualcosa, tdora, di un po’ primitivo, ¢ di un po’ brutale,
hanno, in compenso, tanta potenza suggestiva di coloriti, tale eloquente sa-
pienza di espressione da lasciare impressioni veramente incancellabili, [,
Capita cost di rado di poter ammirare un’arte che non rivela artificio, forse

perché artificio essa non ¢!

Dello stesso parere ¢ il giornalista de «La Perseveranzas che anzituto

clargisce lodi al lavoro, giudicandolo «wn dramma magnifico per semplicita
di linea ¢ spontancita di condotta, per freschezza ¢ vivezza di colore, per in-
tensiti ¢ per forza di studio psicologicos, ¢ inoltre si sofferma sull'esecuzione:
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Quale meravigliosa interpretazione ¢i han data ieri sera di Malia gli artisu
della Compagnia Martoglio! Tutta la fresca poesia campestre, che ¢ nel primo
atto, ove il dramma appena s'insinua tra le picghe della pio gaia commedia:
tutta Fangoscia di Jana che spasima ¢ geme nel secondo atto, inun contrasto
superbo d'anime ¢ di cose; tutto il fremito della passione che rugge sinistra

U8 Manzoni, in -La Perseveranzas, 18 aprile 1903,
Y Meanzond, in L Seras, 19- 20 aprile 1903

mente nelle ultime violenti scene del terzo atto, furono ieri sera sentite come
al contatto diretto della vita, 190

Riconfermate ovviamente le note di merito per il Grasso ¢ la Braga-
glia, come anche per il Lo Turco, che, nei panni di Cola, «fu di una sempli-
cita, di una misura ¢ di un’efficacia veramente straordinarias,

Piu severo il giudizio del «Tempos, che definisce F'opera «un mediocre
dramma-, in cui riconosce, pero, che d'ambiente del contado siciliano € reso
con grande vivezza-. Inutile dire degli encomi rivolti agli esecutori, contrad-
distinti da un «affiatamentos, un'arte incoscias e «intuitivas,'o!

Il «Corriere della Seras, dopo aver annunciato la rappresentazione e
data successivamente notizia delle repliche, non recensisce 'avvenimento.

Tre le riprese a Milano: la prima ¢ del 20 aprile: «Questa sera replica
di Malia, il fortissimo dramma di Capuana, che la Compagnia Martoglio in-
terpreta come meglio non si potrebbe desiderares; la seconda del 27 aprile
¢ una terza dell'l maggio, '

Concluso il corso di recite a Milano, la Compagnia ¢ diretta a Firenze:
«La compagnia ¢ partita questa mattina per Firenze, ove questa sera dara la
sua prima rappresentazione con Malia di Capuanas, 193

In effetti, sul quotidiano fiorentino «La Naziones'*" Malia figura nel re-
pertorio della Compagnia, di cui sono annunciate 12 recite di opere firmate
da autori vari. Che Malia venga messa in scena all'inizio di tale corso di re-
cite ¢ confermato dal fatto che sul medesimo giornale nell’edizione succes-

siva viene recensila:

Al Teatro Alfieri dette ieri sera la sua prima recita la compagnia dialettale si-
ciliana [...] Fu recitato il primo dramma in tre atti di Luigi Capuana Malfia: un
dramma in cui il potente scrittore siciliano ha ritratto con maestria d'osserva-
zione caratteri e costumi prevalenti nella sua regione. Gli attori siciliani hanno
giustificato la bella fama che li aveva preceduti. Sono tutti lodevoli, ttti con-
tribuiscono all'effetto di verita d'ogni scena ¢ dell'insieme per il loro affiata-
mento, per certe doti diremmo quasi innate, Uno degli attori, che sono stati
finora meno ricordati, il Lo Turco, ad esempio, [...] ¢i si ¢ rivelato a dirittura
sublime per la semplicita, la naturalezza, 'efficacia del gesto e della dizione

Y Bon., wMalias di L Capniana al Manzoni, in <La Perseveranzas, 10 aprile 1903,

LR AL Manzoni, in <Tempos, 19 aprile 1903,

102 — Manzoni, in -La Perseveranzas, 20 aprile 1903, Cfr. anche: -, Manzoni, in -Corricre
della Sera-, 20 aprile 1903; -, Manzoni, in «Corriere della Sera-, 27 aprile 1903,

105~ Manzoni, in Corriere della Seras, 4 maggio 1903,

% Teatrd, in JLa Naziones, 4-5 maggio 1903,
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in certe scene. 1l primo attore della Compagnia, G, Grasso, [...] riesce inter-
prete meraviglioso in questo genere della aragedia agrestes come ha chiamata
il maestro D'Annunzio. La parola srivelaziones da lui adoperata risponde sin-
golarmente al vero: si tratta di un modo di recitazione per noi nuovo, ¢ che
pur ricorda con vigore Pideale di una centa recitazione, sobria e gagliarda al
tempo stesso, quale fu vagheggiata dallo Shakespeare, secondo i precetu
chregli fa rivolgere agli atori da Amleto: -Non siate troppo diluito; adattate la
parola all'azione, l'azione alla parola; con questo speciale ritegno, che non cal-

pestiate la modestia per natura: poiche ogni esagerazione ¢ aliena dal fine di
recitare, il quale fu ¢ deviessere come tener uno specchio innanzi alla verita-.
Ci par questa la miglior definizione del modo di recitare dei popolari antori si-

e 2 . 4 - ey . 105
ciliani, secondo le impressioni che ne ricevemmo ier sera !0

Nella tappa fiorentina lo spettacolo viene replicato due volte.!™ Dopo
Firenze ¢ la volta di Roma, ove al <Teatro Olympia- il 17 maggio 1903, Gio-
vanni Grasso ¢ la “piccola Duse”, come veniva appellata Marinella Braga-
glia, ricevono nuovi consensi: da «Il Giornale d'talia- il primo viene definito
«un vero enfant de la nature, un verista della scenas, la seconda «appassionata
come se nel suo sangue fosse il fuoco del vulcanos ¢ al contempo «gentile
come se qualcosa dell'idillio antico ed immortale fosse penetrato in lei-, '

1l critico, inoltre, sposta l'attenzione sull'opera in s¢:

tre quadri iersera apparvero assai bellic uno sposalizio in un villaggio, con
certe danze, le quali risalgono chi sa a quale antichita remota, linterno di una
casa di contadini, mentre passa per via la processione della Madonna, una
rissa feroce tra due uomini che il furore della gelosia guida alla morte.

Grazie ad un trafiletto, apparso sul «Corriere di Catania» del 31 marzo
1904, si ha notizia della tournée palermitana della Compagnia, che segneri
un nuovo successo al <Teatro Biondos di Palermo ' Frattanto Mimi Aguglia,

165 _ Foatrd di Firenze, in <La Nazione- (1 edizione: del mattino), 5 maggio 1903, vedi
anche —, Teatri di Firenze, in <1a nes, 5-06 maggio 1903

166 thiclem: per la prima replica fissata il 5 maggio; per la seconda, ravvisabile il 10 mag-
gio, cfr. -, Teatro Alfieri, in -Corricre italianos, 10 maggio 1903,

107 ¥ De Felice ¢ G. Raya indicano la data del 16 maggio; cfr: F D Feuce, Storia del
teatro sictliano. .., p. 87, G. Rava, Bibliografia.., p. 20. Dalla nostra indagine, pero, risulta che
la rappresentazione ¢ andata in scena il 17 dal momento che la recensione de -1l Giornale d'1-
taliae, presain considerazione, non solo fa continuo rlermento alla sera precedente, ma pre-
cisa anche che la Compagnia <ha iniziato iersera all’ Olympia un corso di appresentazioni con
Malice; vedi -, La Compagnia Siciliana all Olympia. «Mahae di L. Capuana, in <1l Giornale d'l
taliae, 18 maggio 1903,

105 .Oggi parte per Palermo, iniziando la sua seconda tournée la compagnia dialetale
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che verra soprannominata «Grasso in gonnellas, era subentrata alla Braga-
v]is 169
glia.

Dopo il trionfo palermitano, un annuncio apparso il 18 aprile sul «Cor-
riere di Catania» parla della recita al “Teatro Sangiorgi» di Catania:

Vi si prepara un notevole avvenimento dlarte: poche recite — otto o dieci -
della dialeuale Martoglio-Grasso, reduce dai trionfi di Palermo e in attesa di
quegli altri che Faspettano in continente. Avremo cosi l'occasione di sentire ¢
giudicare la magnifica compagnia nata in seno a noi — ¢ che il pubblico no-
stro non ha mai potuto sentire nella sua integritd, Ci si informa pertanto che
la «Sicilianas - per venire in Catania — ha prorogato il contratto che aveva con
Napoli. Esordiri sabato prossimo, con Malia.'™

Lo stesso giornale esalta il successo ottenuto «grande ¢ completor e
profonde nuove lodi a Mimi Aguglia, la quale «possiede tatti i numeri per co-
prire degnamente il posto lasciato vuoto da Marinella Bragaglia»; quanto al
Grasso ¢ ril)zill(.‘xz;lln, ancora una volta «attore straordinario, potente, ecce-
zionales; una nota particolare, infine, va a Totd Maiorana che ¢ «figura spic-
catamente tipica» ¢ al contempo «dicitore dall'incomparabile naturalezza.
Elogi anche per la Spadaro, la Lambertini, lo Spadaro, il Musco, il Viscuso che
<hanno completato il mirabile quadros'”!

siciliana diretta dal cav. Giovanni Grasso, Auguri di nuovi trionfis; cfr. =, Siciliana, in -Corricre
di Catania-, 31 marzo 1904,

19 . Domani sera, [, avremo il debutto della Compagnia siciliana, diretta da Giovanni
Grasso e Nino Martoglio, con Malia di Capuana, 1l desiderio che la Compagnia Siciliana lascio
tra noi di s¢, da la certezza della buona accoglienza che il pubblico le fara. Essa, dopo una
breve sosta, ritorna sulla scena, gloriosamente caleata, rinforzata di nuovi ¢ ottimi elementi,
come la prima attrice signorina Mimi Aguglia, che ¢ una forte speranza dell'artes; vedi -, A/l
Biondo, in -Giornale di Sicilias, 1-2 aprile 1904,

70— Teatro Sangiorgi, in «Corriere di Catania-, 18 aprile 1904, 11 22 ¢ il 23 aprile il .Cor-
riere di Cataniae, ricordera ancora ai lettori atteso avvenimento, Per avere un'idea dell'aspetia-
tiva catanese nutrita nei confronti della compagnia. Cfr. anche: -, Sulle Scene. La <Siciliana- a
Catania, in «Corriere di Catanias, 20 aprile 1904,

17 proposito delle doti artistiche del Grasso sempre sul «Corriere di Catania- del 17
aprile 1904 si legge: «F stata letta con immenso piacere, una lettera pubblicata su una Gazzetia
di Kopenaghen, nella quale lo serittore di essa Bjdrnson Bjornstirne, drammaturgo di fama
mondiale, qualifica il vostro concittadino Giovanni Grasso come il pit grande attore vivente, 11
giudizio dell'illustre personaggio ¢ significantissimo- (~, Giovanni Grasso gindicato da Bjornson,
in «Corriere di Catania-, 17 aprile 1904), Sulla fama che Pattore catanese si ¢ conguistata a livello
mondiale, vedi 8. Zavruiia Muscara-E. Zapruiia, Glovanni Grasso. I pite grande attore tragico
del mondo, Acireale, la Cantinella 1995,



In maggio gli artisti recitano a Napoli:

Con ;Uc'n’m ha esordito al Bellini di Napoli Ia compagnia siciliana Grasso-Mag
toglio, il successo, a dire dei giornali, fu assai caloroso: il Grasso e tutti i suoi
compagni furono fatti segno a vive acclamazioni 72

. 'Scmprc nel maggio del 1904, 1a C mpagnia si sposta nuovimente: de-
."»lln:lx_,mnc Romfi, Ivi, all’'Adriano il 14 maggio, viene riproposto il dramma,
in cui woltre al Grasso, si distinse in particolar modo la signorina Mimi Agu-
glm»: {:.“:l --cl)l}- scatti ed atteggiamenti altamente drammatici- ¢ «fu una vera
rivelazione. 173

. A LII?I:IHZ& d'una decina di giorni, si registra un'altra rappresentazione
dell'opera il 25 ed un'ultima il 31 maggio. 7
deri & la valta o Dres e X b
Poi ¢ la volta di Pisa. Lo si apprende da un breve trafiletto de <1l Gior
nale d'Ttaliae:

Giovanni Grasso dard una serie di rappresentazioni al nostro Politcama, inco
minciando da domani a sera, con o Mealiar, del Capuana. Molta ¢ Faspetta-
g 175

v,

Nel dicembre 1906 la «Compagnia Grassos ritorna nella capitale:
«Sabato, alla Compagnia Caimmi succederi la Compagnia siciliana, diretta
da Giovanni Grasso, che prometie interessanti noviti. Si cominceti con
Malia, di Capuana.'™ Quasi fosse un rituale. Malia ¢ POsEL sempre in
cima alla scaleta del repertorio: ¢ 'opera, cioe, che ¢ chiamata ad ingri-
ziarsi la simpatia del pubblico.

Il primo dicembre, infatti, la prima recita data al «Nazionales di Romut,

72 S , . —
V2 La Siciliana- a Napoli, in -Corricre di Catania-, 4 maggio 1904

3 Clr: —, Spettacoli d'oggi. Adviano, in 1) Popolo Romanos, 14 maggio 1904; - Sper
tacoli del 14 maggio. Adriano, in -Avantit-, 15 maggio 1904; —, Adriano, in sAvanti'-, 16 maggio
19004,

MGk = Spettacolt del 25 maggio. Adriano, in <Avami', 26 maggio 1904; —, Spettacoli
Adriano, in -Capitan Fracassa., 25 maggio 1904 -, Spettacoll del 25 maggio. Adviano, in -1l
Giornale d'lalia-, 26 maggio 1904; -, Spettacoli del 31 megeio. Adrigno, in -Avantl, | giugno
1904; —, Spettacoli. Adriano, in -Capitan Fracassie, 31 maggio 1904; — Spettacoli del 31 mgoto
Adriano, in -1l Giornale d'Tialia-, 1 giugno 1904,

‘:" = Giovearnt Grasso a Pisa, in 11 Giornale d'lalias, 5 giugno 1904,

V0 La Compagnia Grasso siciliana al Nazionale, in -Avanti'-, 1 dicembre 1006, Fra le
novitd annunciate ve la capuaniana Bona genti, che, di i a pochi giorni, sard presentata per Lo
prima volta sulle scenc.
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¢ ancora Malia,"”” ed ¢ interessante osservare come, a piu di tre anni di di-
stanza dalla prima storica, il dramma e i suoi bravi interpreti riescano a su-
scitare sempre nel pubblico rinnovato consenso:

Malia di Luigi Capuana, le belle scene siciliane, pervase d'un ardore frenetico,
violente di morbosa sensualita e di fosca tradizione religiosa, recitate con ir-
ruente passionalita, viva e terribile dai due principali interpreti Giovanni
Grasso ¢ Mimi Aguglia, trassero alla piti intensa commozione il pubblico adu-
nato, 7%

1118 dicembre Malia viene riproposta nel medesimo teatro e il critico
Domenico Oliva firma una recensione, all'interno della quale € contenuta
una mini-intervista fatta all’Aguglia:

Chiesi all'attrice vittoriosa se avesse studiato dal vero il morbo che riproduceva
con cosi paurosa esattezza. Mi rispose che no - ¢ che solamente con l'aiuto
della Fantasia raggiungeva il suo intento: rappresentava l'isterismo cost come
aveva immaginato dovesse essere. E tale ¢ spesso l'arte rappresentativa, tale
forse ¢ la migliore: una divinazione!'™

Non v'e citta in cui siano passati i valenti artisti, ove non si registri
pieno e vivo successo, un successo che supera ben presto i confini nazio-
nali,"® riportando in tutta I'Europa e nelle Americhe lauti consensi. Persino

177 Spettacoli dell' 1° dicembre. Nazionale, in «Avantils, 2 dicembre 1906. Lo spettacolo
¢ annunciato per I'l dicembre, anche se la recensione del 3 dic. con la parola “ieri” farebbe pen-
sare al 2 dicembre.

176 _ La compagnia siciliana al Nazionale, in -Avantils, 3 dicembre 1906, In -1l Gic ywnale
d'Ttalias, poi, si legge: <Malia ¢ uno tra i lavori che pit commuovono (commossero pure la bella
Otero che assisteva allo spettacolo) ¢ che anche si prestano a meglio mostrare le qualita ottime
di affiatamento della compagnia [...]. Le grandiose acclamazioni agli artisti significavano lode
anche alle qualiti drammatiche del lavoro del Capuana. Lautore assisteva da un palcheto: il
pubblico lo riconobbe e, plaudendo freneticamente, lo volle al fuoco della ribaltas (=, Teatri. La
primia recita di Giovanni Grasso al Nazionale, in -1l Giornale d'ltalias, 3 dicembre 1906).

1 D, O. [Domenico Olival, La serata di Mimi Aguglia al Nazionale, in <1l Giornale d'l-
taliae, 19 dicembre 1906, Lindomani dall'uscita dell’articolo di Oliva, il Capuana da Catania co-
munica a Martoglio: «Credo di darvi un gradito incarico pregandovi di recare i miei saluti ¢ i mici
auguri agli artisti della Compagnia Dialettale Siciliana prima che lascino I'ltalia. Sono ancora
sotto la vivissima impressione delle interpretazioni dell'Aguglia, di Giovanni Grasso, del Majo-
rana, del Musco, dello Spadaro in Malia ¢ Bona genti. Leggo oggi nel Giornale d'ltalia che
I'Aguglia ha superato se stessa nell’'ultima recita di Maldia, ¢ il mio cuore paterno ne ha esultatos;
cfr. S, Zavruna Muscara, Ludgl Caprana e le carte messaggiere.. ., p. 585.

M n previsione della rappresentazione di Malia in Francia Gavvenuta '8 gennaio 1908
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nelle nazionaliste Parigi ¢ Londra si afferma la Compagnia, portando seco i
colori passionali dell'Isola, ma suscitando nel contempo in alcuni diffidenza
¢ finanche indignazione per una presunta diffamazione della Sicilia e in parte
anche dell'Ttalia;"™" alle quali il Capuana oppone un'appassionata difesa:

Voi siete indignato perché Mimi Aguglia e Giovanni Grasso trionfano a Parigi
e fanno trionfare insieme con loro Cavalleria rusticana ¢ Malia, disonorando
un po’ alia ¢ interamente la Sicilia. [...] non capisco perché vi irriti il vedere
che Mimi Aguglia ¢ Giovanni Grasso sconvolgono Parigi come due fenomeni.
[...] Mettetevi, ripeto, il cuore in pace. E non vi sdegnate maggiormente se leg-

al “Teatro Marigny-) il Capuana scrive all'amico Camillo Antona Traversi: -Dunque rivedrete a Pa-
rigi quella Malia, che fu rappresentata la prima volta al “Nazionale® di Roma, soto i vostri
amichevoli auspici. Ve ne ricordate? E cosi io vivrd a Parigi “in spirito” ¢ un po’ in carne ed ossa,
con le ossa di Mimi Aguglia e con i carne di Giovanni Grasso, Capirete facilmente la mia cu-
riositd di conoscere impressione che arte, spontanea ¢ quasi primitiva dei nostri attori dialet-
tali, produrra su le parigine e i pariginis; C. ANTONA Travirst, La verita sul teatro italiano
dell’Ottocento, Udine, LE.A. 1932, Dopo la messa in scena PAntona Traversi riferira al Capuana:
-Esco ora — ¢ la una di note — dal Teatro Marigny, tutto ancor fremente per la indimenticabile
soddisfazione d'arte mai provata. Clera il “tour-Paris”. 1l successo di Malia fu trionfale! La grande
bataglia vinta! [...] Mimi Aguglia, Giovanni Grasso, ¢ wtti, witti recitarono come Iddio; ¢ rius-
cirono a farsi capire parlando una lingua qui capita solo da pochi. Dopodomani witta la stampa
parigina celebreri ceno, una volta ancora, il grande nome di Luigi Capuanas; vedi o D1 Brast,
Luigl Capuana, Vita. Amicizie. Relazioni letterarie, Mineo, Edizione Biblioteca Capuana 1954,
p. 420 Le numerose tourndes della Compagnia toccano Spagna, Francia, Inghilterra, Germania,
Ungheria, Russia, ¢ Americhe; per una geogratia puntuale degli itinerari della Compagnia all'es-
tero e relativi riscontri della stampa, siorinvia a Lo Capvana, Malia..., pp. 41-51

WU eritico Lucio D'Ambra innesca una polemica 4 proposito del disonore arrecato ai
costumi della Nazione, ad opera della Compagnia di Giovanni Grasso. A proposito di polemiche,
qualche anno dopo, sul «Corriere di Sicilias del 1912 si rimproverer aglh attori siciliani di esasper-
are la linea interpretativa e di recitare in un linguaggio ibrido: -Grasso ha acquistato abitudine
di esagerare le linee fondamentali della sua espressione scenica: e la tragicita, ch'e intima
sostanza, diventa ora troppo spesso violenza esteriore, ¢ Podio, ira, fin la passione d'amore, si
mutano in furore veemente, Ne nascono: un cliche, che diminuisce immensamente, chi abbia
sensibilita estetica da accorgersene, la potenza emotiva dell’attore; ¢ un pericolo: quello di var-
care il sottilissimo limite segnato dalla misura, precipitando dal tragico al grottesco. Egualmente,
comincia ad essere esagerata 'espressione del carattere etnogratico, C'e, nei quadri scenici, un
“colore” siciliano troppo vivo, che comincia ad essere convenzionale: perfino nei costumi, Or
entrambi [sic] queste esagerazioni possono essere spicgate — se¢ non proprio. giustiticate come
una necessita, quando la compagnia siciliana recita all'Estero; ma non si spicgano pia quand’essa
recita in Italia ¢ in Sicilia. Come non si spiega la non bella abitudine dlintercalare al dialeno, con
soverchia frequenza, parole e frasi in lingua: dal che risulta un linguaggio bastardo, che nuoce
allane ¢ non serve a farsi intendere meglio. Clr. Grins, Note d'arte, A proposito del teatro sicil-
fetno, in -Corriere di Sicilia-, 10-11 maggio 1912, Alcune di tali osservazioni, in particolare quelle
di natura linguistica, saranno condivise anche dall’autore; ofr. Lo Cavoana, I teatro dialettale si-
ciliano, in «La Donna-, novembre 1913

320

gerete nei giornali inglesi che Mimi Aguglia, Giovanni Grasso, Cavalleria ru-
sticana ¢ Malia hanno ottenuto nuovi trionfi al teatro Shaftesbury di Lon-
dra.'%2 Ormai! Lasciate che il disonore della Sicilia sia completo... '

Nel corso del 1910 Malia in dialetto continua ad essere recitata; di
una rappresentazione tenutasi al «Teatro Bellini» di Acireale, sul «Corriere di
Cataniar si legge: «La produzione di Malia fu riuscitissima, e varie volte con
gli artisti si chiamo lautore:.'8% Cosi per 'anno seguente, in cui i cartelloni
teatrali riporteranno con molta frequenza il titolo dell'opera, portata nuova-
mente alla ribalta dalla Bragaglia.'®®

Va sottolineato, poi, che il dramma, nel corso degli anni, viene rappre-
sentato da diverse compagnie siciliane: ad esempio, Malia entrera a far parte
del repertorio di quella di Mimi Aguglia.'™® Ancora il quotidiano romano «La
Tribunas di notizia che, nel marzo 1912 al “Teatro Jovinelli» Malia viene rap-

182 Malia sard messa in scena al «Shaftesbury Theatres di Londra il 13 febbraio 1908,

3 L Carvana, A proposito della Siciliana a Parigi. Teatro dialettale ¢ tealro :mzr’r:{.mh'.
ne «La Siciliae, 12 febbraio 1908, In questo lungo articolo, apparso anche sul periodico -1l Tirso-
di Roma, il Capuana cosi commenta le osservazioni del D'Ambra: -5¢ non fossi ceno che voi
avete assistito pin volte alle rappresentazioni di Cavalleria rusticana ¢ di Malia, .d{ wrel t.‘!‘s‘(h‘l’t‘
che non parlate soltanto per sentito dire, cosi stupefacente ¢ quel che scrivete intorno ai per-
sonaggi di esse. Giacehe alludete a questi dicendo che Giovanni Grasso ha offerto i Francesi
i tipo d'italiano selvageio e superstizioso, pigro al lavoro ma sempre pronto d Cﬂ'm'l{l?‘n’.‘. in {nmm:-
ardente e nella vita accoltellatore. Neppure a farlo apposta, witti i personaggi di (,m:rm‘!wm ris-
ticana ¢ di Malia sono brave persone, che lavorano, badano alle loro faccende, si dwunun:'a un
po’ e non fanno male a nessuno. E allorché qualeuna di loro si lascia trasportare d:lﬂl;t passione
non opera niente di piu di quel che operano tatti coloro che si trovano in simili circostanze in
ttti i paesi di questo mondo, compreso il mondo del teatro nazionale ttaliano, come accade —
lo leggeo giusto ogei — in Bufera del Lopez, il quale non ¢ un verista siciliano, € non ha t'rulflln
di disonorare la Sardegna e 'ltalia facendo ammazzare dalla moglie, sarda, la druda (.|(.’1.T?l:tl_'ll(>,
sardo anche lui. Forse Ugo Ojetti ha disonorato Roma col suo bellissimo ¢ :l!‘lplilllltll‘l‘l.‘\'-_-‘il{!IE!
Garofano rosso dove pure, per dirla in romanesco, ce scappa er morto? Forse € suelfo Civinini,
col suo efficacissimo ¢ non meno applaudito Notturno, ha voluto far vedere che le popolane
di Roma sono tatte delle disgraziate ¢ i popolani dei magnacciar-. .

Wi Le feste a Caprana. Al teatro Bellin, in -Corriere di Cataniae, 10 maggio ]fJI(}I_

LI Spettacoli d'oggi. Fossati, in «La Perseveranzae, 7 aprile 1911; —, Fossati, in <Corriere
della Seraq, 7 aprile 1911, . _

156 Nel 1908, al ritorno dalla tournée a Londra, Aguglia si stacca dalla <Compagnia
Grassor per formarne una propria, lasciando cosi il testimonial alla Bragaglia, che era stata la
prima interprete di Mafia; cfr. L. Carvana, Malia. .., pp. 49-50. Cosi nell'ottobre 1908, in _(icrm;i-
nia, mentre Giovanni Grasso si esibiva al «Gastspicl-Theaters di Berlino, al contempo, il 15 ot-
tobre, Mimi Aguglia debutta al <Neus-Theaters con Malia, guadagnandosi il consenso unanime
del pubblico e della critica europei (el Ihidem). 1110 ottabre 1910 su <l Giornale d'Talias, si
legge: -Valle — Compagnia drammatica di Mimi Aguglia. Stasera tore 21) Malia. Domani Tosce,
vedi —, Spettacoli di stasera e domeani, in <1l Giornale d'ltalias, 10 ottobre 1910,
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presentata anche dalla Compagnia siciliana di Atilio Rapisarda.'®7

A sua volta nello stesso anno, Il Giornale d'ltalias ¢i mette a parte del
fatto che anche la «Compagnia siciliana Marazzi-Diligenti- mette in reperto-
rio 'opera che, solitamente, inaugura il corso delle recite; il eritico del quo-
tidiano parla di una Marinella Bragaglia che «wbbe accenti di forte passione
e di umanita sinceras, ¢ di un «eccellentes Musco, ma anche del Florio, della
Viscuso e del Trovato. "™ Malia figura al contempo nel repertorio della «Com-
pagnia Comica Siciliana del Cav, Uff, Angelo Muscos 18

Infine il quotidiano «La Sicilia» dell’'8-9 giugno 1916 annuncia che verra
messa in scena al <JTeatro Sangiorgi- di Catania dalla Compagnia diretta dal-
l'attore cav. Tommaso Marcellini. 'Y

Naturalmente con lavvicendarsi delle compagnie si rinnovano anche
i repertori nei quali Malia viene inserita: € il caso, come abbiamo visto, di
Mimi Aguglia, Attilio Rapisarda, Angelo Musco, Tommaso Marcellini, ma
anche di Marinella Bragaglia'”?! e Giovanni Grasso, '

E da evidenziare inoltte che Malia, oltre ad essere uno dei testi tea-

trali piu rappresentati, ¢ anche fra i pio tradotti. Ad esempio, una traduzione

W7~ Spettacoli del 7 marzo. Jovinelli, in -La Tribuna-, 8 marzo 1912, Nel medesimo

quotidiano, il 9 marzo, si legge: -Una simpatica rivelazione ieri sera si € avata al Teatro Jovinelli
col debutto della Compagnia siciliana Rapisarda. .. Rivelazione cioe di un notevole complesso
artistico sino ad oggi a noi sconosciuto ¢ che dal solerte impresario Jovinelli ci viene presen-
tato nel suo popolare teatro. Gli elementi tutti che compongono questa compagnia sono di in-
discusso valores, Per la storia di questa compagnia, vedi S0 Zarruna Muscara, Luigi Capuana e
le carte messaggiere. ., p. 629 n. 4. 11 Grasso ¢ la Bragaglia continuano intanto @ mettere in
scena il dramma; vedi —, Al Biondo, in -Corriere di Sicilias, 3-4- aprile 1912, Ed ancora, qualche
giorno dopo: -l weatro, per lo spettacolo di questa sera 6 corr, [L..] ¢ gid titto prenotato: il
dramma Malia di L. Capuana non poteva non ridestare interesses; —, Al Biondo, in «Corriere di
Sicilias, 5-6 aprile 1912,

W~ La Compagnia siciliana al Nazionale, in 11 Giornale d'ltalia-, 3 otobre 1912, Gia
il 2 otobre il medesimo quotidiano aveva annunciato: -Al Nazionale: — ricordiamo per staseri
la prima rappresentazione della nuova Compagnia Bragaglia-Musco con Malia di Capuana..

W La compagnia Musco a Noto, in -Corriere di Catanias, 23 aprile 1914,

M0 Teatro Sangiorgi, in -La Sicilia., 8-9 giugno 1916,

1 Nel -Corriere di Catanias si legge: «La nuova prova s'iniziera domani al Principe di
Napoli. A fianco di Marinella Bragaglia ¢ un nucleo di migliori attori siciliani. S'esordird con
“Malia”; — Marinella Bragaglia al Principe di Napoli, in -Corriere di Catania-, 31 marzo 1914,

2 Dal «Giornale dellTsola- del 24 ouobre 1915, veniamo a conoscenza di una rappre-
sentazione di Malia, data da Giovanni Grasso, al <Teatro Machiavelli- di Catania, gloriosa fucina
di artisti, nella quale il Grasso, la Bragaglia, 'Aguglia, il Musco e anti altri avevano fato la loro
gavettag =, Teatro Machiavelli, in -Giornale dell’lsolas, 24 agosto 1915
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napoletana, affidata a Libero Bovio, ha una prima palermitana'?? al “Teatro
Biondor di Palermo il 26 maggio 1911.

§ 1.8 Lu Cavaleri Pidagna (scene siciliane in tre atti)

Come ¢ noto del testo teatrale esistono due stesure: in lingua e in dia-
letto. La prima (inedita) risulta datata aprile 1903, la seconda porta l'indica-
zione del 9 aprile. E opinione corrente dare la priorita alla versione in lingua
rispetto a quella vernacola, ma viceversa ulteriori indagini hanno confermato
per certo il passaggio dal testo dialettale a quello in lingua. '™

Quest'ultimo non ha mai visto le luci della ribalta, a differenza di
quello dialettale, ' scritto per far conoscere il volto mite e bonario di una Si-
cilia, ormai tristemente entrata nell'immaginario collettivo per i suoi affilati
coltelli, ¢ per arricchire, al contempo, il repertorio di Giovanni Grasso.

11 23 maggio 1904 11 Giornale d'Ttalia» annuncia la prima rappresenta-
zione de Lu cavaleri Pidagna; 1o stesso giorno ne danno notizia inoltre il
«Capitan Fracassa- e «La Tribuna-. 1l giorno dopo anche I'“Avantil informa
dello spettacolo i suoi lettori. 1%

Dopo la rappresentazione, a riflettori spenti, escono i giudizi dei gior-
nali romani.

W3 Malia- di Capuana in dialetto napoletano, in <L'Ora-, 29 gennaio 1911; in L. Ca-
PUANA, Malia..., p. 10 n. 8; —, Al Biondo, in «Corriere di Sicilias, 24 -25 maggio 1911,

Mg, Zappulla Muscara, analizzati i documenti autografi ¢ valutate le ragioni interne,
ha stabilito la priorita della stesura dialetale; ofr: 8. Zareuua Muscara, Luigi Capuana e le carte
messaggicre..., p. 550.

S L cavalert Pidagna, insieme a Mafia figura nel 1 volume del Teatro Dialettale Si-
ciliano, edito a Palermo nel 1911 da Alberto Reber. In occasione di tale pubblicazione, si legge
sul «Corriere di Sic <L cavaleri Pidagna, men famoso di Malia, ¢i si presenta anch'esso
come un tipo vitale, uscito dalla instancabile fantasia dellillustre serittore. [...] E con questa
commedia il Capuana prova luminosamente, con varietd e vivacita eccezionali di scene ¢ di
tinte, che fuori delle coliellate ¢ delle violenze ¢ del sangue, innocente 0 no, SParso, Possi es-
servi un teatro dialettale siciliano, artisticamente sincero ¢ moralmente sanos; ¢fr. G. MINUTILLA
Lavwa, I teatro dialettale..., art. cit.

19 Domani, all ADRIANO, una novita: i cavaliere Pedagna, commedia in tre ati di L.
Capuanas;, cfr. = Teatri ¢ Concerti, in <1l Giornale d'Ttalias, 23 maggio 1904; —, .5}'.’1’!.‘(.‘{,‘(:!!', in
-Capitan Fracassa-, 23 maggio 1904; <All" “Adriano™: — Domani sera la compagnia siciliana Grasso
eseguira ‘Il cavalier Pedagna”, commedia di Luigi Capuana, nuova per Romas; —, Teatri di Roma,
in <La ‘Tribuna-, 23 maggio 1904, «Questa sera una novit: I cavaliere Pedagna, commedia in
dialetto siciliano di Luigi Capuanas; vedi -, in sAvantis, 24 maggio 1904. E da rilevare che
I“Avantil> ¢, fra le testate romane, una di quelle che annuncia la messa in scena della nuova
commedia del Capuana, a cui, pero, nei giorni successivi non fa seguire alcuna recensione.
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[l critico de <l Giornale d'Ttalias, Domenico Oliva, nel recensire lo spet-
tacolo propone, fra I'altro, un parallellismo con cui mette in relazione il pro-
cedimento utilizzato da Capuana nel redigere la sua commedia e quello del
Balzac nel creare il suo Mercadet: una successione di scene volte ad illumi-
nare il personaggio-chiave meritevole «'interesse e di studior. Egli rileva
anche influenze dei teatri dialettali veneto ¢ piemontese soprattutto nella ca-
ratierizzazione di «tipi di second’ordines. L'Oliva pone, altresi, l'accento su al-
cuni momenti in cui la commedia «Jangue e si rimpicciolisces, ma aggiunge
che, nel suo insieme, riesce a catalizzare il pubblico, facendo spesso ridere:
«l che ¢ sempre una gran cosa».!"7

E interessante leggere uno stralcio della recensione in questione che,
oltre a mettere a fuoco i pareri degli spettatori “isolani” ¢ di quelli “continen-
tali”, che la sera della prima circolavano in teatro, da la misura di quanto la
Sicilia capuaniana avesse gia permeato limmaginario nazionale:

lersera, in teatro, i Siciliani dicevano: © [ vedete questo Cavalier Pedagna
che da dieci anni ¢ in lite colla figlia, perché s'¢ sposata contro sua volonta ¢
non vuol perdonare nemmeno a lei diventata vedova ¢ povera e carica di
figli; che s'incapriccia delle cantanti, le quali vengono a brillare sulle tavole del
palcoscenico provinciale ¢ commette per loro pazzie, lottando coi rivali, fa-
cendo bastonare gli impresarii, pater familias dispotico, intransigente ¢ nello
stesso tempo franco, libertino, non ostante gli anni || vedete questo tipo, ¢
autenticamente nostro: voi non ne conoscete gli originali: noi si, ¢ pertanto
questa commedia la quale ¢ qualche cosa di vivo e di ben vivo, merce il tipo
del protagonista, piace pina noi che a voi”. Tuttavia l'autore della commedia
ha tanto illustrato la vita di provincia siciliana nei suoi romanzi ¢ nelle sue
commedic che proprio merce sua qualcosa anche noi altri continentali pos-
stamo saperne ¢ con sufficiente esattezza: il tipo del cavalier Pedagna piace
quindi anche a noi ¢ non dispiace la commedia che ce lo palesa.

Quanto all'interpretazione, il Grasso, «erribile maneggiatore di quei
lunghi, terribili coltelli, viene innalzato per la sua «comicita rudes: nei panni
del cavalier Pedagna ¢ «caratterista perfettos ed «efficace nel senso pit esatto
¢ piu completo della parola.. "%

7 DO IDomenico Olival, ~Cavalier Pedagnea- di L, Capuana all’ Adriano, in <l Gior

nale d'laliae, 25 maggio 1904; ofr. anche: D. O, [Domenico Olival, -Cavalior Pedagna- di Laeigi
Capuanda all Adriano, in «ldea Nazionales, 25 maggio, 1904

Y Eppure ad un anno di distanza dalla frimet, Capuana avea di che lamentarsi con
Famico Martoglio: <Ho saputo dai giornali che il Grasso assassina in modao indegno quel povero
Car. Pedagnea, recitandolo in un pasticcio di dialetto tatto suo per farsi capire da certi pubblici.
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Un altro critico autorevole, Stanislao Manca, scrive che l'autore, cre-
ando la sua commedia, ha pensato «solo all'attores: dalla penna del Capuana
esce insomma un protagonista, che «esorbita un po’ troppor rispetto alle fi-
gure che gli ruotano attorno, delineandosi come un «monologhista».!%

Egli pero si affretta subito dopo a precisare che il drammaturgo Ca-
puana, anche in un <Javoro d'occasiones, congegnato per dar maggior re-
spiro al repertorio monocorde del Grasso, non ha creato una commedia «del
tutto negativa o deficiente», E ne spiega i motivi:

Intanto, [...] il romanziere siciliano creando la figura del cavalier Pedagna, ci
ha offerto un tipo singolare, studiato dal vero, e reso arguto da uno squisito
senso d'arte. Del pari mi sembra riprodotto con efficacia e spesso con umo-
rismo l'ambiente della minuta borghesia, in una piccola citta siciliana, dove
aleggia lo spirito della mafia.

Concorde anche il «Capitan Fracassas, che registra il medesimo suc-
cesso tributato alla rappresentazione:

il pubblico numeroso che era accorso all'Adriano, atratto dal nome illustre
dello scrittore ¢ dalla curiosita di vedere Giovanni Grasso in una parte co-
mica non rimpianse di aver passato ieri sera i ponti. Prima di tutto la comme-
dia era in s¢ stessa molto piacevole nella sua vicenda di scene familiari
acutamente osservate; poi Giovanni Grasso ha dato del carattere del Pedagna
un'interpretazione assai interessante. Anche la signorina Aguglia che, come vo-
leva la parte, parlava in italiano, fu un'Elsa che scusava in parte la passione
senile del cavaliere. Buona la macchietta del notaro che era il Musco, ¢ quella
del propositu che era lo Spadaro, del mafioso che era il Viscuso. Al primo atto
il pubblico non manifesto alcuna approvazione, applaudi al sccnndt_) ¢ al terzo
atto, ¢ Giovanni Grasso, coi compagni di scena, venne alla ribalta.*"

In merito al lavoro in sé, ancora una volta, si torna a porre I'accento
sulla figura del personaggio principale (il cavalier Pedagna), che primeggra
sulle altre, le quali fungono in tal modo da mero contorno:

Ne sono nauscatos: vedi S, Zarpuiia Muscara, Luigi Capuana e le carte messaggiere. ... pp. 579-
580, \
199 § M. [Stanislao Mancal, Le novita all »Adviano-. I cavalier Pedagna- di L. Capuana,
in <La Tribuna-, 25 maggio 1904, S . »
W0 peanoro, ~Cavalier Pedagna- di 1. Capuana all Adriano, in -Capitan Fracassas, 24
maggio 1904,
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Siocercherebbe inutilmente Pinteresse fuori della figura del protagonista, |
questa figura che ¢ il pregio del lavoro ne diventa anche il difetto, perché ac-
canto a lei e le alre perdono di solidita ¢ diventano quasi evanescenti ¢
generiche senza roppe determinazioni individuali. [...] Commedia leggera
che mi piace augurare Luigi Capuana vorra riprendere nelle sue mani esperte
di artista vigoroso ¢ sincero, per dare a tutti i personaggi il rilievo di cui sono
capaci. Sarebbe un peccato che il cavaliere Pedagna, cosi degno di essere la
figura centrale di uno studio di carateri ¢ di vita di provincia, fosse abbando-
nato dall’autore in compagnia di personaggi poco pin che scenici coi quali,
nella sua verita, deve trovarsi a disagio.

Piu sferzante il giornalista de <1l Tirso- che, a cinque giorni di distanza
dalla messa in scena, sostiene che Luigi Capuana «fa un passo indietro e ci
presenta una comedia di carattere come se ne scrivevano ai bei tempi, in
cui la tendenza comica italiana era in onores e che l'opera non evidenzia che
«un solo carattere fortemente sce Ipito, ma abbandonato a se stessos. In com-
penso, pero, si sottolinea che il cavalier Pedagna ha dato modo a Giovanni
Grasso «di mostrare un nuovo aspetto della sua versatiliti;

Egli € stato di una comicita che non aspettavamo in lui e che ¢i ha ricordato
quella rude di un grande maestro della scena: Giovanni Emanuel nel Merea-
det. Decisamente ¢ stata una vittoria pel forte attore siciliano, 201

Quanto alle repliche della prima, non se ne registra alcuna. Nel set-
tembre 1909 il testo teatrale viene riproposto al «Teatro Fossati» senza nessuna
eco sulla stampa romana. 2%

Certo e, tuttavia, che Lu cavaleri Pidagna dalla prima storica in poi
fara parte sempre del repertorio del Grasso; tant'e che ancora nel 1915, sfo-
gliando i giornali dell'epoca, compare ancora l'opera capuaniana, che si gua-
dagna presentazioni ¢ giudizi assai favorevoli, 23

200 i e alier Pedagna- ¢ - prepotentic all’ Adviano, in <11 Tirso-, 29 maggio 1904,

22 Di ¢io si lamenta Capuana in una lettera al Manca: -Caro Manca, .1 Ero souo la Spi-
acevole impressione prodottami dal vedere che nessun giornale della capitale si ¢ degnato di
accennare al gran successo di pubblico e di eritica, ottenuto a4 Milano dal mio Cavalier Pedagna,
rappresentato da Giovanni Grasso al Fossati- (lettera di L. C.a Stanislao Manea, Catania, 27 se
tembre 1909, conservata presso la Biblioteca teatrale del Burcardo in Fondo Stanis Manca, AUT-
028-A0)3-29),

0% Vedi gli annunzi delle riprese della Cavalleria rusticana ¢ Lu cavaleri Pidagna per
il 13 giugno a beneficio del Comitato Catanesi di Preparazione a favore delle famiglic dei sol-
dati: Giovanni Grassi al Teatro Massimo Bellini, in -Giornale dell'lsola-, 3 giugno 1915 ed an-
cora del 12 gingno ¢ Teatro Bellini del 13 gingno in Il Corriere di Catania-
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Ed ecco i giudizi sulla performance del Grasso e sulla commedia a
appresentazione avvenuta:

Noto ne’ panni di Compare Alfioin Cavalleria rusticana, poco conosciuta era
per i pil la sua interpretazione del carattere del Cavaliere Pedagna. Fu una
simpatica rivelazione: un aliro Grasso, non stilizzato nell'abituale gesto di vio-
lenza, non uniforme nella maniera rude e popolare per cui egli ¢ popolaris-
simo, ma semplice ed umano, sobrio ed espressivo nel signorile abito
borghese ch'egli ha pure il torto di non indossare con maggior frequenza, pel
maggior lustro ¢ pel pia ampio decoro del suo repertorio. Né ¢ a dire come
¢ quanto Plsola nostra se ne avvantaggerebbe! Giovanni Grasso ¢i ha fatto
icrsera respirare: non ha ammazzato nessuno, Comico di buona razza, ha im-
presso alle sue scene quella spigliata ¢ garbata sinceriti propria dei veri grandi
artisti. All'ultima scena della tenue commedia del Capuana egli ha raggiunto,
con mirabile parsimonia di mezzi, gli effetti commotivi pin intensi.*"!

Agli atori Virginia Balistrieri ¢ Pietro Sapuppo i soliti «applausi a scena
apertar,

Due mesi dopo, in agosto, la «Compagnia Grasso» continua a mettere
in repertorio 'opera capuaniana, come scrive in una lettera del 20 agosto
del 15 Capuana a Martoglio: «Pubblico affollatissimo sempre, tranne per la
2 recita di “Don Ramunne”. Era di martedi; al “Massimo” Giovanni Grasso
dava “Lu Cavaleri Pedagna” per beneficenza» 203

§ 1.9 Bona genti (scene siciliane in due parti)

Bona genti, la commedia in vernacolo siciliano, ¢ tratta dall'omonima
novella apparsa il 28 febbraio ne <La Domenica italiana- (Roma), e confluita
in e Nuove Paesane (Torino-Roux, 1898) e successivamente in Passa [amore

YUML Beneficenza a teatro. La serata di ieri al Bellini, in «Corricre di Catania-, 14 giugno
1915. Anche il critico de <La Sicilias recensisce lo spettacolo: JLuigi Capuana e Giovanni Verga il
primo col Cavaliere Pedagna, con Cavalleria rusticana 'aliro intensificarono !'inturmsumtntn
artistico che destava la riapparizione sulle nostre scene di Giovanni Grasso .‘ill”il cui ane
poderosa e originale non ¢'¢ piu nulla da dire. [...] A fianco del Grasso ¢ Virginia Balistrieri [....]
¢ un‘attrice sincera, efficace, senza infingimento e percio convinee ¢ commuove, Corretta nella
dizione, senza inflessioni stonate, misurata nell'azione, compendia in s¢ wite le virta :|r1isli|.'|lt:-
della scena di prosa. La Balistrieri ¢ il Grasso ebbero dal pubblico onori grandissimi, ¢ mai
furono cosi meritatis; vedi Mikarr, Belling, in <La Sicilias, 13-14 giugno 1915,

2058, Zarpuna MUscara, Luigl Capuana e le carte messaggiere. .., p. 003,
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per i tipi di Treves.*" Esiste anche una versione italiana del testo teatrale in-
titolata Mulo di Rosa,”"” che perd non ha mai visto le luci della ribalta.

Sulla precedenza della stesura dialettale rispetto a quella in lingua non
v'e alcun dubbio. Ne ¢ testimonianza anche una lettera del Capuana a Mar-
toglio: «Come vedrete dall’'opuscolo che vi mando, ho tradotto in italiano il
Mulo di Rosa ¢, s¢ sara possibile, tentero di farlo rappresentare da compa-
gnie non dialettalis 2%

Nell'agosto 1903 lautore viene intervistato da un collaboratore di
Verde e azzitrro ¢ commenta la sua ultima fatica scrivoria. >

L'opera andrid in scena con il titolo di Bona genti il 6 dicembre 1900
al “Teatro Nazionales di Roma, ad opera della Compagnia dialettale siciliana
di Giovanni Grasso, come annunciato dall’ «Avantils ¢ dal «Giornale d'Tta-
lia» 210

A0 resto teatrale ¢ edito nel 1911 a Palermo da Alberto Reber nel 11 vol. del Teatro
dialettale siciliano. Una copia del volume destinata al Verga reca la seguente dedica: | Catania,
novembre () 19111 A don Giovanni Verga ppi farlu arraggian cchio ceu stu tiatra dialittali sicil-
tanu,.. E el nn'e ancora nautru volumils, 11 Verga successivamente scriveri: -Bravo, Don Lisi
caro! Precisamente come dite ¢ percio che vi scappa detto; precisamente perche voi dite piddi,
¢ a due passi da Mineo dicono v, e il bravo poeta Di Giovanni scrivendo ccu la parrata gir-
gintana non si fa capire da nessuno comu si avisst scritiu harcn, precisamente voi, io, ¢ tutti
quanti scriviamo non facciamo che tradurre mentalmente il pensiero in siciliano, se vogliaumo
serivere in dialetto, perche il pensiero nasce initaliano nella nostra mente malata di letteratira,
secondo quello che dice vossia, ¢ nessuno di noi, né voi, né io, né il Patriarca San Giuseppe ri-
esce a tradurre in schietto dialetto Ja frase nata schietta in altra forma — meno qualche poeta nos
tro popolare = ¢ anche quelli, a cominciare dal Meli, che sa non solo di letterario ma di umanista
L poi, con gual costrutto? Per impicciolirc ¢ dividerci da noi stessi? Per diminuirci in conclusione?
Vedi se il Porta, ch'e il Porta, vale il Parini fuori di Milano. 1l colore ¢ il sapore locale si, in certi
casi, come hai fano w da maestrie, ed anch'io da sculareddi; ma pel resto i polmoni larghi. Ma
s€ T stesso mi dai per siciliano schictto trasalisci - friscu — prolungeatu — panni per robil. .. No,
no, caro Lisi, traducinm quella bella Bona gente in italiano colorato anche di mineolo, se vuoi-
vedi G, Rava, Carteggio Verga-Capuana. ... pp. 407- 409, Sulle possibili fonti dlispicazione sia
della novella che del testo teatrale si rinvia a L Carvana, Teatro italiano. ., 1, p. 302

A7 Muldo di Rosa viene pubblicato il 16 gennaio 1905 nella -Nuova Antologia- col sot-
totitolo Scene siciliane in due parti. Lo stesso Capuana comunicava al Rod: -La “Nuova Antolo-
gia” ha pubblicato nel secondo fascicolo di questo mese certe mie scene popolari siciliane, 17
miudo di Rosa, cioc il trovatello di Rosa. Esse presentano un Lato caratteristico € meno noto del-
lindole del popolo sicilianos; ivi, 1, p, 299. Nel 1976 ¢ stata ripubblicata dalla Societa di Storia
Patria per la Sicilia Orientale a cura di Vinorio Frosini,

SHS.ZAPPULIA MUSCARA, Luigi Capuana ¢ le carte messaggiere. .., p. 579,

#.C'e la passione violenta, non di amore, nel nuovo lavoro che ho finito or ora di copi-
are; guardi. Una scrittura minuta, fitta, da doversi leggere con la lente d'ingrandimento, mi ¢ sem-
brato. = E s'intitola, s¢ non ¢ indiscreta la mia domanda? = Lu mudu di Rosa Gl trovatello di
Rosa); =, Capmeanea ed il teatro dialettale, in <1'Oras, 18-19 agosto 1903

A Rammentiamo per domani una interessante novita di Luigi Capuana: Bona genti,
scene siciliane in due atti, Saranno interpretate dalla signorina Mimi Aguglia e da Angelo Muscos:
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La stampa romana commenta prontamente l'indomani della rappre-
sentazione. Incisivo il giudizio del quotidiano «Avantil,, che compendia sia il
commento sull'opera sia quello sull’'esecuzione:

Dinanzi a un pubblico affollatissimo, € con esito assai brillante, le scene sici-
liane in due parti di Luigi Capuana — Bona genti — furono degnamente rap-
presentate ieri sera dalla brava Compagnia siciliana. L'autore non ha voluto
certamente [..] che dare viva ed esatta espressione di usi locali, di costumi ca-
ratteristici della sua isola nativa, ravvivando la nuda rappresentazione d'un
palpito di vita sentimentale nell'anima semplice di due contadini. 11 piccolo
dramma interiore ci ¢ stupendamente rivelato, con una mirabile progressivita
di toni ¢ di colori [...]. 1 primo atto ¢ un caratteristico ¢ ben costrutto quadro
d'una festa religiosa in una povera casa paesana di Sicilia; tutto vi ¢ disposto
con misura, con brio, con arte, le macchiette vi si muovono sobrie ¢ ordinate
[...] 1l second’atio, meno caratteristico, ¢ pero soffuso di una grande umanita
di dolore; [...] Specie nell'ultima parte, ¢ raggiunto uno squisito senso di ve-
riti con i mezzi pit semplici ¢ percio pitt commoventi e reali. Linterpretazione
fu mirabile per vivacita, per colore, per affiatamento, Angelo Musco fece d'un
avvocatonzolo paesano una tipica creazione. Lo Spadaro e il Majorana recita-
rono con quella magnifica spontaneiti che ¢ un privilegio di quella Compa-
gnia dialetale, E Mimi Aguglia rise, pianse, si disperd, prego, concesse ¢ n Lale
¢ tata [sicl tragicita di accento da incantare. Lautore, ch'era presente, fu ri-
chiamato con gli attori parecchie volte al proscenio !

Anche l'autorevole critico de «Il Giornale d'Ttaliar, Domenico Oliva,
non risparmia lodi:

lo non so come dal suo posto di critico il Capuana avrebbe giudicata [sic]
questa commedia: dal mio posto dico che mi pare piena di verita, ¢ spesso

—, Teatri.. Nazionale, in -Avantil-, 5 dicembre 1900 ¢ —, Teatri e Concerti. Al Neizionale, in -!1 {‘-fl -
nale d'Ttalias, 5 dicembre 1906; =, in <1l Giornale d'Talias, 6 dicembre 1906, Slbgli:mdu.ll «{Cor-
riere di Catania- del 1904 & possibile reperire un articolo in cui si dice che nel rc-r:clmnlnlq-;llu
Compagnia era annoverata fra le novitd anche <Lu mulu di Rosas: «La nuova compagnia siciliana
iniziera la sua “tourncée”, debuttando il 2 aprile al teatro “Biondo” di Palermo. Oltre .IL‘Iog?crE' lell
repertorio, la compagnia dard le seguenti novitt: “Morte Civile™ di Capuana, "l,'(.]ll'llnl‘tll sl‘!lul
di Villari, *Padri don Lucio” di Marchesi, “1l cavaliere Pedagna” di Capuana, "Don PIf.tdlIlI ul!
Marchesi, “Dodici anni dopo” di G. Grasso, *Lu mulu di Rosa” di L. Capuana, “Turicda L|I1
Almenez, “Pane rosso” di N Martoglios; vedi -, La Compagnia Siciliana del Cav. (fms.ms{ 1i-
costitiisce. Un niovo givo artistico, in <Corriere di Cataniae, 1 aprile 1904, Tuttavia tale notizia
non trovi altro riscontro,
20 Bona gentis di L. Capuana al Nazionale, in ~Avantils, 7 dicembre 1906,
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commovente, quanto mai italiana d'intenzioni e di Fattura, colorita con leggia-
dria di colori, sostenuta con arte schietta ¢ buona, C'e dentro un felice umo-
rismo: le piccole creature chiegli ha posto in scena fanno ridere e allo stesso
tempo si prendono sul serio; pare siosiainspirato al vituoso teatro picmon-
tese, a quella tonalita d'idillio riste ¢ di commedia sentimentale che si ravviso
nella letteratura drammatica subalpina prima che Mario Leoni succedesse al
buon Luigi Pietracqua.#!*

Non mancano tuttavia alcune riserve: la scena dell'incontro fra il figlio
¢ il padre biologico che smanca di rilicvo assolutamentes ¢ in cui «qualche
forte accento umano sarebbe stato necessarios; poi, la soluzione finale che
non ¢ «di quelle che persuadono ¢ che trascinanos, bensi «an'equa transa-
zione che contenta i personaggi ¢ non contenta gli spettatori- 213 Subito, pero,
Oliva aggiunge che il pubblico, ¢io non ostante, applaudi il secondo atto.
come aveva applaudito il primo- ¢ wvolle vedere quattro volte al proscenio
Fillustre serittores,

Riconfermato appieno il lusinghiero verdeto sulla performeance inter-
pretativa degli esecutori:

Mimi Aguglia tu vigorosa, incisiva, nervosa, appassionata nella sua parte di
Rose: desidererel tuttavia non la drammatizzasse troppo ¢ lasciasse qualcuna
di quelle violenze a cui Pha assuefatta il suo consueto repertorio: ki Spadaro,
chiera la moglic dellavvocato, recito con molta intelligenza e con perfetio
cquilibrio, Minicu cra lo Spadaro, cecellente per sobricti, per evidenza, por
colorito: il Majorana Givvocato Don Neli Capre) tutto licto di non morire una
volta tanto per le mani di Giovanni Grasso e di figurare una brava persond,
paleso che egli ha valore nella vera commedia, come nel dramma a tinte forti;
d'un personaggio alquanto convenzionale ¢ dai contorni poco sicuri, fece una
persona viva, un carattere, fortemente segnato ¢ individualizzato. 11 Musco
cra il faccendiere: parte brevissima, episodica, ma interpretata da lui divento
una parte di molio rilievo per lairresistibile invenzione umoristica, per la fe
lice truccatura, per la comica verita della intonazione ¢ dei gesti [ ] Ce nella
commedia una macchictta di scemo, di babbu, come si dice in siciliano, ¢ L

2D, O, HGarofano. di Uso Ofetti. -Bone Gentie di Liigi Captiana al Nazionale,
in Il Giornale d'ltalia-, 7 dicembre 1906

A Olivan si domanda: <1l padre lascia il proprio figlio ¢he finalmente ha rittovato per
qll:l]kfh' mese a coloro che pure possono vantire t!li;lil'h(_' dirittan, almeno morale, su di lun |
che avverra dopo questo termine? E sopra tato che avverra durante questo wermine? La tela
scende non solamente quando il dreanima continua, ma quando comincia il drimma Pt cuto
¢ pit spasmodico di quelle povere anime-
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figuro il Sapuppo con arte veramente singolare. Insomma, nella compagnia di-
retta dal Grasso?' [..] wtti non hanno che un intento solo, cospirare alla
buona riuscita dell'opera, senza pregiudizi, senza morbose vanita: si bada in-
nanzitutto all’assieme: ed & questo esempio che dovrebbe essere mediato dalle
compagnie italiane e anche dalle migliori. Erano intonati persino i bambini, il
piccolo Spadaro, che faceva il trovatello, e una piccina vestita da Madonna ¢
un fantolino vestito da Gest. Chiesi alla Madonnina che parte rappresentasse
€ mi rispose senza esitare ¢ sorridendo: Fazzu la prima donnal

Non ¢ solo Oliva a pensarla cosi in merito agli elementi della Compa-
gnia, vi si aggiunge, infatti, anche I'eminente parere del Manca: «Quanto non
avrebbero da imparare, molte nostre attrici che vanno per la maggiore, da
Mimi Aguglial 215

Il critico de «La Tribuna» spende encomiastiche parole non solo ri-
guardo alla recitazione, ma anche al lavoro capuaniano: «incatenato, nelle
sue due parti, con tale grazia, che ogni dubbio si dissipa tosto dalla nostra
mente, mentre l'arguzia paesana sparsa a piene mani in ogni scena ci di-
sarma di qualsiasi contestazione criticar. Egli, inoltre, osserva: «sfilano tipi e
figurine colti con rara evidenza, senza che il commediografo sia stato co-
stretto a confondere la sua linea con quella della caricaturas,

Tenendo conto dei giudizi espressi a caldo dai quotidiani dell'epoca,
viene spontaneo dissentire da chi asserisce che Bona genti ha avuto sulla
scena «un discreto successos 210

L'unica voce isolata, fra quelle rinvenute, che sembra uscire un po’
fuori dal coro unanime dei giudizi, ¢ quella de <l Tirso», che rimprovera al-
I'autore un certo sentimentalismo:

Bona Genti di Luigi Capuana, [...] ebbe, sere [or] sono, accoglienze festosis-
sime. Son certo, pero, che tali accoglienze furono rivolte pin all'illustre autore
che al nuovo lavoro; poiché se questo ha non dubbie qualita sceniche appar-
ticne a quel genere di teatro dialettale che si basa piuttosto su effetti sentimen-

V) eritico de <La Tribunas, Stanislao Manca, rileva la mancata partecipazione del
Grasso: Gli artisti della compagnia siciliana, i quali alla loro volta avevano dovuto moderare la
consueta esuberanza passionale, tanto che per il Grasso non si era trovata una parte adatta,
recitarono il hozzetto del Capuana con un suggestivo sentimento regionales; ofr. SM. [Stanislao
Mancal, Le novita al «Nazionale. -Bona genti- di Luigt Capuana, in -La Tribunas, 7 dicembre
1906,

25 Ihiclem.
0L Cavvana, Teatro italiano.. | 1, p. 299,
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tali, che su una rigorosa interpretazione della vita degli umilic Chi, per un
certo periodo, guadagno la fama di essere uno dei maestri del naturalismo ita-
liano, non potevia ne doveva falsare la realta riste della vita, con un ottimi-
smo che appartiene unicamente alla tradizione della seena dialettale nostrana.
Ma quel naturalista.quando sale sulle scene non diventa un romantico dei piu
rosei??!’

L'esecuzione ¢ reputata <ottinits; in special me o si fa menzione di un
Musco «delizioso in una macchictta di causidicos, ma anche di un Majorana
e di uno Spadaro. Quanto all’Aguglia, il critico, come gia rilevato da Oliva ne
Al Giornale d'Ttalias, esprime il desiderio di non vederla abusare del suo «vi-
gore datrices.

E da registrare infin¢ una replica della commedia per il 10 dicembre.

L'opera, in futuro, entrera a far parte del repertorio della «Compagnia
Comica Siciliana del Cav. Uff. Angelo Muscos, come si ricava da un tele-
gramma che il Musco invia il 5 settembre 1915 al Capuana: «<Teatro shalordi-

tivo trionfo Paraninfo domani provo Sangue buono bacio le mani assieme
219

218

pregiata sposa Muscos,

§ 1.10 Ribelli (dramma in cinque atti)

o ho terminato Ribelle ¢ verso la fine di questo mese o ai primi di no-
vembre spero poter venire a Milano per darne lettura a qualche capoco-
micos: queste le parole di Capuana scritte da Catania il 5 ottobre 1907
all'amico Verga *?" Ma il dramma ando in scena solo 'anno successivo al
“Teatro Argentinas di Roma il 21 ottobre 1908 con il titolo definitivo di Ribelli
e ad opera della «Compagnia Stabile». !

27

E, «Bona genti di Capuana, in <1l Tirso«, 9 dicembre 1906,
A8 Srasera con Bone genti aveemo un'altra bella seratas; ofr. —, Feo det Teatri, in <1l Gior-
. 10 dicembre 1906,

A Sirana i Bona genti che verra rappresentata al JTearro Biondos di Palermo il 27 set
tembre 1915; cfr. S, Zappiiia Muscara, Luigl Capuana e le carte messaggiere. .., p. 600,

220Gl Rava, Cartepgio Verpa-Capuanda. .., p. 398, Eecettuata Vapparizione di qualche
frammento con il tolo di Ribelle su <La Tavola Rotondas del 18 novembre 1906 ¢ di alcune
scene del 11 arto (V, VI, VID nel <Giornale dell'isola leterarios del 15 febbraio 1919, 01 dramma
rimane praticamente inedito sino al 1981, anno in cui viene pubblicato da G, Oliva, che at
tribuisce alla ssua clamorosa caduta sulle scene del eatro “Argentina ™ la mancata pubblicazione
del testo teatrale; vedi L, Carvana, Ribells, a cura di G Oliva, Roma, Bulzoni 1981, p. 7

2 nun primo momento lo spettacolo viene fissato per il mantedi 20 ottobre ¢ poi rin

nale o'l
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Qualche tempo prima, precisamente il 7 agosto, da Catania 'autore
scriveva al noto critico teatrale Edoardo Boutet: «Carissimo Boutet, [...] L'anno
scorso, volevo mandarvi un mio lavoro in 5 atti — Ribelli — ma ne fui dissuaso
da un amico; mi disse che la Compagnia Stabile aveva troppi lavori nuovi da
mettere in iscena. Avevo promesso di andare a leggerlo, passando da Napoli,
allEmma Grammatica che si trovava cola; ma poi non ne feci niente. Mi ri-
volsi ad un agente teatrale che, pare, avesse combinato con la famosa Com-
pagnia FErsica diretta dal Maggi. 1l cattivo esito dell'impresa di questa
Compagnia impedi che la rappresentazione avvenisse, con molto mio piacere
perché I'Ersica, secondo me, era assolutamente disadatta a ben interpretare
Ribelli. Vi confesso che io voglio assai bene a questo mio lavoro pel concetto
¢ per la forma. E se mi venisse da voi una parola d'incoraggiamento da farmi
intravedere la possibilita di farlo rappresentare dalla Compagnia Stabile, ve
lo manderei subito», %2

I1 20 ottobre la prémiére ¢ cosi annunciata da Il Giornale d'Ttaliax:

Domani sera all’ Argentina avra luogo l'attesa prima rappresentazione del
dramma in cinque atti di Luigi Capuana, 7 ribelli. Le parti principali sono cosi
distribuite: Elena Pagani, 1. Carloni Talli; Professor Pagani, 1. Mascalchi; Ce-
cilia, loro figliuola, E. Paoli; Romolo Maggi, A. De Antoni. L'autore, che ¢ ve-
nuto espressamente da Catania per mettere in iscena il lavoro, assistera alla
rappresentazione. 1l teatro ¢ gia quasi tutto venduto. All'illustre autore di Gia-
cinta ¢ di Malia auguri sinceri di un magnifico trionfo, %3

viato al giorno successivo; cfr. -, in -1l Giornale d'Ttalias, 19 ottobre 1908; ¢ ancora -, Teatri di
Rome. Al Arvgentina, in <La Tribuna-, 19 ottobre 1908,

2R, Suvestr, Edoardo Boutet e la societa teatrale italiana tra Otto e Novecento. Carteggi
inediti, Chieti, UDSU 1990, p. 190. Per mettere in scena il suo nuovo lavoro, il Nostro tenta
varie strade, ne ¢ ulteriore prova la seguente lettera inviata al Martoglio: «Carissimo Martogliol. ..]
Per questo io le propongo una percentuale minima del 2 o 3 per cento o una tassa fissa a suo
piacere: potri mostrare al Praga questa lettera all'arrivo a Milano, E pit probabile che io venga
a trovarlo coli, Portero con me Ribelli, in 3 aui, per tentare di farla rappresentare nella stagione
di Carnevales (lettera, datata 16 gennaio del 1908, in S, Zappuiia Muscara, Luigi Capuana e le
carte messaggiere. .., p. 598); ¢ ancora il 5 febbraio dello stesso anno scrive al Verga: «partiro per
Milano a portare coli la mia commedia in 5 auwi, Ribelli. Essa mi procureri un'anticipazione di
parecchice migliaia di lire, con [le] quali mi togliero il residuo di altri debiti con amici, per im-
pedire che qualcuno di essi dubiti della mia onestas; vedi G, Rava, Carteggio Verga-Capuand. ..,
. 400,

25 ribellis di Capuana all' Argentina, in -Giornale d'ltalia-, 20 ottobre 1908, Anche
La Tribuna- dedica ampio spazio alla notizia: <Luigi Capuana ritorna un’altra volta al teatro come
witti coloro che hanno fortemente amato questa forma d'arte, fino dalla giovinezza. 1l romanziere
illustre ed il critico insigne che alcuni anni orsono aveva dato al teatro siciliano la sua impres-
sionante Malia, recata in giro per wtto il mondo da Giovanni Grasso e da Mimi Aguglia, fard
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Il giorno seguente il quotidiano «La Ragione» informa i suoi lettori:

Stasera, allARGENTINA, la Compagnia di Roma rappresentera per la prima
volta in Italia, Ribelli, commedia in cinque atti di Luigi Capuana. [..] 11 teatro
¢ quasi ttto venduto, 2

Il giornalista Munzone de 1 Giornale d'Ttalias riesce ad ottenere in an-
teprima un'intervista dall’autore, che enuncia gli intendimenti della sua opera:

L'illustre scrittore siciliano nel suo lavoro ha voluto dar luce a questa verita:
che la pratica della vita ¢ 'ostacolo contro cui s'infrangono molti degli ideali
umani. Lideale di Camillo Pagani ¢ di Romolo Maggi, che sono i due perso-
naggi principali della commedia del Capuana, ¢ destinato anch'esso a cadere
dinanzi alla realta. Ed ¢ nella lotta che precede questa caduta e nella delusione
che ne deriva, che Panima dei due personaggi si rivela intera 2%

Domenico Oliva nel recensire la mise en scene sottolinea che verano
tutti i migliori auspici ¢ le condizioni d'animo ideali da parte di stampa ¢
pubblico nei riguardi della commedia e che molti erano gli ammiratori che
sostennero il lavoro capuaniano «fino dov'era possibile, e al di la del possi-
biles, ma che nonostante ¢io «si dovette abbandonare la commedia al suo
non licto destinos;

Ed era veramente il suo destino: che Ribelli non si poteva reggere. Ribelli non
¢ una commedia, ma sehbene lunghissima, ¢ solamente un argomento di com-
media, anzi di romanzo: ¢ lavoro del tato discorsivo ¢ del o vaoto di so-
stanza drammatica; cinque atti durante [i qualil, 1 personaggi seguitano a
enunciare i vari punti della tesi di cui Fautore volle innamorarsi, tentano de-
finirli, chiarirli, illustrarli con un processo d'insistenza e di ripetizioni, di cui

rappresentare domani sera per ke prima volta all’ Argentina il suo nuovo dramma in cingue atti
1 ribelli, lavoro che si annunzia ricco di passione ¢ di contrastic. JLuigi Capuana — al quale invi-
amo i nostri migliori auguri — ¢ venuto espressamente da Catania per mettere in scena il lavoro
¢ domani sera assistera alla prima rappresentaziones (—, «f ribelli- di Luigi Capuana, in La Tri-
bunae, 20 ottobre 1908). E ancora, su -1l Messaggeros del 21 ottobre: «Questa sera, alle 9, all’ AR-
GENTINA avra luogo La prima rappresentazione del dramma i S atti di Luigi Capuana: £ ribelli-
Con una lettera del 7 ottobre lo scrittore comuniea al nipote G. Sidoti,: <Ada ed io dovremo par-
tire per Roma per assistere alle prove e alla prima rappresentazione dio Ribelli all’ Argentinas; clr.
G. Rava, Bibliografia..., p. 135.

229
in <La Ragione, 20 ottobre 1908

2585 Munzone, Ribelle di Lrigi Capreana, in Al Giornale d'Talias, 21 ottobre 1908,
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=, «Ribelli- di Capuana all’ Argentina, in -La Ragiones, 21 ottobre 1908, Chr. anche: -,

non diro che abusino, perché se questo non fosse, i cinque atti non sarebbero,
ma non fanno un passo pia in li. Alla fine ¢i vengono a dire che si sono mu-
tati: ¢ noi accogliamo la loro dichiarazione, colla stessa indifferenza colla
quale accogliemmo le loro antecedenti dichiarazioni di fede, 220

I critico, poi, chiedendosi «Chi sono questi ribelliz, passa in rassegna
i personaggi principali quali il Prof, Pagani, il quale «mon si presenta che al
primo ¢ all'ultimo attor e che solo alla fine riconosce che e sue idee erano
errates; la moglie Elena che scappa con 'amante; e la figlia Cecilia, che si uni-
sce liberamente con il socialista Romolo Maggi, ultimo ribelle della schiera.

Stanislao Manca de «La Tribuna- dichiara che la fortuna «non ha arriso»
al dramma capuaniano, nonostante il pubblico sia stato «aispettoso durante i
primi quattro atti-, che hanno registrato «alcune chiamate all'autore ed agli ar-
tisti, malgrado numerosi contrasti-. Ma apprendiamo che alla fine della recita,
«l giudizio degli spettatori € stato unanime, ed ha significato condanna, senza
disparita di voti~. Il critico, pero, tiene a precisare:

Tuttavia uscendo dal teatro, nessuno nascondeva il proprio malcontento per
Finsuccesso, tanta ¢ la simpatia che da molti anni, circonda l'arte ¢ la persona
di Luigi Capuana, in tutte le parti d'ltalia. Perché il Capuana ¢ stato veramente
un innovatore ¢ un ribelle, assai meglio di cio che non siano apparsi i perso-
naggi del suo disgraziato dramma.??’

Il Manca si chiede, inoltre, come mai lo scrittore, che da sempre ha ab-
bracciato I'intento di rappresentare la vita nell'opera d'arte, «abbia concepito
un dramma al di fuori della vita e della verita-. E ancora asserisce che in Ri-
belli «stride continuamente una nota di violenza convenzionale, che snatura
i personaggi ¢ rende gonfio il dialogos. Infine critica il titolo del dramma, ri-
tenendolo non aderente alle figure delineate dall'autore: esse piu che ribelli
sono «degli esseri deboli, che piegano facilmente la mente ¢ la coscienza alle
avversita della fortunas. Per quanto concerne 'esecuzione, essa ¢ ritenuta in
complesso «deficientes:

Alcuni artisti non sapevano la parte, ¢io che senza dubbio ha aggravato l'in-
suceesso. AllArgentinas, da qualche tempo, si mettono in scena i lavori alla

2201y, Ouwa, Ribelli- di Luigi Capuana al teatro Argenting, in <1l Giornale d'ltalias, 22
ottobre 1908,

227 Sranis. Manca, Le novita all ~Argenting-, «Kibellis di Luigi Capuana, in <La Tribunie,
22 ottobre 1908,
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carlona, fretolosamente, senza dar tempo agli attori di studiarli. E questo non
vii. Lo stato di crisi ormai dovrebbe essere finito, ¢ gli interessi della cassetta
si dovrebbero conciliare con le ragioni dell’arte.

Anche il giudizio del giornalista de <La Ragiones concorda con
quello del Manca sull'interpretazione:

L'esecuzione fu tutt'altro che impeccabile: non sempre gli artisti parvero pa-
droni della parte e dopo, specie il terzo atto, la recitazione divenne sempre
piu fiacca. Ma neanche un'esecuzione perfetta avrebbe potuto compiere il mi-
racolo di salvare i Ribelli dal disastro. 1l naufragio era inevitabile 228

La recensione conferma con buone ragioni l'insuccesso:

Ribelli contro la societa, le sue tradizioni, i suoi istituti? No certo: se, tanto il
professore avvenirista che il discepolo si sgomentano e cedono alle prime av-
visaglie di un boicottaggio che le cosiddette famiglie per bene infliggono alla
coppia... illegale ¢ che era facilmente prevedibile. A questi due uomini ¢ prin-
cipalmente al prof. Pagani manca la virtt fondamentale del vero ribelle: la ca-
pacita di resistenza nella lotta, Ribelle ¢ forse 'impulsivo che tutta affida la sua
speranza al gesto o alla parola acre di demolizione? No. Costui ¢ un preteso
ribelle. [...] Luigi Capuana ¢ invecchiato. Aveva egli bisogno di scrivere un te-
stamento o un codicillo per comunicare, con bella lealtd, a” suoi affezionati let-
tori ¢ ammiratori che nella vita esistono delle verita proveisorie (come il prof.
Pagani — notaio di fiducia di Luigi Capuana — si esprime) le quali illudono per
un certo lempo pia o meno lungo i loro settatori, finché questi — per pace
della propria coscienza — non sentono il dovere di correggerle o di abbando-
narle? Ebbene, il Capuana avrebbe potuto scrivere un articolo, una serie di ar-
ticoli, conferendo alla maggior diffusione temporanea di qualche giornale, e
il pubblico sarebbe senza dispetto tornato a rileggere la palinodia dello scrit-
tore siciliano gia, per altri chiari segni, conosciuta. Ma i cinque atti di Ribelli,
no!

2811 eritico, inoltre, riporta la cronaca minuziosa della serata: <Dopo i primi tre ati, gli
attori furono chiamati al proscenio con applausi tutt'altro che entusiastici. Apparve anche Ca-
puana che non volle o non seppe accorgersi del tentativo troppo ingenuo di assicurare un suc-
cesso.., di stima, Al quarto atto le proteste furono rumorosissime. Dopo il quinto, né pure i pit
zelanti conterranei dell'autore si provarono a plaudire; ¢ “Abime! Che miseria?” urlato da Cecilia
ehbe il pin eloguente consenso del pubblico che sfollo Ta sala tra motti di varia natura ¢ varia-
mente vocalizzata. Animatissime le discussioni negl'intervallic G. Mo, -Ribelli- di Liigi Ca-
puana all Argentina, in -La Ragiones, 22 ottobre 1908,
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Il cronista de <l Tirso» pone 'accento sul fatto che il Capuana abbia
voluto portare sulla scena «una vecchia tesi» ossia «il disordine della morale
ultra modernas, mostrando il cerotto rimedio per la pace della famiglia e la
quicte della coscienzas; egli rileva, inoltre, una «mancanza del nucleo dram-
maticor ¢ I'assenza di una «profondita dei caratteri», dal momento che essi
«ono piu voltabili della mobile donna del ritornello verdiano-. Nella cronaca
riferisce, infine, che I'opera «¢ stata vivamente discussa negli animatissimi in-
tervalli- € che il primo atto & apparso «buonor, tanto da registrare «calorosis-
simi applausi- invitanti alla ribalta 'autore, per poi concludere:

Nei cinque atti della commedia qua e la balenava l'ingegno vigoroso del pen-
satore ¢ dell'artista, ma subito la nuvolaglia si addensava sulla luce: era una
continua lotta del bello e del grottesco, del profondo e del vacuo, dell'espe-

. §e LT o 320
rienza e dellingenuita scenica.”

Nei riguardi dell'esecuzione, poi, si osserva che la Paoli ha recitato
con «utto il suo intuito di artista elettissimas, mostrandosi «vigorosa nell'ira»
¢ «fine nella rassegnaziones; lodata anche la Carloni-Talli, il De Antoni («effi-
aces) e il Fabbri («correttor).

Anche Il Messaggero si occupa dell'avvenimento, palesando le re-
more e le motivazioni che decretarono I'insuccesso:

Luigi Capuana ha avuto una prima, bella, confortevole prova di stima dal pub-
blico di Roma, accorso in folla, ieri sera, all ARGENTINA per assistere alla rap-
presentazione della sua nuova commedia. E n'ebbe altre, durante la
rappresentazione, alla fine dei primi quattro atti, che furono coronati da be-
nevoli applausi ¢ da chiamate all'autore, se bene il successo della cumtm:di:f
sia andato rapidamente declinando. Solo alla fine del quinto atto gli spettatori
non vollero o non seppero celare il loro malcontento, la loro disillusione: ¢
divennero. .. ribelli alla deferenza dovuta alla veneranda canizie di uno scrit-
tore valorosissimo e fecondo, e zittii e fischi coprirono le molte esclamazioni
ironiche e gli applausi timidi dei pochi, che volevano risparmiare ad ogni
costo all'insigne letterato siciliano il dolore di una sconfitta. Sconfitta dovuta
non tanto alla scelta della “tesi importante” quanto allo svolgimento di essa,
alla deficienza della tecnica, inspiegabile, a dir vero, in un autore che ha dato
al teatro Malia ¢ un buon numero di saggi critici che sono tra i pit acuti ¢ ar-
guti che vanti la nostra modesta letteratura teatrale. [...] Che tra i ribelli piu
ostinati al trionfo di teorie ispirate che sono al di fuori, al di sopra della edu-

229 Le prime rappresentazioni. L'onomastico di Nicoletta. Ribelli. La sua famiglia, in
A1 Tirso-, 25 ottobre 1908.
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cazione, del sentimento, dei pregiudizi propri del nostro secolo, della nostra
ctd siano [ molti di coloro che fan professione di ribelli ¢ cosa risaputa, ¢
veritd consacrata omai da troppi fatti ¢ fattacci della nostra cronaca quoti-
diana. E Luigi Capuana aveva buon canevaccio per farne una buona comme-
dia. Ma l'azione ¢ diluita in cinque atti, nei quali assistiamo a predicozzi
ceeessivamente lunghi ed cccessivamente vecchi, nei quali vediamo sfilare
tipi di manicra che non possono pit interessare: nei quali sentiamo parlare da
alcuni personaggi un linguaggio che non risponde perfettamente a quel pro-
gramma di verismo sulla scena pel quale Luigi Capuana si ¢ battuto nobil-
mente [ Lazione ¢ lenta, il dialogo prolisso, il quadro scenico scialbo, E di
atto in atto — il primo ¢ il migliore certamente — questi difetti si accentuano,
cosi che lo spettatore pin benigno ¢ pin liducioso non riesce a scongiurare la
caduta, irreparabile del lavoro, che pure era stato concepito con nobilta d'in-
tenti ¢ forse potrebbe veder migliorare le sue sorti se Luigi Capuana si con-
vincesse della opportunita di una seconda edizione molto corretta ¢
soprattutto molto abbreviata, [ Gl attori della Stabile recitarono con zelo nei
primi atti. Ma poi che Pinsuccesso si delineo apparvero subito scoraggiati 2

Siregistra una replica: il dramma, infatti, ¢ messo nuovamente in scena
il 23 ottobre. ! Soltanto Il Tirsos fa un accenno all'esito: «Nella replica la
commedia del Capuana a trovato piu favorevole accoglienza ¢ lo notiamo
con letizias, *32

Il giorno dopo lo scrittore prende atto della sconfitta ¢ sullo stesso
giornale scrive allOliva: «Carissimo Oliva, [...] Ho avuto sempre un gran ri-
spetto per la eritica ¢ pel pubblico, anche quando mi sono apparsi troppo
severi verso i miei lavori letterarii. Figuratevi se potrei esser diverso in que-
sta circostanza della rappresentazione di Ribelli in cui il pubblico dell’Argen-
tini ¢ stato di una cortesia, di una benevolenza quasi ecccessiva, e la stampa
d'una sincerita che la onora ¢ che, permettetemi di dirlo, onora anche me.
Vedendo tanta unanimita di giudizio, io non esito di confessare che seri-
vendo Ribelli mi son lasciato illudere dal proposito di fare un lavoro eatrale
semplice, severo, con creature elevate ma non eccezionali, con avvenimenti
quali si svolgono attorno a noi nella vita ordinaria ¢ che influiscono latenti-
mente [sicl. lentamente, a modificare idee ¢ sentimenti, nostro malgrado,

B, U RIDel di Lrdod Capmiana all Avoentine, in <10 Messaggero-, 22 ottobre 1908
& B
AT Spettacoli di steisera, in -La Ragione., 23 ottobre 1908 -, Spretteacolt di stasera e do
mani, ne <l Giornale d'lalia-, 23 ottobre 1908
3O < Tiesos, 25 ottobre 1908, art. cit,

senza nessuna debolezza o vilta da parte di coloro che ne risentono gli ef-
fetti. Vuol dire che mi sono ingannato, se queste intenzioni non risultano
evidenti, s¢ le mie creature sono parse scialbe, fiacche, e i casi, che le hanno
spinte ad operare, non a bastanza tali da produrre su loro un'efficace in-
fluenza, [...] Reputo troppo comodo per un autore il tentar di rifugiarsi die-
tro un’esecuzione manchevole, ¢ non voglio rendermi colpevole di questa
specie di vigliaccheria. Rispetto, com’e mio dovere, la sentenza del pubblico
e della critica; timidamente pero aggiungo che ho lillusione di vederla al-
meno un po’ attenuata — perché non deve esserci anche in fatto di arte la
legge del perdono? — unicamente nel caso che Ribelli potessero riapparire da-
vanti al pubblico come sono stati concepiti e fissati, ¢ come il panico di una
prima rappresentazione al cospetto dell'imponente pubblico dell’altra sera,
non ha permesso di farli compiutamente apparire ai volentierosi interpreti di
essiy lo avete riconosciuto anche voi. Mi preme di dirvi, intanto, che l'insuc-
cesso di Ribelli non mi ha scoraggiato; ritenterd presto la prova con un la-
voro vibrante di passione, che mi affretterod di terminares, >

§ 111 Un brindisi (commedia in un atto)

Un brindisi, testo teatrale in un atto, viene pubblicato il 25 novembre
1910 nella «Rivista di Roma», 23 sei mesi dopo la prémiére, che aveva avuto
luogo al “Teatro Metastasior di Roma il 7 maggio, ad opera della «Compagnia
del Teatro Minimor, preceduta dagli annunci della stampa.?*

Alcuni giornali poi commentano questa prima. 11 critico de <l Giornale

ML CAPUANA, A proposito dei Ribelli, in <1l Giornale d'Ttalias, 23 ottobre 1908, Pur -

posta i cimeli del passato, egli riguardo Fopera con alfettuoso interesse, se ;1I1l."lr:l_lll.'||::lll]_"l(1
seguente, il 27 settembre del 1909, seriveva al Manca: <o gid fato parecchie 111m|.ilil.';mnl‘fl &
Ribelli: mia lascerd dormire questa disgraziata commedia, straziata Cricorda?) dalla famosa St
bile all Argenting ¢ maltrattata dalla eritica forse piu di quel che meritavae,

S X1V, fase. XTI, pp. 704-708,

8 Srasera al Metastasio aviemo un importante avvenimento diarte: la prina rappresen-
tazione di Ui brindisi, commedia di Luigi Capuana, nuova per Ultalia; —, U brindis- dit Luigi
Capuane, in ) Giornale d'lalia, 7 maggio 1910, Un albo annuncio compare su sLa Tribunas:
Al Metastasior — Domani sera il nuovo dramma in un atto di Luigi Capuana: Un brindisis —,
Teatri di Rona. Al Metastasio, in 1z Tribunas, 6 maggio 1910, Cfr. anche -, in -Avantil. 6 mag-
2io 1910. In un primo tempo la rappresentazione ¢ annunciata per venerdi 6 maggio ¢ poi viene
spostata al giormo successivo (cfr: —, Al Metastasio, in <1l Giornale d'lalias, 5 maggio 19105 -,

Teatrt di Rome. Al Metastasio, in «La Tribunas 5 maggio 1910).
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d'Talia-, dopo aver riferito che il pubblico «invase ogni angolo di palco ¢
persino di sedias per ascoltare ultima fatica teatrale del mineolo ¢ 1 piccolo
Haydn del Checeehi, precisa che Un brindisi -non ha avuto ottima fortuna, se
bene sia stato applaudito dalla maggioranza degli ascoltatoriv egli, inoltre, ad-
dita i possibili motivi dell’esito a cui ¢ andato incontro il dramma:

€ parso costrutto a fatica, senza un disegno preciso, ¢ con la volonta di tro-
vare ad ogni costo il modo di suscitar F'orrore dalla scena. 11 pittore Ruggero
Viosci, [...] ¢i ¢ mostrato in casa sua, festante per una recente vittoria artistica
onde ha avuto onori e denari, tra un gruppo di modelle, di attrici ¢ di com-
pagni d'arte e di gaudio. [...] Mezzo atto ¢ consumato, cost, da parole che do-
vrebbero darci un'idea del luogo e delle persone e suscitarci lacuto desiderio
di sapere  quale rimorso ¢ di che il Viosci si vanti di aver superato. [...] Vi
hanno, certo, in questa scena, battute di buon realismo che ¢ ricordano il
magistero antico e recente del Capuana; ma vi ha anche una mancanza di
spontaneita ¢ di intima verita spirituale che ci fa estranei ai personaggi. La
scena seguente ¢ migliore: inaspettato viene alla casa fortunata Luigi Clari,
[...] a domandare ancora una volta denari al trionfatore. [, ] 11 dialogo & vivo,
interessante ¢ innalza il dramma sino alle vette della schietta psicologia, E un
attimo, ché subito dopo precipita in basso, 2%

La messa in scena suscita viva reazione negli spettatori; il cronista parla
di «grida di orrore delle donnes ¢ della sstupefazione degli uominis e finisce
con 'ammonire l'autore d'aver con arte strumentalizzato 'emozione del pub-
blico. Sollevati, infine, da ogni responsabilita gli attori della Compagnia (fra
cui il Vitti, la Zambuto, il Frigerio e la Colonnello) che «recitarono bene come
han costumes.

Sulla stessa lunghezza d'onda il cronista de «La Tribunas:

L'atto, ieri sera, per quanto interpretato con efficacia dal Vit e dai suoi com-
pagni, non incontro il favore del pubblico. Un brindisi, per quanto scritto con
quei nobili ¢ severi intendimenti artistici che distinguono l'opera letteraria del
Capuana, ¢ prolisso, ¢ quella lunga disquisizione strampalata del pittore Vio-
sci sul rimorso, prima di arrivare al racconto troppo a lungo atteso del suo de-
litto, ha per effetto di stancare grandemente il pubblico 2

OB «Un brindisis di L. Capuana. <ll piccolo Haydn- di E. Checchi al Teatro Minimo,
in 1l Giornale d'lItalia-, 8 maggio 1910.
ST wUn brindisi- di L. Capuana al -Minimo-, in -La Tribunas, 8 maggio 1910,
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Egualmente poco indulgente il giudizio del quotidiano «La Ragione-,
che fra l'altro riferisce della mediocrita dell'esecuzione:

L'intreccio non esiste o quasi, poiché il lavoro ¢ witto nel tragico racconto di
un pittore [...] 1 nome dell'autore aveva richiamato in teatro un pubblico nu-
meroso ed elettissimo che perd non accolse favorevolmente il lavoro. Anche
linterpretazione, del resto, non parve molto lodevole specialmente da parte
del Vitti, il quale, sotto le spoglie del pittore ubriaco ed assassino, cadde
spesso nella esagerazione. Mediocremente gli aluri, >3

Anche I'\Avantils si occupa della mise en scene e, dopo aver esposto
la trama del lavoro capuaniano, conclude che esso «piacque pocor e che le
sfumature psicologiche «avrebbero maggior rilievo in una novella-.?3?

Si distingue tra essi il commento benevolo de «l Tirsos che, a distanza
di una settimana dalla prima, attesta il «wivo interesse» con cui il dramma ¢
stato ascoltato e applaudito «cordialmente- alla fine. Sottolinea, infine, il ssuc-
cesso del piccolo lavoros dello scrittore. 240

Tre le repliche da registrare, che hanno avuto luogo 1'8, il 9 e il 10
maggio:*1 il che conferma il resoconto de Il Tirsor.

A queste note di cronaca si puo allegare il giudizio di Giustino Ferri
che, il 16 maggio, scrive nella «Nuova Antologias:

¢ opera magistrale di cui non & possibile giudicare se non seguendo con per-
spicace attenzione il lento lavorio di quell'idea fissa in un cervello ubriaco.
Analisi mirabile di una spaventevole malattia dello spirito, questatto unico
[...] non & se non l'eco di un dramma passato; ma il dramma risuscita nelle
parole monche, interrotte, frementi del narratore, e un brivido passa per la
schiena degli uditori nel momento che egli descrive rapidamente la stretta su-
prema delle sue dita convulse attorno al collo della donna. Luigi Capuana ¢
sempre il Maestro,**

Quanto all'esecuzione il Ferri, pur dando atto al Vitti di una «efficace
interpretaziones, anche se «un poco monotona ¢ troppo insistente su certi
suoi effetti preferiti-, non nasconde il desiderio di veder rappresentato Un

8 Metastasio. «Un brindisi- di 1. Capuana, in «La Ragione-, 8 maggio 1910,

239 wln brindisis di Luigi Capuana, in -Avanti'-, 8 maggio 1910,

20 - re novita al Minimo, in <11 Tirsos, 15 maggio 1910, art. cit.

A1 Gl Hl Giornale d'Ttalias dell” 8, 9, 10 maggio 1910; «La Tribuna-, del 9 e 10 maggio
1910; ~Avantils del 9 e 10 maggio 1910,

H2.G. L. Ferw, Rassegna drammatica, in -Nuova Antologia-, 16 maggio 1910.
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brindisi da un grande atore che lo farebbe trionfare dungamente sulla
scenis,

Un mese dopo, il 9 giugno, I'autore da Catania scrivera all’amico Mar-
toglio: «Leggo in questo momento nella Vita che il lavoro, fischiatissimo I'al-
tra sera — In una festa da ballo, ¢ stato, la sera dopo, applauditissimo ¢ che
si replichera ancora, avviandosi a sicuro successo! Che vuol dire essere sul
posto, chiamarsi Pierantoni Mancini ¢ discendere da un'Olivd! Per associa-
zione di idee, penso che se Un brindisi avesse avato la stessa maternita, la
stampa teatrale dei giornali quotidiani 1o porterebbe tuttavia al cielo. Mi sono
bastate pero le affettuose ¢ sincere parole di Giustino Ferri, nella N, Antolo-
lw';],,__’-l_‘i

Sempre da una missiva allo stesso destinatario si apprende dell'inten-
zione del Capuana di apportare ulteriori variazioni al testo: «Ha ricevuto la
mia lettera che le confermava il mio permesso di fare i tagli creduti oppor-
wni a Un brindisiz. >

§ 112 Cumparaticu (dramma in quattro atti)

Il dramma Cromparaticu, in quattro atti; pubblicato a Palermo da Al-
berto Reber nel 191247 trae ispirazione dalla leggenda, Lu cumpari, scritta
da Capuana nel 1868 ¢ inviata a Lionardo Vigo, che la inseri nella Raceolta
amplissimea di canti popolari siciliani;*"" lo scrinore, infatti, collaborava con
il Vigo componendo leggende e ottave che attribuiva al repertorio folklorico
siciliano. Nel 1882 la leggenda popolare, cosi definita dallo stesso autore,
fece la sua apparizione col titolo di Comparatico ne <La cronaca bizantina?""
(Roma, 16 settembre 1882) per poi confluire nelle raccolte di novelle FHomo

SIS Zavpina MUSCARA, Lutgl Capuana ¢ le carte messaggiere. ., p. 623,

=4 Tt 1. 620

L Cartana, Teatro dialettale siciliano, Palermo, Reber, 11 Una copia del volume,
destinata al Verga, reca L seguente dedica JCatania, marzo 19121 A Giovanni Verga (pacenzia,
fratuzzul) questo 32 ed ultimo volume del Teatro dialettale siciliaino. Luded Capreanes; vedi G
RAYA. Carteggio Verga-Capuana. . p. 109

= Catania, Galatola 18701874

7D tale pubblicazione il Capuana stesso ne informa Famico Verga: «<ho commesso una
spuecie di peccato mortale artistico nducendo a novella quella leggenda in versi siciliani che 1
piace tanto, B stata stampata nel No7 della Cronaca bizantina di questannos; letera del 7 ot
tobre 1852 in G Rava, Carteggio Verga-Capuane. .. p. 173
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(Milano, Brigola, 1883), Le paesane ¢ Nostra gente (in quest'ultima con il ti-
tolo Il San Giovanni).***

La collaborazione del Nostro con il Vigo € testimoniata anche da una
lettera che il Verga da Milano scrive al Capuana il 24 settembre 1882, ove egli
riconosce, tra l'altro, che la novella gli € stata fonte d'ispirazione per la sua
svolta «schiettamente popolares: o non dimentichero mai certa tua nove]lu‘
in versi, appioppata al Vigo se non sbaglio come canto popolare, in cui si
tratta di un marito che fingendosi ubriaco la notte di carnevale, induce il
ganzo di sua moglie ad andare in letto tutti ¢ tre insieme, e lo sgozza. Quello
¢ un piccolo capolavoro, e devo confessarti che la prima ispirazione della
forma schiettamente popolare che ho cercato di dare alle mie novelle la devo
ate s

La novella, da cui é tratto il dramma, piaceva proprio a Verga, tant'e
che a distanza di trent’anni tornava a scrivere: «‘Cumpari mangiati ¢ cumpari
vivitil” - mi suona ancora in mente quel verso di quellaltro o bellissimo
Cumparatico dei canti popolari, e vedo egualmente e superbamente tragica
e vivi scena e personaggi. [...] Bravu, fratuzzu beddu. Tu si sempri tu, tab-
brazzu e ti ringraziu. Lu to Nanni Viria».?>

Il dramma vede per la prima volta le luci della ribala il 5 aprile dd
1911 al <Teatro Fossati- di Milano ad opera della «Compagnia Giovanni
Grassor. 2!

«Grasso di questa sera un nuovo dramma in quattro atti di Luigi Ca-
puana: Comparatico: cosi il «Corriere della Serar comunica ai lettori la prima
rappresentazione. E il giorno seguente commenta:

lersera il pubblico ha applaudito con calore [...] Gli applausi prodigati ad uno
scrittore del valore e della probita artistica di Luigi Capuana sono sempre bene
spesi, anche se I'opera applaudita non & di quelle che danno la misura del suo
ingegno. Questo Comparaticonon esce dalla linea dei soliti drammi popolari

235 Sui particolari della genesi di Cumparaticu vedi: C. I Buasy, Capuana originale ¢
segreto, Catania, Giannotta 1968,..pp. 87-95; G. Rava, Carteggio '.’f»r;qff-tt,'(.r[mrfnn..., PP 5-0; A.
Navarria, Lerrore Capuana, in «La Sicilias, 15 luglio 1947; G. RAvA, :‘.if.’a!mgr(gh{lr..., p. 56.

249 6. Rava, Garteggio..., pp. 169-170. A questa lettera allude la moglie dopo la morte
dello scrittore: -Luigi Capuana aveva gia pubblicato “Comparatico” — il poemetto ¢ I_:| nn}full;t
quando Giovanni Verga penso a darsi ai lavori regionali — novelle, romanzi, ¢ (|I':Il‘|1!lll.. Il Verga
lo ha detto in una lettera a Luigi molti anni addietro, ma non lo ha fatto sapere a chi h:l. sem-
pre accusato Capuana di andar dietro a lui, passo passol...» vedi S, Zarruia Muscara, Luigh Cea-
pricina e le carte messaggiere.... p. 710

0 vi, p. 409 o _

250 _ possati, in <Corriere della Seras, 5 aprile 1911; =, Spettacoll d’oggi. Fossati, ne «la
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d'adulterio, [...] La vicenda non ¢ nuova; € non ¢ neppur rinnovata dall'arte
dello serittore: si ha anzi limpressione di riassistere a scene gia viste, di riu-
dire gli echi un po’ stanchi di parole da altri pit schicttamente e fortemente
gridate. La novita, semmai, sta tutta nelle scene secondarie, negli spunti di co-
micita. In essi risalutiamo il Capuana a noi caro, vivo ¢ arguto disegnatore di
tipi. Ma quel Janu manca di caraueri distintivi, manca di vita profonda. [...] 1l
dubbio di Janu ¢ espresso con delle blande espressioni generiche; non ¢ il
particolare tormento d'una particolare anima. Non scopre la vita interiore d'un
uomo; agita solo delle parole monotone. Non ¢ insomma azione né psicolo-
gica ne esteriore. Cosi non interessa, ¢ non procede per necessari sviluppi: mia
dilunga, ripete, ¢ invece di condurre alla soluzione, la tien quasi lontana, V'e
per 1o meno nella commedia un ato superfluo, il terzo. 1 fati che in que-
statto aggiungono fuoco al fuoco, sono drammaticamente meno intensi di
quelli che hanno determinato il primo scoppiare della fiammata. Questo ¢ un
errore grave d'ottica teatrale. Nell'insieme dunque una commedia artificiosa,
rinfrescata solo da certe squisite coloriture di vita popolare, da alcune figurine
felicissime, ma che pero talvolta non sono introdotte nell'azione nel punto
pitt opportuno; cosi quando l'attenzione del pubblico dovrebbe essere tutta
presa dal dramma, essa invece e attratta verso la loro presenza non necessa-
ria, verso la loro gaiczza amabile, ma sovrapposta.?>?

Come il critico del «Corriere della Sera-, il Martoglio, dopo aver riferito
degli applausi tributati «con molto calores ¢ di «una quindicina di chiamates
agli attori, sottolinea la consuetudine dell’intreccio (che «ricorda, qua ¢ la,
favole e scene in gran parte a noi note, anche a traverso altre opere teatrali
del medesimo autores), ponendo l'accento su altri, nei quali affiorano «una
ricerca di effetti assai paleses, una carenza talora «di quella freschezza di lin-
guaggio ch'e dote caratteristica di tante altre opere di teatro del Capuanas, ed
ancora «una poco accorta distribuzione di toni-. 2> Tuttavia conclude:

Perseveranza-, 5 aprile 1911, -, Teatrd, in -La Sera-, 4 - 5 aprile 1911; N MARTOGLIO, «Comperc-
ticos, dramma in gquattro atti di Liigi Capuana, in <La Scena di Prosas, 8 aprile 1911 In 8. Zap-
PULLA MUSCARA, Liigl Capuana e le carte messaggiere..., p. 559 n, 20, si rileva, invece, come data
della prime il 4 aprile. Gia la notizia della versione teatrale ricavata dalla novella circolava nel
1909: «Luigi Capuana ha terminato una commedia in tre at, “Tararga”, di quelle che una volta
si chiamavano di caraniere. Sperainoltre di condurre a termine “Rivineita”, quattro atti passion-
ali e drammatici. ed aver pronto per il nuovo anno due lavori dialettali: “Cumparaticu”, tolto da
una novella pacsana, ¢ “Lu puparu” (Il burattinaio)s; vedi —, Notizie Teatrali, Artistiche e Letter-
arie, in «Gazzetta del Popolo-, 1 ottobre 1909,

B2 Fossati, -Comparaticos dramma in 4 atti di 1. Caprana, in -Corriere della Seras, 6
aprile 1911,

S5 Per esempio io non riesco @ spicgarmi come mai il dubbioso ¢ dolente Janu rest
ancor incerto della verita dopo la solenne confessione del padre morente ¢ se ne convinea, poi,
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Tutto cio, perd, che ho voluto notare per essere sincero verso il Maestro che
profondamente amo e rispetto e verso me stesso e i lettori della Scena, non
toglie nulla alla vigonia, alla bellezza e freschezza del lavoro, che nei suoi det-
tagli, nei suoi personaggi episodici, ha esuberanza di colorito ¢ pennellate da
maestro ¢ merita la fortuna avata. [...] Comparatico avra molte repliche ¢ ac-
coglienze festose ovunque. E le merita.

Per quanto concerne il tratto e il colorito delle figure che contraddi-
stinguono l'opera capuaniana, aderiscono concordi alle critiche precedenti
anche «La Perseveranzas ¢ «La Sera»:

La nuova commedia in 4 atti di Luigi Capuana [...] ottenne completo ¢ meri-
Lato successo. In Comparatico ritroviamo le migliori doti del forte scrittore si-
ciliano; dialogo vivace ¢ colorito, figure mirabilmente disegnate, osservazione
acuta, comicita schietta, delicatezza di sentimento.?>!

Il pregio di questo nuovo dramma del Capuana non consiste, pero, nella fa-
vola ma nella viva e varia tavolozza onde il Capuana colorisce sapientemente

le figure maggiori ¢ minori del suo dramma.?%

Anche sul versante interpretativo, la rappresentazione ottiene consensi
lusinghieri: il critico del «Corriere della Sera- elogia la Compagnia per la sua
esecuzione «fluida, serrata e coloritar e la «gagliarda passionalita» del Grasso
che «scuote sempre gli animi degli ascoltatori- menziona, altresi, la Bragaglia,
lo Spadaro, il Majorana («ottimo attore tornato da poco alle scene che aveva
disertates), il Musco che «fece brillare la sua calda e pronta comicitan. 2%

«La Scena di Prosas riconferma le lodi al cast degli artisti:

L'esecuzione ¢ stata mirabile per parte di Giovanni Grasso, che ha infuso al
personaggio di Jarnu tutta la vita di cui ¢ capace il celebrato e personalissimo
attore, per parte della Bragaglia, una passionalissima Filomena, per parte del

agli incerti e scomposti responsi del famoso libro dei tre ciurmadori, che pure I_I_:lnu I?;n ri:cm_lu
sempre tali. Se fosse stato il contrario, quanto maggiore cffetto ¢ quanta piu sapiente dlis-
tribuzione di scene! Cosi ¢'¢ un atto che appare quasi superfluo... Come pure, quanta piu j.’,'l".ll'ltii_l'
comicita se i tre studiosi del Rutilio Benincasa (i) libro di negromanzia) invece d'essere l'f»‘gl‘
imbroglioni fosscro stati anche loro convintil...»; in «La Scena di Prosas, 8 aprile 1911, art. cig

0 Fossati, in «La Perseveranzas, 6 aprile 1911,

355 L Fossati, in <La Seras, 0-7 aprile 1911,

20 Fossati. -Comparaticos dramma in 4 atti di L. Capuana, in -Corriere della Sera-, 6
aprile 1911, ar. cit.
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Majorana, un Petru Mangiapicca mirabile per misura ¢ sobrieta || per parte
dello Spadaro (Zi" Peppi) ¢ del Musco, attore multiforme ¢ impareggiabile in
tutti i caratteri ¢ tutte le macchiene, Che mastri Roccu irresistibile! Bravi, molto
bravi anche la Compagna, il Quartarone, il Trovato, la Spadaro, la Balistrieri,
il Sapuppo, ¢ il piccolo anzi la piccola G. Spadaro, che ha sette anni ¢ dice
che il sangue non mente e si dimostra degna figlia della oramai famosa cop-
pia Spadaro.®®’

«La Perseveranzas esalta il Grasso che «rese con efficacia la dolorosa fi-
gura di compare Janu- ¢ il Musco che «fu comicissimo nella parte di mastro
Roccos. 258

«La Serar, infine, riferisce degli applausi che «pit volte salutarono arte
suggestiva di Giovanni Grassos ¢ «quella sempre efficace dei suoi collabora-
tori», %

E interessante rilevare, pero, che a distanza di poco tempo dalla
prima, Vautore si sfoghera nel «Corriere della Seras in merito alle licenze ar-
bitrarie del Grasso:

A questatore, cost riccamente dotato dalla Natura e, ora, cosi guastato dal-
I'ebbrezza dei suoi trionfi ¢ dalla sempre crescente vanita, ho dato, sin dall'ini-
zio della sua carriera, tali prove d'amicizia da meritare almeno il rispetto dei
mici lavori con la pit scrupolosa coscienza artistica nelle loro rappresenta-
zioni. Non I'ho mai potuto ottenere; |...] Miindigna profondamente 1o strazio
da lui fatto di Malic? riducendola a durare venticingue minuti. E non ¢'¢
nessuna legge che difenda un‘opera d'arte da cosi atroce profanazione! I vero
che ho visto, mesi fa, profanazione quasi maggiore in una rappresentazione
della mia commedia Lie cavaleri Pidagna da lui data al Kursaal-Diana! E vero
che deviessere avvenuta uguale profanazione con Cumparaticu, dramma in
quattro atti, scritto espressamente per Giovanni Grasso, ¢ rappresentato alla
lesta, dopo tre o quattro prove, senza che nessuno degli attori sapesse la parte,
come ho rilevato dai giornali milanesi, uno dei quali riferiva che quella sera
il suggeritore gridava cosi forte da sembrare wun attore. "

&7

ST In <La Scena di Prosie, 8 aprile 1911,

B8 I sLa Perseveranzas, 6 aprile 1911,

29 In L Seras, 6-7 aprile 1911

M Capuana fa riferimento alla messa in scena di Maliea rappresentata nel 1911 all' Hip-
podromes di Londra

VL, Carvana, Le lagnanze di Liipi Capuana per le esecuziont di Giovannd Grasso, in

Corricre della Sera-, 30 maggio 1911
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Lo spettacolo viene replicato il 6 aprile;?*? ma nei quotidiani milanesi
non si rinvengono notizie inerenti l'esito di questa seconda messa in scena,

§ 1. 13 La trista lusinga (dramma in tre atti)

II titolo originario dell'opera era 1l fascino del peccato: lo si apprende
da una lettera, datata 2 luglio 1912, dello stesso Capuana all'amico Verga: «Ti
avverto che giovedi, alle 10 di mattina, assieme con Federico De Roberto,
sar0 da te per l'inflizione della lettura di /l fascino del peccato.?%3 Ma il titolo
definitivo del dramma sard La trista lusinga.

I giornali della capitale preannunciano lo spettacolo per tempo.

La tribolata rappresentazione, affidata alla «Compagnia Stabiles (di
Roma), ha luogo il 17 gennaio 1914 al <Teatro Argentina» di Roma®* e rac-
coglie lauti consensi di pubblico e di critica.

Eugenio Checchi elogia 'azione della commedia che, a suo avviso,
procede rapida, scevra di fronzoli e caratterizzata da un dialogo dinvidia-
bile sobrieta»: non v'é parola, frase, battuta, che «non abbia la sua ragion
d'essere» 209

202 In «Corriere della Seras e in «La Perseveranza- del 6 aprile 1911; ancora in -La Sera
del 6-7 aprile 1911,

%3 G, Rava, Carteggio Verga-Capuana..., p. 410,

201 AIPARGENTINA domani sera “La trista lusinga” di Capuana, nuovissima commedia
dellillustre autore sicilianos; —, in -l Giornale d’ltalia-, 13 gennaio 1914. 11 giorno dopo, perd,
la rappresentazione viene rinviata (cfr. «1l Giornale d'Italia- del 14 e del 15 gennaio 1914). Sabato
17 gennaio: «“La triste (per trista) lusinga” al teatro Argentina, Con questo titolo Luigi Capuana
ha scritto un dramma in tre atti, che si rappresenterd domani sera, sabato 17, dalla Compagnia
Stabile di Roma al Teatro Argentina; (~, «La triste lusinga» al teatro Argentina, in <1l Giornale
d'talia-, 17 gennaio 1914). Anche «La Tribuna» preannuncia I'avvenimento: «Sabato si dari il
nuovissimo dramma in tre atti di Luigi Capuana La triste lusinga. (-, Teatri di Roma, in <La Tri-
buna-, 16 gennaio 1914). E nel «Corriere d'Ttalia-, alla voce Spettacoli di oggi, il sabato 17 gen-
naio si legge: AARGENTINA — Drammatica Compagnia di Roma — Ore 21: La trista Jusinga-. Tale
data risulta problematica dal momento che alcune testate (1l Giornale d'Italia., «La Tribunas,
«Corriere di Catania) del 19 gennaio commentano la rappresentazione della sera precedente e
anche lo studioso Oliva (in L. Carvana, Teatro italiano..., 1, p. 460), riportando unicamente la
recensione de <1l Giornale d'Italias, afferma con certezza che la prima ha avuto luogo il 18 gen-
naio; ma sono emerse recensioni, datate 18 gennaio, nei quotidiani <11 Popolo Romanos ¢ «Cor-
riere d'Ttalia- da cui si desume che il dramma sia stato sicuramente rappresentato prima del 18
gennaio.

265 Tom [Eugenio Checchil, -La Trista lusinga- di Luigi Capuana al Teatro Valle, ne -l
Giornale d'Ttalia-, 19 gennaio 1914. 11 tiolo dell'articolo riporta un'inesattezza: ~Teatro Valle al
posto di “Teatro Argentina-.
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Il critico, oltre a sottolineare l'influenza zoliana nell'opera®®® ¢ la dif-
ficolta di delineare un carattere nella forma drammatica (piu stringata ri-

spetto a quella narrativa), osserva:

la Clotilde del Capuana, assai diversa dalla Giacinta di un altro suo dramma
Ceugina di primo grado di Madama Bovary del Flaubert), ¢ un carattere diffi-
cile da afferrarsi, e, in aleune sue manifestazioni, inesplicabile. 11 Capuana
pud dirmi che la protagonista della *Trista Lusinga”, cioe una donna onesta
per natura, non soggiogata dall'impero dei sensi, tradisce i doveri di moglie
¢ di madre per una volgare curiosita soltanto, come il fanciullo che rompe un
fantoccio per vedere che cosa ¢'e dentro [L..] pud dimostrarmi che questa
donna e un'eccezione, ¢ saro il primo io a dirgli che ha ragione da vendere,
Ma le eccezioni nel tumulto ¢ nel contrasto dei sentimenti e delle passioni
che agitano Fumanita, sono esse tanto importanti da diventare materia di
dramma?

Il Checchi si sofferma anche sulla caratterizzazione ardente e impe-
tuosa del personaggio maschile di Emilio Gori, che evoca limmagine del wsi-
gnor de Montegre dellAmi des Femmes™ di Dumas. Plaude, poi, alla
sbellezza incontrastata- di scene come quella in cui il marito scopre le lettere
damore, date in custodia a Clotilde da una sua amica: la scena viene lodata
grandemente dal critico che, in una sorta di climax ascendente, la definisce
‘bellissima, magistrale, originalissimar. Elogiato poi, oltre la wsignorilita del
dialogoe, I'escamotape del drammaturgo di «non lasciar tempo agli spettatori
di meditar troppos.

Quanto all'interpretazione, essa ¢ gindicata «animata, disinvolta, senza
lungaggini=; Evelina Paoli nei panni della protagonista, il partner Annibale
Ninchi e la Compagnia tutta vengono fatti segno di vivo apprezzamento.

Secondo il Cheechi il pubblico era diviso in due campi «'un contro 'al-
tro armatos: la disapprovazione di pochi era stata soffocata dalla maggio-
ranza palesemente favorevole, la quale «applaudi al termine di ciascun atton.,

Tale bilancio della serata ¢ confermato da Fausto Maria Martini ne «La
Tribunas:

L'esito della commedia fu alquanto contrastato: ma le disapprovazioni di una
minoranza crearono una vigorosa reazione del resto del pubblico il quale alla

SPer poco non mi si aceusa di aver sacchegpeiato it il eatro francese antico ¢ mod

erno. Eal solito si ¢ tirato fuort Zolaly; cosi il Capuana scrive da Catania in una lentera del 20
genmaio 1919 andirizzata al Gabriclli; in G Rava, Bibliografia. . o198
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fine del terzo ato fece una caldissima dimostrazione di simpatia allo serit-
267
Lores. =

L'insigne critico mette a fuoco, fra I'altro, la capacita dell'autore di fru-
gare fra le pieghe psicologiche della protagonista, pur sottolineando il fatto
che F'opera teatrale non ha «a sua disposizione le pagine di una novella: che,
«con molta gioias, si leggerebbero, considerato lo spirito «<indagatores e «crea-
tores dell'ars capuaniana. Mette in evidenza, inoltre, il terzo atto, nel quale
il drammaturgo riesce a dar vita a scene che «incatenano- il pubblico, trasci-
nandolo «nel mezzo del turbine passionales.

Quale allora la chiave di volta che spiega il successo tributato al
dramma? Secondo il Martini la risposta ¢ da ricercare in:

Quel tanto che ¢'e di teatro e Tabilitd dello psicologo, e, diciamo cosi, nostal-
gia dell'espressione novellistica ha dato il successo a La triste lusinga.”"

La rappresentazione ¢ recensita anche dal quotidiano <1l Popolo Ro-
mano- 2 che si sofferma sullo scavo psicologico compiuto dal Capuana, in
particolare sul personaggio-chiave Clotilde, della quale viene messa a nudo
I"anima, ritraendone la psicologia femminile nelle sue contraddizioni e curio-
siti morbose, con un’osservazione introspettiva «profonda e veritierar.

Vivi apprezzamenti anche per la forma che ¢ ritenuta «smagliante ¢
contrassegnata da una costrutto dialogico «oncitato, vivo, nervoso, agiler.

Si pone inoltre 'accento sull'azione della protagonista, considerata
non sufficientemente palese:

I discorsi di alcune amiche la inducono al tradimento: ¢ troppo poco: ¢ troppo
poco ella resiste al suo bisogno di gridare la verita. E un mezzuccio far sor-
prendere dal marito le lettere dell'amica per dar modo a lui di spiegare le sue
teorie, in caso d'infedeltd coniugale. E un mezzuccio per provocare la confes-
sione della donna, 'arrivo della lettera del Gori, che con incredibile rapidita

207

oM. M. [Fausto Maria Martinil, Le novita all =Argentina-, «La trista lusinga- di Liigi
Capuand, in <La Tribuna-, 19 gennaio 1914.

208 AL successo dello spettacolo ha contribuito, del resto, anche la Compagnia, nei con-
fronti della quale il eritico de «La Tribunas (come lautorevole Eugenio Checchi de <1 Giornale
d'ialiae) esprime parere favorevole: <1l dramma fu recitato bene dalla Paoli che ebbe momenti
di spasimo riconoscibile, dal Ninchi che fu efficace nella seena del terz'atio e dagli alui inter-
preti che diedero vivacita alle scene d'assiemes.

0ROV eLa trista lusinga- di Luigi Capuana all Argentina, in <1l Popolo Romano-, 13
gennaio 1914,
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passa clalle preghiere alla minaccia ¢ da questa ai faui. [L_] Tunavia, per quel
senso di verita profonda ed intima, che forma l'essenza del lavoro; per
Pespressione verbale sempre nobile e felice, La trista lusinga costituisce opera
non indegna del nome illustre del suo autore.

Linterpretazione degli attori viene giudicata «vibrante ed appassionatas
per parte della prima attrice Evelina Paoli, la quale incarna Clotilde, ed altret-
tanto «efficace e calda- la performance del Ninchi nei panni di Enrico; men-
zione anche per la Rossi-Bissi ¢ la Lollio-Strini: tutti gli attori sono chiamati
al proscenio reiteratamente alla fine di ogni atto.

Anche <l Popolo Romano- fa cenno di alcune marginali proteste re-
presse, pero, dai «prevalenti applausis.

Piu severo il verdetto del «Corriere d'ltalia», che, fra I'altro, deplora la
scelta del Capuana di avvalersi del cliché del dramma borghese, modellato
sullo stereotipato ‘triangolo’:

Si tratta del solito terzetto, condannevole per la morale e ributtante per 'arte:
una donna che predica bene e razzola male, ma non se ne avvede, e si trova
in basso illudendosi di restare in alto; un marito esemplare che all'ultima ora
cade nel ridicolo oscillando fra le furie di Otello ¢ le debolezze del cuore te-
nero, proclive al perdono; un altro che prima ripugna come serpe ¢ poi fa ri-
brezzo per la pit miserabile vigliaccheria: ecco i tre personaggi creati dal
Capuana per mancar di rispetto al pubblico.. 270

Disapprovazione esprime anche il giudizio sferzante de «Il Messag-
geros:

In questa Trista lusinga, che vuol essere la riproduzione di un particolare
stato d'animo muliebre, il celebrato autore di Malia, Jdi Castigo, di Giacinta
non ci offre nulla di originale, di audace, di avvincente. 11 rapido ravvedi-
mento di una donna, caduta nelle spire dell'adulterio pit per un contagio spi-
ritiale che per propria colpa, il rimorso, la confessione, il suicidio dinanzi alle
minacce del marito oltraggiato hanno formato gli elementi preponderanti di
una gran parte del teatro moderno: riportare sulle scene lo stesso dramma di
passione — dopo essere stato abilmente sfrutato in e le salse — poteva giu-

0D E, <La trista lusinga- al teatro Argentina, in -Corriere d'Ttalia-, 18 gennaio 1914
Il critico solleva gli interpreti da ogni responsabilita, elogiandoli: <La Paoli ed il Ninchi furono,
come sempre, efficacissimi; gli altri fecero del loro meglio; il Mastrantoni, nell'odiosa sua parte,
non trovo modo di affermarsi
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stificarsi soltanto sotto un aspetto nuovo, con una cornice diversa, dalla quale
I'eroina stessa sapesse staccarsi con pit deciso rilievo psicologico. Questi ca-
ratteri fondamentali, questi elementi indispensabili pel successo mancano nel
nuovo lavoro che si aggira nei luoghi comuni, fra situazioni gid note e in una
struttura tecnica, in un congegno verbale in cui, pit che la mano di autore av-
vezzo a tutte le risorse della scena, apparisce l'inesperienza di un novellino.?”!

Fra le curiosita relative alla rappresentazione romana, ve n'é una rac-
contata proprio dal drammaturgo in una lettera del 20 gennaio '14 indirizzata
al Gabrielli: «In confidenza tuttavia voglio dirle che prima della rappresenta-
zione di La trista lusinga, ho ricevuto da Roma due cartoline e una lettera
anonima che conservo e dalle quali trascrivo le frasi piu graziose... 71 si pre-
para una serata futurista...- Anche se il tuo dramma sara un capolavoro,
noi te lo fischieremo perché siamo stanchi di avere tra i piedi i vecchi.*’

Lo spettacolo viene replicato e riscuote nuovi consensi: il 19 gennaio
leggiamo: «anche ieri fu applaudita La triste lusinga di Capuana che stasera
si replicay; la seconda replica ¢ altresi acclamata ?73

L'esito positivo della messa in scena trova eco in Sicilia: nel «Corriere
di Catania» compare un articolo dall'emblematico titolo (Una bella battaglia
ed un grande successo), che da notizia di un trionfo, cominciato a delinearsi
sin dalle prime battute, sbaragliando con incedere sempre piu incalzante
Jincertezza dei pochissimiy, i quali, a primo acchito, erano titubanti per 'ar-
dita impostatura del drammas, ma in seguito si lasciarono conquistare dal
«caldo soffio d’arte, d’'umanita-, profuso nell’opera.*’

VR P, La Trista lusinga- di Luigi Capuana, in <1l Messaggero-, 18 gennaio 1914.

272 G, Rava, Bibliografia..., p. 158.

475 _ Argentina, in -1l Popolo Romano-, 19 gennaio 1914; —, Argentina, in <1l Popolo
Romanos, 20 gennaio 1914,

b triste lusingas di Luigi Capuana. Una bella battaglia ed un grande successo,
in «Corriere di Catania-, 20 gennaio 1914, 1l dramma, infatti, ritenuto -materiato di grande ¢ sin-
cera umanitis, ha decretato «il bel trionfo- dell'autore: «La critica dei grandi quotidiani romani con-
ferma oggi il successo decretato ieri al nuovo lavoro di Luigi Capuana, “La Triste lusinga” tlilll
foltissimo pubblico accorso al weatro Valle [per Teatro Argentinal. [...] Per la cronaca; due chia-
mate agli attori dopo il primo atto, quattro dopo il secondo, quattro dopo il terzo. Lesecuzione
eccellente contribui anch'essa al bellissimo successo-. Si fa, tra Paltro, cenno di un nuovo lavoro
in cantiere: -Ci piace in questa ricorrenza annunciare ai nostri lettori che Luigi Capuana lavora
a finire una commedia in vernacolo siciliano, “Il Paraninfo”: il lavoro sard affidato ad Angelo
Musco che lo portera davanti il pubblico nei primi giorni di quaresimae,
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§ 1.14 Lu Paraninfu (commedia in tre atti)

Il testo teatrale de L Paraninfin ¢ ricavato dall'omonima novella, che
appare per la prima volta il 12 aprile 1903 sulle colonne del «Fanfulla della
domenicas; I'edizione della stesura italiana della commedia ¢ curata da Ade-
laide Bernardini e viene scandita in tre puntate su «La Rassegna ltaliana- (15
marzo, 15 aprile e 15 maggio 1919). La versione dialettale del testo weatrale,
invece, ¢ pubblicata nel 1920 dall'editore Giannota nel quarto volume del
Teatro didalettale siciliano di Luigi Capuana.®”

Gia nel febbraio 1914 ¢ possibile riscontriare nel «Corriere di Catanias
un accenno anticipato della nuova commedia capuaniana L Paraninfie, 2™
che, insieme al Rosario del De Roberto, viene considerato uno dei due fu-
turi «gioiclli- destinati ad arricchire il repertorio della «Compagnia Muscon,
che si prepara a portare 'opera in tatta Italia 277 Lattore catanese, coadiuvato
da autori siciliani fra cui Luigi Capuana, si faceva antefice dell'impresa di dif-
fondere lati inediti del carauere isolano, grazie ad un repertorio finnovato nei
Suoi contenuti. Questa sua iniziativa ¢ salutata dalla stampa dell'epoca con
vivo interesse: si parla addirittura di aedenziones ¢ riabilitaziones del weatro
isolano, 2™

UL Cavvana, Teatro dialettale siciliano, W CLi Paveotinfie, Don Ramomn, Catania,
Giiannotta 19200 11 volume contiene ki seguente dedica <A Angelo Musco — con grande ammi
razione — ¢ vivissima gratitudine — Lo Co— Catania, Primavera del 1919 (G, Rava, Bibliografic
P 1730 A proposito della stesuritalian, ritenuta dall'opinione comune antecedente a quella
diadettale, 8, Zappulla Muscara dimostra il contrario, alla luce di uno studio comparato del per-
corso evolutivo dei testi in Lo Carvasa, # Pavaninfo, o cura di 8. Zappulla Muscard, Catania,
CLLE.CM. 1996, pp. 21-26

S0~ La Compagnia Musco arvicchisce il suo repertorio, in Corriere di Catanias, 23 feh-

i 1914,
TS daveviia MUscar, Luigi Capriana ¢ le carte messaggiere...., p. 635, Tuttavia Ci-
puana cost serve allamico Verga da Catania il 7 marzo 1914 «Caro Giovanni, [...] Giorni fa ho
finito di serivere una commedia brillantissina in dialetto: U Paraninfie ne sono molto contento,
e lavevo promessa ad Angelo Musco. Ma L Compagnia non ¢ quale mi era stata descritti. Chi
la dirige ha debiti invece di fondi = non ha potuto anticipirni neppure trecento lire! — ¢ per
giunta ha assicurato un giro di appena quatiro mesi per la Sicilia soltintos; vedi G Rava, Cartep-
gio Verga-Capuana. .., p. 415, Sul «Corriere di Catania-, il 7 aprile 1914, si legge: <E noto che il
Maestro ha seritto ultimamente un lavora comico per i Compagnia Siciliana di Angelo Musco,
il Paraninfo cfr.  Una vistta a Liwigt Caprana, in -Corriere di Catania-, 7 aprile 1914,

SR Angelo Musco e i Teatro siciliano, «Corriere di Catanias, 8 marzo 1914, In un altro
articolo leggiamo: =S¢ parlato di diffamazione, ¢ ¢ deto toppo, Certo, in nessuno degli au-
ton che scrissero le prime opere per il weatro siciliano, ¢ degli attor che lo portarono trionfal-
mente in giro, ci fu mai la perversa intenzione dic diftamare. [L..] Ora, Pinapresa di Angelo
Musco, che ha e le garanzie della serieta, tende proprio ad istituire ¢ a diffondere quel reatro
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La prima rappresentazione de Ly Paraninfu, preannunciata ripetuta-
mente ha luogo il 13 maggio 1914 al <Teatro Mastroieni» di Messina, ad opera
della «Compagnia Comica Siciliana del Cav. Uff. Angelo Musco-, 279

Ed ecco il commento a caldo del critico della «Gazzetta di Messina e
delle Calabries sulla commedia:

Commedia agile ¢ fresca piena di vitalitd e di gaiezza, commedia sana vitale
mirabilmente inquadrata ed assai originale nelle sue grandi linee. [...] Lo con-
SLliimo con vivissimo compiacimento: in “Lu Paraninfu” Luigi Capuana ha ri-
trovato i suoi anni migliori; quelli della balda giovinezza e della piena vigoria
delllingegno. L'ambiente € ritratto da mano maestra, la tavolozza appare sma-
gliante, i caratteri tracciati con magistrale perizia psicologica, le situazioni ben
congegnate, gli episodii presentati con un crescendo di comicita irresistibile,

Quanto all’'esecuzione si parla di un Angelo Musco «interprete insupe-
rabile- e di una compagnia dall'affiatamento prodigioso-. Un bilancio, in-
somma, piu che lusinghiero:

una bella virtoria: vittoria dell’Arte, di Luigi Capuana, di Angelo Musco, ¢ del
Teatro Siciliano, il “vero” teatro, che si afferma solennemente ogni giorno
pin. 2

pretiamente siciliano che finora ¢ mancato, per mezzo di una Compagnia fusa ¢ concordes; vedi
G Cenronrn, Un autentica Compagnia Siciliana. Angelo Musco per il nostro teatro dialettale, in
«Corriere di Cataniae, 4 febbraio 1914, Al riguardo vedi anche: -, Alla Ribalta. Angelo Musco
comincia le sue recite, in -Corriere di Catania, 28 febbraio 1914; -, Teatri ¢ Spettacoli. Una lel-
tera di Angelo Musco, in «Giormale dell'lsolas, 3 luglio 1915.

7 Questo Ftineraric della Compagnia sin da quando ¢ attesa dalla citd messinese: <11
grande, popolarissimo, ¢ simpaticissimo Angelo Musco, debuttera con la sua compagnia, tutta
formata di clementi giovani ¢ valorosi Martedi sera. —, Angelo Musco, in «Gazzetta di Messina ¢
delle Calabries, 3 maggio 1914, L'11 maggio, viene annunciato Lue Paraniifin, -ultimo lavoro
brillante di L. Capuana, nuovissimos, —, Teatro Mastroieni, in «Gazzeta di Messina ¢ _Llu.llu Cal-
abrics, 11 maggio 1914, Due giorni dopo si di notizia della data della messa in scena, fissata per
la sera del 13 maggio: «<Mercoledi 13 maggio si darid: LU PARANINFU. Ultimo |;|\'n|‘r.} di L. Ca-
puana scritto appositimente per il Cav. UfE Angelo Musco che Tinterpreterd per la prima voltas,
—, in «Gazzetta di Messina e delle Calabries, 13 maggio 1914, Ad ulteriore conterma del giorno
della prima de L Paraninfie ¢ dausilio un articolo del setimanale messinese <1l nuovo 'I'cl.c-
fono: del 16-17 maggio 1914: Lu Paraninfu, altimo lavoro di Luigi Capuana, andata [sicl in is-
cena per b prima volia, mercoledi scorsos; invece la Zappulla Muscara riporta la d:lt:ll del 12
maggio, in quanto fariferimento all'articolo del «Corriere di Catania-, datato 16 maggio lf)l-L-
SMESSINA, 13 notte. | lersera poi, il pubblico del Mastroieni battezzo la grande novita, la
commedia del Capuana scritta appositamente per Angelo Musco. E fu un battesimo Irionhlh‘-:
vedi Lo Caruana, I Paraninfo..., p. 28. La medesima data ¢ ripresa da Oliva ¢ Pasquini in L. Ca-
ruANA, Teatro italiano..., 1, p. 572, )

HOPrco, Lo Paraninfie 3 atti di Luigi Capueana (La prima al Mastroieni), in -Gazzetia
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Il settimanale messinese «l Nuovo Telefono» commenta 'avvenimento
come un «grande successor, definendo la commedia «brillantissima ed origi-
nales, con la capacita di «incatenare 'attenzione del pubblico, che non si
stanca di ridere ed applaudire:, !

La notizia del successo riscosso dalla piece viene ripresa dal «Corriere
di Catania

In questo lavoro che i quotidiani ¢ i giornali teatrali annunziavano da qual-
che tempo, il grande scrittore nostro ha voluto rinnovare il tentativo - cosi fe-
licemente riuscito - del “cavalieri Pidagna”:** ha voluto rendere cioe in scena
[sic] gustose d'ambiente il piccolo mondo borghese siciliano, cosi caratteri-
stico e cosi pacifico soprattutto [...] Questa € la commedia di Luigi Capuana
briosa, scorrevole, scoppiettante d'arguzie e tutta corsa da una vena continua
di comicita. Con quei personaggi cosi vivi e veri, egli ha create [sic] scene
d'una naturalezza ¢ un garbo meravigliosi, ideando una trama varia e rapida
ed avvincente dall'inizio alla fine. “Lu paraninfu” sard senza dubbio uno dei
lavori fondamentali del teatro siciliano e invero v'é tanta arte ¢ tanta vita in

questa commedia, da costituire la ricchezza d'una compagnia vernacola, 283

Il critico, poi, non risparmia lodi rivolte alle doti interpretative degli at-
tori:

Chi conosca I'arte meravigliosa di Angelo Musco puo capire quale tipo egli rie-
sca a creare del “don Pasquale Minnedda™. “Donna Rosa” fu, con grande el-
ficacia, la Pia Colombo. Francesca Morabito ¢ Rosina Anselmi crearono due
gustosissime macchiette delle due zitellone ¢ furono molto applaudite. 11 “te-
nente” era Lindoro Colombo, il “professore” Angelo Campagna, ed i due co-
scienziosi Attori si disimpegnarono molto bene. Bene anche Tommaso
Marcellini in “Cutugno” ed Arcidiacono e Libassi nelle parti degli amici di “don
Zasquale”, Alessi ¢ Calenna. Merita perd una specialissima lode il bravo Sal-
vatore Pandolfini che della parte di “zu Nino "u iardinaru” seppe fare una vera
creazione meritandosi calorosamente applausi. E bene tutti gli altri.

di Messina e delle Calabrie-, 15 maggio 1914, Lodato, fra Paltro, lo scenario dipinto dal pittore
Bonsignore.

281 _Teatro Mastroieni, in <11 Nuovo Telefono-, art, it

H2 Spesso nelle recensioni giornalistiche esaminate si pué riscontrare associazione de
Lu Paraninfu a Lu cavalieri Pedagna; vedi V. Toca [Vincenzo Toccil, «Lu paraninfus Comme-
dia in tre atti di L. Capuana, in «La Scena di Prosa-, 19 aprile 1915.

M3 G, M. F., «Lu Parani nfue di Luigi Capuana al Teatro Mastrojeni di Messina, in «Cor-
riere di Catania-, 16 maggio 1914,
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Per quanto concerne le repliche, nella «Gazzeua di Messina ¢ delle
Calabries, ne viene annunciata una a richiesta generales per la sera del 15
maggio; ¢ <l Nuovo Telefonor del 16-17 maggio ne segnala un'ulteriore fis-
sata per I'indomani.

A distanza di poco meno di un mese, dal «Corriere di Catania- si ha no-
tizia di un altro trionfo de Lu Paraninfu ¢ del suo singolare interprete al
Teatro Massimos di Siracusa:

Reduce dai trionfi tripolini, ¢ debuttata nel nostro Massimo la comica compa-
enia dialettale di Angelo Musco. [...] Alla rappresentazione assisteva il vene-
rato maestro. Dire delle feste che il pubblico foltissimo ed elegante ha tributato
allautore insigne ¢ agl'impareggiabili attori, non c¢i ¢ possibile. Ancora, men-
tre telefoniamo, la vastissima sala del nostro Massimo, risuona dei fragorosis-
simi applausi, tributati entusiasticamente ad ogni fine datto ¢ a scena
aperta.*H

Nel luglio 1914 la Compagnia ¢ a Palermo alle prese con nuove rap-
presentazioni de Lu Paraninfue: il giornale <L’Arte Drammaticas riporta i giu-
dizi trasmessi dal quotidiano palermitano «Giornale di Sicilia», asserendo che
la commedia «¢ un quadro fedele di certe costumanze di provincia, una ri-
produzione dal vero riuscitissima-.**> Quanto alla vis comica, essa € reputata
«piuttosto abbondanter ¢ la forma «eccellentes. 11 critico, pero, osserva anche
Jeccessiva lunghezza di certi dialoghi e 1o slegamento di certe scene che in-
genera monotonias,

Un'altra recensione compare sul quotidiano palermitano «L'Oras: «suc-
cesso magnifico consegui iersera Lu paraninfis.Viene altresi esaltato il «ma-
gistero d'arte di Luigi Capuana che riesce con spigliatezza e freschezza dli
dialogor a cogliere i tipi e 'ambiente in cui sono ritratti; menzione partico-
lare, poi, ¢ fatta della figura di don Pasquali Minnedda, un tipo «destinato a
rimanere nel nostro teatror. Giudizi entusiastici, infine, per la prestazione in-
terpretativa del Musco (che riusci ad incarnare i panni del singolare prota-
gonista con =sano umorismo-) ¢ dei suoi colleghi 2%

A A Musco trionfa a Siracusa. La serata al -Massimo- in onore di Luigi Capuana, in
«Corriere di Catania-, 11 giugno 1914,

5t nuovo lavoro di Luigi Capuana, in «L'Arte Drammaticas, 4 Tuglio 1914,

0 Al Biondo <Lu paraninfu- di Luigi Capruana, in -L'Oras, 30-1 luglio 1914, Qualche
tempo prima dal «Giornale di Siciliae di Palermo del 4-5 luglio si apprende: «<Domenica, in mat-
inCe, Lu Paraninfu di Luigi Capuana, il lavoro che ¢ tanto piaciuto per la comicita del tipo del
protagonistas 11 De Felice, pero, racconta: -Musco alla lettura s'innamoro del lavoro ma senti che
cra necessario apportarvi modifiche e aggiunte per ottenere il successo teatrale. Infatti sia a
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Lu Paraninfu continua a riscuotere consensi ovunque ¢ risulta essere
fra le opere piu applaudite del repertorio dellattore tanto celebrato:

[...] accolto da calorose manifestazioni di simpatia ¢ di stima, ha fauo la sua
rentrée al nostro Niccolini il vostro Angelo Musco [L..] Ed il successo ¢ conti-
nuato nelle sere susseguenti in Paraninfo, S, Giovanni Decollato ece. fra con-
tinue esplosioni di fanatismo ¢ a teatro letteralmente stipato,

E proprio con Lu Paraninfu che Musco riceve la sua consacrazione al
Jeatro Filodrammaticis di Milano. Scrive 'autorevole critico Renato Simoni:

La commedia ha divertito moltissimo. Ha suscitato continui clamori di riso ¢
continui applausi. Musco non ¢ uscito di scena una sola volta senza che il
pubblico lo richiamasse con abbondanti battimani. E alla fine del primo ¢ del
secondo atto tre chiamate, ¢ quattro alla fine del terzo. Merito della comme-
dia ¢ dell'esecuzione. [...] Linterpretazione ¢ stata lodevole sotto ogni rap-
porto. Ci sono in questa compagnia elementi ottimi come la Libassi, il
Pandolfini, la Campagna. Il successo maggiore, come ho detto, fu del Musco.
Egli ¢ un comico irresistibile. Mostra di compiacersi della sua pronta comicita,
Ma ha il segreto di far ridere come pochi sanno. Tutto in Tui suscita Nilarita: il
volto pieno d'espressione ¢ di mobilitd, la voce, il gesto. [...] Ha disegnato con
grande rilievo il personaggio del protagonista. Nel terz’atto perd ¢ un po’
uscito dalla linea. Vorrei che egli rinunciasse a quei suoi saltetti, a quei suoi
sgambetti suscitatori di risate, che egli impiega in quasi tutte le parti che in-
terpreta. Quando vuol restare nella commedia pura ci resta con tanto garbo
e con tanta misura! L'ha provato iersera in due atti ¢ nella scena della paura
del terzo. Lu Paraninfu si replica stasera e certo si replichera pin volte,#

Ne «La Scena di Prosas la commedia capuaniana ¢ definita «agile, di-

Catania, che a Messina, Palermo ¢ Tripoli quella commedia recitata con fedelta al copione non
ehbe aleuna fortuna, Reduce da Tripoli, a Siracusa Musco chiese chiaramente al Capuana la fa-
colta di lasciarlo libero di apportare alla commedia le modifiche ¢ aggiunte che riteneva neces-
sarie. 1| maestro acconsenti alla richiesta dell'anore ¢ I Paraninfo, nella nuova edizione, al
Teatro Comunale di Siracusa ebbe un trionfo; ofr. FDe Fruce, Storta..., pp. 157 ¢ 158, Ma, come
s'e visto, le cronache contraddicono le affermazioni di De Felice,

BT La entusiastica “rentree” di Angelo Musco al Niccolini di Firenze, in «Corriere di
Cataniae, 1 maggio 1915,

RS, [Renato Simonil, Filodrammatici. Lu Paraninfu commedia in tre atti di 1. Ca-
prana, in -Corriere della Sera-, 13 aprile 1915 (larticolo ¢ successivamente confluito in Tren-
tanni di cronaca drammatica, ... p. 1790 Musco deve in tal modo la propria consacrazione
teatrale al Simoni, che per neonoscenza da quel momento in poi chiameri «papis; vedi L. Ca-
PUANA, I Paraninfo..., p. 3.
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vertente, varia, amabilmente chiacchierinas e si rinnovano le lodi all’inter-
pretazione, «sveltas e wsicuras del primo attore e della Compagnia tutta 289

E ancora una volta vengono osannati sia il lavoro del Capuana sia il
suo principale interprete nel «Corriere di Catanias:

Fu cosi che in Paraninfu, il pubblico rise, molto anzi [...] Ma rise con con-
vinzione, affatto suggestionato dal nome dell'attore, rise perché Pasquali Min-
nedda, cosi come I'ha partorito 'immaginazione feconda di Luigi Capuana,
deve far ridere: ¢ Musco ha vissuto il tipo. [...] Paraninfu, percio rivide i
trionfi di Milano e di Firenze, ... P

Il «Giornale dell'lsolar riferisce delle «calorose ovazioni» conferite al
Musco, il quale «ancora una volta profuse i tesori della geniale sua artes nei
panni del protagonista don Pasquali Minnedda.*** Lo stesso articolo annun-
cia una replica dello spettacolo per la sera del 6 giugno.

Dopo la rappresentazione del 5 giugno si susseguono dunque nume-
rose le repliche: i giornali catanesi ne danno notizia, ripetendo le stesse lodi
per gli attori (Musco, Pandolfini e gli altri) e la costante calorosa accoglienza
del pubblico.?9?

My Tocar [Vineenzo Toccil, ~Lu paraninfus Commedia in tre atti di L, Capuana, art.
cit, 1 14 aprile il Musco con un telegramma da Milano informa lo scrittore del trionfo della com-
media; cfr. G. Rava, Bibliografia..., p. 164; e il 19 aprile Capuana di rimando: -Considerami pre-
sente ¢ plaudente col pubblico milanese che premia tua mirabile arte e la bella cooperazione
dei tuoi compagni. Sono lietissimo di aver lavorato per te, Saluti di Ada e miei; in S, Zapruiia
Muscara-E. Zappuia, Sicilia: Dialetto e Teatro. Materiali per una storia del teatro dialettale, Agri-
gento, Edizioni del Centro Nazionale di Studi Pirandelliani 1982, p. 183. Qualche settimana
dopo, in una lewera dell'l'l maggio, il mineolo scrivera a Verga: <Hai visto i giornali di Milano e
di Firenze! Lu Paraninfic ha trionfato per 12 sere a Milano e gid per sei sere a Firenze, davanti
a un pubblico affollato e sceltissimo; vedi G. Rava, Carteggio Verga-Capuana. .., p. 416. 11 De
Felice asserisce che il successo di Milano fu cosi alto che gli impresari Suvini ¢ Zerboni serit-
turarono il grande attore per un triennio nei migliori teatri di Milano; cfr. ¥. D Feuice, Stori....,
p. 159,

M0 CR., Alla Ribalta. Angelo Musco al Politeama Pacini, in «Corriere di Catania, 6

giugno 1915,
291 _

292

, Teatri e Spettacoli. Arena Pacini, in -Giornale dell'lsola-, 6 giugno 1915.

= Teatri ¢ Spettacoli. Arena Pacini, in -Giornale dell'lsola-, 11 giugno 1915; la recen-
sione nella stessa rubrica del giorno successivo —, Teatri e Spettacoli. Arena Pacini, in -Giornale
dell'Tsolas, 12 giugno 1915; —, Politeama Pacini, in Corriere di Cataniar, 12 giugno 1915; -,
Teatri e Spettacoli. Arena Pacini, in -Giornale dell’lsolas, 13 giugno 1915; -, Alla Ribalta. Po-
liteama Pacini, in -Corriere di Catania-, 19 giugno 1915; -, Spettacoli di questa sera. Pacini, in
«Giornale dell'lsolas, 19 giugno 1915; cfr. anche A, FaLzong, Teatri e Spettacoli. Conversando con
Angelo Musco, in «Giornale dell'lsola-, 2 luglio 1915; —, Spettacoli di questa sera. Politeama
Pacini, in «Giornale dell'lsolas, 12 luglio 1915,
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L'excursus delle repliche a Catania segna due ulteric )['i‘l:lp]l’. dell'l ¢
del 12 luglio 1915. Infine, il 25 agosto si nota un trafiletto che annuncia una
scl‘u}la di beneficenza per le famiglie dei soldati al <Teatro Massimos di Cata-
nia.2Y3

A settembre la «Compagnia Muscor ¢ a Palermo e Lu Paraninfit ca-
valca I'onda dell'ennesimo successo: alla commedia ¢ al suo interprete Pudi-
torio tributd ovazioni «continue ¢ meritates 2%

Gli attori, dopo aver messo in scena unaltra rappresentazione de L
Paraninfu nella cita etnea il 9 ottobre al «Teatro Sangiorgi, 2 partiranno
alla volta di Torino, ove il 21 ottobre proporranno la piece:

Una commedia nuova, sia pure dialettale, di Luigi Capuana, |...] non puo es:
sere lasciata passare sotto silenzio. Tanto pin quando, rappresentata a perfe-
zione da una Compagnia che ¢ maestra di verita ¢ di affiatamento, ottenga il
grande successo che consegui ieri sera. || Scrivendo per Angelo Musco, che
come Toselli, Benini ¢ Ferravilla ¢ magnilico creatore di tipi, Luigi Capuana
Penso a segnare ¢ scolpire un tipo. Egli ¢ riuscito un tipo straordinariamente
comico, quello di Don Pasquale Minnedda, il Paraninfo. [...] Intorno a questo
lipo si agita una moltitudine di altri tipi, i quanti segnati, spesso solo di
SCOrCio, con mano sicurissima ed esperta di tatti gli effetti della scena comica.
Macchiette, situazioni ¢ vicende comiche abbondano in questi tre atti, nei
quali il Musco domina brillantemente, plasmando un carattere comicissimo ¢
nuovo, esprimendolo ¢ colorendolo con tratti ¢ toni di semplicita ¢ verita im
pressionanti. E cosi per itta una serata, in quel getto continuo di freschezza
¢ di comicita arguta, si ride, si ride ¢ si applaudisce — come ieri sera accadde
= a quasi tutte le scene della commedia, ¢ si esce di teatro esclamando: — E
straordinariol La bella commedia di Capuana fu ieri sera un trionfo: per
Fopera, per 'esecuzione ¢ soprattutto per il Musco, %0

293 T Cpr : : :
M eAuspice il Comitato di Preparazione, il nostro massimao attor comico, Angelo Musco,
dard una serata d'arte, che per la seelta delle produzioni Paraninfuc di Capuana ¢ Luniie di Si

cilia di Pirandello varra gremire il watro, gid in gran parte prenotalos; —, Angelo Musco per le

Samiglie dei soldati, in Giornale dell'Tsolas, 25 agosto 1915,
Nl debutto di Musco al Biondo, in -Giormale di Sicilia-, 5-6 settembre 1915
=, Spettacoli di questa sera. Teatro Sangiorgt, in «Giornale dell'lsolis, 9 ottobre 1915
R AL B Ultime teatrali. Angelo Musco all Alfieri, in -Gazzeua del Popolo-, 21 otto-
bre 1915; E. AL B, -Lu Paraninfie- di Liioi Capuana all’Alfierd, in « 2

25

azzetta del |'U|ln[( e, 22 00-
wbre 1915, La notizia della rappresentazione torinese de Lo Paraninfic figura persino in una
insospettabile guida dedicata ai settori commerciale ed amministrativo, che registra, in data 21
ottobre, alla voce “esito” un ssuccessos vedi G, Marzorat, Nuove Rappresentazioni Teatrali
date nell anno 1915, in Guida Contmerciale ed Amministrativa di Torino, Torino, Paravia, 1916,
piidi

364

L'eco della performance artistica della Compagnia e le accoglienze del
pubblico sabaudo nei riguardi dell’opera risuonavano in terra isolana:

Deliziare ¢ dire poco. leri sera si giunse all'entusiasmo della comicita. Gli ap-
plausi a scena aperta non si contarono. Fra battuta ¢ battuta I'impareggiabile
attore doveva soffermarsi per lasciare sfogare il riso degli ascoltatori che sof-
focava la recitazione. 1l primo merito fu della commedia; condotta dal Ca-
puana con franca bravura, su una traccia tutta popolaresca, ma appunto per
questo piena di classita [sic). Certe situazioni parevano plautine. [...] 1l prota-
gonista, don Pasquali Minnedda, brigadiere di finanza in ritiro, non poteva
trovare interprete pit adeguato del Musco. [...] Quella di ieri sera fra il vec-
chio ed illustre Capuana ¢ il giovane Musco, ¢i parve collaborazione vera
drarte alla quale il pubblico non lesind gli applausi e le risa. >’

Come attestato dai quotidiani torinesi «La Stampa- e «Gazzetta del Po-
polo-, lo spettacolo riporta ulteriori successi, annoverando reiterate repliche
dal 23 al 25 otobre.

Gia in vita il rapporto tra lo scrittore e l'attore altalenava in una sorta
di “odi et amo”, a causa degli interventi arbitrari operati dal Musco. 11 4 lu-
glio del '15 Capuana da Catania scrive a Martoglio che giorni addietro ha
avuto un vero dispiacere, allorché ne Lu Paraninfu I'attore aveva utilizzato
«grossolane battute da farsa»: «non posso approvare neppure quando vedo
che lo sciocco pubblico le gustals, 9%

Dopo la morte dello scrittore, Lu Paraninfu continua ad andare in
scena e il Musco rimaneggia sempre di pit la commedia, con un'indegna ¢
volgare distorsione delle risorse ironiche del testo.??

Domenico Oliva cosi si esprime l'indomani della messa in scena al
“Teatro Morgana- di Roma, avvenuta il 25 gennaio 1916:

27 _ Angelo Musco all’Alfieri di Torino, in -Giornale dell'lsola-, 25 ottobre 1915. Dallo
stralcio della cronaca riportato ¢ logico desumere che si faccia riferimento allo spettacolo del
24 sera, ma il medesimo articolo figura sul giornale sabaudo «La Stampas del 22 ottobre, che re-
censisce la primea torinese del 21 ottobre.

0BG Zarrunia Muscara, Luigi Capuana e le carte messaggiere. .., p. 050,

2 per avere un'idea delle aggiunte o modifiche messe in atto dall'attore sul copione
de Lo Paraninfic si rinvia a L, Cavvana, I Paraninfo..., pp. 35-38. La Bernardini, qualche setti-
mana dopo (4 febbraio '16), indirizza una lettera a Nino Martoglio presso il <Teatro Morgana- di
Roma: «E mi usi, inoltre, la cortesia di dirgli (ad Angelo Musco) che “Lu Paraninfu” nel copione
di Luigi Capuana non ¢ la farsa muschiana presentata ai Romani! £ wna commedia. . Si puo dire

questo dopo riletta una pagina di Nino Martoglio che definiva “Lu Paraninfu”... capolaroro,
limpida vena di umorismo signorile ¢ originale, commedia perfetta in ogni sua scena?. e Ean-
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lersera la commedia, che parve una farsa in tre ati, diverti eccessivamente gli
spettatori ¢ sopra tutto le spettatrici, le quali negli impeti bacchini di allegria
superavano di gran lunga i loro compagni del sesso meno bello: stridevano
acute le risate femminili fra il licto tumulto generale e i vaghi occhi si gonfia-
/ano di lacrime per la commedia, come il Capuana aveva dovuto concepirla,
erd troppo, e io avevo ragione di supporre che i comici a cui toccava rappre-
sentarla ne alterassero le tinte, ne forzassero le note, onde alla mite e schietia
ironia del lavoro si aggiungesse e si sovrapponesse un'aria di grossa carica-
tura e di giocondita smisurata. E mi domando, per esempio, se il Capuana
avrebbe approvato il Musco, suo interprete, quando nel rappresentare gli ef-
fetti della paura, non rinunzio all'ultimo effeto fisico sul quale la decenza mi
vieta insistere, ¢ che d'altronde, riprodotta con realismo integrale pareva fa-
cesse crollare il teatro per risa inaudite 30

La moglie di Capuana, Adelaide Bernardini, poi, cerchera invano di
preservare la memoria del marito e, spesso, verra a trovarsi in attrito col
Musco: ne ¢ prova anche un telegramma, precedente la rappresentazione
avutasi al “Teatro Morganas, pubblicato ne «I’Idea Nazionales: Prego annun-
ziare che parenti ¢ fidi amici di Luigi Capuana proibiranno ad Angelo Musco
le rappresentazioni di Don Ramunnu, di Lu Paraninfu ¢ di altri lavori del
compianto maestro, se il direttore artistico del “Morgana” ¢ 'amministratore
della Compagnia Musco non rispetieranno i patti, se seguiteranno ad offen-
dere con sopraffazioni il nome e i diritti dell'autore non mai abbastanza rim-
pianto dagli onesti. Ringrazio ed ossequio. Adelaide Bernardini vedova
Capuana 3

cora, in un’

a del 1 febbraio "19: «devo fingere di non sapere che Lu pararninfic di... Musco
¢, ormuti, roba da cortile, roba da trivio! Ma il pubblico accorre; i eritici, specie se autori.. . in-
coronano attore di stelle ed io mi mordo Panima's; ofr. S, Zarpunia MUsCARA, Luigi Capuana e
le carte messaggiere..., p. 696 ¢ p. 707. D'alira parte il 10 febbraio ‘17 anche Pirandello scrive
al Martoglio a proposito del Musco: -L'arte s'¢ divorziata per sempre da lui. La sua moglic legit-
timit ¢ naturale ¢ la Farsa. Non gli resta che di foggiarsi ¢ appiccicarsi il nome d'una maschera,
come Scarpetta. Questi, Sciosciammocca, ¢ lai Sciosciaineudo, Gli andrebbe benone. F credi
che il pubblico non vuole altro da lui. Vuole vederlo correre a cacare come nel terzo atto di
Paraninfo, ¢ bastas; vedi S. Zapeuna Muscara, Cartegeio tnedito Pirandello-Martoglio, Milano, Pan
1979, pp. KO-51

WD, Owva, Lt Paraninfie di I. Capuana al Teatro Morgana, in «L'ldea Nazionales, 26
gennaio 1916,

YLD Owa, L Paraninfu di L. Capuana al Teatro Morgana, ant. cit. Non ¢ L prima
volta che si assiste a schermaglic di questo genere, infaui, il 17 luglio 1915 Capuana da Catania
serveva, in un momento di sfogo, all'amico Martoglio: -ho telegratato al Prefetto di Messina
d'impedire al Musco le rappresentazioni di L Paraninfie ¢ di *Don Ramoond, voglio dargli

30606

§ 1.15 Don Ramunnu (commedia in tre atti)

Don Ramunnu, commedia in tre atti, figura nel IV volume del Teatro
dialettale siciliano di Luigi Capuana, edito a Catania da Giannotta nel 1920,

La piéce viene affidata dall'autore all'interpretazione di Angelo Musco:
<l personaggio risulta intero, e son sicuro che egli ne fara una delle sue me-
ravigliose interpretazioni»;**2 La prima recita ha luogo al «Politeama Pacini» di
Catania il 14 giugno del "15. Ne da informazione il «Corriere di Catanias, che
prepara i lettori all’avvenimento molti giorni prima:

Lo abbiamo appreso or ora ¢ lo annunciamo con gioia. Il nostro valente An-
gelo Musco, reduce dei grandi trionfi artistici, ovunque riportati, durante la
lunga e felicissima tournée, per i maggiori teatri d'Ttalia — tralasciando vantag-
giosi contratti firmati a Bari, Roma e Napoli — ritorna fra noi. [...] Lo riascolte-
remo, dopo tanta ansiosa attesa, in uno dei nostri teatri, nelle sue magnifiche
creazioni artistiche — non ultima quella di Don Ramunnu, il felice protagoni-
sta del nuovo, poderoso lavoro di Luigi Capuana — che saranno dati in gran
parte a beneficio delle famiglie dei militari, richiamati alle armi, per servire
I'Ttalia, 303

Non solo il «Corriere di Cataniar, ma anche gli altri quotidiani catanesi
quali il «Giornale dell'Tsolas ¢ «La Sicilia» seguono con vivo interesse I'evento,
mediante diversi comunicati.

Il critico del «Corriere di Catanias, dopo aver osservato che il pubblico
«si dispone pit a ridere che a pensares allorche va ad ascoltare «il popolaris-
simo suo attores ¢ che Don Ramunnu «diede a sperare, nel primo atto in un
po’” di buon umores, commenta:

la lezione che gli spetta. [L..] Musco finird dove comincio a farsi conoscere, su piccoli pal-
coscenici, per fare il buffone. Ben altro mi attendevo da lui, ben altrol:; cfr. S, Zarroiia MUuscara,
Luigi Capuana e le carte messaggiere. .., p. 659, Qualche tempo dopo lo scrittore si lamentera
con Martoglio di essere stato derubato di molte recite de L Paraninfic dalla Compagnia Musco,
ivi, p. O83.

LS Zarrina Muscara, Luidgi Capuana e le carte messaggiere...., p. 648-649.

WA Angelo Musco a Catania, in -Corriere di Cataniae, 3 giugno 1915, Qualche setti-
mana prima il Verga si complimentava con il Nostro, auspicando il successo dell'opera: -mi con-
gratulo con te, ¢ t auguro ogni bene col successo di Don Ramunnu che sara degno fratello del
o Paraninfu"Neucchia viddichi™s; vedi G. Rava, Carteggio Verga-Capuanad. .., p. 417, Laspet-
tativa per Larrivo della Compagnia ¢ per la messa in scena dell'ultima fatica capuaniana ¢ grande:
. Politeama Pacini, nel -Corriere di Catania-, 10 giugno 1915; -, Politeama Pacini, in
Corriere di Cataniae, 12 gingno 1915; —, Politeama Pacini, in -Corriere di Catania-, 13 giugno
1915; —, Politeama Pacini, in -Corriere di Catanias, 14 giugno 1915,

vedi
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Ma Fautore volle toglierci tale onesta speranza. Don Ramunn, non animato
da quel soffio sincero di simpatia ch'e elemento precipuo ¢ validissimo di
successo, ha vissuto la sua odiosa vita del palcoscenico, scarsamente giustifi-
cando i repentini passaggi dalla facezia allo schianto, lontano dall'anima del
pubblico che né le piacevolezze ne le collere né i dolori del spersonaggios po-
tevano convincere ¢ commuovere. Dicemmo ieri™ che fu uno sforzo, Sforzo
generale: dellautore, prima; del Musco, dopo. E infine del pubblico costretio
ad assistere a lunghe scene, zeppe di ripetizioni e d'episodi ingombranti, ¢ alle
quali manca bene spesso quellalata impronta di genialiti che umanamente ¢
modernamente doveva sentire ¢ rendere lanima squisita del Maestro. Maestro
dei Maestri. Egli si chiama Luigi Capuana. Ed ¢ gloria nostra veneranda. Ad ot-
tantanni ¢ d'esempio inimitato di fattivita alacre e vittoriosa. Non bisogna ag-
giungere altro. E Musco? Buon Angelo... custode! Egli ¢ stato eroico,
perfettamente convinto di trovarsi alle prese con un capolavoro o con una par-
tona. Si ricrederi.?”

A proposito dell'interpretazione, il critico asserisce che la commedia
fu weseguita da tutti con molto fervores, ma che «meritava maggior cura d'in-
sieme. Non proprio dello stesso parere ¢ il corrispondente del «Giornale del-
I'lsolar, che reputa I'esecuzione «accurata nel suo insieme» 3% Egli poi non
risparmia lodi ad un A. Musco (don Ramunnu) efficacissimor ¢ «pieno di ve-
rita-, ad un T. Marcellini (Zuciu Spata) «incensurabile ¢ signorilmente cor-
rettos, ad una J. Campagna (Fana) <ammirevole per passiones ¢ ad una G.
Campagna (donna Gilestrina) <accurata e piena di sinceritin. Registra, inol-
tre, «una chiamata- alla fine del primo atto e «dues al secondo, il quale «¢ pia-
ciuto piu degli altriv. Riguardo alla commedia ammette infine che essa non
ha conosciuto «quel successo entusiastico che si prevedevas, dal momento
che il pubblico ¢ rimasto evidentemente insoddisfatto dell'insieme e del la-
voro, pur apprezzando molte scenes, «¢ ce ne sono veramente belles, ma che
probabilmente il lavoro «deve essere inteso parecchie volte per percepirne
certe intime bellezze che sfuggono in una prima audiziones; aggiunge ancora
che all'opera gioverebbero dei tagli di alcune scene che «rendono I'azione un
po’ pesante e le fanno perdere i suoi non pochi né piccoli pregis.

Anche La Sicilia- recensisce la prémiere, sottolineando la presenza di

M Con Jeri il eritico vuol riferirsi alla breve recensione del giormno precedente; ofr, —,
Politeama Pacini, in «Corricre di Catanias, 15 givgno 1915,

35 M, [Pippo Marchesel, Le srovita al Pacini. -Don Ramun tre atti di Luigt Capnicine,
in «Corricre di Catanias, 16 giugno 1915.

WAL Politeama Pacini, in -Giorale dell'lsola, 15 giugno 1915,
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«pregi veramente bellissimis nell'opera. Unico appunto ¢ rivolto al terzo atto
alquanto scuro e poco comprensibiles, nonché «non adatto alla comica del
simpatico Angelo Muscor. La recitazione ¢ ritenuta «buonissima sotto ogni
aspettor 37

Si registrano due repliche: il 15 e il 24 giugno.”™ A proposito di que-
st'ultima il Capuana si premura di elargire al Musco importanti raccomanda-
zioni: «Ti auguro ed auguro a me un gran successo per questa sera. E ricordati
di non darmi il dispiacere di fare il minimo taglio nel 3° atto. La scena tra don
Ramunnu ¢ la fiplia dev'essere recitata concitatamente, appassionatamente,
da prima con imperiosita, poi, alla ferma risposta della figlia, con abbatti-
mento ¢ dolorosa rassegnazione, senza pause! Ti prego inoltre di soppri-
mere, nel 2° ato, quel wo gesto di mettere piu volte a sedere uno degli
attori. Il gesto ¢ sconveniente e inopportunos%?

L'indomani della messa in scena il «Corriere di Cataniar commenta bre-
vemente:

lersera Don Ramunnu — opportunamente alleggerito ¢ meglio curato nello
insicme dai suoi esecutori — valse ad Angelo Musco un alro de’ pieni successi
cui egli ¢ abituato, Pro e contro quest'ultimo lavoro del Capuana restano nul-
lameno le ragioni che gia esponemmo. Ma l'arte di Angelo Musco sa operare
prodigi: dal personaggio egli cavera un tipo comico, per la collana del suo re-

W7 Pacini, in +La Sicilias, 15-16 giugno 1915.

308 Cfr: WCorriere di Catania- del 15, 23 e 24 giugno 1915; «Giornale dell'Tsola- del 15
giugno 1915; <La Sicilia- del 15-16 giugno 1915, E da segnalare che sul «Corriere di Catania- del
24 giugno si parla di sterza replica-.

M9 Lettera del 24 giugno 1915, in S, Zappulia Muscara, Luigi Capuana e le mml“mes-
saggiere..., p. 653. Nonostante gli ammonimenti dell’autore, Iattore fard di testa sua, tant'e che
in una lettera del 4 luglio '15 inviata a Martoglio, il Capuana se ne lamenteri: ~Aggiungo, con-
fidenzialmente, che delle sue interpretazioni ora sono poco contento. Ah, se Musco f&l(.‘l.'.}i.‘f(_' lo
sforzo di studiare, e Ialtro di dimenticare i facili successi del macchiettistal Pochi passi gli oc-
corrono per essere realmente un artista come lo intendo io. [...] Giorni fa mi ha dato un vero
dispiacere. Nel Paraninfo ha profuso grossolane battute da farsa che io, autore, non posso ap-
provare neppure quando vedo che lo sciocco pubblico le gusta! E me n I_I;t cagmn;lu(f u‘n alro
quando ha dato Do Ramainu, Senza averne ben capito il carattere, Im. ':Illlli (a Inu;l u\:.up}:tn}
inopportuni tagli in una principale scena del 3° atto. Per fortuna il pubblico di qui non ha certe
finezze, altrimenti avrebbe fischiato tanto quei tagli rendevano oscure le arime di due person-
aggi, cioe di Don Ramunnu e di sua figha, Nel mio palco I'n.'nw\'u!. Gli h(? scritto lettere da I;lrh‘:
piangere. In Don Ramunnn ha vipristinato 1 punti soppressi ¢ si ¢ convinto «t‘hcr ancord non ¢
padrone di quella parte; ma se fuori di Catania fard a modo suo, io mettero in ato !.‘I mia mi-
naceia di togliergli i due copioni; ¢ 1o faro a costo di rinunziare a buoni guadagnis; ivi, pp. 655-
650,

369



pertorio, ¢ dalla parte trarra effetti [shtravincenti. Tutti eseguiscono Don Ra-
munnu con ammirevole zelo: le Campagna, madre e figlia, il Marcellini, il
Pandolfini, il Campagna 310

Dopo il debutto catanese I'opera entra nel repertorio della Compa-
gnia, che la presentera in diverse citta italiane, fra cui Messina, Yalermo, To-
rino, Milano, Roma.

I1 4 agosto 1915 Don Ramunnu viene rappresentato al «Teatro Mastro-

jenin di Messina®'! ed ottiene lusinghieri consensi di pubblico ¢ di critica:

Commedia piana, semplice, interessantissima. Si rileva ancora una volta la
mano del Maestro. [...] Luigi Capuana in “Don Ramunnu”, quasi a provare
leclettismo del suo ingegno teatrale, ha voluto dare un tipo perfettamente in
opposizione alla sua ultima creatura weatrale. Don Stefano Minneddu [per Pa-
squali Minneddal, ossia il Paraninfu che ha ormai percorso trionfalmente tutte
le platee dei maggiori teatri d'ltalia. Don Ramunnu ¢ un arrivista di pochi
scrupoli, un usuraio [...] ¢ in fondo un violento, ma questa sua irruenza ha un
fondo di simpatia: la convinzione di aver meritato l'agiatezza che si ¢ procu-
rata, con la lotta sostenuta ogni giorno, Egli ripete con fiera e convinta bal-
danza: Sugnu la vulunta, sugnu la forza ppi camoral La donnée della bella
commedia ¢ semplice ed umana: i caratteri sono delineati con mano mae-
stral...] La commedia, recitata con quell'affiatamento cosi speciale di questa
compagnia ha avuto il maggiore successo. Applausi ad ogni atto ed anche a
seena aperta. Lo splendido finale del terzo atto, ha procurato agli artisti qual-
tro chiamate alla ribalta. Angelo Musco, come sempre, ha creato mirabilmente
il nuovo tipo, 12

Un mese dopo la Compagnia ¢ a Palermo®' e il lavoro capuaniano ri-
scuote sulle scene una buona accoglienza. 1 critico del «Giornale di Sicilias

M Politeama Pacini, in Corriere di Catania-, 25 giugno 1915,

HE Mercoledi 4 agosto 1915, si rappresentera Don Ramunmn, Commedia in 3 atti di Ca-
puani. Nuovissima. Scritta per il Cav. U, Muscos; efr, «Gazzeta di Messina ¢ delle Calabrics, 4
agosto 1915.

M2 Fuco, Teatro Mastrojeni -Don Ramuniie- di Luigi Capuana, in ~Gazzetta di Messina
¢ delle Calabrie-, 5 agosto 1915

M5 pochi giornali palermitani si occupano della messa in scena della nuova commedia
di Capuana. «L'Ora- annuncia trionfalmente 1o spettacolo: Stasera si prevede un eatro ec-
cezionale per la prima i Don Ramunn il nuovissimo lavoro che Luigi Capuana ha scritto ap-
positamente per Angelo Musco. Sitratta di un vero avvenimento d'artes; —, Musco al Biondo, in
L'Ora, 89 settembre 1915, A tale annuncio non seguira alcuna recensione ed infati il Capuana,
qualche giorno dopo, se ne lamentera con Musco: <Che quelli dell’Ora, non si siano occupati
i “Oon Rameennn” non mi meraviglia! 1o non ho scritto una farsa ¢ neppure disloghi da gior-
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riferisce, infatti, che I'uditorio ha espresso Jieta accoglienzas all'opera e che
il versatile Musco ha vestito i panni del protagonista «con grande efficacia» e
con «un’'impronta del tutto personales, esercitando seccellente effetto sul pub-
blicos, 31

In ottobre 'opera, il 26 sera, ¢ presentata al pubblico sabaudo:

Quelle che si fanno all’Alfieri dalla Compagnia di Angelo Musco, che € venuta
fra noi per la prima volta, sono tutte novita. Ma quella di questa sera <Don Ra-
munnur va segnalata in modo speciale, prima di tutto perché @ di Luigi Ca-
puana, ¢ poi perche fu dall'illustre autore scritta espressamente per Angelo
Musco. Doppio interesse, dunque. 3!

La messa in scena € annunciata non soltanto dalla «Gazzetta del Po-
polor, ma anche da un altro prestigioso quotidiano quale € «La Stampu»: Lcl
Compagnia Musco annunzia per questa sera una commedia nuovissima di
Luigi Capuana: Don Ramunnip. 310

Ed eccone le valutazioni critiche:

Questi 3 atti di Luigi Capuana danno occasione all'attore Angclnh MUSL\IU. di
produrre in un non ampio giro di commedia le sue attitudini comiche L;nalt_—
teristiche e le note della sua rappresentazione drammatica. [..] la commedia
che ne risulta anche coi suoi particolari ¢ squilibrata nelle sue parti, ‘m*.llc -auc
diverse note di comicita per i primi due atti e di drammaticita r!ell'ulmnu. l',.s'.szt
da I'impressione di uno spettacolo scenico abborracciato in Ii"(_‘[(fl per }lsn (&
consumo del carattere del protagonista, E questo carattere ha rilievo sino al

nale domenicale, ¢ per ¢io.. .« vedi S. Zavpuna MUSCARA, Luigi Capuana e le carte messaggiere. ..
. 667. NP

¥ W Don Ramumne di Luigi Capuana al Biondo-, in «Giornale di Sicilias, 9-10 set
tembre 1915, alche

M5 Una novita all Alfieri, in -Gazzetta del Popolos, 26 onobre 1915. APIIWIT‘; (::::]‘I::L
giorno prinut, sul medesimo quotidiano worinese, il Capuana aveva I""'Pi“"””.lI 1ot = 'U('l i
artisti siciliani con un articolo clogiativo: <La “"Compagnia” messa insicme tl:t_ r\{lgk lo IJ:-"ILII-H}“_()I“I'..
organismo quasi perletto. Attrici ¢ atiori gareggiano per ()llL‘nL‘ff..' Illllt-":l !u..\;ulnuj b ,“KI: .
nelle diverse opere teatrali un poderoso alito di vita, E mentre attrici ¢ attori h"[}ll-cill‘ll'llli{“].l feins
proprio le piu notevoli caratteristiche del loro vivido ingegno, H{'l‘lﬂ.}rl;l l'l.lL".‘llllll.E{UI ;;gri‘h:;i«'n!‘lii
genialita del loro capo, si modellino su lui, se ne ;1_~;_~sim|!in(.} le (|l1;l!llil mli-'-l_".‘“ b po n‘.hi'.llll-
quasi inconsapevolmente, a formare qtlt'll':ug:n?iﬁnm artistico ¢he il Pllhh].'\‘”"‘;m:"';‘ .Compag-
ato, ora per la prima volta, a giudicare, [ ofr. Lo CApuana, Angelo """H““H_, 22 m ']-.mm“.
wict comica sicilienas, in <Gazzetta del Popolo-, 25 ottobre 191511 Mu:v-cn non |_|n;.:_|'.l.z,n Ilil\..1|.m',\|{»\
per il sopraccitato articolo ¢ il Capuana se ne lagneria col Martoglio; vedi S, Zarriia MUSCARA,
Lutigi Capuana e le carte messaggiere..., p. G80.

S0 pon Ramunnu all’Alfierd, in <La Stampas, 20 ottobre 1915.
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grottesco, specialmente per il smetodo- rappresentativo del Musco, tutto denso
di colori, di scatti, di mimiche, di intonazioni vocali violente. L'uditorio lo ha
seguito ieri sera con il solito fervore frequente nei primi due atti, 317

La guida torinese, che dedicava una sezione alle rappresentazioni tea-
trali date nel corso dell'anno, nella categoria “esito” assegna alla recita di
Don Ramunnu del 26 ottobre 1915 un «discretos, a differenza de Lu Para-
ninfu (dato qualche giorno prima, il 21 ottobre) che registra un «successos 318

Per la rappresentazione al “Teatro Filodrammatici» di Milano, del 24
novembre 1915, cosi commenta Renato Simoni:

La commedia ¢, in complesso, piaciuta al pubblico. Due chiamate dopo cia-
scuno dei tre atti; e durante il secondo, due grandi applausi a scena aperta al
Musco, e due alla signorina Campagna e all'attore Marcellini. Ma in fondo, in
fondo, Don Ramunnu non ha persuaso. La sua drammaticita ¢ witta formale,
[...] La commedia ¢ fluida, disinvolta, ma non ha un gran sapore. Manca di ca-
rattere regionale. E un drammetto un po’ comune con un protagonista al quale
il Capuana, creatore di tante vive figure, non ha dato il solito rilievo, ¢ con
molti personaggi secondari smortini, smortini. Su tutta quella materia ben di-
Sposta non e passato quel fiat- per il quale una garbata composizione diventa
un'opera d'arte 319

Il critico compie una lucida analisi circa i motivi per i quali € mancato
un maggiore coinvolgimento da parte del pubblico nei riguardi della com-
media: egli anzitutto si sofferma sul protagonista che, nel primo atto, appare
piuttosto tenero con la figlia e la moglie, mentre nel secondo urla per imporre
la sua ferrea volonta; le due donne, poi, sino alla fine del secondo atto sono
risolute nel proposito di non cedere alle imposizioni di don Ramunnu (tan-
ve che Fana e il cugino si dichiarano reciproco amore), ma all'inizio del terzo
atto Fana ¢ gia sposata con Pasqualino. E in quest'ottica che il Simoni giusti-
fica I'incapacita di commuoversi sulla sorte di Fana:

—

DL, Don Ramunnue-, Tre atti di Luigi Capuane, in «La Stampa-, 27 ottobre 1915,

G MarzoRan, Nuove Rappresentazioni teatrali date nell' anno 1915, in Guida Com-
merciale... p. 7.

19 Lannuncio: «Questa sera la prima rappresentazione di Don Ramunn, tre atti di
Luigi Capuana, nuova per Milanos; —, Corriere Teatrale. Filodrammentici, in -Corriere della Sera-,
24 novembre 1915; la recensione nell'articolo, datato 25 novembre 1915, in R, Simont, Tren-
Lannt di cronaca drammatica...., pp. 223-224

372

Ignoriamo quali irresistibili violenze 'abbiano costretta a cedere. [...] Questa
mancata evidenza del sacrificio di Fana, svaluta sentimentalmente ttto il suo
amore per il cugino. La sua o Ilpa non desta in noi nessuna simpatia. E nean-
che nessuna antipatia, a dire il vero. Ci lascia indifferenti.

La Compagnia, nel febbraio del "16 approda a Roma, ove Don Ka-
munnu calca nuovamente le scene e anche Silvio D’Amico, come Simoni,
mette a fuoco I'evanescenza dei personaggi e linesplicabilita di alcuni pas-
saggi della piece:

L'opera ¢ inesorabilmente mediocre. Dal luogo troppo comune del p?:mo di
partenza, il Capuana non € risalito né a un'anima né a un carattere né a una
situazione, Vhanno si scene delicate, come le due tra i cugini — quella bre-
vissima al prim’atto e quella centrale del secondo — che rivelano la mano del
miestro. E v'hanno piccole luei di color locale e agevoli macchiette a cui pre-
senza ¢ discutibile, il cui disegno a ogni modo ¢ appena abbozzato, Ma per-
sone vive non ce n'eé, a cominciare da Don Ramunnu: la cui psicologia _upp;irc
non ben definita, poco risultando quanto sia in lui di padre, di strozzino cu-
pido, di uomo ostinato; ¢ soprattutto non risultando affato ulcun;ll s n(:tzl pe-
culiare che possa interessarci a lui. Evanescenti la moglie Gilestrina, la l'|_glfu|:|
Fana, il cugino Luciu, il marito Pasqualinu. E inesplicati, [isadii p;isszlgg |“|.-a'<-)—
lutivi dell'azione: come Fana si decida a sposare Pasqualinu, ¢ come poi si dia
a Luciu: che sarebbero il nocciolo della commedia, e invece avvengono i no-
stra insaputa, fra il secondo e il terzato, 320

Anche Santi Savarino ne «La Tribunas insiste sul medesimo punto:

C'e al secondo atto una madre che, per non fidanzare la figlia ad un 1:{I|L‘, fa
le valigie ¢ minaccia di andarsene via da casa con la figlia adorata ¢ di sepa-
rasi legalmente dal marito. Ora, come si spiega il fatto che ;|! terzo ato que-
sta madre ¢ la piu felice delle suocere proprio in casa di quell u.: m?o che lilf‘l-l(i
detestava ¢ che sua figlia ha sposato e... dopo tre anni, (‘I]I'i'llﬂ(:l:t a |II‘(IL|IItt.
L'autore non ¢i spiega in nessun modo questo 5tr;m<‘: trapasso di .scmum.-.m]:
non ¢'e una parola in wito il terzo atto che tenti giustificare questo incompren-
sibile adattamento, manca la conseguenza tra causa ed effeto, la I??—’.lt’il- |_1'
possibilita, la veriti: o era fittizia la collera del secondo atto, spinlalln.u_r .‘.I| li-
mite estremo dell'esasperazione, o ¢ arbitraria la tranquilla ¢ serena felicit del

20 5 AL [Silvio D'Amicol, «Don Ramunnue di Luigi Capuana al Morgana, in -L'ldea
Nazionales, 24 febbraio 1916,
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terzo atto. Nel quale poi lo stesso tipo del protagonista subisce un traviamento
- . . . . . - . »
cosi brusco che finisce col riuscirci antipatico. 32!

Quanto all'esecuzione, il critico de «La Tribunas elogia il Musco, che
ha interpretato la parte del protagonista «con efficacia ¢ varieta di mezzi:

La maschera di questo attore ha i gli atteggiamenti, wtte le facce dell'uma-
nitd che gioisce o che dolora. Quando all'ultima scena Musco culla tra le brac-
cia il nipotino ¢ lo porta sulla terrazza ¢ gia segna nel vuoto estensione dei
suoi poderi limitati da filari di alberi, ¢ parla col pianto e tenta distrarre il pic-
colo e distrarsi, la commozione vince ogni cuore, spinge le lagrime agli occhi,
ottencbra lintelletto. Non conta piu nulla: ¢ l'attore, il potente ¢ geniale anore
che si sovrappone all'azione del dramma e dice ed esprime la sua alla parola,
il suo profondo sentimento umano,

Lodi «senza riserves, poi, a Turi Pandolfini che «ha composto un lipo
di mediatore con perfetta sobrieti e con snellezza di linees, a Tommaso Mar-
cellini e a Jole Campagna che «della scena damore del secondo atto sono
stati interpreti inarrivabili per la vivacita e la freschezza del ZILOCO SCenicos,

Ribadisce vivi apprezzamenti agli elementi della Compagnia Renato La
Valle de Il Giornale d'Ttalia=:*22 Marcellini nella scena d'amore del secondo
ato (nella quale si sente alitare arte piena di poesia del Capuanas) «si rivelo
ancora una volta attore, pieno dlingegno e di risorses: J. Campagna («sua
degna partenaire), la signora Campagna, il Pandolfini, I'Arcidiacono e il Car-
rara <ottimamente recitaronos,

Nell'insieme il critico infine rileva che il terzo atto «precipita verso una
soluzione che stupisces, dal momento che don Ramunnu, che non mostra «il
pit lieve pentimentos, finisce col diventare il complice della tresca della fi-
alia,

218 Sav. [Santi Savarinol, Le novita al «Morganas. «Don Ramunnu- di [ Capuana, in
sLa Tribuna-, 24 febbraio 1916

122 Angelo Musco ebbe dei momenti di drammaticiti assai felice nella scena del werzo
Ao con Fand, ¢ fu pari alla sua fama in wite le scene nelle quali pote mettere in valore la sua
irresistibile comiciti. Non credo pero ch'egli abbia completamente vinta la prova, nella quale
coraggiosamente si ¢ cimentatos; cfr. R La Vaue, <Don Rameonnie i 1. Capuana al Teatro Mor
gana, in -l Giornale d'lalia-, 24 febbraio 1916,
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§ 1.16 Quacquara (commedia in tre atti)

Con Quacquara si chiude non solo il cerchio delle opere dialettali di
Capuana, ma anche la prolifica produzione teatrale, che lo ha impegnato per
quasi trent'anni,

Due scene della commedia, in vernacolo siciliano, apparvero per la
prima volta il 23 dicembre 1915 sul «Corriere di Catania». Adelaide Bernardini
tradurra poi i tre atti in lingua, pubblicandoli nel 1920 nella «<Nuova Antolo-
gia» (atto I: 1 settembre; atto 11: 16 settembre; atto 111: 1 ottobre). 11 testo tea-
trale in dialetto entrera a far parte del V volume del Teatro dialettale siciliano,
edito nel 1921 a Catania da Giannotta.

La prima della commedia ebbe luogo dopo la morte dello scrittore, il
25 aprile 1916 al “Teatro Alfieri» di Torino, ad opera della «Compagnia Comica
Sicilianas di Angelo Muscos:323
Quacquara ¢ l'ultima commedia che Luigi Capuana — l'illustre scomparso di
ieri = scrisse per Angelo Musco. Tre atti che giungeranno a noi questa sera per
la prima volta ¢ che — auguriamo — avranno a Torino le stesse ottime acco-
glienze che trovarono altrove 324

[l critico della «Gazzetta del Popolo- sottolinea anzitutto lintento Ll@l]:\l
commedia «di fissare un personaggio, un caratteres, definendo Quacquara
un tipo veramente interessantes. Egli, pero, nonostante riconosca all'ultima
fatica teatrale del Capuana di essere «schietta opera d'artes, osserva:

la commedia non ¢ scevra di parecchi difetti, primo fra i quali la prolissitd. N(!i
pensiamo che se Capuana avesse potuto assistere a le prove, avrebbe sentito
la necessita di sfrondarla con molta decisione. 11 primo, che € un atto d‘itﬂf"_’:
stazione e d'ambiente, contiene parecchie scene oziose; ¢ qualcuna ce n¢
anche nel secondo. Ridurle o sopprimerle sarebbe fare il vantaggio del-
l'opera 325

3 Dopo varie e risentite sollecitazioni della Bernardini; vedi al riguardo S. ZAPPULLA
Muscara, Luigi Capuana e le carte messaggiere. .., pp. 685-080; 693-695; G. Rava, Cartegeio me(}d’—
ito Capuana-Scontrino, in -Narrativa. Trimestrale di Prosa e di Critica-, 1X, n. 4, 1964, pp. 172-
174

4 LQuacquara- all' Alfiers, in «Gazzeta del Popolos, 25 aprile 1916. Lavviso ,-sc_-l_nhr-
erebbe alludere al fatto che l'opera fosse stata gid rappresentata prima della sua presentazione
a Torino, Tuttavia, non sono state rinvenute tracce al rigu;mlu_ )

5B AL B, «Quacquara- di Luigi Capuana all' Alfieri, in «Gazzetta del Popolor, 26 aprile
1916,
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In merito all'esecuzione, si riferisce che il Musco recito con warieti di
toni e una notevole figurazione d’artes e che il pubblico «fu a volte buono ed
un po' freddo verso la fine» non nei riguardi dell'attore o della sua compa-
gnia, bensi «per il lavoro in s¢, che ¢ lungor. Oltre alla prolissita, il critico ag-
giunge, quale motivo della freddezza finale dell'uditorio, la mancata
sitalianizzazione del dialettor, che avrebbe favorito la comprensione degli
spettatori torinesi.

Piu castigato il giudizio del giornalista de «La Stampa-, che reputa i tre
atti «assai povera cosan:

Vi e in essi il tentativo di un tipo: quello che loro dacil titolo: Quacquara, ma
il disegno della piccola figura caratteristica manea di vigore, di profondita, di
compostezza di linee. La commedia ritrova a stento un nucleo dazione:
troppo spesso vaga ¢ si perde in variazioni, in amplificazioni di episodi incon-
sistenti, diventa vuota, prolissa: pesante. E pio lunga che mai sembra resa
dalla recitazione de’ suoi interpreti siciliani, dalla maniera o abitudine stessa
del Musco di ripetere le sue frasi, le sue esclamazioni, di alternarle a lunghi
silenzi, che se non mancano di efficacia mimica, smascherano sempre mag-
giormente, con la lentezza, la poverta della commecia 320

Nel tirare le somme conclude infine che Quacquara non sorti <buone
accoglienzes ¢ che gli applausi non mancarono al primo attore, mentre «non
li ebbe la commedia che recitavas,

Anche il quotidiano <[l Momentor si occupa della prima, ponendo an-
ch'esso Paccento sulla ridondanza dell'opera, sul «dialetto serratos ¢ la wreci-
tazione lentar, nonche sulla caratierizzazione del personaggio principale:

“Quacquard- ¢ un carattere forse troppo difficile ¢ troppo complicato per la
scena dialettale, Vive di sfumatura, ¢ in cente linee delicate di contorno trova
la originalita della sua figura. E un poeta. Non ha studio, non ha le conven-
zionalita dell'ane: ha soltanto il cuore che lo ispira ¢ lo consiglia nelle contin-
genze della vita quotidiana: ¢ vive ¢ si perde nelle ingenuita del cuore.
Nellamarezza di quel poveraccio che non ha il tatto necessario pur vivere in
societa ¢ che diventa ridicolo per lo squilibrio che presenta fra la vita del pen-
sicro e quella che vive, passa la poesia della commedia. [ Ma ieri sera que
sta poesia non ¢ venuta fuori dalla commedia, non ha fato presa sul pubblico.,
L'opera prolissa, il dialetto serrato, la recitazione lenta hanno contribuito a

3% CL, “Ciacquara- di L. Capuana, in <La Stampa-, 26 aprile 1916, Lo stesso articolo ¢
riprodotto i <La Stampa- edizione sera del 26-27 aprile 1916,
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spargere la noia e la stanchezza. Gli applausi del primo e del secondo atto non
si sono pid ripetuti al terzo. La commedia ha bisogno di essere alleggerita; gli
attori dovrebbero meno insistere in certe lunghe mimiche che ritardano troppo
il movimento della commedia. Ridotta cosi, la commedia ha virti d'arte che
potranno e dovranno farla vittoriosa e vitale 3?7

I pareri espressi dalla stampa sono unanimi soprattutto in merito ai di-
feui rilevati nella piece. Anche il Gramsci al riguardo si esprime in termini di
«episodi inorganici, appena abbozzati, stimando la commedia «piena di lun-
gagnate verboses 328

La solita guida torinese, alla voce “esito”, assegna alla messa in scena
il giudizio di «discreto-32? La commedia viene replicata il 26 aprile.?

Due mesi dopo, il 6 giugno 1916, la Compagnia mette in scena Qudc-
quara all-Olympia- di Milano:

Quacquara fu data per la prima volta a Torino qualche mese addietro ed ebbe
un successo tiepido. leri sera, affrontando il giudizio del pubblico milanese,
fu accolta con un po’ pit di calore, ma non desto il solito entusiastico con-
senso che accompagna d'ordinario le interpretazioni di Musco. E cio si spiega.
Quacquara non ¢ una commedia. E un personaggio, un tipo. |...] Lautore ce
lo presenta durante i tre atti della commedia nelle sue varie manifestazioni, e
ce lo presenta nettamente disegnato, con una magnifica ricchezza di colore e
con tocchi precisi. La mano del maestro si vede dal principio alla fine. Ma la
commedia non ¢'é. 1l personaggio non ¢ il centro di una azione, di un intrec-
cio. Si presenta; non agisce. Si muove, ma non vive. Sono come tante scenette
staccate, dalle quali dovrebbe balzar fuori Fanima di Quacquard. Invece ser-
vono a delinearne solo il contorno, la figura. Angelo Musco ¢ stato di una cf-
ficacia mirabile. 11 successo del lavoro si deve principalmente a lui. Egli ha
saputo rendere la figura del protagonista con espressioni da grande attore.
Ha contenuto la sua naturale esuberanza in limiti precisi, ha espresso con gli
atteggiamenti della sua fisionomia mobilissima i sentimenti pit diversi, h'fl EHE
puto insieme divertire ¢ commuovere. Suoi degni compagni sono stati i Cam-
pagna, la Libassi, la Anselmi, ecc. Quacquara stasera si replica !

TS K, «Quacquaras di Luigi Capuana, in <1l Momentor, 26 aprile I(”.ﬁ'

3 AL Gramscl, «Quacquaras di Capuana all Alfieri, in «Avantil, 27 aprile 1910. -

329 Clr: Nuove Rappresentazioni teatrali date nell' anno 1910, in G. Marzowan, Guida
Commercigle.., a. 1917 p. 10.

0 Spettacoli del giorno, in «Gazzetta del Popolos, 26 aprile 1916

B Olympia. «Quacquaras di Luigt Capuana, in -La Seras, 7 giugno 1916,
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Il critico de «La Perseveranzas giudica che Quacquaria ¢ un «tipo inte-
ressantes ¢ che in quest'ultima creazione capuaniana lo scrittore <ha dato
segni di fine artista-. Cio nonostante egli osserva che si tratta di «un perso-
naggio staticor, la cui «esistenza tutta interiores non riesce ad «dmprimer mo-
vimento a tutto quanto lo circondas, donde «a monotonia» ¢ I'anemia» che
grava sulla commedia. In sintesi un «discretor successo, anche grazie al Musco
che, nell'incarnare la parte di Quacquara, la caratterizzo «col solito intuito e
con notevole misura», 332

Nel mese di giugno i popolari artisti si spostano nuovamente e Quc-
qudra ¢ sottoposta al verdetto della capitale. 11 Checchi ne <l Giornale d'Tta-
lia-, dopo aver avanzato I'ipotesi secondo cui la commedia capuaniana sia
stata «da qualcheduno rimaneggiatas dopo la morte dell'autore, mette in evi-
denza la presenza di un esile filo conduttore che di Jillusione- che esista
un“aunita d'aziones; il critico, inoltre, si sofferma sul ruolo primario degli ar-
tisti, ritenuto determinante per il successo della rappresentazione, 33

§ 2.1 Le riduzioni

Lattivita di Capuana ¢ stata feconda non soltanto sul versante creativo,
ma anche su quello delle traduzioni ovvero, come egli preferiva chiamarle
riduzioni, spinto soprattutto dalle urgenze economiche, divenute sempre
pit pressanti negli ultimi anni della sua vita.

Del resto egli non teneva in gran considerazione la pratica delle tra-
duzioni e riduzioni di opere straniere che «per quanto modificate non rie-
scono a perdere le caratteristiche natives 33

Numerosi sono i testi tradotti in dialetto da Capuana: Morte civile di
Paolo Giacometti; I fratelli Ficicchia di Emile Erckmann e Alexandre Chatrian;
Una donna e Povero cuore di Roberto Bracco; L'amico di tutti di Carlo Ber-
tolazzi; Alleluya di Marco Praga; ed ancora Ammatulal, Sangu bonu non
menti, La so” murali, Di cosa nasci cosa di Adelaide Bernardini. Alle tracdu-

BLE P, “Quacguara- commedia in 3 atti di L. Capuana all Olympia, in <La Persever-
anzae, 7 giugno 1916,

B Tom [Bugenio Checehil, «Quacquara- commedia di Luigi Capuana al Teatro
Nazionale, in -1l Giornale d'lalia-, 23 giugno 1916,

UL Caruana, Angelo Musco e la sua «Compagnia comica siciliana, in «Gazzetta del
1 }pnlu--_ 25 ottobre 1915,
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zioni in vernacolo siciliano si aggiungono poi quelle in lingua italiana, fra cui
Casa di bambola di Henrik Ibhsen,

Qui si tenta di ricostruire, almeno parzialmente, il percorso delle rap-
presentazioni di alcune di queste opere.

§ 2.1 Morti civili

Sin dalla fine dell'800 Morte civile, dramma in cinque atti di Paolo Gia-
cometti, aveva avuto interpreti di eccezionale valore,quali Tommaso Salvini
e Giovanni Emanuel,**5 maestro quest'ultimo di grandi attori fra cui Ermete
Zacconi,

In una lettera di Capuana del 22 settembre 1904 al commediografo
Achille Torelli, si trovano gustosi riferimenti alla sua traduzione: «Carissimo
Achille, [...] Io ho tradotto e un po’ modificata La Morte Civile del Giaco-
metti. Lo crederai? Una mattina, mentre io lavoravo alla traduzione, 10339 vidi
venire da me, quasi spaventato perché gli era stato detto che la Morte Civile
non era ancora caduta in dominio del pubblico e che bisognava trattare con
la Societa degli Autori! E sai quanto era la percentuale richiesta da essa? Lire
cinque per ogni rappresentazione! Ci manco poco che il Grasso non rinun-
ciasse, per quella percentuale, a rappresentare La Morte Civiles 33

Il 4 marzo 1904 Giovanni Grasso mette in scena Morti civili al <Teatro
Machiavelli» di Catania, storica fucina da cui lattore catanese con un nucleo
di valenti artisti aveva mosso i primi passi. Annunciata dal «Corriere di Cata-
nia» la rappresentazione € cosi riferita:

5 STommaso Salvini recitd — occorre dirlo? — nella Morte civile. E vi recito in quel modo
che tatti sanno, Tommaso Salvini ¢ ancora quello che fu, un attore singolare e potente, glorioso
continuatore di un‘arte che non ¢ pit la nostra, ma della quale sentiamo tuttavia la forza e la
bellezza. [... |+ ¢fr. G. P., Tommaso Salvini al Lirico, in -Corriere della Sera-, 18 aprile 1903,
dersera, nella Monte civile, Giovanni Emanuel fu immenso. I pubblico gli fece vere ovazioni.
Di giorno, egli recito in Patria. La fibra di questo illustre artista, in sei ore di recitazione, Patria
¢ Morte civile, ha dato prova d'una forza e d'una resistenza eccezionales; cfr. —, Mercadante, in
<Corriere di Napoli-, 2 novembre 1899, Ed ancora: «Stasera la Morte civile, I'emozionante dramma
di Giacometti che Giovanni Emanuel interpreta mirabilmentes; vedi -, Teatri, teatrini ecc.. Mer-
cadante, in «Corriere di Napolis, 5 dicembre 1899,

330 Capuana fa riferimento a Giovanni Grasso.

W7 La lettera ¢ conservata presso la Biblioteca Lucchest Palli di Napoli con la seguente
collocazione: L.P. M.SS. 116.
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Il cav. Giovanni Grasso che ieri sera diede I'annunziata prima rappresenta-
zione di Morte Civile |...] fu festeggiatissimo. Del carattere di Corrado il forte
attore siciliano fa una singolare, poderosa creazione. 11 dramma merita forse
d'essere pit curato, in quanto si riferisce ai particolari e all’insicme, ¢ nessun
dubbio che la nuova interpretazione del Grasso resteri fra le pia degne del
suo repertorio. 1 pubblico del sMachiavelli- per sua natura poco proclive alle
innovazioni accolse icrsera con vero entusiasmo arduo cimento del suo at-
tore prediletto, che acclamo con speciale fervore. Ouimo Palmieri il Majo-

rana. 38

Un mese dopo, sempre nella citta etnea, al Teatro Sangiorgi» si re-
gistra un‘altra rappresentazione e il verdetto di pubblico e di critica ¢ nuo-
vamente favorevole. Si elogia il Grasso ¢ tutti gli altri che «con grande
zelo lo coadiuvaronos 339

La stessa Compagnia, dopo qualche settimana, ¢ a Roma, ove il 18
maggio al «Teatro Adrianor, rappresenta il dramma ampiamente preannun-
ciato, 30

Il critico del «Capitan Fracassa» asserisce che il dramma « rimasto quasi
inalterator ¢ palesa il desiderio di un adattamento «meno timidor, che sia «piu
ricco di colore localer. Ad ogni modo egli precisa che l'interesse precipuo del
pubblico era quello di «wedere Giovanni Grasso sotto la giacca di velluto del
galeotto evasor e si sofferma sulla sua interpretazione:

Giovanni Grasso ha saputo imprimere un vigoroso accento di verita e di pas-
sione alla confessione del disgraziato; e se in qualche altro momento egli non
ha raggiunto la stessa intensitd, se la morte istessa, per veleno, nel suo «natu-
ralismo- non corrisponde ancora interamente alla grande attesa, niun dubbio

M LSannunzia per stasera un'atraente premicre: il Cav. Giovanni Grasso dara Morti
civili, nellapposita riduzione di Luigi Capuana, che al forte attore nostro volle dedicarlas; efr. -,
Sulle Scene. Machiavedli, in «Corriere di Catanias, 4 marzo 19( M e poi —, Sulle scene. Machiavell,
in «Corricre di Catanias, 5 marzo 1904,

2 .Questa sera ultima rappresentazione ¢ serata d'onore di Grasso, con Morte civile;
vedi =, Sulle Scene. Teatro Sangiorgi, in «Corricre di Cataniae, 26 aprile 1904; ¢ poi —, Sulle Scene.
Teatro Sangiorgi, in <Corriere di Catania-, 27 aprile 1904,

MStasera Giovanni Grasso interpretera nel vasto e popolare teatro dei Prati il dramima,
La morte civile di Paolo Giacometli, Sard certamente interessante di assistere a questa incar-
nazione dialetale del personaggio che fu caro a i i grandi atori della scena italiana ¢ che
per questa costante tradizione gelosamente conservata sopravvive, si puo dire, alla morte neat-
wrale della scuola a cui appartiene. .1 = Adriano, in -Capitan Fracassa, 18 maggio 1904,
Vedi anche: -, Teatri. Adriano, in -Avantil, 17 maggio 1904, —, Spettacoli del 18 maggio, in
Avantils, 19 maggio 1904; =, Spettacoli del 18 maggio, in 11 Giornale d'ltaliae, 19 maggio 1904,
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che egli abbandonandosi alla ispirazione che ¢ la sua vera guida, riuscird,
dired, a vivere, come egli sa, anche quella morte, Per ora intanto ¢ bene di as-
sodarlo: il successo, dirimpetto al pubblico, ¢ stato pienissimo. Alla fine dello
spettacolo, il pubblico era uno spettacolo anchesso: in piedi, acclamante, agi-
tando fazzoletti ¢ cappelli. Anche gli altri attori e fra essi la signorina Aguglia
furono associati agli applausi.®!!

II dramma viene replicato tre volte: il 19, 20 e 22 maggio.?*? Della se-
conda rappresentazione riferisce Domenico Oliva che, fra I'altro, auspica
(come il critico del «Capitan Fracassa» aveva fatto in occasione della primea)
una maggiore dose di colore locale:

L'esperimento nemmeno questa volta puo dirsi definitivo; la Morte Civile ¢
stata sicilianizzata come s'era fato pel Juan José del Dicentra ¢ con poca fa-
tica, sia detto senza voler togliere nulla al merito del mio amico Luigi Ca-
puana, [...] II Giacometti pose la scena in Calabria; ora fra Calabria ¢ Sicilia
non vi sara identita perfetta, ma ¢'¢ qualche punto di rassomiglianza, c'¢ di
mezzo il mare, ma non un abisso. Di piu il Giacometti non abuso precisi-
mente del colore locale: il traduttore ¢ Pinterprete avrebbero potuto metter-
vene dentro una dose, piccola o non piccola, a talento loro. Infine il tipo di
Corrado si presta a molte variazioni: tuttavia sono in lui due dati fissi, abba-
stanza rilevanti: un omicidio ¢ tredici anni di galera: il Grasso aveva il diritto
di farne un selvaggio, o se la parola vi pare troppo forte, un barbaro, senzi
incorrere nel facile biasimo dialterazione della parte, salvo un piccolo ap-
punto, sul quale tornero fra breve. Selvaggio barbaro si, ma selvaggio o bar-
baro doloroso, che freme ¢ urla, ma pit spesso piange ¢ geme. Un lamento,
quasi di belva ferita, fu la nota che iersera forse e pit d'ogni altra scosse il pub-
blico: era lamento che davvero lacerava il cuore. [...] il Grasso non ¢ uscito
né dal suo ambiente, né da quel cerchio di violenza e di dolore, dal quale,
come tutti sanno, egli ora sta per uscire con nobile audacia pari al nobile in-
geano. Ma dentro questa cerchia, come al solito, ¢ stato d'una robustezz di
acciaio, ¢ stato un rivelatore ¢ un rasmissore d'emozioni rudi, ma intense,
mi profonde quanto mai. Gid s'era composta una maschera di stanchezza €
di dolore: ma, che dico maschera! Era un volio quello solcato e istupidito (s,

istupidlito, ¢ questa ¢ una trovata) dalla sventura, P

MW Grasso e «oLa morte civiles, in -Capitan Fracassas, 19 maggio 1904,

M2 Cfrs «Capitan Fracassas del 19 ¢ 22 maggio 1904; «Avantils del 20 ¢ 23 maggio 1904
Al Giornale d Tralias del 20 ¢ 23 maggio 1904; <La Tribunae, del 23 maggio 1904,

S DL Ouva, Giovanni Grasso nella «Morte civile- al teatro Adriano, in <1l Giornale 'l
talias, 20 maggio 1904, 1 critico, fra laltro, registra e presenza in sala di Gabriele D'Annunzio.
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Il critico, poi, evidenzia che il Grasso nei panni di Corrado «& troppo
rozzo ¢ nell'aspetto ¢ negli atti e nel linguaggios, affermando che il Giaco-
metti al contrario «non ha voluto farne un plebeos; Oliva, infine, pone lac-
cento sulla performance interpretativa della Aguglia:

Molti applausi merito 'Aguglia che sosteneva la parte di Rosalia, appassio-
nata, vibrante, ora energica, ora pictosa, superiore in complesso a molie delle
Rosalie che abbiamo veduto sulla scena: ha saputo dare alla parte una linea,
una fisionomia: il che dimostra la sua felice intelligenza. E aggiungerd ¢h'era
una bella fisionomia: gli occhi dell'Aguglia sono grandi, profondi, seduttori.

Sempre in merito alla seconda messa in scena il «Capitan Fracassa» ri-
conferma un «grande successos; alla terza <11 Giornale d'ltalia- riferisce di un
teatro «affollatissimon che «non si stanco dallapplaudire il valoroso Grassos 3™

A distanza di anni ritorna reiteratamente la piece nel repertorio del
grande tragico catanese 315

§ 2.2 I fratelli Ficicchia

La versione de 7 Rantzau di Emile Erckmann e Alexandre Chatrian
con il titolo di / fratelli Ficicchia, venne rappresentata per la prima volta nel
febbraio 1912 al «Teatro Fiorentinis di Napoli, ad opera della Compagnia Ma-
razzi-Diligenti. Lo spettacolo conta quattro repliche. 3% Dell'ultima replica,
avvenuta in marzo, il quotidiano napoletano <1l Mattinos riporta un breve
commento:

W Adriano, in «Ca pitan Fracassas, 20 nuaggio 1904 ¢ — Teatri ¢ Concerti, in <1l Gior-
nale d'Ttalia-, 21 maggio 1904,

W5 Clr: Spettacoli, ritrovi, ecc.... Fossati, in -Corriere della Seras, 2 aprile 1911; —, Spet-
tacoli d'oggl. Fossati, in <La Perseveranzas, 8 aprile 1911

361 Ficicehia, ore 21,300 — Gl spettacoli di questa sera. Fiorentini, in «Corriere di
Napolie, 25-26 febbraio 1912, Per le repliche —, I Teatri. Fiorentini, in 41 Mattino-, 27-28 febbraio
1912; =, Gli spettacoli di questa sera. Fiorentin, in -Corriere di Napolis, 27-28 febbraio 1912; —,
Gli spettacoli di questa sera. Fiorentini, in «Corriere di Napolis, 3-4 marzo 1912, Su <1l Mattinos
del 3-4 marzo si legge: -Questa sera, due rappresentazioni, Alle 6,15 quarta replica di: 1 Ficic-
chia di L. Capuana. Alle 9,30 a richicsta La zolfara-. Gia nel 1899, prima della traduzione ca-
puaniana, l'opera era stata rappresentata nei teatri italiani, Ne ¢ prova un articolo del «Corriere
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Teatro gremito iersera nei due spettacoli. I Ficicehia e La zolfara furono otti-
mamente interpretate dalla compagnia siciliana 3"

Un mese dopo la Compagnia si prepara a mettere in scena la piece al
“Teatro Biondo» di Palermo.
La commedia e i suoi interpreti devono aver conseguito un suc-
cesso, tant'e che per la serata d'addio della Compagnia viene replicata. >
Il eritico del «Corriere di Sicilias, a conclusione del corso di recite date
dalla Compagnia a Palermo, commenta;

Il repertorio della Compagnia siciliana ¢ apparso, [...] immensamente pit ricco
di prima. Ma il cartello ammoniva che, di fronte a lavori originali relativa-
mente scarsi, la maggior parte delle «novita- sono traduzioni o riduzioni. Ot-
tima qualcuna, come [ Ficicchia, che Luigi Capuana ha creato in siciliano da
! Rantzaw: ma non sempre il traduttore pud chiamarsi Capuana, ¥

Dopo qualche mese i popolari artisti danno un corso di recite nella
-apitale e il 3 ottobre viene annunciata la riduzione capuaniana per la
stessa sera che ottiene consensi lusinghieri:

L'esito fu pienamente favorevole anche per il valore degli interpreti che furono
applauditi. Tra essi la Bragaglia, Musco ¢ Viscuso. Il Capuana ha fatto opera
che sembra originale per freschezza e vivacita. Stasera replica. !

Che I Ficicchia sia stata, fra le opere presenti nel repertorio della Com-
pagnia, una delle piu applaudite ¢ testimoniato sia dalla scelta del Musco di
riproporla come cavallo di battaglia, sia dalla benevolenza mostrata dal pub-
blico ¢ dalla eritica: «Grandissime feste furono tributate iersera, al Nazionale,

di Napolir, che parla del repertorio di Giovanni Emanuel; —, Teatri, teatrini ecc. Mercadaiite, in
-Corriere di Napoli-, 1 novembre 1899, R

ST Teatri. Fiorenting, in -1l Mattinos, 4 -5 marzo 1912, Nello stesso avviso, fra Fal-
tro, si evince: «Questa sera una novita di Luigi Capuana: Bona genti di cui si dice un gran !3I¢..'|1c'-l.

35 per gli annunci vedi —, Al Biondo, in -Corriere di Sicilias, 14-15 aprile 1912 ¢ -, Teatri.
Al Biondo, in -Corriere di Sicilias, 15-16 aprile 1912, Per I'ultima recita -, Teatri. 1 addio della Bra-
paglia e di Grasso al Biondo, in «Corriere di Siciliar, 29-30 :1pri¥c 1912. o

39 Griwm, Note d'Arte. A proposito del teatro siciliano, in «Corriere di Siciliar, 10-11 mag-
gio 1912. _ .
B0 La Compagnia siciliana al Nazionale, in -1l Giornale d'Talia-, 3 ottobre 1912; -,
Teatri, in <1l Giornale d'ltalias, 4 ottobre 1912,
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ad Angelo Musco che in occasione del suo spettacolo d’onore volle interpre-
tare un'altra volta la parte di Don Zzulu ne' 1 fratelli Ficicchia, che € una delle
sue pit singolari concezioni»®!

Il 7 marzo 1914 Angelo Musco mette in scena P'opera al «Teatro
Principe di Napoli-:

leri sera la Compagnia Musco dicde ancora una prova della valentia nei Fret-
telli Ficicehia |...) Le belle doti di affiatamento degli atori e delle aurici eb-
bero largo campo per manifestarsi ¢ ne venne fuori un vero gioicllo teatrale,
che il pubblico applaudi con calore ¢ convinzione, Musco fu uguale a sé
slesso; ¢ non aggiungiamo altro, Jole Campagna, la nuova rivelazione della
quale ¢i siamo occupati, riconfermo le splendide qualita di anrice, che ne fa-
ranno indubbiamente uno dei piu preziosi clementi del teatro siciliano. Bravi
il Marcellini, il Campagna, il Rapisarda, il Bottino ¢ gli altri.?>?

Ancora un'altra rappresentazione si registra il 21 aprile dello stesso
anno in Sicilia, al “Teatro Comunales di Avola. In occasione di tale messa in
scena, il «Corriere di Catanias, informa che la «squisita traduziones capuaniana
viene salutata da un «successo che meritavas ¢ che il «valentissimo» Musco ¢
«gli altri suoi degni coadiuvatori» vengono acclamati: in particolare, Jole Cam-
pagna per «a grazia delle movenze e la verita dell’accentos, Masi Marcellini
¢ reputato «un superbo Ficicchias ¢ complimenti anche ad Angelo Campagna,
che <o secondo con efficacia ¢ con impegnos. 333

A maggio, la Compagnia approda a Messina ed esordisce proprio con
1 fratelli Ficicchia, 11 critico della «Gazzeta di Messina ¢ delle Calabries ricon-
ferma il successo mictuto altrove, riferendo di un uditorio che <ha applaudito
ripetutamente e con soddistazione. Egli, inoltre, fra gli interpreti, loda in
particolare: la J. Campagna, «artista intelligente, vivace, spigliata, che recita
con misura ¢ con sobrictay il Musco che du quel Don Nzudu che abbiamo gid
‘parcechie volte ammirato ¢ che ¢i ha commosso ¢ fatto sorrideres; infine il
M:n'r(-llini, attore valoroso, simpaticissimo, pieno di vitalita e di forza., che
du un Don Giovanni apprezzatissimon. >3

151 WE 2 A i AT
i Glt spettacoli del \Nazioneales, in <La Tribunae, 20 otobre 1912,
*" = Angelo Musco al Principe di Napoli, in -Corriere di Catania-, 8 marzo 1914,

= Le recite di Angelo Musco, nel <Corriere di Catanias, 24 aprile 1914

U Fvco, W debutto della dialettale Musco al -Mastrojeis-, in -Gazzeta di Messina ¢
delle Calabrics, 6 maggio 1914, La recitn era stata i annunciata dallo stesso giormale il 4 mag-
2io ¢ da L'Ordine di Messina- del 5-6 maggio 1914, ‘
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La commedia trionfa anche al «Teatro Massimor di Siracusa e il «Cor-
ricre di Cataniar parla di «magistrale esecuziones. 3%

La fortuna dell'opera prosegue, e nell'aprile 1915 essa viene recitata
anche al «Teatro Niccolini» di Firenze, accolta, a quanto pare, dal pubblico
con grande favore. 3%

Come Malia ¢ Morti civili erano le opere scelte dal Grasso per dare
inizio ad ogni corso di rappresentazioni, cosi 1 fratelli Ficicchia ¢ Lu Para-
ninfu aprivano le recite di Musco e le serate organizzate in suo onore.?’

11 20 ottobre 1915 si ha un‘altra messa in scena al <Teatro Alfieris di To-
rnno:

I Ficicchia, la commedia che Luigi Capuana tradusse e ridusse da 7 Rantzau,
trovo in Angelo Musco un maestro di villaggio perfetto per verita umana, per
semplicita di recitazione ¢ per arguzia di comicita. Musco visse veramente il
personaggio ed apparve magnifico, tanto che pit di una volta scroscio al suo
indirizzo caloroso, irrefrenabile applauso a scena aperta. 5

Cosi il critico della «Gazzetta del Popolos recensisce 'avvenimento.
Egli, dopo aver passato in rassegna gli elementi «di primo ordine- della Com-
pagnia, si sofferma sul «cicaleccio di donnes del secondo atto, a suo giudi-
zio, «meravigliosamente riuscitor; infine, addita come «nico neo- lo scoglio
della lingua, per la comprensione degli spettatori continentali, concludendo
tuttavia che lallenamento dell'orecchio al dialetto e il tentativo di spianarlo
per parte degli artisti sono sufficienti «a chiarir tutton.

Non v'¢ dubbio alcuno che Musco sia stato 'interprete principe della
riduzione capuaniana, di cui perd vanno segnalate anche le interpretazioni
di Tommaso Marcellini ¢ di Turi Pandolfini,** altri due interpreti del teatro
isolano. In occasione di una messa in scena al «<Teatro Valler di Roma, avve-

95 A Musco trionfa a Siracusa, in -Corriere di Catanias, 11 giugno 1914,

B0 L entusiastica srentrées di Angelo Musco al Niccolini di Firenze, in -Corriere (i
Catanias, 1 maggio 1915.

ST Compagnia Comica Siciliana diretia dal Cav, Ul Angelo Musco. Oggi, venerdi
grande serati in onore del cav. Angelo Musco, Sidara: 1 FRATELL FICICCHIA commedia in tre
atti, ridotta per le scene siciliane da L. Capuanas; =, Spettacoli di questa seva. Politeama Pacini,
in Giornale dell'Tsolas, 2 luglio 1915; . anche =, Teatri e Spettacoli. Politeama Pacini, nel «Gior-
nale dell'lsolas, 1 luglio 1915, Ancora sul <Giornale dell'lsolas dell'11 otobre: «Questa sera alle
ore 21 serata d'onore del Cav, UIT, Angelo Musco. Si dara: I Fratelli Ficicchia”, Commedia in 4
atti vedi — [ Teatrt. Teatro Sangiorgs, in <Giornale dell'solas, 11 ottobre 1915,

SO AL B Ultime teatrali. Angelo Musco all Alfier, in «Gazzeta del Popolo-, Torino,
21 onobre 1915,

W Spettacoli. Teatro Sangiorgi, in <La Sicilia-, 6-7 giugno 1916,
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nuta il 21 giugno 1919, Emilio Cecchi scrive:

Quello di ieri sera ¢ stato un vero riconoscimento da parte del pubblico ro-
mano dell'arte di Turi Pandolfini. Questo singolare attore, educato alla scuola
di un grande maestro quale Angelo Musco, assumendo la parte di Giovanni
Ficicchia nell'umano ¢ commovente dramma che Musco predilige, dimostrava
di voler provare ai suoi spettatori come egli abbia conseguita orcosa a co-
mune, ed ¢ questa: che in esso, come nella Bibbia — parlo, si capisce, di quella
del Diodati, ch'é la nostra, - in esso come nella Bibbia, forse non mai come
quando si crede d'essere nell'idiozia, siamo nella poesia. 11 filo che Sepird co-
testi abissi, ¢ un cappello di ritmo, un fumo di frase, il cretto di due parole: ¢
se il lettore davvero credesse di poter fare a meno di coteste cose nel libro,
allora vuol dire chegli potrebbe anche fare a meno di wito il libro. Ritratti di
soldati — i suoi soldati che non somigliano mai a soldati, ma a operai ¢ con-
tadini — : «visi di santi, usati soltanto dalla passione del lavoros; paesaggi al-
pini; confessioni ricche, e confessioni soltanto ingenue, passano in questa
prosa che spesso pare incolta da come € saputa, e trova le sane preziosita che
hanno gli artisti di sangue popolano 300

§ 2.3. Casa di bambola

1119 settembre 1890 cosi scrive Capuana all‘attore capocomico Cesare
Rossi: «Caro Cesare, Ho ottenuto dal celebre commediografo norvegiano En-
rico Ibsen ¢ dal suo traduttore francese conte M. Prozor, segretario dell’am-
basciata russa a Dresda, il privilegio di tradurre e far rappresentare in ltalia
la bellissima commedia Bambola (Maison de Poupée). E una delle pit rigo-
rose e piu interessanti produzioni del teatro moderno ed io ne sono entusia-
sta. La commedia ¢ stata applauditissima anche in Germania: son sicuro che
sarcbbe egualmente applauditissima in Ttalia. Quattro principali attori, due
uomini ¢ due donne possono trovarvi modo di sfoggiarvi le loro piu belle
qualita artistiche. Nel difetto di novita di non dubbio successo, questa Bam-
bola mi par destinata a far parte del repertorio d'ogni primaria compagnia.
Vuoi vedere il manoscritto della mia traduzione? Tu sei il primo a cui mi ri-
volgo. 301

350 -Al Valle ¢ annunziata per oggi la serata in onore del cav. Turi Pandolfini. Si rapp-
resenterid “1 Ficicehia™; =, La serata in onore di 1 Pandolfini, in -L'ldea Nazionales, 21 giugno
1919; ¢ anche -, La serata di Pandolfini al Valle, in -La Tribunas, 21 giugno 1919; E. Ceconn, La
serata di Pandolfini al Valle, in -La Tribuna., 22 giugno 1919

018, Zarpuia MUSCARA, Luigi Capuana e le carte messaggiere. .., p. 528
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La traduzione capuaniana sard edita dapprima in rivista (E. Ibsen,
Bambola, <11 Carro di Tespi», 24-25 gennaio; 14-15 marzo 1891, nn. 11-18), poi
in volume intitolato Casa di bambola (commedia in tre atti in prosa, Milano,
Max Kantorowicz, 1894),

La divina Duse, alla quale si deve il ritorno al titolo originario,?*? con
la «Compagnia della Citta di Roma» mettera in scena il dramma il 9 febbraio
1891 al «Teatro Filodrammatici» di Milano.

1 critico del «Corriere della Seras, in occasione della prémiere italiana,
firma una lunga recensione, che risulta illuminante non solo in quanto ri-
porta la cronaca della serata, ma anche perché individua i gusti e gli orien-
tamenti di un’epoca di transizione, in cui viene presentata un'opera quale
Casa di bambola:

In un momento di trasformazione dell'arte e del gusto qual & quello che at-
traversiamo, il modo con cui vengono ascoltati dal pubblico i lavori, che
escono con la loro originalita e le loro tendenze dalla via battuta, € un indi-
zio di grande importanza [...] Una commedia come Casa di Bambola sarehbe
stata ascoltata sino alla fine qualche anno fa soltanto? leri fu ascoltata senza
opposizione alcuna e fu anche applaudita. Cio vuol dire che coloro stessi ai
quali non piacque — e probabilmente non furono pochi = manco I'assoluta
convinzione di essere nel vero, giudicando cosi come giudicavano. [...] io
credo che di questa Casa di Bambola, mediocremente applaudita, ciascuno
degli spettatori abbia portato con sé fuori del teatro un grande concetto. Per-
cio io credo che questa Casa di Bambola, gindicata lunga, faticosa ed oscurd,
abbia avuto un successo di un grande lavoro d'arte 33

Il giornalista inoltre fa un resoconto minuto della mise en scene, rile-
vando che da principio platea e galleria «erano fastidiosamente rzni“frc(.idutt“v
e gid reputavano la commedia «unga e prolissas, e che il loro interesse si ri-
destd wsoltanto alla graziosa entrata dei bimbi», commuovendosi nella scena
dei giochi fra la mamma e i tre piccoli. Infine aggiunge che il secondo atto,
ritenuto il piu efficace da chi aveva letto la commedia nella traduzione fran-
cese, «passo freddamentes, mentre il terzo «ravvivo l'attenzione e l'interesser:

02 thiclen. Al riguardo ofr. anche A. CasateGno, Henrik Ibsen. Dalle letiere la riscoperia

del dramma, in -1l Sole 24 Ore-, 2 aprile 1995,

03 G P, Casa di Bambola. Commedia in tre atti di H. Ibsen, in «Corriere della Serar, 10-
11 febbraio 1891. Lo spettacolo viene replicato il giorno seguente la prima, il 10 febbraio; -, Spet-
tacoli d'opei. Filodvammatici, in «Corriere della Sera-, 10-11 febbraio 1891,
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La grande scena fra marito ¢ moglie, dove autore ha condensato ed esplicato
il concento del suo lavoro, s'impose al pubblico colla imperiosita delle crea-
zioni inaspettate ¢ potenti, Si udirono tratto tratto mormorii di vibellione, ma
I'alto pensicro del poeta dominava, sovrano invincibile, il teatro. Da quanto
tempo non si udivano dalla scena parole tanto profonde esprimere pensicri
tanto meditate, veritd tanto audaci!

Quanto all'interpretazione si riconosce alla Duse e all’Ando di essere

riusciti «quasi a raggiungere la perfeziones,

Dopo qualche giorno, sempre il «Corriere della Seras riferisce che la

commedia aveva risvegliato in pubblico ¢ critica «tanto fermento di opinioni
disparate- ¢ che, una volta calato il sipario, seguitava ad «occupare il pensiero
dello spettatores:

Essa continuo a vivere nella memoria di chi aveva ascoltata colla intensita
delle forti impressioni, ed a pit d'uno simpose nella forma preoccupante di
un problema psicologico ¢ sociale /01

Anche altri artisti e altre Compagnie si cimentavano nell'impresa: ad

esempio, Clara Della Guardia meritava le lodi di Roberto Braceo sul «Corriere
di Napolis:

lersera, Clara Della Guardia si fece meritatamente applaudire recitando Case
di bambola, di Thsen. La sua recitazione fu SPESSO NIENsd, € SPesso, espri-
mendo il fondo del pensicro ibseniano, fu, adeguatamente, piu complessa
della parola parlata dal personaggio ¢ dell'azione semplicissima che il grande
norvegiano, con una sccchezza ed una precisione invidiabili dai piu pretti ve-
risti, svolge sulla scena. .1 per recitare le opere di Ihsen ¢ necessaria una spe-
ciale preparazione, ed ¢ necessaria la facolta di conferire scenicamente alla
parola quel che ¢ dentro di essa in correlazione dell'idea predominante nel-
Forganismo dell'opera ¢ negli elementi etici ond'essa ¢ intessuta. Ecco perche
io lodo, con sincerita, Clara della Guardia ¢ le perdono alcune esuberanze ¢
aleuni effetti da commedia meno nobile, | quali del resto — conveniamone —
servono bene alla conquista di quegli spettatori che dinanzi all'esotismo d'un
lavoro d'Ihsen, se anche il simbolo non i turbi ¢ non ne inceppi la chiaroveg-
genzi, restano piu intontiti che convingi 205

W Cusa di Bambola, in -Corriere della Sera, 12-13 febbraio 1891,

SR, Bracoo, Sannazaro. «Case di bemboler, in <Corricre di Napoli-, 12 dicembre 1899,

La recensione B riferimento alla messa in scena napoletana, che ha avuto luogo 11 dicembre

1899 al “Teatro Sannazaros; -, in -Corriere di
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Napoli-, 11 dicembre 1899,

In conclusione, fra gli svariati meriti del Capuana ¢ da annoverare,
oltre che la perizia del traduttore, la lungimiranza del critico, che ha per-

messo di far conoscere in Ttalia al grande pubblico l'opera ibseniana.
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