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NICOLO MINEO

PRESENTAZIONE

Verga, ormai non si dubita, ¢ scrittore centrale nel secondo Otto-
cento italiano e alla svolta dal positivismo-naturalismo verso il tempo
della modernita. Un tempo che appare decisivo per lo svolgimento
storico complessivo e nodale rispetto ai fenomeni di transizione. Pur
radicato profondamente nella cultura positivistica, Verga registra i
segni di una crisi e intuisce il non senso della condizione storica ed
esistenziale prodotta nella realta degli individui e di interi gruppi so-
ciali dal modo di attuarsi del «progresson. Sicché puo anche rispec-
chiare, se leggiamo in chiave metaforica le rappresentazioni specifiche,
una situazione non soltanto italiana. Una condizione che avverte do-
lorosamente, mentte rivela implicitamente valori e disvalori. Vecchio
errore ¢ la convinzione che impersonalita debba escludere una po-
sizione soggettiva dello sctittore, poiché la poetica veristica, anche se
con qualche equivoco teorico, nella sostanza voleva solo che il nar-
ratore non intervenisse direttamente nella narrazione con I'esplicita-
zione di personali giudizi, valutazioni, osservazioni, reazioni e stati
emotivi, che il narratore restasse distinto dal narrato. Anche limper-
sonalita puo rispecchiare quel che un Tommaseo definiva «l segreto
dei fatti palesi» senza contraddirsi e negarsi.

Per questo Verga pud essere punto di riferimento ¢ di partenza
per tante delle nostre domande e degli attuali interrogativi: il pro-
blema delle ragioni e degli esiti delle formazioni nazionalj; il pro-
blema del Mezzogiorno in generale; il problema del cambiamento
nel costume, nel lavoro e nei rapporti sociali o, senz’altro, il pro-
blema del cambiamento mancato; P'attenzione ai costi in termini
umani delle forme o delle insufficienze o dell’assenza del cambia-
mento. F vero anche che le scritture letterarie dei siciliani si so-
stanziano spesso di memoria, una memoria solcata da un fitto
reticolo di stratificazioni, intessuto di storia e mito e immagini arche-
tipe. Una memoria, che opera come trasformatore del dato part-
colare in veicolo metaforico. Il tema Sicilia per di piu sembra
intensificare addensarsi memoriale e scatenare appunto il costi-



tuirsi di rapporti metaforici. Credo infatti che nella narrativa ver-
ghiana si ritrovino un’attitudine e una potenza mitopoietica come
in poche altre opere moderne: miti della societa che si apre, o ne &
investita, al nuovo tempo. Ma il mito siciliano € pin materiato di
terra che di cielo, piti di inferno che di paradiso. Questa ¢ la terra
dove Plutone rapi Proserpina, dove Enea seppelli il vecchio padre,
dove I'Etna incombe eternamente coi suoi mostri incatenati. Un
lnogo di paura e di morte, e, anche, di follia.

Una tale pienezza di coscienza e di trascendimento artistico, per
essere veramente recepita nella sua profondita, ha bisogno di incon-
trarsi con tempi di intenso impegno morale e ideale e di tensione
culturale. Petcio oggi Verga sembra messo tra parentesi nella rifles-
sione critica e nella mediazione scolastica, per non dire della rice-
zione del lettore medio. Credo si debba ripartire dal tentativo di
costruirne, o ricostruirne, una collocazione storica «oggettivay nel
senso che si debba cercare di capire la destinazione reale (Pintenzione
costruttiva dell’autore) dell’opera letteraria e la sua reale funzione
(costruzione oggettiva dell’'opera) allinterno di contesti ben deter-
minat, assumendo o riassumendo come principio che solo se co-
nosciuta entro la totalita che la costituisce Popera nivela il suo senso
¢ testimonia di una cultura e di un’epoca. Si tratta di intenderla come
alfra e non come specchio rispetto alle condizioni del nostro tempo
si da allargare veramente ’ambito del nostro sapere storico e prepa-
rare il terreno a verifiche e confronti autentici in quanto fondati sulle
individuazioni e le specificita. Direi sinteticamente: lopera «per noiy,
ma solo attraverso I'opera «in sé». Un’indicazione che si orienta verso
uno spostamento della lettura dagli apriorismi valutativi alla cono-
scenza storica come confronto non mistificato di passato e presente,
in funzione di una pertinentemente attrezzata lettura della com-
plessita e polivalenza della condizione del nostro tempo tra crisi per-
manente e trasformazione anomica.

In riferimento a queste convinzioni e per riavviare un discorso
la Fondazione Verga ha organizzato, nei giorni 12 e 13 dicembre
del 2008, incontti di studio intesi a fare il «puntoy sullo stato degli
studi su Verga e sul Vetismo. Gli atti relativi si pubblicano nell’ordine
tematico delle relazioni: Giarrizzo, Alfierd, Longo, Olivieri, Luperini,
Manganaro, Nicastro, Durante, Bosco, Vecchio, Tropea, Castelli.

Altri saggt che qui si presentano — Toppano, Signorello — vo-
gliono rispondere all’assunto or ora affermato, la centralita di Verga,

per cui la letteratura prodotta da siciliani e a tematica siciliana — mi
guardo dal dire detteratura siciliana» — non puo essere pensata se
non come un priwa di Verga e un dopo 1Verga. Questa produzione an-
zitutto, e di questa nei nostri “Annali” ¢i occupiamo, ma la divarica-
zione credo che possa valere per gran parte delle opere letterarie
italiane moderne.



GIUSEPPE GIARRIZZO

I cosT1 “UMANT” DEL PROGRIISSO.,
LA CIVILTA DELL’EUROPA FRA OTTO E NOVECENTO

<.l wianea la fede. . .
Verga alla Brusini, 26 luglio 1888

114 ottobre 1892 Luigi Capuana licenziava (a Roma) uno scritto ‘po-
litico’, La Sicilia e il brigantaggio: vi sceglieva Giovanni Verga a inter-
locutore e compagno (“Hai sentito anche tu, o Giovanni Verga, la
stessa acuta punta di rimorso...”), per un’operazione diretta a sot-
trarre al linciaggio la Sicilia dei siciliani raffigurata come barbara e
primitiva, in conseguenza del ritratto che egli stesso, Verga e De Ro-
berto ne avevan dato “preoccupad soltanto del problema artistico”.
“Come mai questi benevoli lettori non hanno riflettuto che, per ra-
gioni d’arte, era nostro dovere cogliete le piu spiccate differenze nei
sentimenti, negli usi, nei costumi, nelle credenze, nelle passioni, nella
morale, nelle tradizioni, nel bene insomma e nel male [...]7 Per tro-
vare un filone nuovo, inesplorato, noi avevamo dovuto inoltrarci
nella grande miniera del basso popolo delle cittaduzze, dei paesetti,
dei villaggi, interrogando creature rozze, quasi primitive, non ancora
intaccate dalla tabe livellatrice della civilta; talvolta afferrando qualche
fatto eccezionale, residuo di un passato non lontano, ma spatito per
sempre, lieti di fissarlo, per la storia, prima che se ne perdesse ogni
significato e ogni ricorso, talvolta curiosi di rendere, pit che analiz-
zare la sfumatura di un sentimento, la bizzarra modalita di una pas-
sione, l'atteggiamento di un carattere eccentrico che prendeva
maggior risalto per Pambiente, pel paesaggio, per una rara combi-
nazione di luce e d’'ombra, da cui era irresistibilmente tentata la fan-
tasia e, stavo per dire, 'impaziente pennello dell’artista”.

E un brano fin troppo noto dell’appassionata autodifesa dei ve-
risti’, che in conseguenza del successo di Cavalleria rusticana (in teatro
e in musica) si son visti ghettizzati, condannati persino da un’opi-
nione ‘borghese’ che vuol rimuovere ogni residuo di barbarie dalla
raffigurazione della nuova Italia, civile per leggi e costumi, e per cio
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stesso legittimata a portare la civilta nei paesi africani. Quei ‘veristi’
sono altresi borghesi e crispini: ne deriva una linea difensiva che fa
ricorso a due argomenti — la ‘nuova’ attenzione di tutti loro per i
ced alt, e le ‘ragioni d’arte’ come motivazione della scelta dei temi,
prima e dopo. Non radicalismo politico quindi, né socialismo. Alla
data dello scritto Verga ha 52 anni, Capuana 51, De Roberto 20 anni
meno. Sono pero consapevoli del ruolo della letteratura in Furopa,
romanzo novella teatro, nella formazione politica dei cet medi: e
non hanno aspettato Paffare Dreyfus (1897-98) e il ] aeeuse di Emile
Zola per riconoscersi nella nuova figura dello ‘intellettuale’ coscienza
critica della societa contemporanea. Quel che, accanto alla ricerca
dell’ideologia e delle opzioni etico-politiche dei tre ‘natratori’ (e della
rete di sodali e rivali cui appartengono), non sappiamo ancora ¢ il
contributo di ognuno — in tempi ¢ modi — alla presa d’atto del loro
ruolo curopeo: giacché la corrispondenza ¢ dominata dall’allarme
per Vingiusta, immeritata imputazione; e persino Verga, indotto da
Capuana (ma non solo...), fa ricorso more gallico alla prefazione che
anticipa l'interpretazione autentica del racconto o del dramma tea-
trale, a prevalere sono con le differenze che conosciamo in partico-
lare Pambiguita. Quel ‘passato non lontano, ma spatito per sempre’
per un verso ¢ parte della leggenda nera della Sicilia che fa panra, per
Paltro ¢ la trincea del tradizionalismo folclorico alla “tabe livellatrice
della civilta”.

Siffatta ambiguita, incertezza di giudizio sui costi della civilta
salda pero la contingente apologia dei ‘veristi’ di Sicilia ai dubbi cre-
scenti della cultura europea: la quale non solo riprende ¢ aggiorna il
filone ben consistente del romanzo sociale, da Dickens a Balzac, ma
¢ sedotta dal dominante evoluzionismo ad assumere il primitivo ed
il diverso come costitutivo del proprio passato. Si pensi al successo
dell’Indian village del Sumner Maine, che rivoluziona la lettura del
Medioevo europeo, e al motivo della ‘profezia nella storia’, un tema
della tedesca filosofia della storia dubbiosa del carattere universale
dell’evoluzione-selezione come progresso. E la filosofia e la storio-
grafia tedesca trovano adepti in tutta 'Europa occidentale: la Milano
dei Treves ¢ fin troppo familiare con il giovane Ferrero e con il Bryce
dell’ Awmserican conmonwealth, che sono tra le letture impegnate di De
Roberto chiamato a vedere e far vedere # colore del tempo (1886-1900).

Poiché per tutti loro, 1 ‘veristi’ di Sicilia, il proposito di tener di-
stanti le ragioni dell’arte dallispirazione etico-politica non pare abbia
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avuto pratiche conseguenze (basti citare il Re Bracalone di Capuana,
e per Verga letture e traduzioni da Luigi Couperus e Dal mio al tno),
il lor procedere — temi e linguaggio — attinge significato dal vortice
turbinoso e dalle acque torbide e rapide del gran fiume dell’Europa
della crisi, nel quale sono tutti vogatori e naufraghi, ora negli af-
fluenti ora gia nel corso principale. Una distinzione necessaria se
per tutti loro sara 'impeto del fiume che rompe gli argini, a farli in-
quieti e timorost: si afferrarono in tanti agli approdi dell’affluente, e
stettero a guardare dalla riva per timore di essere trascinati nei vortict
di un tempo caotico. E dei tre solo Capuana (morto nel 1915, un
anno prima del Pitre) avrebbe evitato Pesperienza tremenda della
guerra del 1914-18 e del difficile dopoguerra: cui Verga settantenne
reagi (son diventalo socialista...) meglio del De Roberto, che mozra nel
1927: ma che durante la guerra “si volse alla storia” (A/ rombo del
cannone esce da Treves nel 1919).

L’Europa di Giovanni Verga si colloca tutta tra il 1870 e la prima
guerra mondiale. Nel *20 il Verga ottantenne che ascolta Pirandello
che lo celebra attraverso un singolare rispecchiamento del profilo
(1919) di Luigi Russo, ha gia chiuso la parabola del suo immaginario:
e percepisce con acuta disperazione I'anacronismo postumo dei per-
sonaggt che ha scelto di riproporre. Lirruzione di De Roberto nel
94 e quella di poco posteriore del Pirandello con I wecchi ¢ ¢ giovani
costringono a fare i conti col Risorgimento e con la modernita — i
due motivi che Verga ha gia affrontato, il primo nella tragedia de [z
liberta, 1a seconda nell’ascesa di una borghesia, avida e cinica nel Ma-
stro don Gesualde. La sequela si colloca nel clima europeo del s
nnd Liebe, ed il ‘piacere’ diventa in quegli anni del tragico dopoguerra
la denuncia di una condizione che tocchera al D’Annunzio celebrare
ed ai Mann e ai Remarque di rappresentare fuor della nostalgia del
‘mondo di iert’.

La ‘modernita’ anzitutto, che la cultura europea — da Herbert
Spencer a Max Weber — pone al centro della proptia tormentata ri-
flessione, consapevole di un clima negli anni ’80 e *90 segnato da
dubbi e paure, e che percio induce a bilanci in rosso se 1 costl ero-
dono con incontrollata rapidita i ricavi. E, gia levoluzionismo sociale
scopre quella ‘selezione dei peggiori’ cui imputare la fine di una ci-
vilta (tocchera a De Roberto constatare Pessiccarsi delle radici del-
Ialbero della scienza); e catene di civilta s’appresta a mostrare lo
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Spengler. Nei tardi anni *70 Verga nella piena maturita ¢ di cio con-
sapevole, e scelse di vivere quel suo tempo. Lo dice nella grande pa-
gina delle prefazioni a I Malavoglia, che sono approdo di una
drammatica riflessione avviata nel clima europeo della guerra
franco-prussiana e del suo esito. E utile ricordare uno scambio di
battute nell’estate *70 tra Pitré (da Palermo) e Lionardo Vigo (da
Catania). Pitre, 14 agosto: “Se ella fosse qui si meraviglierebbe di
vedere in tutta la giornata la gente affollarsi alle edicole dei giornali
comperando i dispacci della mattina, ore 6 ¢ ore 10); del mezzo-
giorno; delle 4 ¢ delle 8 pm. E maraviglierebbe di piu a vedere divise
le simpatie tra la Francia e la Prussia; ché i ‘malvoni’ e i conservatori
pregano flexis genuis per Napoleone, e tutt gli altri per Federico Gu-
glielmo. To son dolente di questo sangue scelleratamente sparso per
Pambizione personale d’un ambiziosissimo uomo”. E Vigo il 19
agosto: “Qui abbiamo 1 telegrammi in giornata, e il pubblico ¢ ale-
manno”. E Verga? Non era la fine della Francia ‘borghese’ un an-
nuncio per ITralia, per “una societa ch’é laboriosa solo per poter
essere gaudente”: donde la ricerca di solidarieta (a Capuana, Milano
5 aprile *73) per un’arte che si commuova “di certi dolori che son
frutto della nostra civilta posiziva e avida di piaceri”? E nel *78 con
maggior precisione, afferrando il bandolo dei romanzi in serie, cui
affida la rappresentazione della “lotta provvidenziale che guida
Pumanita”, “negli sforzi che fanno per andare avanti in mezzo a
quest’onda immensa che & spinta dai bisogni piti volgari o dall’avidita
della scienza ad andare avand, Znessantemente, pena la caduta e la vita,
pei deboli e 1 maldestri”.

Siamo gia alle idee rappresentate nelle prefazioni dell’81. Ora tra
11770 e il ’78, con la vittoria della Sinistra storica, intero fronte della
futura ‘Rassegna Settimanale’ — da Sonnino e Franchetti (con lin-
chiesta ‘privata’ del ’75 in Sicilia) a Pasquale Villari (con le Lettere me-
ridionalz) — si era spostato sulla politica sociale, ¢ si disponeva a
semicerchio attorno alle leggi di Germania e di Gran Bretagna. 11
progresso, certo. Urge pero analizzarne i costi, e impegnarsi a ridurli.
Non ¢ un caso che Verga, che a quel fronte appartiene e nel perio-
dico ha visto pubblicate sue novelle, offra 2 Sonnino il primo dei
romanzi della serie, Padron Ntoni, che viene tuttavia rifiutato, come
non accadra nel 1888 con la “Nuova Antologia” per Mastro don Ge-
sualdy. Ho sempre pensato che la rinuncia alla Duchessa di Leyra non
sia dovuto a pigrizia o svogliatezza (si pensi al lavoro di scavo, ed ai
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‘soccorst’ ricevutl): quei temi, che nel *78 parevano reggere il grande
edificio, sono ormai —lo diranno Federico De Roberto e Luigi Pi-
randello (quasi trent’anni meno di Verga) — scatole vuote, in un’Italia
e un’Europa tanto diverse da quelle in cui s’era svolta, e consumata
la riflessione — sogno o storia — del grande sctittore.

Gli anni *90 conoscono la ctisi del darwinismo sociale, Pavanzata
del socialismo, le profezie della decadenza (o, per evitare la deca-
denza, 'ammissione della discontinuita nel processo stotico): chia-
matela come volete, lotta per la vita o lotta ‘provvidenziale’, dilagano
gli annunci della ‘morte delle civilta’ (e su base comparata), irrompe
con le nuove superstizioni la religione del pragmatismo. De Roberto
¢ della crisi un acuto analista: “Fino a pochi anni addietro, quando i
sociologhi in vena di profezia si proponevano la quistione della fine
di ogni civilta, — giacché le civilta fioriscono e finiscono come tutte
le altre cose di questo mondo, — 1 sociologhi, dico, pensavano che la
cwvilta nostra soccomberebbe per opera di una nuova grande inva-
sione barbarica, e vedevano nei Cinesi il nemico formidabile”, Cio
non ¢ acccaduto, il contrario si € verificato giacché Europa ha invaso
la Cina; ma ora le due razze, le due cwvilta stanno per venire in urto.
Non sarebbe il caso di studiarle e comprenderle? Ma Pesotismo ¢ al
tempo stesso maschera dell'imperialismo e denuncia dei suoi limiti.

Verga vive fuor di sintonia col mondo che ¢ stato suo, e poiché
non sa leggere il presente ha perduto la chiave del futuro; per restare
‘europeo’ si sarebbe rifugiato dietro E. Goncourt: “che le scene e le
persone del popolo sono pit facili a ritrarsi, perché pin caratteristici
e semplici”, mentre difficili sarebbero le classi elevate e per la ma-
schera che I'educazione in quanto repressione dei sentimenti impone
loro, e per la vernice cosmopolitica che rende uniformi usi e lin-
guaggi. La lettera a Roux ¢ da Catania, 14 luglio 1899: I wieré, ove
sono le classi alte a tener la scena, ¢ uscito nel 94, Quasi sessantenne
Verga cerca spiegazioni che non spiegano per questo distacco dal
tempo che fu: che Dio m1'assista per questa Duchessal aveva concluso lo
sfogo. Negli stessi mesi, De Roberto scriveva epigrafe sulla tomba
del “romanzo impersonale e sentimentale”: mentre lui, Pautore de
Lalbero della scienza (1889), commentava con evidente consenso la di-
chiarata (dal Brunetiére) ‘bancarotta della scienza’ per voce della re-
ligione. E Fogazzaro ‘spopola’ col Daniele Cortis e con Il santo.

Ma Verga “non ha fede”. Eppure stupisce il calore della sua sco-
perta di un’Ttalia inattesa che sa ritrovarsi dopo Caporetto: quel che
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non era successo dopo Adua, e dopo le riserve sugli scopi della
guerra di Libia sono ora come travolti, riscattati dalla patria ricon-
quistata dal basso dell’esercito — con la massa pero di tanto superiore
ai suoi generali. Dura poco quell’entusiasmo, se ‘la politica’ di Wil-
son, di Orlando e di Nitti riprende il sopravvento e Versailles inter-
preta la rassegnazione impotente dell’Europa: restano D’ Annunzio
a Flume e la ‘questione adriatica’. Ma ora a dominare nello scrittore
ottantenne sono la stanchezza e la rinunzia: prezzo che Verga paga
alla vecchiaia? In verita il richiamo di temi e di ispirazioni antiche
accende sparsi fuochi, e neppure il mondo di ieri genera nostalgie.
La modernita, il progresso non ci hanno portato il futuro promesso
della civilta moderna. Saremo ancora legittimati a portarlo altrove?
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GABRIELLA ALFIERT

“PUNTATE” DI CRITICA LINGUISTICA SUL VERISMO

0. Premessa

Le mie metaforiche puntate di critica linguistica sul verismo vanno
intese sia come tappe di percorso analitico complesso che siarticola
per quasi un quarto di secolo, sia come assaggi dei contributi pit si-
enificativi di lettura dei testi.

Sara opportuno preventivamente chiarire cosa intendo per orfia
linguistica. Spesso si pensa che la critica linguistica consista nel fare a
fettine un testo, decompotlo per poi ricomporlo; e c’¢ un po” di vero
in questo, . operazione analitica indispensabile il segmentare il testo
nei suoi elementi, dai tratti grafici e sonori a quelli macrosintattici, per
poi ricostruire organicamente la fusione tra livello grammaticale e li-
vello stilistico da cui scaturisce la materialita, la messa in forma lingui-
stica del testo stesso. Ma alla figura anatomica vorrei sostituirne una
gastronomica, e distinguere i possibili approcci di lettura linguistica in
lettura a tagliatelle —vale a dire divisione in stringhe ritmico-melodiche,
fonomorfologiche, lessicali, fraseologiche e morfosintattiche — ¢ in
lettura a lasagne — vale a dire analisi stratificata in livelli correlati e in-
terdipendenti, integrati in un unico spessore espressivo. Qualcuno
potrebbe pensare che 'una sia autoreferenziale e sterilmente tecnica,
Paltra pit estroversa e comunicabile, Non esprimero alcun giudizio
di valore su entrambe le pratiche interpretative, che io stessa alter-
nativamente ho applicato, ma mi limiterd a dire che la prima, pur
avendo una proptia specificita nello stoticizzare dall'interno e in
concteto uso linguistico d’autore, puo riuscire strumentale ad altri
tipi di approccio — da quello letterario a quello semiotico — mentre
la seconda ¢ piti bastevole a sé stessa, trovando al proprio interno
la propria valenza e il proprio valore interpretativi. Non a caso la
sua primaria funzionalita ermeneutica e didattica ¢ di comprovare
che si puo leggere un testo in prosa cosi come si legge il testo poe-
tico: alle ormai classiche analisi stilistiche di Terracini e di Beccaria
s1 puo ora aggiungere, come vedremo, un filone verghiano, dal noto
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lirismo del Mastro-don Gesnaldo al simbolismo espressivistico dei Ma-
lavoglia e &v 17ita dei campi o delle Rusticane, basati su onomatopee ¢
allitterazioni prodotte da scelte normative che siinnestano e si fon-
dono con le scelte espressive. E di queste letture ¢ mcegmte tra gram-
matica ¢ retorica, tanto per citare una felice formula del mio maestro
Nencioni, che parlero qui.

Ed ¢ proprio al suo mirabile preambolo stotico-critico che apre
la relazione sulla [ingna dei «Vlalavogliar presentata al congresso cata-
nese del 1981, in occasione del centenario del capolavoro verghiano!,
che vorret rallacciare simbolicamente questo mio contributo, frutto
di uno spoglio bibliografico dal 1982 a oggi. Nella rassegna rientre-
ranno anche saggi di critica letteraria piu attenti alla facies linguistica
e stilistica del testo.

Mi limito ad alludere in astratto agli interventi cumulativi sul mo-
vimento estetico-letterario del verismo nelle piu recenti storie della
letteratura italiana, da quella Vallardi rinnovata alla Leteratura italiana
¢ mito di Gibellini, nella quale il capitolo di Danelon sul’Ottocento
¢ denso di spunti attrattivi sul piano della testualita®.

Lo stesso puo dirsi per le storie monograﬁche della lingua ita-
liana. Nel paragrafo intitolato I/ verismo nel Secondo Ottacento di Se-
tianni, inaugurato dall’accorata dichiarazione di Capuana sulla prosa
«confusionale» creata come «esempio di aver parlato serivendoy, all'eti-
chettazione del dialettismo verghiano come egpressione e non rappre-
Sentazione — coniata da Beccaria — si fa corrispondere la definizione
della lingua dellautore dei Malamglia e del Mastro come sicilianita

' Fidita per la prima volta in AA.VV,, [ Malavoglia. At del Congresso In-
ternazionale di Studi (Catania, 26-28 novembre 1981), Catania, Biblioteca della
Fondazione Verga 1982 (Serie convegniy, 3), pp. 445-513, & ora leggibile in
G. NENCIONI, La lingia dei «Malavoglias e altri seritti di prosa, poesia e nemoria, Na-
poli, Morano 1988, pp. 7-89,

* Fonte preziosa per questo lavoro sono stati i “notiziari” bibliografici curati
da Rossana Melis ¢ poi da Francesco Branciforti negli «Annali della Fondazione
Vergan. Un’ulteriore verifica ¢ stata poi compiuta negli schedari critici di «La
R']‘i‘&{.gﬂ.l della Letteratura Italianay degli ulimi venticinque anni; mi & caro in
proposito ringraziare le mie allieve Daria Motta, Mariella Giuliano ¢ Milena
Ron"nno che mi hanno generosamente coadiuvata nello spoglio della rivista.

"1 DANELON, La narrativa dell Ottocento. La caduta degli déi, in NANN., 1Y
wiito nella Fetteretira italiana. Dal neodlassicisno al decadentisme (vol. 11T), a cura di R,
Bertazzoli, Brescia, Morcelliana 2003, pp. 375-414.
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«dissimulata in un organismo linguistico che risulta esternamente
italiano nel lessico e nelle forme»'. Il Verga effettivamente risulta
pit interessato alla diamesia che alla diatopia, cio¢ alla rimodulazione
diegetica del parlato informale dei colti ¢ dei semicolti, e non a quella
dell’ozalita dialettale.

"Tendenzialmente accorpero i testi qui recensiti in base all’autore
oggetto di ciascun saggio critico (Verga, Capuana e De Roberto), e
in base allapproccio operato da ciascuno studioso. Ho poi indivi-
duato tre tipologie di interventi critico-linguistict: 1) medaglioni d’au-
tore nelle storie letterarie ¢ linguistiche o lavori monografici su
singole opere; 2) critica linguistica fondata su scandagli filologic; 3)
letture linguistiche di testi.

\. Medaglioni d'autore nelle storie letterarie e linguistiche, ¢ lavori monografici
s opere o gruppi di opere dei veristi in ediziont antononse, o in rivista o in
atti congressuali, o nella saggistica

Si va dal livello minimo di rimasticature annacquate dell’appendice
di Luigi Russo alla monogtafia su Giovanni 1/erga — come nella sche-
datura dei romanzi fiorentini di Nicholas Patruno — al grado inter-
medio di utili sintesi storicizzanti’, per culminare in caratterizzazioni
organiche come il saggio di Stussi sui 17 werd®, Piattamente descrittive
rispetto al valore letterario del testo si rivelano le Osservazion sul lin-
anaggio dei Malavoglia» &i Fulvio Leone, categorizzate dall’autore come

1. SERIANNI, I/ serisnn, iy I secondo Ottacento. Dall nita alla prina guerra niondiale.
Storia della lingwa italiana, a cura di 2 Bruni, Bologna, Il Mulino 1990, p. 1 18. La
citazione di Becearia rimanda a G.L. Briccaria, C. DEL Pororo, C. MARAZZINI,
Litaliano letterario. Profilo storico, Torino, Utet 1989, p. 155.

* O, RAGUSA, Mangoni, Verga e il problenra della lingia, in AAVV,, The Uhght
of Ulysses. Studies in Memory of Emmanel Hatzantonss, a cura di A. Masti, Uni-
versity of North Carolina, Chapel I Lill 1997, pp. 212-228.

6 N. PATRUNO, Language in Giovanni 1erga’s early novels, University of North
Carolina, I)cpt of Romance Languages 1977; A. STUSSI, Appunti sulla lingna
dei “Vieers”, in ANNV, G1i inganni del romanzo. «I 1Gceréy tra storia e finzione lette-
raria, Atti del Congresso celebrativo del centenario dei Iieer? (Catania, 23-26
novembre 1994), Catania, Biblioteca della Fondazioie Verga 1998 («Serie Con-
vegnin, 8), pp. 329-372, ora nel volume dello stesso autore Storia linguistica e fet-
teraria, Bologna, Il Mulino 2005, pp. 223-288.
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Uno studiv geolinguistico in un’anticipazione congressuale poi trasfusa
nella versione monografica: La lingia det “Malavoglia” rivisitata’. Lap-
proccio indagativo, ispirato alla linguistica applicata ¢ alla sociolin-
guistica, finisce col trattare il capolavoro letterario come un testo di
italiano popolare: in definitiva il volume costituisce un utile apporto
alla classificazione idiomatica, ma riesce riduttivo sul piano critico.
Del tutto marginali, seppur apprezzabili, i contributi di italianisti attivi
in Spagna, che si presentano sotto forma di osservazioni generiche”
o di analisi dei termini di piu alta frequenza nellintera opera del
Verga’, ignorando lo spessore stilistico del testo letterario.

Risale a un decennio fa la suggestiva esplorazione monografica
delle metafore zoomotfe nella narrativa verghiana, dai romanzi fio-
rentini ai capolavori rusticani'’.

Up insuperato apporto interpretativo, rilanciato dalla ristampa,
mantiene il saggio di Vitilio Masiello, La /ngua del Verga tra nimesi
dialettale ¢ realismo critico'!. Si limita invece alla sintesi aggiornata con
piglio vivace della critica esistente la monografia di Giuseppe Lo
Casp:o che riparte dall’adesione verghiana al paradigma dell'inchiesta
realista, con la conseguente ricerca di «moduli espressivi che attirano
la lingua bassa nell’orizzonte letterarion'?.

Piti autonoma la lettura di Cavallini** che dedica al Verga un pro-

_ " LEONE, Osservazjoni sul lingnagaio dei «Malavoslicrs. Uno studio geolingistico,
i ANVV, Verghiana, Mastro-don Gesaldo, «Nuovi Annali della Facolta di Ma-
gistero dell’Universita di Messinan, VI (1989), 1, pp-181-222; AAVV,, Attidel
XV Congresso dei Romanisti scandinavi, Oslo, pp. 913-923 (wwwidigbib.uoi.no/
roman /page 21 himl); e 1, La livoer de Malavogliar rivisitata, Roma, Carocci 2006,

® R. ILARY, Notas de leitura de 1 Malaroglia”, in «Quadranm, 5, (1991), 1,
pp. 27-37.

* G.M. HERAS, ~Aspectos lingjiisticos de la obra de Ciovanni Verga, in AAVV,,
Altas del VT Congreso Nacional de lalianistas (Madhid, 3-6 de M(g-*; de 1994), Uni-
versidad Complutense de Madrid 1994, voll. 2, 1, pp- 341-347,

" B CALIRI, Zoomorfismo nel “Mastro-don Gesualdo” tra dialettaliti e metafora, in
ANV, Animali e metafore zoomorfe in Verga, a cura di G. Oliva, Roma, Bulzoni
1999; ctr. anche R. MORABITO, Valenze sinboliche o  Junsionalita narrativa degl ani-
miali verghiant, in «Annali della Fondazione Ve rgan, 16 (1999), pp. 121-1 34,

W Cr. AANVV, I caso Terga, a cura di A. Asor Rosa, Palermo, Palumbo
1987, pp. 89-117,

*G. Lo CASTRO, Giovanni 1'erga. Una lettura eritica, Soveria Mannelli, Rub-
bettino 2001, La citazione ¢ a p. 5.

B G. CAVALLINI, Verga, Toszi, Biamonti. Tre trittici con uma premessa conie,
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filo nell’ambito di un trittico di autori realist tra Otto e Novecento,
accomunati dalla capacita di trascendere il localismo, e si sofferma
su dati linguistici interpretabili in chiave diegetica, come laspetto
verbale o gli avverbi in -mente”, senza cancellarne intrinseco valore
espressivo,

Una ricognizione otrganica dell’esperienza verista, per la prima
volta esplorata anche linguisticamente in tutte le aree geolinguistiche
italiane, comptese Malta ¢ la Corsica, ¢ data dagli atti di un convegno
meritoriamente promosso dalla Fondazione Verga nel 1992". Oltre
a una caratterizzazione capillare dello stile degli epigoni di Verga, st
profila dallinterno dei testi la diffusione del verismo gia ampiamente
accertata sul piano teorico e programmatico.

Non privo di interesse lo studio della competenza comunicativa
degli scrittori veristi come parlanti in bilico tra dialetto e lingua let-
teraria, che ha riguardato il Verga maturo consulente di De Amicis
per Uldioma gentile, e il giovane De Roberto studente di un istituto
tecnico a Catania, autore di un diario giovanile tuttora inedito, in cui
annotava in un italiano regionale cronache di famiglia borghese e
appunti sulle letture di testi classici e di romanzi di consumo'”.

2. Critica linguistica fondata su scandagli filologici

Forse in nessun autore italiano come in Verga linguistica e filolo-
gia devono convergere per un’ottimale restituzione del testo cri-

Roma, Bulzoni 1998. Spunti precedent nel volume dello stesso autore Mowzenti
aspetti tendenze della prosa narrativa italiana moderna e contersporanea, Roma, Bulzoni
1992 (in patticolare: La tecnica narrativa della “localizzazione” el secondo capitolo dei
“Malavoglia”, pp. 59-80; I “Malavoglia” ¢ “Malonsbra” cent'anni dopo, pp. 81-91).

Y Cfr, G, CAVALLING Swlluso espressivo dell avverbio in -nrente in alenni episod; del
“Mastro-don Gesualdo”, in ANNN., Studi di filologia ¢ letteratnra italiana in onore di
Gianvito Resta, a cura di Vitilio Masiello, Roma, Salerno Ed. 2000, pp. 993-1004,

15 ANV, L verismi regionali. Atti del Congresso Internazionale di Studi (Ca-
tania, 27-29 aprile 1992), Catania, Biblioteca della Fondazione Verga 1996,
voll. 2, («Serie convegni», 7).

1 G, TROPEA, Sicilianismt segnalati da Verga in una lettera a e Ampicts, in «/\n-
nali della Fondazione Vergan, 4 (1987), pp. 135-140.

G, Avuvtiri, Le @Meworie giovaniliv di Federico e Roberto, in «Annali della
Fondazione Vergan, 11-12 (1995), pp. 141-181.
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tico'®. Mi riferisco qui ai sensibili e acuti saggi introduttivi di Carla
Riccardi alledizione ctitica di V7t dei canspi e di Mastro-don Gesualdo, e
di Margherita Spampinato all’edizione critica delle due versioni di Tigre
reale, in cul si storicizza I'uso linguistico verghiano in rapporto al mo-
mento epocale. Non ¢ esagerato definire illuminante il saggio dell’altro
mio Maestro Francesco Branciforti su L antografo dei «Malarogliar, in
cui si rivive la dinamica della scrittura verghiana, basata su stratifica-
zioni frammentate e progressivi rilanci delle sequenze via via acquisite,
e se ne rivelano cause e ricadute linguistiche strutturabili in una «gram-
matica interna della forma del testo»"”. La dirompente innovativita
della narrativa verghiana era stata motivata filologicamente in rapporto
alla tempetie socioculturale coeva, da Carla Riccardi ancora nel 19917
e, con attenzione alla storia interna del testo, da Ferruccio Cecco?',
Ultimamente Antonio Di Silvestro, negli “atti” dello stimolante in-
contro di studio sulle Progpestive sui Malaroglia promosso da Giuseppe
Savoca, ha tentato una lettura del dinamismo diegetico dei Malavoglia
a partire dagli abbozzi. Per ricostruire concretamente 'evoluzione
della polifonia malavogliesca si propone uno studio mirato del lessico
critico verghiano in riferimento alle stesure in corso del testo, desi-
gnato alternativamente dall’autore come bozzetto, racconto, romanso, no-
vella, studio, in rapporto alla metamorfosi della voce narrante®.

Per Capuana si ricorderanno, oltre al fondamentale saggio di
Stussi che ricostruisce la razio linguistica delle correzioni d’autore

" Cr. R. Coruccia, Linguistica e filologia nell edizzione delle novelle di I erga, in
AANV,, Leggiadre donne. .. Novella e racconto breve in Itafia, a cura di I Bruni, Ve-
nezia, Marsilio 2000, pp. 133-143.

. " I BRANCIFORTL, Lantografo dei “Malavoghia”, in AANV, I Matavogha. ..,
cit,, pp. 515-562.
‘ 4 ( RICCARDL, Trasgressione sociale ¢ frasgressione stilistica nella narrativa vershiana,
in AANV., Fanriglia e socierd nell'opera di Ciiovanui Verga. At del Convegno Na-
zionale (Perugia, 25-27 ottobre 1989), a cura di N. Cacciaglia, A. Neiger, R.
Pavese, D'irenze, Olschki 1991, pp. 147-162.

! Nella circostanziata Infrodusione alledizione critica da lui stesso curata
del capolavoro (Cfr. G.VERGA, I Malavgglia, a cura di I Cecco, Milano, 11 Po-
lifilo 1995, pp. IX-LV),

A D1 SILVESTRO, Narvatore ¢ personaggio negli abbozzi de “T Malavoglia”, in
AAVV, P,j"wpeﬂiye su ‘T Malavogha”. Atti dellincontro di studio della Societa
per ‘10 ‘Sl'lldio della i\f;fm.lcmitﬁ letteraria (Catania, 17-18 febbraio 20006), a cura
di G. Savoca e A. Di Silvestro, Firenze, Olschki 2007, pp. 123-135.
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(pitr sistematiche nei romanzi e piti occasionali nelle novelle)™, gli
interventi di Matteo Durante sulla revisione linguistica della Guacinta
e di Silvia Morgana sulla variantistica delle novelle*.

De Roberto, che era stato trascurato dalla critica filologico-lin-
guistica fino 2 un decennio fa, vanta ormai una nutrita serie di studi:
siva da approfondimenti relativi alle variand dei romanzi nella sag-
gistica di ambito letterario®, a veri ¢ propri interventi mirati sulla te-
stualita delle novelle a fini di rivalutazione interpretativa, o
nelllintento di storicizzare la parabola stilistica dell’autore. Cosi Ro-
saria Sardo ha rivelato le dinamiche interne all'officina verista in
seno alla quale maturava la conquista derobertiana della misura
espressiva, assistita nelle giovanili novelle della Sor7 dal Capuana,
che toscanizzava i sicilianismi e tranciava spietatamente le ridon-
danze diegetiche, e via via sempre piti autonoma fino allespressio-
nismo delle novelle di guerra®. Sullo sperimentalismo letterario e
linguistico di queste ultime avevano opportunamente riattirato Pat-
tenzione Natale Tedesco, Antonio Di Grado e, marginalmente, Ga-
briella Congiu Marchese®.

-

2 A, StUsst, Lingua ¢ problema della lingia in Laug Capnana, in Lingua, diatetto
¢ letteratura, ' Torino, Einaudi 1993, pp. 154-183.

2 Cfr. M. DURANTE, Proposte e tarianti d'editore. A proposito di aleuni huoghi del
Pantografo mineolo di “Giacinta”, in «Annali della Fondazione Vergan, 15 (1998),
pp. 7-19; S. MORGANA, Lelaborazione linguistica di una novella di Capuana. Vartianti
wmorfosintattiche, in Capitoli di storia linguistica italiana, Milano, LED 2( )03, pp. 303-
318; in una precedente stesura dal titolo Corresioni sintattiche nell elaborazione lin-

guistica di nna novella di Capnana, 1o studio era apparso in ANVV,, La sintassi

dellitaliano letterario. Atti del Convegno «la sintassi della lingua letterarian (Roma,
28-29 Ottobre 1993), a cura di M. Dardano ¢ P. Trifone, Roma, Bulzoni 1995,
pp- 363-381.

B Cy. G.'TRAINA, A proposito delle varianti a stampa della “Disdetta” di Federico
De Roberto, in ANV, Letlerature e lingne nazgionall ¢ regionali. Studi in onore di INL
Mineo, a cura di S. Sgroi e S. Trovato, Roma, 1l Calamo 1996, pp. 541-555; R.
CASTELLL, «Rimorsos e la revisione linguistica dell’<Albero della scienzay, n I, DE RO-
BERTO, L Albero della Sciena, a cura di R. Castelli, Caltanissetta, Lussografica
1997, pp. 199-204.

% R, SARDO, «A/ focco magico del o lapis verde. . .». De Roberto novelliere ¢ lofficina
verista, Catania, Biblioteca della Fondazione Verga 2008 («Serie studi», 11); un’an-
ticipazione, col titolo G wsaarabocchi marginaliy di Capuana afla *Sorte” di e Roberto,
si puo leggere in «Annali della Fondazione Verga, . s., 1 (2008), pp. 215-261.

2 Cfr. N, TEDESCO, La norma del negativo. De Roberto e il realismo analitico, Pa-
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Manca comunque in entrambe queste tipologie di studi una fi-
nalita interpretativa organica, che tenti cioé di saldare 1 livelli strut-
turali come nel saggio di Teresa Poggi Salani intitolato appunto [a
Jorma dei «Malavogliar™.

La verita che va detta ¢ che abbiamo dimenticato — o peggio —
rimosso la grande lezione dello strutturalismo, che, al di 1a di eccessi
e fulgori semiologici, ci aveva instillato la sensibilita interpretativa
dell’analisi capillare e organica dei testi. L'unico approccio che ne
mantiene traccia, forse inconsciamente, & proprio la lettura lingui-
stica di passi salienti o di interi testi.

3. Lettura linguistica di testi

E su quest’ultima tipologia pertanto che mi soffermerd, rifacendomi
alla semiseria distinzione proposta all'inizio tra ktture a tagliatelle ¢ Jet-
ture a lasagne. 1Dovro fermarmi quasi esclusivamente a Verga perché
solo su di lui si dispone di letture piti 0 meno estese di testi, e so-
prattutto dei Malavgglia, recentemente reinterpretati come «una tra-
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gedia modernay», e non una «saga regressivay>’,

lermo, Sellerio 1981; A D1 GRADO, La vita, le carte, i turbamsenti di Federico De Ro-
berto, gentilwono, Catania, Biblioteea della Fondazione Verga 1998 («Serie studin
7); ora riedito, col medesimo titolo, da Bonanno Editore (Actreale-Roma,
2008); G. CONGIU MARCHESE, Appunti storico-lingyistici sulle novelle di guerra dero-
bertiane, in ANN'V, Lederico de Roberto, At del Convegno Nazionale di Studi in
oceasione del XIIT premio «Brancati-Zafferanay, a cura di S. Zappulla Mu-
scara, Palermo, Palumbo 1984, pp. 58-68.

* In «Annali della Fondazione Vergan, 3 (1986), pp. 121-162; ora in T,
POGGI SALANL S/ crinale. Tra lingna e fetteratnra. S, agel ofo-novecenteschi, lirenze,
Cesat 2000, pp. 177-206.

# La sagace definizione, motivata con referenze stilistiche, sideve a R, Lu-
PERINI, «f Malavogliay ¢ la modernita, in AAVV, I/ romanzo. Lezioni, a cura di IY
Moretti, PV. Mengaldo, Ii. Franco, Torino, Einaudi 2003, V, Pp- 326-345, Una
lettura fortemente appigliata al testo ¢ quella di A. AsOr Rosa, “7 Malavoglia” di
Giiovanmi Verga, in Letteratura laliana. I ¢ Opere. 3. Dall Ottocento al Novecento, a cura
di A. Asor Rosa, Torino, Finaudi 1995, pp. 733-736. Su riscontri ermeneutici
allideologia poetica dell’autore si basa Pampio saggio di A. MARCHESE, Le
narrativa dei “Mealavoglia”, in «Otro-Novecenton, XTI, (1989) pp. 109-194, poi
vipreso in Orientamenti oili per la lettma dei “Matavoglic” capp. I-1V; 17X XLXT,
in «La Fortezzan, (1992), pp. 33-44; (1993), pp- 55-70; (1994), pp. 7-21. Sul
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La lettura a taglatelle vanta contributi organici, come quelli di
Bruni, Testa e Stussi, e contributi incisivi, in margine all’approccio
critico-letterario™. T fondamentali “sondaggi” di Bruni sullo statuto
grammaticale, lessicale e sintattico dei veristi meridionali maggior
e minori’', e i prelievi di stile discorsivo “semplice” da I Malavoglia
di Enrico Testa™, hanno reinserito Verga nella tradizione mimetica
del parlato romanzesco inaugurata da Manzoni®, rattualizzando il
pionieristico approccio di Devoto e Spitzer™. Una conferma pro-
viene dal recentissimo saggio di Alessandra Santi® che rapporta i
fenomeni dell’oralita simulata ai tratti dell’italiano parlato contem-
poraneo attendibilmente descritto dai linguisti®’. Parallelamente alla

fronte stlistico-semantico si collocano: G. ALFIERL, Lettera e fignra nella scrittura
de “1 Malavoglia” Virenze, presso I'Accademia della Crusca 1983; EAD., I/ motto
degli antichi. Proverbio ¢ contesto ne “T Malavogha”, Catania, Biblioteca della Fonda-
zione Verga 1985 («Serie studis, 2); C. Biazzo CUry, Wusione del dialetto e am-
bivalensa semantica wei «Malavoghiay, in «Atti dell’Tstituto vencto di Scienze, Lettere
ed Arty, CL (1992), pp. 497-518.

3 Sintomatico di questo tipo di analisi il saggio di 1. RAIMONDI, Laggettivo
etico in Verga, in I sentieri del lettore, 2. Dal Seicento all Ottocento, Bologna, 11 Mulino
1994, pp. 383-391.

U BRUNL, Sondaggi su lingua e feciica narrativa del verisno, in Prosa ¢ narraliva
dell Ottocento. Sette Stndi, Firenze, Cesati 1999, pp. 137-192.

B, TESTA, Lo stile semplice. Discorso e romanzo, Torino, Einaudi 1997,

¥ $i veda per una problematizzazione organica P. DE MEYER, La prosa
narrativa moderna, in AANN., Letferatura italiana. 3. Le forne del testo. 11. La prosa,
acuradi A. Asor Rosa, Torino, Einaudi 1984, pp. 759-847; E FinoT11-G. PUL-
LINL, La voce nel testo. Rassegna su seritfura e oralita nefla prosa dell Ottocento, in «l ettere
Italiane», XLIT (1993), pp. 454-457. Un confronto esemplificativo tra mimesi
delloralita nei Promessi Sposi e nei Malavoglia silegge in IY BruN1, L #aliano let-
ferario nella storia, Bologna, il Mulino 2007, pp. 157-170.

W Cft. C. SPALANCA, Leo Spitzer e il dibattito sul Verga, in AANN., La lotta con
Proteo. Metamorfosi del testo e testualita della eritica. At del XVI Congresso
delPA.LSL.L.I University of California (Los Angeles, 6-9 ottobre 1997), T¥ie-
sole, Cadmo 2000, pp. 777-791.

¥ A, SANTL, La lingua del 1'erga tra grammatica e stilistica: seritto ¢ pariato ne ‘1
Malavoglia™, in «Annali della Fondazione Vergan, nus,, 1 (2008), pp. 41 -92.

¥ M. BERRETTA, I/ pariato italiane contensporaneo, in ANNV., Storia della lingna
daliana, 2. Scritto e parlato, a cura di L. Serianni ¢ P Trifone, Torino, Hinaudi 1994,
pp- 239-270; M. DARDANO, Profilo dellitaliano contensporaneo, in ivi, pp. 343-430;
. SABATING I dtaliano dell'uso wediov: nna realta fra le varieta linguistiche ialiane, in
AANN, Gesprochenes Iialienisch in Geschichte ind Gegemvart, a cura di G. Holws ¢
14, Radtke, Tiibingen, Narr 1985, pp. 154-184,
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critica linguistica tra gli anni Ottanta e Novanta la critica letteraria si
impegnava sul fronte dell’analisi del discorso col saggio di Roberto
Bigazzi su dialogo raccontato e racconto dialogato come generi narrativi e
stilistici esaltad dal Verga”. Applicando alla comunicazione privata
le stesse tecniche indagative gia sperimentate nella comunicazione
letteraria, la storica della lingua Gabriella Cartago individuava saga-
cemente nella scrittura epistolare di Rovetta, Pratesi ¢ Verga il ter-
reno di sperimentazione dell'indiretto libero a fini di oggettivazione
enunciativa™,

. Rimane da verificare la suggestiva proposta di Franco Lo Piparo
di rileggere I'assetto linguistico dei Malavgglia come trascrizione let-
teraria dell’effettiva realta sociolinguistica isolana postunitaria sin-
cronica al romanzo™.

~ In prospettiva diacronica Vittorio Coletti ha profilato con inci-
sivita la standardizzazione dellitaliano letterario nel genere romanzo
fondata sull’apporto vivificante della lingua parlata e della scrittura
p.rofc.ssiomlc e giornalistica. Un ruolo cruciale in tal senso hanno
L‘Westlto.i romanzi veristi del Verga, in cui le strutture profonde della
hngu.a s{ani.m:mo nel flusso periodale dei Malavoglia e nella sintassi
n.omm.ak:zzante e indefinita del Mastro don Gesnaldo, che anticipa la
sintassi glustappositiva della letteratura novecentesca®. Per la prima
volta la straordinaria soluzione espressiva verghiana viene interpre-
tata nella sua reale portata storico-letteraria e storico-linguistica, con
la suggestiva assimilazione dell’istanza antropologica de I Malavoglia
alla “travatura stotica” dei grandi romanzi sudamericani novecen-
tCS(.:hi, da Garcia Marquez a Manuel Scorza. Analogamente la nar-
razione cinematografica del Mastro ¢ assunta come archetipo letterario
c_lcl romanzo novecentesco, e come archetipo linguistico di un «ta-
liano essenziale, omogeneo, uniformen, la cui sostanziale medieta

-

A Fl siaggio occupale pp. 187-196 di R. BIGAZz1, Le risorse del ronanzo. Com-
ponenti df genere nella narrativa moderna, Pisa, Nistri-Lischi 1996.

% Un nso particolare dell indiretto libero, in «Studi di Grammatica Tralianas, XV
(1993), pp. 157-167.

" G. VERGA, Malaveglia lerti da G. Giarrizzo e da IF Lo Piparo, Palermo,
Edikronos 1981, pp. XIX-XXXIII.

‘ b b: \rqcla il paragrafo su I/ punto medio di Giovanni Verga, nel contributo di
Coletti intitolato La standardizzazione del linguagsio: if caso italiano, in AANV., I/
romanzo, 1, La oultnra del romanzo, a cura di . Morett, Torino, Finaudi 2001,
pp. 307-346.
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espressiva e comunicativa prenovecentesca non ¢ intaccata dai resi-
dui di oralita post-malavogliesca o di aulicismo, toscanismo e sici-
lianismo™',

Le specillazioni di Stussi nella scrittura “plurilingue” degli autori
isolani postunitari” contribuiscono a illuminare il rapporto tra re-
gionalismo volontario e involontario gia sondato da Bruni. Ma ¢ su
De Roberto che Stussi ha dato il contributo pitt organico®, rime-
diando ad alcune arbitrarieta di Giuseppe Grana®. Degno di nota
Pintervento di Marco Perugini sulla distribuzione degli stili discorsivi
nel capolavoro di De Roberto™. Incisivi contributi sul poco esplo-
rato linguaggio di Capuana si devono a Salvatore Sgroi, che in chiave
semantico-lessicale ha illustrato la valenza creativa di onomatopee
o termini desueti, e in chiave sociolinguistica la distribuzione delle
varieta diatopiche e diastratiche™.

La continuitd tra toscanismo manzoniano € toscanismo ver-
ghiano era stata evidenziata gia nel 1981 da Pietro Spezzani, con
spunti condivisibili che attendono ancora una conferma organica®’.
Alla ricognizione dei registri idiomatici fondamentali della scrittura

M Cfr. Tvi, pp. 324-325.

2 A, STUSSL, Plurilinguismo passivo nei narratori siciliani fra Otfo e Novecento?, in
Storia linguistica. ., cit., pp. 289-314 (gia in AN.VV., Eteroglossia e phurilingrismo
letterario, 11, Phuilingnisinio ¢ letferatura, Atti del XXVIII Convegno Interuniver-
sitario di Bressanone, 6-9 luglio 2000, a cura di . Brugnolo, V. Orioles, Roma,
11 Calamo 2002, pp. 491-515).

A, Stusst, Appunti sulla lingia dei “Vicers”, in ANNV, Gli inganni del ro-
mango. .., cit., pp. 329-372; in 10, Storia linguistica. ., cit., pp. 233-288.

G, GRANA, I Viceré ¢ la patologia def reale, Milano, Marzorati 1992 (prima
edizione 1982).

45 M. PERUGIN, Livelli di discorso mei Vicerd, in. AANV, Gli inganni del ro-
manzgg. . ., cit., pp. 373-387.

0 1 ssico capnaniano: “chicohirichi, tronsonsetro, ghglugliare, suechiello, rilnecicare, stra-
Inceicare”, in «Lingua nostran, LIX (1998), pp. 123-125; Dal dialetto alla lingra na-
sionale. Testinonianza di italiano popolare (regionale ed altro) aghi inizi del Novecento:
“Gli ‘americani’ di Rabbato” di Lujgi Capnana, in AAN'V., Dialetti ¢ lingie nazionalt.
Atti del XXVII Congtesso della Societa di Linguistica italiana (Lecce, 28-30
ottobre 1993), a cura di M.'I: Romanello - 1. Tempesta, Roma, Bulzoni 1995,
pp. 287-315.

" I manzonismi nei “Malavoglia”,in AANV., I Malavoglia. .., cit., pp. 739-769;
si veda anche il precedente lavoro dello stesso autore: T Prowsessi Sposi” et
“Malavoglia”, in «lingua nostran, XLIV (1983), pp. 97-104.
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verghiana, siciliano e toscano, procede Luciana Salibra al fine di sop-
pesarne leffettiva incidenza nell’equilibrio espressivo del secondo
capolavoro verghiano™. Sempre su questo versante Catlo Cenini,
dopo la lettura prospettica di Gianfranco Folena®, ha riconsiderato
nomi, cognomi e nomignoli di alcuni personaggi minori dei Mala-
woglia, mettendone in luce le valenze metaforico-simboliche, reinte-
grando 'onomastica verghiana nel quadro dell’onomastica letteraria
in generale™. Sulla stessa linea Di Silvestro riconduce il nomignolo
che intitola il romanzo al siciliano malavegghia da cui si geneterebbero
vari raccordi semantico-simbolici all’interno del testo. Come ho
avuto modo di argomentare gia in occasione del centenario del ca-
polavoro verghiano, Malamglia risale — come altri elementi idiomatici
pertinenti a citazioni di vita marinaresca nel romanzo® — al ligure
éo;ram{ggbzkz, antifrasi del gergo marinaresco per ‘galeotto’, che trova
rscontro in numerose propaggini figurative, dal paragone remare
comse 1 galeotto lla mietafora guella era una vera galera dal luneds al sabato,
nF:He proteste dello stesso "Ntoni®, E palese che da questo nucleo
di figure si espandera un alone simbolico, ma ¢ solo un esempio di
come la critica idiomatica puo alimentare la critica stilistica. Pii re-
centemente ¢ stata indagata, nell’ottica interpretativa della tradu-
zione, la dimensione idiomatica della fraseologia malavogliesca per
vetificare 'intento del Verga di “mettersi nella pelle” dei personaggi®.

f\ una lettura ‘antropologica’ di Vita dei campi, intesa a superare
la dimensione meramente folclorica per una piu profonda visione

L. SALIBRA, I/ toscanismo nel «Masiro-don Gesaldoy, Firenze, Olschki 1994,

 Antropologia letteraria (ultima leione 23 maggio 1990), in «Rivista italiana di
Onrgmasu’cw, 2 (1996), pp. 365-368.

#C. Cenm, Cagnomse, nome e nomignolo ne “I Malavoglia”, in «1l Nome nel
Testo. Rivista Internazionale di Onomastica Letterarian, V ( 2003), pp- 111-132.

' Come #é scia wé vossia, che alludeva a]l’omologazioneldel]’acccnto regio-
nale dei marinai, dal ligure al siciliano, nell’afflato patriottico della battaglia di
Lissa; cfr. G. ALFIERY, Innesti Jraseofogici sicilieani ne «f Malavoglian, in «Bollettino
del Centro di Studi Filologici e Linguistici Siciliani, XTIV (1980), pp. 221-96.

* G. ALFIERY, Lettera e fignra nella scrittura de “T Malavoghia”, in AANN, ‘T
Malavoglia’...., cit., pp. 565-617. La proposta alternativa si puo leggere in A,
D sll,\v'l-‘,s‘l'lto, Narratore e personaggio. .., cit., pp- 129-134, .

" G. ALFIERL, «Cof Joro occhi ¢ colle loro parolen, Verga traduttore ¢ interprete defla
partata sicifiana, in «Contribut di Hilologia dellItalia medianan, XX (2007),
pp. 205-290.
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etnolinguistica, si sono dedicati negli anni Novanta Pietro Gibellini™
e Tullio Telmon®. E un approccio che meriterebbe di essere ripreso
e applicato sistematicamente al Verga, verista ¢ no™, ma travalicando
il lato estrinseco del linguaggio corporeo”.

Al confine tra livello semantico e simbolico si situa la lettura di
Antonio Di Silvestro® tesa a rivalutare Passe introspettivo dell’'opera
di Verga. In aperto contrasto con la poetica verghiana, dichiarata-
mente avversa all’analisi psicologica, I'interiorita dei personaggt tra-
spare da dialoghi, gesti, comportamenti ¢ petfino silenzi. Investe il
livello semiotico originale approccio di Stefania Stefanelli che ha
messo a confronto linguaggio verbale e linguaggio visivo nell’edi-
zione prenovecentesca di 7 dei campr”.

Nella lettura a lasagne, che si incentra sullo scandaglio di singole
opere o di specifici generi testuali, includerei Luperini che ha saputo
far emergere dal compatto tessuto stilistico dei capolavori verghtani
la vocazione lirico-simbolica dell’autore, e Davide Conrieri con la
sua vibrata lettura intratestuale e intertestuale di Nedda, fondata su
incisivi confronti con i possibili modelli italiani di poco anteriori (la
Lucia manzoniana) e con quelli europei (francesi e russi) coevi®.
Isolato uno scandaglio su un romanzo ostinatamente ignorato dalla
critica verghiana: I/ marito di Flena, contiguo cronologicamente ai
Malavoglia ma allapparenza indizio di una regressione al periodo fio-

* Tre coltellate per compare Turiddn. Lettura antropologica di “Cavalleria rusticana”,
in «Strumenti criticiy, VIII (1993), pp. 205-223.

% La gestualita narrativa verghtana. Un esercizio di fettura, in ANV, Vita dei
campi (1880-1897), «/Annali della Fondazione Vergan, 17 (2000), pp. 215-237.

* Un precedente, in cui si raffronta il triangolo incestuoso di Cavalleria ror-
sticana col corrispettivo atistocratico in Drammi intini, ¢ dato da G. ALFIERI,
Ethnos rusticano ed etichetta mondana. La gestualita el narrato verghiano, in «Annal
della Fondazione Vergan, 4 (1987), pp. 7-77.

% Riduttivo appare Papproccio di AL NAGEL, “Mastro-don Gesnaldo”: Gen-
der; Dialect, and the Body, in «Stanford Italian Reviews, XTI (1992), pp. 59-73.

A, D1 SILVESTRO, L infermittenze del cnore. Verga e il lingnaggio dell'interiorita,
Catania, Biblioteca della Fondazione Verga 2000 («Serie studi» 9).

* Testo narrativo ¢ festo visivo in “Vita def campi” 1897, in AANV, Vita dei
canipi (1880-1897)....., cit., pp. 285-308,

“ Cfr, R. LUPERINL, Simbolo e costruszione allesorica in Verga, Bologna, Il Mulino
1989; e I, Verga moderno, Roma-Bari, Laterza 2005; D, Conritri, Lettmra di
“Nedda”, in ANV, Vita dei campi (1880-1897)...., cit., pp. 87-114,
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rentino®. Non meno insolita una lettura stilistico-letteraria di I rzordi
del capitano d’~1rce, abbinata a quella del capitolo iniziale di ] Malavoglia,
edito in anteprima dal Treves sulla «Strenna italianay per pubbliciz-
zate il romanzo in uscita®.

Una lettura sistematica delle Novelle rusticane per il centenario fu
organizzata nel 1983 da Carmelo Musumarra, che ne ha poi curato
la stampa in volume®. In ogni caso il dato linguistico, appena ac-
cennato in qualche intervento, rimane funzionale allinterpretazione
narratologica: le Rusticane attendono un autentico scavo linguistico
ai fini di un’adeguata interpretazione d’insieme.

Per il resto si tratta in genere di trivellazioni analitiche di brani in-
dividuati come campioni di interpretazione dellintero testo. E su que-
sto approccio critico che mi vorrei soffermare di piv, in quanto finora
appare il meno frequentato, se si eccettua il magnifico commento a
pie di pagina di Mazzacurati alledizione enaudiana del Mastro™,

Sembra sia stato proprio il Mastro ad attrarre maggiormente l'at-
tenzione e il gusto degli esegeti, a partire da una noterella non priva
di interesse sull’etimologia del titolo®: in occasione del centenario del
romanzo Francesco Bruni ha operato significativi scandagli sintat-
tico-discorsivi, e Luca Serianni ha antologizzato con sagaci note di
commento I'inizio del secondo capitolo®. Puntualissimi ed esemplari

' G. Lo CASTRO, Lettura del “Marito di Flena”, in «Filologia antica e mo-
dernay, VIII (1995), pp. 77-106.

2 P, /. AMBON, Letteratura e stanipa el secondo Ottocento, Nessandria, Edizioni
delPOrso 1993, in particolare i saggi: Un anticipazione per “I Malavoglia”, pp. 47-
61; ¢ Lettura di “1 ricordi del capitano d’Arce”, pp. 63-77.

* ANV, Novelle rusticane di Giovanni Verga (1883-1983), Palermo, Palumbo
1984,

" G. VERGA, Mastro-don Geswaldo (1888, 188 9), a cura di G. Mazzacurati,
Torino, Finaudi 1992.

% K MosINO, Mastro-Don, in «Calabria nobilissima», XXXVI (1984, ma
1987), pp. 9-10. Ci sarebbe un precedente nel Mastro-Don Filippo di Giovanni
Merlino (1857).

“ Cfr. F. BRUNY, Swlla lingua del “Mastro-don Gesualdo”, in Prosa ¢ narrativa. ..,
cit., pp. 235-292 (gia in AANVY, “I/ centenario del mastro-don Gesualdo”, Atti del
Congresso Internazionale di Studi, Catania 15-18 marzo 1989, Catania, Biblio-
teca della Fondazione Verga 1991, I1, «Serie convegni», 6, pp. 357-432). Per il
brano commentato cfr. L. SERIANNL, I/ naturalismo del VVerga: da «Mastro-don Ge-
swaldoy 1989, i I secondo Ottocento. ..., cit., pp. 211-215.
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i ragguagli in nota, sia sul piano della chiosa di termini desueti (9990,
prla, ecc.), sia sul fronte della storicizzazione degli usi linguistici (cfr. il
costrutto 7 focea a fare, rapportato opportunamente all'uso dei giornali
milanesi coevi) a sfatare le presunte sgrammaticature del Verga. La
vessatissima questione degli “alveari” velat per la morte di Diego in
casa Trao & stata risolta, dopo le polemiche che vi si sono agitate in-
torno, da Salvatore Sgroi, che con oggettivi dati filologico-testuali ha
smantellato la presunta accezione analogica del termine come ‘sedie
di Vienna’: la variante precedente favi da micle che servivano da scanni xi-
fletteva infatti Pautentica consuetudine siciliana — esplicitata dal Verga
a un traduttore olandese e confermata da dati etnologici francesi e
spagnoli — di far sedere i parenti del defunto su fa/ da miele parati a
lutto nei funerali solenni, come dimostra la perifrasi appositiva®.
Seppur micronizzata si segnala per la sua rappresentativita la
“scheda di lettura” dedicata da Mengaldo allidillio notturno di Ge-
sualdo e Diodata nelle sue recenti analisi di “testi esemplari”. La mi-
rabile scena del duetto tra Gesualdo e Diodata viene rivisitata in chiave
cinematografica in quanto «inquadrata tutta, con lenti movimenti di
macchina, dal punto di vista di Gesualdo» anche nei brani in indiretto
libero. La trascrizione verbale della grammatica visiva ¢ accusata da
concreti indizi linguistici: il povera bestia rivolto al mulo, Iavverbio in
«sembrava proprio una ragazzettas. Lintersecazione dei piani e dei ge-
neri di discorso nel testo (sintassi descrittiva, sintassi narrativa sintassi
lirica) corrisponde all'interferenza di tre ordini sensoriali (tatto: il ven-
ticello fresco; udito: trillare dei grilli, con allitterazione fonosimbolica
quasi pascoliana; odorato: i covoni)®. Il ricorso del Verga alle figure

7 Cfr, A. LEONE, Non alveari ma sedie di Vienna nel salone di casa Trao, in «An-
nali della Fondazione Vergan, 1 (1984), pp. 173-181; A. MAZZARINO, Seagioloni
¢ alveari wella sala grande di casa Trao, in AANV, Apophoreta. Seritti offerti a Caino
Raya dalla Facolta di Magistero dell Universita di Messina, a cura di A. Mazzaxino,
Roma, Herder 1982, pp. 327-352; ID., I capriccetti bigzarni di Giovanni Verga ov-
verosia l'originale trovata di un lingnista, in «Nuovi Annali della Facolti di Magistero
delPUniversita di Messinay, IV (1986), pp. 549-619; S.C. SGROL, G/ alveari ver-
hiani: un esempio di ‘immmagine ardita’ o un fatto di Jange’?, in «Annali della Fonda-
zione Vergan, 6 (1989), pp. 111-120. Sulla questione si era pronunciato anche
L. Vendittis nel 1980, pubblicando tuttavia la sua nota Alveari in casa Trao solo
molti anni dopo, in «l.ingua Nostran, XLVII (1987), pp. 15-16.

% Cfr. G. ALFIERL, Le “wesze tinte dei meszi sentimenti” nel «Mastro-don Gre-
sualdoy, in ANV, I centenario def «Mastro-don Gesnaldon. .., cit., pp. 433-552.
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retoriche si risolve in effetti simbolico-allegorici: ad esempio lallocu-
zione con gemsinatio (Brava, brava; Mangia, mangia) rafforza la sensazione
dell’asimmettia comunicativa tra padrone e cane®.

Una prima e ampia caratterizzazione analitica della sintassi per-
cettiva del Mastro si era avuta gia in occasione del centenario del ro-
manzo ad opera di chi scrive. La lettura stratigrafica delle sequenze
narrative del romanzo dalla redazione in rivista a quella definitiva
rivelava la tensione rappresentativa dei “mezzi sentimenti” con un
tratteggio chiaroscurale degli spazi di ripresa, e la sintassi descrittiva
si traduceva in sintassi percettiva, esplicata su diversi ordini. Ad
esempio, sul piano uditivo, si registra un uso corposo e dinamico
dei verbi di moto “letteralmente” riferiti ai suoni che corrono ecc.
e pol al personaggi o agli esseri animati:

Passara il tintinnio dei campanacci, il calpestio lento e diffuso per la
distesa del bestiame che scendeva al torrente, dei muggiti gravi ¢ come
sonnolenti, le voci dei guardiani che lo guidavano, e si spandevano lontane,
nell’aria sonora,

(1 buoi) sollevavano il capo pigro, soffiando, e si vedeva correre nel
buio il luccichio dei loro occhi sonnolenti, come una processione di
lucciole che dileguava.

Dove ¢ da rilevare Pallitterazione Spandevano lontane, luccichio, occhi,
;ﬂffct'jo/e, e Panagramma buoi/ budo. Si osservi poi il dinamismo percet-
tvo creato dai verbi di movimento accostati a soggetti metonimici
(pa.r.fam i tintinnio, il calpestio. . ., si vedeva correre il luceiehio) per cui gram-
matica, anzi in questo caso analisi logica, e retorica si intrecciano
una volta di piti. La sintassi dei Malamglia sarebbe invece tutta visiva,
squadrata in bianco e nero dalla dominante struttura paratattica e
dai rilievi creati dall’iterazione di moduli descrittivi (colla pistola sulla
pancia per don Michele, ecc.), anche per tradutre, con la deforma-
zione prospettica teotizzata da Céline per la mimesi letteraria del-
Poralita, lo stile del patlato popolare™.

Sulla stessa scia piu recentemente Dora Matchese ha studiato il

Y PN, MENGALDO, Giovanni Verga. Un idiflio rusticans, in Attraverso la prosa

italiana. Analisi di testi esemplars, Roma, Carocci 2008, pp. 186-191.
Y Cix. 1. AJELLO, La folografia della «asa del uespolon, in ANN'V., Prospettive
st "Malavogha”. .., cit., pp. 99-113.
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paesaggio in Pase nero, intendendolo come presenza umana e perce-
zione sensoriale. Gli odor, 1 rumori descritti nelle tre aperture pae-
saggistiche colncidenti con tre momentt principali dello svolgimento
narrativo (Iinnamoramento di Santo ¢ Nena, la storia d’amore di Lucia
con Pino il Tomo e poi con mastro Brasi, e la vicenda di Carmenio
che assiste all’agonia e alla morte della madre) risultano filtrati, sotto
forma di irradiazione, dallo stato interiore dei protagonisti. Dati lin-
guistici indiziari sono esaminati e interpretati con sensibiliti e acume’’.

Una lettura illuminante del petiodare gesualdesco si deve a Mau-
rizio Dardano™. Lo spessote del testo viene ricostruito attraverso
la variegata tipologia dello stile nominale usato dal Verga, che orga-
nizza il testo in una gerarchia di livelli enunciativi governati dal prin-
cipio semiotico dell’zonismo, che affida la rappresentazione visiva a
modelli verbali (Lotman). Liconismo smantella le strutture periodali
in scansioni ritmate dal contrasto “breve-lungo” innanzitutto nelle
parti descrittive, dove la posizione mediana della frase verbale fra
enunciati nominali segna la bipartizione del periodo e ne marca ico-
nicamente il contrasto con gli enunciati precedenti e seguenti, do-
minati da silenzio e stasi. Bastl un esempio tratto dal capitolo quarto
del romanzo:

Pareva di soffocare in quella gola del Petrajo.

a) Le rupi brulle sembravano arroventate.

1) Non un filo di ombra, non un filo di verde,

¢) Colline su colline, accavallate, nude, arsicee, sassose, sparse di
olivi rari, magri, di fichidindia polverost.

d) La pianura sotto Budarturo come una landa bruciata dal sole, i
monti foschi nella caligine, in fondo.

¢) Dei corvi silevarono gracchiando da una carogna che appestava
il fossato;

f) Una sete da impazzire,

" Paesagio e scrittura nelle *Ratsticane” di li del mare e i galantwoming, in «\nnali
della Fondazione Vergm, nus., 1 (2008), pp. 93-136; A, If pacsaggio come espe-
riensa mltisensoriale: “Pane nero” tra materialismo e lirfsmo, in «la Rassegna della
Letteratura Italianay, s. IX, 2 (2000), pp. 338-360; BAD., La poetica del paesaggio
nelle «Novelle rusticanes di Giovanni Verga, Acireale-Roma, Bonanno 2009,

™ Nel saggio Aspetti della teenica narrativa del “Mastro-don Gesnaldo”, in «<Nuovi
Annali della Facolta di Magistero dell’Universita di Messina», 7, (1989), pp. 33-
39, recentemente riproposto nel volume dello stesso autore Leggere / romansy.
Liugna e styuttnre testuali da Versa a Veronesi, Roma, Carocci 2008, pp. 63-82.
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g) 1l sole che gli picchiava sulla testa come fosse il martellare dei
suot uomini che lavoravano alla strada del Cammei.

Secondo Dardano il dinamismo del brano ¢ giocato su un mo-
vimento sinusoidale che dalla stasi in b), ¢), d) acquista un crescente
movimento grazie allimpianto verbale di ¢}, per poi precipitare nuo-
vamente nella stasi in f) e g) che riconducono tutto alluniverso per-
cettivo di Gesualdo™. Dardano soviappone alla lettura solo stilistica
di Herczeg le potenzialita della lettura linguistica, mostrando le sot-
tolineature ottenibili col possessivo o con I'articolo, usato in forma
variata ¢ alternata (determinativo, indeterminativo, zero) a dimostra-
zione che le forme grammaticali, come ha osservato Jakobson, pos-
sono acqpisirc valore artistico. Come si vede, i vari strati delle lasagne
sl armonizzano in una sinfonia di sapori espressivi.

Chiudiamo il versante romanzesco con le letture del finale mala-
vogliesco che, come ho avuto modo di osservare™, offre un concen-
trato esemplare della caratura retorica della scrittura del Verga, cosi
ben occultata da rimanere ignorata dalla critica coeva, anche dalla piti
llustre, sensibilissima invece alla presunta a-grammaticalita dell’autore.
Ip pochi brani dei Malavgglia come in questa mirabile clausola, si puo
rscontrare un’integrale armonizzazione di elemento popolare ed ele-
mento letterario nell’orchestrazione mimetica del patlato — monolo-
gato, dialogato o corale — dei personaggi con la cornice diegetica dello
scritto autotiale. Il manoscritto dei Malaglia, com’e noto, si chiudeva
con il lapidario saluto di "Nitoni ai fratelli dopo la notizia della morte
del nonno e della scomparsa di Lia: Addio, perdonaternsi tutti. 11 finale
che riesce invece emblematico dell'identificazione autote-personaggi
fu aggiunto in bozze, forse proptio per la dinamica denticolare» delle
correzioni””, come dimostrerebbero vari raccordi testuali.

7 Cr. ivi, p. 80.

" Clr G. ALFIERY, Legpardi ¢ Verga. Fisenpi di fettura retovica di testi letterari, in
O. REBOUL, Introdusione alla retorica, trad. a cura di Gabriclla Alfieri, Bologna,
11 Mulino 2002, pp. 222-233 ¢ 238-244; ora con integrazioni e col titolo I/ cuon
grammaticoy Verga: assagei di lettura retorica sl finale dei «Malavosfias, in AANV,
ltalia Lingnistica: discorsi di seritto e di parlato. Nuovi studi di Linguistica italiana per
Giovanni Newcions, a cura di M. Biffi, O. Calabrese, 1.. Salibra, Siena, Protagon
2005, pp. 161-182. .

7 Lefficace definizione si deve a F. BRANCIFORTI, L antagrafo dei *Malavo-
dia”..., cit.

La portata simbolica del brano campeggia dai livelli minimi delle
figure di suono (elisioni, troncament, allitterazioni, omoteleuti) al
livello profondo delle figure di senso (metonimie, metafore, sined-
dochi) per culminare nella figura paremiologica costruita sul sin-
tagma “ferreo™ i/ mare ¢ amaro. Pur vantando tre sole occorrenze
in tutto il romanzo, questo proverbio ¢ il gemello # marinaio muore in
mare attraversano da parte a parte il testo dei Malavoglia, con potenti
effetti simbolici per raggiungere acme nell’enunciazione lirica del
finale: «Torno a guardare il mare, che s'era fatto amaranto, tutto semi-
nato di barchey. E questa una delle sequenze piu riuscite della reto-
rica sommersa del Verga”: anche qui Pallitterazione giocata sul nesso
arsottolinea la compattezza della sequenza sintattica che va da guar-
dare a barche, ¢ mette in primo piano il raccordo determinativo fra
mare e il suo attributo amaranto. Quest’aggettivo aulico, certo estraneo
all’uso linguistico di "Ntoni, ¢ una sicura spia della presenza occultata
dell’autore, che preferisce violare i dettami della sua poetica verista
piuttosto che rinunciare al risultato evocativo dell’allusione al pro-
verbio prodotta dall’accostamento mare-amaranto. In effetti il sin-
tagma — che ¢ un hapax nella tradizione letteraria italiana — puo
considerarsi una aallida innciura, prodotta da un’espansione sul piano
del significante del proverbio mare amaro, con conseguente dese-
mantizzazione e con I'eventuale reminiscenza dell’omerico ware wiore
del vino™, immagine che sarebbe stata certo piii congruente con la
mentaliti del personaggio, ma incompatibile con la compagine so-
nora del testo. Simmetricamente numerosecorrispondenze fono-
simboliche si riscontrano anche sul livello morfosintattico, ad esempio
nell’alternanza dei pronomi ¢/ egli funzionale al sapiente gioco di ri-

G, SAVOCA, I/ wwmare amaroy el ferso capitolo dei «Malavoghay, in Strutinre
personagei. Da Verga a Bonaviri, Roma, Bonacci 1989, pp. 29-41.

" 1unico a percepire la pregnanza ritmica ¢ allusiva di questa sequenza,
fondata sul «pitt musicale forse, ¢ allitterante dei proverbi di padron "Ntoni»,
era stato Giachery, che la accostava al pascoliano «sentivo il cullare del mare»
(ctr. il capitolo X17,in AANV.,, I Malavoglia (1881-1981), a cura di C. Musumatra,
Palermo, Palumbo 1982, pp. 231-246, pp. 243-244).

™ Com’e noto, Paggettivo dingps ricorre vatie volte in Omero, anche riferito
al mare (Tiade XXIII-316 e Odissea V-132; 11-421) ¢ addirittura ai buoi (Iade
XIHI-703; Odissea X111-32). E significativo che nel V libro dellOdissea si alluda al
mare con la perifrasi «campi non seminati», ¢ che nel contesto verghiano a «mare
amaranton segua immediatamente Pespressione: «utto seminato di barches.
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chiami col dativo g4, in occorrenza isolata o in assetto sintattico con
la congiunzione ¢ (¢ gli).

Comme si puo vedere anche da questi accenni, nella prosa verghiana
articolazioni melodiche e grammaticalizzazione sintattica risultano in-
versamente proporzionali, e la stessa interpunzione governa le «pause
che pentagrammano il testo»™.

Alla stessa pagina dei Malavoglia Romano Luperini ha poi dedicato
il suo intervento al convegno catanese del 2006 organizzato da Giu-
seppe Savoca™. 1l eritico individua e interpreta, con la consueta fi-
nezza, 1dati stlistico-retorici e grammaticali come elementi funzionali
alle scansioni strutturali e narratologiche del mirabile finale verghiano,
Cosi figure sonore come allitterazione e rima (interna o a distanza),
o figure come I'anadiplosi o la figura etimologica intervengono a
scandire le sequenze liriche della meditazione di "Ntoni, segnandone
la partitura simbolica, e i tempi verbali — imperfetti, aoristi e 'unico
presente, marcati da insistite allitterazioni — risultano funzionali alla
percezione del sé da parte del personaggio e all'angolazione diegetica
del narratore popolare che filtra il suo esodo irrevocabile.

Per le novelle si segnala Iincisiva lettura linguistica di Alfredo
Stussi*' che ha dimostrato come il divario cronologico di circa un
trentennio fra la pubblicazione di Rosso Malpelo e di Ciaula scopre la
!f{:m s? traduce in divario sociolinguistico (Firenze ¢ Milano dei sog-
glorni verghiani e la Roma in cui vive all’epoca Pirandello). Secondo
lo studioso, litaliano presenta dei problemi per i due scrittori dia-
lc?ttofoni e non tutte le soluzioni adottate sono dovute a scelte pre-
cise, perché spesso si insinuano nella loro prosa difficolta lessicali e
sintattiche. Assumendo le due novelle come testi in movimento’,
Stussi ricostruisce la trafila delle edizioni di Rosso Malpelo analizzando
varianti linguisticamente significative. Nellintento comune di avvi-
cinate scritto e parlato, Verga e Pirandello privilegiano caratteristiche
diverse e, soprattutto, raggiungono risultati diversi. Per Ciarla Stussi

pone in rilievo le affinita con la novella pirandelliana I/ iz e analizza

" G. NENCIONI, La lingna dei “Malavogha”..., cit., p- 83.

" La pagina finale dei “Malavoglia”, in AANV., Prospettive sui “Malavglia”...,
cit., pp. 51-68,

"ASTUSSE Da “Rosso M, alpelo” a “Cidnla seapre la funa” lettra lingnistica, in
«lralianisticar, XXX (2001), pp. 579-607, ora in 1D, Steria linguistica. .., cit.,
pp. 187-231. "
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alcune scelte linguistiche confrontandole con quelle di altri scritti
dell’autore, occupandosi poi delle simulazioni del racconto orale.
Quanto ai dialettismi, alcuni sono comuni ai due test, altri presenti
in uno solo.

Su Rosso Malpelo, assunto in tutto il suo spessore variantistico dagli
autografi alle stampe in tivista e volume come testo emblematico del
passaggio dalla maniera romantica e pre-decadente a quella verista,
fa perno il poderoso lavoro di M.G. Riccobono, Dai suoni al sinbolo.
Menria poetica, relazioni analoghe, fonosinbolismo in Giiovanni 1VVerga, dalle
opere ulfra-romantiche a quelle veris/¢™. Si tratta di uno spoglio elettronico
del corpus verghiano fino al Mastro e alle Rysticane, mirante a rico-
struire la sostanza di ogni percorso intratestuale e di ogni relazione
intertestuale. I’assetto fonico-ritmico di allitterazioni e omoteleuti si
traduce in impalcatura delle evocazioni fonosimboliche verghiane
che vanterebbero antecedenti da Dante a Foscolo e Leopardi. Al di
1a della crudezza meccanica del conteggio informatizzato, e dell’at-
tendibilita dei singoli spunti intertestuali, ai nostri fini importa segna-
lare la conferma su base statistica della sensibile ricerca verghiana
della totale congruenza stilistica con la materia narrata. Ancotra una
volta Pallitterazione si rivela figura portante, che anima le scelte fo-
nomotfologiche e semantico-lessicali: tipico il caso di piagnsecolare che
alterna a pragnucolare nei contesti implicati sul piano fonosimbolico,
come nella descrizione di Ranocchio, densa di allitterazioni di e a mar-
carne la caratterizzazione fisionomico-caratteriale:

Ogni volta che a Ranoahio toccava un lavoro troppo pesante, ¢ Ranoe-
chio piagnueclava a guisa di una femminuaa, Malpelo lo picchiava sul
dorso e lo sgridava

Come osserva l'autrice, nel «breve respiro di questo periodo
compaiono due volte il nucleo fonetico oahio, una volta occa, una
volta ichia e una volta s, ai quali, a tacere di alcuni suoni dur, € da

1 e is - oy, Nell’edizione
aggiungere almeno lo sgraziato e dissonante sg77». Nell'edizione
1897 Verga avrebbe poi eliminato il piagnuecolare, cedendo al nuovo
gusto per Pammorbidimento e Pattenuazione dei propri precedentl
presunti eccessi di stile, come sottolinea la Riccobono, e sacrificando,

5 Pisa-Roma, Istituti editoriali ¢ poligrafici internazionali 2002.
% Tvi, p. 127.



aggiungerel io, la potente antitesi tra piggnuecolare e il paragone che
lo espande a guisa di una fermminnecia, in cui Paffricata palatale e tra-
duce in chiave fonosimbolica lo sprezzante atteggiamento di Mal-
pelo, che a sua volta si ¢ dovuto indurire per sopravvivere nel contesto
lavoratvo degli aduld.

Alle stesse conclusioni, ma sulla base di un meditato spoglio
manuale, ¢ giunta indipendentemente, in un recente contributo mo-
nografico, Daria Motta™. In un’analisi serrata e impegnata simulta-
neamente sul piano linguistico-grammaticale e stilistico-retorico, si
rapporta 'uso verghiano alle tendenze normative coeve e si dimostra
come la lingua di V7ta dei campi realizzi quell’ideale di lingua “fusa”
—nel senso che dialetto e italiano vi avrebbero raggiunto il punto di
“fusione” — auspicato dagli scrittori postunitari maggiormente im-
pegnati sul piano dell’espressione letteraria, anche su fronti diversi,
dalla Percoto a Imbriani. La dimensione retorica ¢ inestricabile da
quella grammaticale, per cui dietro ogni scelta linguistica del Verga
si annida sempre una motivazione stilistica pronta a prevaricare la
struttura fonomorfologica o semantico-idiomatica. Tipico il caso
dellallotropo #/ive che prevale sul toscaneggiante o/ive non — o non
solo — per adesione alla fonetica dialettale, quanto per armonizzarsi
con le vocali dellenunciato ospitante, con cui crea una sequenza al-
litterante e fonosimbolica, evocativa dell’aspetto lurido e nero di
Nanni 'Orbo che appate alla Lupa wmto e sudicio delle 7ive messe
a fermentare». Anche in questo senso, oltreché per la puntuale cor-
tispondenza di strutture sintattico-idiomatiche, dallindiretto libero,
al che polivalente alle géstualita, alla proverbialita, alle nginree, 1ita dei
campi si conferma mirabile laboratorio che anticipa il capolavoro ro-
manzesco dei Malavoglia.

Concluderei sul Verga narratore con la microlettura di Cazalleria
Rusticana di Pietro Trifone™. Si parte dalla dimensione dell’italiano
regionale letterario del Verga, che piti volte ribadiva di aver scritto ]
Malavoglia in lingua italiana, ma in “stile siciliano”. Il procedimento

. MOTTA, I/ fessuto linguistico di “Vita dei campi” tra grawmiatica e reforica,
in «Bollertino del Centro di Studi Filologici ¢ Linguistici Siciliani», 21 (2007),
pp- 405-490.

¥ P TRIFONE, Le sgrammaticature di Verga, in Malalngia. 1. stalano scorretto da
Dante a oggr, Bologna, 11 Mulino 2007, pp. 95-109. Una versione precedente, col
titolo Cavalleria rusticana, si pud leggere in ANV, Vita dei campi. .., cit., pp. 9-29.
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di fittizia condivisione diegetica tra narratore anonimo e personaggi,
e fra entrambi e il lettore, ampiamente praticato nella novella ne
conferma la natura di testo sperimentale per il futuro romanzo. La
fraseologia risulta il livello di omologazione stilistica dei suddetti re-
gistri enunciativi (es. la bestemmia Santo diavolone comune a parte
narrativa e indiretto libero del protagonista). A una ricognizione di
tratti morfosintattici dell’italiano dell’uso medio, dal /# soggetto al
che polivalente, ecc. si passa poi alla lettura linguistica di un brano
che fa parte di un malinconico discorso di Turiddu a Lola:

Mia madte invece, poveretta, la dovette vendere la nostra mula baia, e
quel pezzetto di vigna sullo stradone, nel tempo ch’ero soldato. Passo
quel tempo che Berta filava, e voi non ci pensate pit al tempo in cui c1
parlavamo dalla finestra sul cortile, e mi regalaste quel fazzoletto, prima
d’andarmene, che Dio sa quante lagrime ci ho pianto dentro nell’andar
via lontano tanto che si perdeva persino il nome del nostro paese.

Nel brano Verga «consegue effetti di sobrio lirismo attraverso la
triplice ripetizione della parola fenpo, attraverso accorto trasferi-
mento sulla materialita di un fazzzo/etto delle notazioni patetiche rela-
tive alle lagrime e all’andar via lontano, attraverso il respiro lungo del
periodo scandito da congiunzioni leggere, come la semplice ¢ o 1l
che polivalente»™. 11 risultato di simile amalgama ¢ Pabilita del su-
premo artificio di nascondere l'artificio, cioe la “sprezzatura” del-
Pautentico scrittore.

Una rilettura organica del Capuana autore di novelle si deve a
Corrado Pestelli¥’, che ne ha sviscerato modalita di ricerca stilistica
e di stilizzazione narrativa. Sporadici gli interventi sulla favolistica
di Capuana, rivisitata in funzione della mimesi sintattica dell’oralita
popolare®.

Non si puo omettere infine una disamina seppur rapida della cri-

¥ Tvi p. 107.

5 Capnana novelliere: siile defla prosa ¢ prosa “in stife”, Povegliano Veronese,
Gutenberg 1991,

 Cfr. D, ARISTODEMO, “Tiaba detta, fiaba scritta” la minesi della narrasione
orale welle fiabe di Iajgi Capuana, in AANV., Studi di teoria ¢ storia letteraria in onore
di Pietre de Megfer, Firenze, Cesati 1996, pp. 213-226; R. CIMAGLIA, La “forma
artistica” delle fiabe di I aigi Caprana. Analisi lingnistica di “C'era mna volta”, in «/An-
nali della Fondazione Verga», 18 (2001), pp. 27-94.
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tica linguistica relativa al teatro verista, rappresentata da interventi
isolati, come un succoso e misconosciuto intervento di Carmelo
Musumarta™, o una lettura un po’ schematica di Barberi Squarott
che assegnava al teatro verista come unica chame espressiva il dialetto,
sicché Cavalleria e Ia lupa erano condannate al folclorismo estremiz-
zato, mentre Dal tuo al mio si incuneava nella medieta espressiva del
dramma borghese™. P flessibile Giorgio Pullini che si ¢ concen-
trato sulla drammaturgia di Capuana in lingua e in dialetto, rappor-
tandola a teotia e prassi stilistica interne al movimento verista”'.
Pt organica la riflessione suscitata dal convegno promosso dalla
Fondazione Verga nel novembre del 2004 su questo importante
fronte dell’esperienza estetica verista. Numerosi gli interventi dei
linguisti, introdotti dalla relazione dello stesso Trifone su Aspests lin-
Luistici del teatro verista™. La sperimentazione — anche linguistica — della
drammaturgia verista si concentra nel cruciale decennio 1880-1890),
inaugurato da Le naturalisme an thedtre di Zola e chiuso da La moglie
ideale di Marco Praga (1890). La funzione identitaria ed etica del tea-
tro come strumento egemonico nella formazione dell'immaginario
borghese diventa il filo conduttore della densa rassegna dei testi, da
Cavalleria rusticana e In portineria del Verga ai Tristi amori di Giacosa.
Litaliano teatrale si configura come codice convenzionale e inno-
vativo insieme, interferito da credibili modalita di parlato ma intac-
cato da artificiosita e cliché. In simile panorama si distacca ovviamente
Paudace linguaggio della Caralleria, analizzata minutamente da Paolo
’Achille” che, a partire da dati statistici, istituisce un confronto si-

" Verga e il teatro ovvero del recitar mal: il lingnaggio del teatro verghiano, in 1i li
del mpare. Saggt di eritica letteraria, Palermo, Palumbo 1993, pp- 139-144,

" La realta a teatro: Versa, in ANNV., La fetteratura in scena. 1/ featro def No-
vecento, a cura di G. Barberi Squarott, Torino, Tirrenia 1985, pp- 9-24.

" Larigi Capriana: il teatro in lingna, in d ettere Tralianey, XLV, (1993), pp. 47-86;
Narrativa-teatro ¢ lingia-dialetto nell “poetica” dei veristi, in ANN'V,, Bufere ¢ molli anrette.
Polenichhe letterarte dallo Stilworo alla “Voce™, a cura del Dipartimento di Italianistica
delPUniversita di Padova, Milano, 11d. Angelo Guerrini 1996, pp. 287-300.

" In ANV, I teatro verista. Atti del congresso (Catania, 24-26 novembre
2004), Catania, Biblioteca della Fondazione Verga 2005, 11 («Serie convegniy,
9, pp. 11-21.

" Sulla lingyra di “Cavalleria rusticana”, i, pp. 23-47. Un precedente confronto
tra i diversi assett del testo si deve a | GAILLARD, “Caralleria rusticana” novella,
dreamme, melodramma, in «Modern Language Notesn, CVII (1992), pp. 178-195.
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nottico tra la versione drammaturgica e quella operistica. Entrambe
le riduzioni sceniche vengono poi ricondotte all'archetipo novelli-
stico, per rilevare come nella scrittura narrativa I'espressivita sia af-
fidata alla risorsa del dialetto, pitt 0 meno stemperato nellitaliano,
mentre nella scrittura teatrale Verga opta per un monolinguismo di
supetficie appena increspato da coloriture sintattiche regionali. In
definitiva la metamorfosi del testo dalla pagina alla scena risulta le-
gata da costanti e riflesse trasformazioni delle strutture linguistiche
pertinent, dal lessico alle movenze sintattico-stilistiche.

La trasposizione teatrale della novella La /upa ¢ stata analizzata
da Claudio Giovanardi che ha sagacemente teincorporato P'opera-
zione linguistico-testuale verghiana nella dichiarata svalutazione da
parte dell’autore per il teatro come forma d’arte dnferiore e primi-
tiva» rispetto al romanzo. In una visione organica del testo teatrale
come rappresentazione scenica della parola scritta, si ribalta il tradi-
zionale giudizio negativo della ctitica per cui il presunto bozzettismo
folkloristico della I upa va reinterpretato come strategia dell’autore
per agganciare lo spettatore”. Alla suggestiva ipotesi interpretativa
segue la categorizzazione analitica delle strutture espressive articolate
sui livelli morfo-sintattico e testuale, e selezionate in base alla rap-
presentativita mimetica del parlato, Allinterno di ciascuna categoria
si istituisce un confronto tra il testo novellistico e la sua riduzione
scenica, da cui emerge P«abilita dello scrittore di far risaltare le pe-
culiarita dei diversi generi artisticiy’”, tanto nella modalita narrativa
quanto in quella drammaturgica. Sullo stesso ordine indagativo Ric-
cardo Cimaglia ha raffrontato la stesura teatrale ¢ quella narrativa di
Dal to al mio, che rovescia la prospettiva precedente perché il ro-
manzo fu tratto dal dramma®, Verga realizzaya cosi Pistanza di di-
mostrare la superiorita del romanzo sul teatro, e lo poteva fare
operativamente sfruttando nella riscrittura narrativa del dramma le
strategie enunciative e stilistiche della scrittura teatrale: 1l discorso
indiretto libero si piegava a esprimere i monologhi dell’autore, che
contro ogni canone verista ruba la scena ai personaggi, ¢ le strutture
sintattico-stilistiche binatie trasmettono al testo una gravita oratoria.

" “La lupa”: dalla novella alla commredia, in AANN., I/ featro verista..., cit.,
pp- 49-70).

5 Twvi, 69-70

% Dal teatro al romanzo. Analisi lingnistica di “Dal two al wio”, Ivi, pp. 187-219.
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Allopposto, il testo teatrale si avvantaggiava di tutte le tecniche sti-
listiche tipiche del parlato gia sperimentate nei capolavori narrativi,
dalla sintassi marcata alle locuzioni idiomatiche.

Un’inedita rilettura del Verga drammaturgo esordiente si deve a
Daria Motta che ha verificato sul testo di Rose cadiche 1a capacita del-
Pautore di rimodellare a fini realistici lo stile colloquiale appreso nei
salotti fiorentini. Effettivamente, nella commedia giovanile si coglie
una sapiente commistione tra colloquialita piana e mondanita ga-
lante che traduce materialmente la vacuita morale dellipocrita so-
cieta alto-borghese e atistocratica vituperata nei romanzi fiorentini
coevi alla commedia”.

Alla tenace intenzione verghiana di riprodurre la stessa tematica
in ceti sociali antitetici, come i contadini siciliani ¢ la «gente minuta»
della citta, ¢ dedicato il mio confronto tra Cavalleria rusticana e In porti-
neria”, contigui nei tempi di composizione e di rappresentazione sce-
nica. La riscrittura socio-ambientale poteva considerarsi pienamente
ruscita, come dimostra il riadattamento di procedure e soluzioni gia
sperimentate nella scrittura dei testi rusticani nel “drammettino” mi-
lanese: In portineria, insomma, si qualifica, nonostante Iinsuccesso di
pubblico, come scrittura drammaturgica in cui si ricompongono ele-
menti idiomatici e sintattico-stilistici collaudati dal Verga rusticano in
una struttura espressiva in bilico tra conservativismo e innovativita.

Le propaggini novecentesche del teatro verista sono state studiate
da Nicola De Blasi, che ha scrutato il riadeguamento in lingua de
L/ nocche cunzacrate di Roberto Bracco” in un italiano «apoletaneg-
giante» che rispecchia la fedele continuita con litaliano «coloratoy lo-
calmente, ma di base nazionale, usato dal Verga. Nella recitazione si
sarebbero esaltati i tratd tipizzanti di matrice dialettale (ricorrenti
allocuzioni apocopate come Filomé, posposizione del possessivo, di-
slocazioni, imperfetti modali, che polivalenti, rifonetizzazioni di dia-
lettismi) tutti accuratamente modellati su Cavalleria rusticana, e tutti
tigorosamente compatibili con Iitaliano. La lezione di Verga era stata

I Jormulario della galanteria” Stile colloguiale e stile mondano nel parlato teatrale
di “Rose cadpche”, Tvi, pp. 157-185.

" G. ALVIERY, La sora’ e la ‘comare’: «Scene popolariy verghiane tra Viszini e Mi-
lano, T, pp. 71-156.

7 «Un italano di ripiegos. GIli coechi consacratir di Roberto Bracco dal napoletano
all Htaliano, Ivi, pp. 221-239.
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recepita e si poteva adattare felicemente alla realta sociolinguistica
del primo Novecento che, con la crescente diffusione dell’italiano
regionale, anticipava le condizioni comunicative dell’Ttalia attuale. In
tal senso Pesperienza di Bracco acquista un inedito rilievo per aver
saputo superare precocemente l'impermeabilita dialetto-italiano nella
sua scrittura teatrale zigzagante tra 1 due poli espressivi.

Conclusioni e prospettive

Come si ¢ potuto vedere, di contro alla mole di letture a tagl.ial’elle:
si presentano ridotte le letture a lasagne che, pur dovute a interpreti
insigni, da Mengaldo a Stussi, si limitano a singole pagine dei capo-
lavori verghiani. Se ne avverte la carenza anche in chiave didattica'.
Solo Luperini ha lasciato filtrare la critica linguistica su Verga nelle
sue antologie scolastiche. Nella norma le edizioni antologiche o le
edizioni annotate dei capolavori verghiani sono molto carenti sul
piano dellinterpretazione linguistica'"'. Basti dire che manca a tut-
fogol un’edizione commentata dei Malavoglia che ne restituisca lo
spessore etnolinguistico e sociolinguistico, sia per il lettore comune,
sia per lo studente.

Vorrei chiudere con osservazioni inedite di Giovanni Nencioni'™:
Lo scrittore puod trovare una lingua letteraria artificiale desunta da
quello da cui crede debba essere desunta, C’¢ una gmduntoﬁg di mezzi
espressivi validi per Puso nazionale e per tutti i test, e che P'interprete

" In un volume destinato alla formazione dei docenti, proponevo una let-
tura linguistica del Mastro (cfr. AAVV,, Studiare per insegnare. Italiano Storia Geggrafia,
Catania, Casa Fditrice La Tecnica della Scuola 1999, pp. 208-213). Restano an-
corati al modello letterario manuali pur metodologicamnete assai validi come
ANNV.,, Lesioni sul testo, a cura di E.. Manzotti et alii, Brescia, La Scuola 1992.

" Ctr. G. ALFIERY, La Jertura lingwistica dei testi letterari nella sconola secondaria:
apparato didattico di antologie ed edizioni scolastiche di classici, in AANVV., Edueazione
linguistica e educasione letteraria: intersezioni e interazioni, “Atti” del XII Convegno
Nazionale GISCEL (Cagliari, 14-16 marzo 2002), a cura di C. Lavinio, Milano,
Franco Angeli 2005, pp. 394-421.

1 Trascrivo qui le considerazioni espresse dal Professor Nencioni durante
una conversazione privata del 27 aprile 2003 e da me appuntate al volo, come
spesso accadeva in quei momenti di comunicazione privilegiata,
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adatro sapra pcrccpirc e valutare. Ogni lingua puo diventare necessaria
quando deve esprimere un certo mondo. La storia italiana ¢ piena di
diversita, lerterarie, dialettali.

Tutta Ja molteplicita della lingua italiana, che le deriva dalla sua storia
¢ dalla sua geografia, puo servire anche per la varieta di temi ¢ spazi
da esprimere letterariamente. Puo servire con un’analisi adatta a ren-
dere tutta la varieta del mondo da esprimere, come ha fatto Verga
escogitando una soluzione che, usando 1 mezzi linguistici di quella terra
sicihana e quelli che non lo sono, rende leggibile e comprensibile a
tutt gli Italiani un testo che non ¢ fatto con tutto Pitaliano.

La lingua iraliana ha la capacita quasi miracolosa che, utilizzata diver-
samente da questo o quello serittore, per questo o per quel fine, & sen-
tita come di turtd, Verga ha dato un immenso contributo in questo
senso. Non esiste una lingua uguale per tutti, che tutti devono usare
per essere compresi. Potrebbe esistere come fatto convenuto, artifi-
cioso. Ma una lingua di espressione totale ¢ un’altra cosa.

[£ un prodigio, insito nelle potenzialita della lingua italiana, ed atuato
da Verga, per cui il testo del finale dei Malavoglia, che ¢ seritto in un
italiano che parte da una sua varierta, si arricchisce di tutti gli elementi
della lingua italiana tradizionale e coeva, ed ¢ comprensibile a tutti. La
lingua letteraria italiana, pur con le sue diversita di ordine storico ¢
geografico, se usata da scrittord dotati del giusto senso dellespressivita,
puo essere sentita come lingua nazionale a quei fini e in quella contin-
genza in cui si renda necessario per esprimere un mondo poetico, Tta-
liano regionalizzato significa non certo reso intelligibile solo a una
regione, ma a partire da una varieta regionale elaborata espressivamente,
reso comprensibile a tutti. Litaliano, che nell’eta postunitaria si avviava
a prestarsi agli usi strumentali, rivela questa importante qualita attra-
verso Pesperienza serittoria di Verga: esprimere il mondo narrato senza
testarne pregiudicato sul piano comunicativo. I la soluzione della srit-
tura verghiana: produrre un italiano regionalizzato senza diventare dia-
lettale. Nessuno sente che ¢’¢ qualcosa che manca, o che non si riesce
a capire. I questo che ne fa una lingua di espressione totale.

Che merita, aggiungerei, una lettura “totale”

GIORGIO LONGO

AL DI LA DEL MURO: VERGA E 1L VERISMO IN FRANCIA

La proposta di messa a punto sulla ricerca storico-critica verghiana
¢ certamente 'occasione piu opportuna di procedere a una serie di
verifiche per rilanciare un asse di ricerche, spesso ritenute laterali o
decentrate rispetto a un ordine di marcia tradizionale. Vogliamo qui
tiferirci a quei cosiddetti problemi di ricezione interculturale, che
nel caso di Verga e degli altri veristi siciliani, sono stati quasi sempre
considerati non in maniera circolare, ma unidirezionale. Si tratta
quindi, per dirla in altri termini, non di passare in rassegna l'intera
storia della ricezione del Verismo in Francia, ma di proporte invece
una serie di nodi critici, disseminati lungo un percorso bibliografico,
che aiutino a illuminare meglio la questione, quasi mai chiarita, so-
prattutto in un contesto di studi verghiani, degli “sguardi incrociati”
tra Ttalia e oltralpe.

Naturalmente Pidea iniziale di questa indagine' prendeva spunto
dalla grande corrente di ricerche sui rapport, sulle affinita tra Reali-
smo francese, Naturalismo e Verismo, che sin dai primi vagiti di que-
sta scuola ne ha marcato il destino. In particolare, la conoscenza di

' obiettivo iniziale di questa nostra ricerca, sostenura ¢ diretta da Fran-
cesco Branciforti, era finalizzato in un primo tempo alla ripubblicazione del
C arteggio 1erga-Rod (Catania, Biblioteca della Fondazione Verga 2( 004), ma si ¢
quasi subito allargato allo spoglio sistematico delle lettere con i corrispondent
d’oltralpe contenute nel fondo Verga della Biblioteea Universitaria di Catania,
oltre che alledizione di una serie di documenti, spesso inedit, tra cui vogliamo
segnalare p. ¢. quella della prima versione della novella verghiana: cfr. G.
LONGO, «Petit mondey, nna novella francese di 1er 44, in «Annali della Fondazione
Vergan, 5 (1988), pp. 71-103. 11 corpis piti consistente dei materiali critici, at-
tualmente in corso di riclaborazione e riedizione, ¢ contenuto SOpraturto in
La fortune de Verga en France (1880-1910), in «Bulletin de Liaison et d’Informa-
tiony, Société frangaise de littérature générale et comparée, n. 16 (printemps
1994), pp. 65-101, e in G. LONGO, L érivain, ses traductenrs et ses eritignes. 1ivl-
Latton ef Jortune de Vanrvre de Versa en France (1880-1990), Thése soutenue le 20
décembre 1996, 4 PUniversité Paris-VIILL 2 voll,
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Verga dalla fine del Ottocento a oggi ¢ passata attraverso una serie
di binomi indissolubilt: Verga e il Naturalismo, Verga ovvero lo “Zola
italien”, formula infelice ma celebre, dovuta a un critico intelligente
come Cameroni, ma completamente infatuato dal verbo di Médan.
Se, soprattutto nella prima fase della diffusione del Verismo, questo
fardello critico ha pesato duramente sulle spalle di Verga e compagni,
almeno dalla meta degli anni Sessanta del secolo scorso, questa cor-
rente, specie dopo la splendida lezione di Debenedetti® ¢ lo studio di
Madrignani su Capuana’, diventa in Italia uno dei filoni piti fortunati
e interessanti degli studi sul Verismo, dando luogo ad alcune delle 1i-
cerche pit esaurienti, che svincolavano cioé la corrente dallangusto
ambito provinciale di difesa italocentrica, ovvero di semplice con-
trapposizione o comparazione al Naturalismo, per inserirla in un qua-
dro di respiro europeo; e fino a questi ultimi anni non ha smesso di
produtrre stimoli fondamentali, ci riferiamo per esempio ai recenti e
preziosi contributi di Romano Luperini® e di Pierluigi Pellini’. In ef-
fetti in questi decenni quasi tutto ¢ stato detto e scritto, a proposito
dli filiazioni, somiglianze, punti di contatto, influenze dei veristi italiani
nei confronti della cultura d’oltralpe. Della loro attrazione fatale verso
la Francia, o viceversa della loro pretesa indipendenza ideologica e
poetica, cosi cara a uno scrittore come Verga.

Rimaneva da comprendere invece, cos’era successo ¢ cosa suc-
cedeva dall’altra parte del muro. Nulla o quasi si sapeva del risvolto
transalpino di questo scenatio critico, a parte qualche lettera di Zola
a Verga e a Capuana, le lettere di Verga al traduttore Rod, ma delle
quali, sintomaticamente non conoscevamo la risposta; si era a co-
noscenza, molto vagamente, delle monumentali tesi sul Verismo
scritte da Paul Arrighi negli anni Trenta®. Perfino il convegno su
“Naturalismo e Verismo™’, organizzato a Catania nel 1986, uno dei

* G. DEBENEDETTL, Verea ¢ il Naturalisne, Milano, Garzanti 1976.

P C.A MADRIGNANT, Capnana ¢ il Natwralismo, Bari, Laterza 1970,

YAANNL, I Verismo italiaio  frat Naturafismo francese ¢ anltsra enropea, a cura di
R. Luperini, Lecce, Manni 2007,

5P PELLING In simer casa di vetro. Generi e fewsi del Neturalismo enrgpeo, Firenze,
Le Monnier Universita 2004 («Lingue ¢ Letterature).

" P ARRIGHI, Le 1érisme dans la prose warrative italienne, Paris, Boivin & C*
1937; 11>, Lar Poésie Vériste en Ialie, Paris, Boivin et C* 1937 («]!'ltudcs de Litté-
rature étrangere et comparéey).

T ANV, Naturalisno e Verismo. I generi: poetiche e teeniche. Atti del Congresso

44

rari incontri ad aver messo di fronte specialisti italiani e francesi, non
contribui molto ad approfondire questi temi, e si rivelo un percorso
a senso unico, dal momento che gli studiosi d’oltralpe rimasero an-
cora una volta ancorati al loro tradizionale etnocentrismo. Quel che
invece si sapeva con certezza ¢ che i veristi, al dila di ogni difesa in-
dipendentistica, guardavano a Parigi come alla capitale della lettera-
tura moderna, con ammirazione e fiducia: dopo tanti anni di attese
e di delusioni in Italia, la Francia, la patria del realismo, rappresentava
ai loro occhi quel publico ideale, capace di apprezzarli e che poteva
assicurar loro un’eco pit vasta in tutta Europa. Era cié che emergeva
con grande chiarezza da quei document, nel caso di Capuana e De
Roberto; ma anche Verga, in genere restio a ogni sorta di autopro-
mozione, in questo caso sfoderava una notevole determinazione.
Restava da scoprire insomma se le loro speranze erano state ricom-
pensate; se i loro libri fossero stati letti, se gli amati autori francest
avessero conosciuto le opere veriste, e se a loro volta ne avessero
tratto ispirazione. Per dirla in altri termini, se questo processo di 1i-
flessione sulla propria poetica attraverso quella altrui avesse prodotto
dei risultati o se al contrario questo specchio interculturale fosse ri-
masto opaco. In realta, una volta scavaleato il muro, ci siamo 10_,1
conto che i pochissimi accenni di discorso critico a questo proposito
erano abbastanza scoraggianti. Verso la fine degli anni Sessanta,
Francoise Baratto-Trentin®, promettendo, (senza pol mantenete)
uno studio completo sulla ricezione di Verga in Francia, all indomani
delle ultime traduzioni francesi dei suoi capolavori si domandava le
ragioni di un insuccesso, che malgrado P'attenzione costante degli
specialisti francesi, rimaneva incomprensibile. E, cosa ancor piu
scoraggiante, per spiegarsene le ragioni faceva ricorso a certe cate-
gorie non rigorosamente scientifiche ma profondamente verghiane
come la “sfortuna” e la “cattiva sorte”. In quell’occasione per esem-
pio la Baratto-Trentin si riferiva alle tirate sui Makavoglia di Domini-

Internazionale di Studi (Catania, 10-13 febbraio 1986), 2 voll,, Catanta, Biblio-
teca della Fondazione Verga 1988 («Serie convegnm, 5).

¥ 1. BARATTO-TRENTIN, T2rga en France, in «Rivista di Letterature Mo-
derne ¢ Comparatey, Settembre 1966, pp. 189-202. Questo fascicolo rac-
coglie le comunicazioni al convegno di Studi sui «Rapporti tra la letteratura
italiana ¢ la letteratura francese dal 1870 al 1914», tenutosi a Firenze dal 21
al 22 maggio 1965.
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que Fernandez’, cioé il pit importante ambasciatore della cultura e
della letteratura italiana in Francia, membro dell’ Académie francaise
e autore di numerosissime opere sulla Sicilia e sul Sud Italia. E che
di nuovo, nel 1989, in occasione della dedizione del capolavoro ver-
ghiano, nella bella versione di Maurice Darmon', parlava a chiare
lettere di noia e arrivava a metterne in questione lidea stessa di tra-
ducibilita:

«ien de plus déprimant, rien de plus accablant que ce livre qui dément
tous les clichés en vogue sur la Sicile du soleil et de la pizza. Plus som-
bre qu'un roman russe, les Malawglia dépeint la décadence d'une fa-
mille de pauvres pécheurs de la eote catanaise, écrasés sous une fatalité
inexorable [...]. Je crains que ce roman de Verga ne suscite pas d’en-
thousiasme: non qu’il faille mettre en cause la traduction de Maurice
Darmon, mais parce que le livre est si enraciné dans un terroir local,
st dialectal — et non seulement par la langue mais surtout par les facons
d’érre, de penser, de sentir—, que toute traduction en est impossiblen!’,

In effetts, al di la dei problemi di gusto, che ci intetessano come
1 concetti di “successo” e “risonanza critica”, i quali sono a pieno
titolo altrettanti capitoli di quella “storia storica della letteratura” au-
spicata e presentita da Lucien Febvre'?, queste stroncature ci appa-

? i tratta della celebre stroncatura contenuta in Meére Méditerranée, Paris,
Grasset 1965, pp. 214-215: «Cette famille de pécheurs, que Phistoire en est
donc ennuyeuse! [...] que de malheurs dans une seule maisonnée! Comment
se fait1l que la Sicile de Pirandello et de Brancati, infiniment plus chatoyante
et plus drole laisse une impression infiniment plus amere? Clest que, de tous
les drames quion peut préter a la Sicile, celui de la bétise et de la platitude est
le seul auquel on ne croie poinw.

' G. VERGA, Les Malavgglia, traduit par M. Darmon, avant-propos de G.
Bonaviri, Paris, Gallimard 1988 («arpenteun).

"D, FernanDEZ, Tontes fes Ttalies, in «le Nouvel Observateum, n. 1268,
23 I'évrier 1989,

** Ci riferiamo in particolare a un celebre articolo di 1. FEBVRE, Littérature
el vie sociate. e Lanson a Daniel Mornet: Un renoncensent?, in «Annales d’Histoire
Socialex, 1T (1941), ripreso poi in Combats pour Phistoire, Paris, A. Colin 1953,
Pp- 263-268) citato da Gérard GENETTE, in Figure 11, Discorso def racconto, 1o~
rino, Finaudi 1986, p. 9): «Una storia storica della letteratura vuole (o vorrebbe)
dire la storia di una letteratura in determinato periodo, considerata nei suoi
rapporti con la vita sociale di quel periodo. [....]. Per seriverla bisognerebbe ri-
costruire Pambiente, chiedersi chi seriveva e per chi; chi leggeva e perché; sa-
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iono come gli ultimi anelli di una lunga catena di incomprensioni o
travisamentl. E questo discorso potrebbe in realta essere ampliato
a buona parte degli scrittori italiani come Manzoni, Leopardi, Nievo
e via dicendo. Uno dei problemi centrali ¢ e rimane infatti quello
posto in maniera abbastanza aspra e provocatoria da Fernandez. La
maggior parte di questi autori, fermo restando una feconda e inte-
ressante produzione critica da parte di specialisti di cultura francese,
rimangono abbastanza o del tutto incompresi o, se vogliamo, intra-
ducibili in altri contest storico-culturali. Senza volerci addentrare in
complesse dinamiche interculturali, ci limiteremo qui a sottolineare
alcuni elementi della penetrazione della corrente verista oltralpe, e
come questi sono rintracciabili nel dibattito sul Naturalismo e in
particolare nell’evoluzione di certe sue frange verso I'ldealismo. Ad
una prima e sommaria analisi era subito evidente che cio che aveva
pesato maggiormente ¢ immediatamente sull’accoglienza accordata
al Verismo, fu uno sfavorevole quadro storico-culturale; in partico-
lare i cattivi rapporti franco-italiani seguiti all’'occupazione francese
di Tunisi (1881) e Pentrata dellTtalia nella Triplice Alleanza (1882).
Sono questi gli anni in cui infiamma anche una pesante ondata po-
lemica contro la scuola di Médan; presentarsi in questo momento
sulla scena francese come i “naturalisti italiani”, equivale pocomeno
che a un marchio di infamia. Ma, sin dall’inizio delle nostre ricerche,
abbiamo preferito non arrestarci di fronte alla pesantezza di para-
digmi, o alla traducibilita dei codici semantico-culturali messi in que-
stione. Siamo quindi partiti alla ricerca di una serie di quelli che
Jean-Chatles Vegliante ha chiamato “piccoli equivoci senza impor-
tanza”'"%; certe incomprensioni che spesso hanno trasformato delle

3

preziose opportunita di incontro tra culture vicine in altrettante oc-

pere la formazione ricevuta dagli serittori [...| analogamente, la formazione
dei lettori [...]. Bisognerebbe conoscere il successo ottenuto dagli uni ¢ dagli
altri, Peffettiva estensione e la profondita di tale successo; bisognerebbe met-
tere in rapporto i cambiament d’abirudine, di gusto, di serittura ¢ di interesse
degli scrittori con le vicissitudini della politica, le trasformazioni della mentalita
religiosa, le evoluzioni della vita sociale, e i cambiamenti della moda artistica
e del gusto, ecc.

], Ch. VEGLIANTE, Sur e presque-miéme. Problimes de réception, in Traduetions
ef rééeritnres, "lextes recueillis et presentés par M. Colin, Caen, Presses Univer-
sitaires de Caen 1993 («Cahiers de Littératures et Civilisaton Romanes-italiensy,

1) p. 69.
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casioni mancate. Per citare a questo proposito uno degli esempi pu
significativi, piu volte, di fronte alla constatazione del definitivo e
schiacciante éibec verghiano, ci siamo chiesti come mai, pur se in un
contesto diverso e pia favorevole, in Francia ebbe invece un enorme
successo uno scrittore come Gabriele D’Annunzio. Al di 1a infatt
del differente orizzonte culturale, “dei cambiamenti d’abitudine, di
scrittura, delle vicissitudini della politica, le evoluzioni della vita so-
ciale ¢ i cambiamenti della moda artistica e del gusto” su cui insi-
stono per Pappunto Febvre ¢ Genette", molto spesso e forse pin
banalmente ¢ stato ribadito che Verga e i veristi non hanno avuto
come [Yannunzio la fortuna di imbattersi in un traduttore e divul-
gatore come Georges Herelle; il quale, oltre che ad “adattare®, a
modellare genialmente lo stile e la lingua dello scrittore abruzzese
ai gusti del publico d’oltralpe, fu anche uno straordinario ‘promoter’
editoriale delle sue opere. A questo proposito, a ben guardare, e
dopo aver perlustrato le cortispondenze di Verga e compagni, sco-
priamo che in realta i veristi lo avrebbero auspicato di tutto cuore
come traduttore e loro rappresentante presso gli editori e le riviste
francesi, in particolare la “Revue des Deux Mondes”'®, ma trova-
rono oltralpe gli stessi ostacoli che avevano ipotecato per molti versi
illoro pieno successo in Italia. Nelle carte di Herelle conservate alla
Biblioteca di Troyes scopriamo un appunto scritto di proprio pugno
dal traduttore, che rimane inciso a lettere di fuoco nella storia di
quest’avventura francese. Esso chiarisce come le cause di questd
“piccoli equivoci senza importanza”, spesso sono da ricercare, non
solo da una o dall’altra parte del muro, in contesti di ricezione cul-

turale tradizionali, ma anche all’interno di complessi rapporti tran-
sculturali:

" Vedi nota 12.

" Rispondendo a Verga il 3 Ottobre 1901, Hetelle lo sollecitava a termi-
nare La Dughessa di Leyra, dicendosi certo che «recevrale plus favorable accueil
en France» e gl ricordava anche «ce que me disait il y a environ un an mon
ami M. Brunetiére, directeur de la Reswe des Densxc Mondes: — Verga ne publie
donc rien de nouveau? Quand il donnera enfin le roman annoncé, lisez-le, av-
vertissez-moi, et fespere quiil me sera possible de le faire paraitre en francais
-» [Biblioteca Universitaria di Catania (d’ora in poi BUC), ms. 2011]. Si veda
anche lettera di Verga a Hérelle del 21 Settembre 1901, publicata in G. Finoc-
CHIARO CHIMIRRI, Postille @ 1Verga, Roma, Bulzoni 1977.
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Verga ‘

— Searfoglio me dit en 1895: «Verga louable travailleur, dont les nou-

velles surtout méritent d’étre lues. Mais il manque d’inspiration: son
~ AT R

Mastro Don Gesualdo est illisiblen'®,

Se rovesciamo per un momento i termini della questione, spo-
standoci su un altro versante culturale, non sara inutile ricordare che
la fama e il successo critico in area anglosassone, ancora piuttosto
vivo fino ai nostri giorni, ¢ dovuto in gran parte a un incon;ro illu-
minato. Com’e noto Mastro don-Geswaldo e 17ita dei campi suscitarono
Pentusiasmo di David Herbert Lawrence che le tradusse in inglese
accompagnandoli con delle prefazioni'’, TesFi afjomti e Estrac:itaFi da
Leonardo Sciascia, in cui Verga, non dimentichiamolo, assimilato
ai grandi della letteratura mondiale, accanto a Dostoievsksy, Flaubert
e ai classici grecl. _

Ia storia della fortuna del Verismo in Francia ¢ costellata invece
di una lunga serie di incontri per cosi dire imperfctti, 0, come dICL-
vamo, di occasioni mancate. Seguendo questa pista per esempio cl
siamo accorti che il primo a introdutre Verga in Francia non fu,
come spesso si era detto, Cameroni, Rod, o Luigi Gp:}ldo, ma 11 na-
poletano Carlo Del Balzo™. Grazie al suo rl:lolo di l.f‘ltti‘]:l‘f‘.ledlal'lo
Verga poté pubblicare la sua prima opera in Francia, cioc Tigre reale,
tradotta dal romanziere Jules Lermina'”. Le loro lettere hanno per-
messo di ricostruire la prima tappa di questo percorso fraleese 0ato
subito sotto i cattivi auspici, grazie a una serie di disaccordi e malin-

16 Bibliothéque de Troyes, fonds Herelle, Ms. 3170. .

1 D.H. LAWRENCE, Introduction to eMastro-don Gesnaldoy. «Mastro-don Ce-
sualdoy [\* versione|. «Cavalleria rusticanay. Note on Giovanni T erge, ‘iu Phoenis I1.
Uneollected, Unpublished and Other Prose Warks by D.FL Lawrence, .( sollected and
Fidited with an Introduction and notes by W Roberts and | LT, Moore, Lon-
don, Heinemann 1968, o

15 Sl ruolo avuto da Del Balzo cft: G. LONGO 24 Lettere di Carlo del Balzo
a Verga, in «/\nnali della Fondazione Vergan, 6 (1989), pp. 85-109; l\I DELLA
SALA, Sulla fortuna di Verga all'estero. Il carteggio Lermina-| Jel Balyo e la priwa Trads-
wione francese di “Tigre reale”, in «Accento, 1 (Juillet 1973),.])]). 3.] -:’:6. o

' Tiore Royal, in «Le Parlemenm, Journal de la République hbci‘nlt:, TFeuille-
ton du il’ar]cmcnt», 3¢ Année, en 16 numéros, du n. 238, 31 Aout, ﬂt. n. 256,
18 Septembre 1881, traduit par |. Lermina; apparso pot in «Revue Universelle
internationalen, 2¢ Série, dal n. 24, 16 Mars, al n. 7, 16 Novembre 1885.
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tesi. Al giornalista e scrittore Jacques Caponi, un altro divulgatore
della cultura italiana nella Parigi di fine secolo, si deve Pedizione della
sola opera che Verga abbia pubblicato allestero prima che in Italia,
cioe la novella Pesit Monde™; si tratta della versione francese, e leg-
germente differente, del bozzetto Mondo Piccino, apparsa nel 1884
sul «Figaro» e che secondo alcuni, ad esempio Gino Tellini*'| non
aveva mai visto la luce.

Lo spoglio delle lettere di Rod e degli altri traduttori come Mou-
reaux”, Solanges®, Carrére®, Lacoche”, Lecuyer”, Landal et Ro-
uanne”, Eekhoud®, Vaucaire?’, Menetrier, Dotiesnel, per citarne

solo alcuni, e di eritici come Muret, Kahn, Tissot e tanti altri hanno

* Per la storia di questa versione di Mondo piceino, cfr. G. LONGO, «Pefit
mionden, nnea novella. . ., cit.

i"() VERGA, O{f)grje, a cura di G. Tellini, Mursia, Milano 1988, p. 1570.
7 Traduttore di Fina. Lamant d'lra, comparve nel feuilleton de «l.a Justicen,
m 34 puntate dal 25 novembre 1885 al 20 janvier 1886, Venne ripubblicato in
volume col titolo di Fira, (Paris, Nouvelle Librairie Parisienne Albert Savine
1887), con una prefazione del traduttore di ben 40) pagine.

*' Paul Solanges tradusse la versione teatrale di Caralleria; cfr. pitt avanti
nota 34,

* Madame Jean Carrére esasperd Verga con la versione di Mastro-don Ge-
snaldo (rivista comunque da Rod). Pubblico (col nome di Mume Charles Lautent)
?1 romanzo col titolo Maitre Gesnalds sul fevilleton «e Tempsy», dal 13 juin al 22
juiller 1899, Fsso venne pot ripubblicato in volume, col titolo completo di Maitre
don Gestaldo, Paris, Ollendorff 1900, Venne farta anche un’ulteriore riedizione,
chez La Guilde du Live (Lausanne, 1946). La Carrére pubblico anche duc edi-
zioni del Mari d’Hélene: Ta prima nella «Revue | lebdomadairen, dal 18 mars al
19/ 21 avzil 1905 ¢, in volume, presso Plon (Paris, 1907).

* Traduttore di una serie di novelle tratte da Don Candeloro ¢ C.i: La soirée
n_’e ta Dina, in e Monde Moderney, Juillet 1901, pp. 5-13; Pape Sixte, in «l.a
Contemporaine», n. 11, 10 aotie 1901, pp- 359-370; La vocation de soenr Aguise,
«La Semaine Littérairen, n. 668, 20 Octobre 1 906, pp. 502-504.

* Albert Lecuyer pubblicod Dal tuo al mio col titolo Autour d’ume sonfiiére, in
a{{eilr"uc Bleve. Revue politique et littérairen, dal 9 Février al 23 Mars 1907.

“"I'radussero insieme Storia di una capinere. Une fanvette a téte noire, Paris, i-
brairie Fischbacher 1896,

“ Vedi pitt avanti, n. 38.

* Autore drammatico ¢ romanziere, & Pautore della versione di Cacoia af
tupo: La chasse a lonp. Dranme en mn acte, in «Revue Bleuew, 4° série, tome XVIII,
397 année, n. 11, 13 Septembre 1902, pp- 321-325,
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prodotto una serie abbastanza impressionate di traduzioni, articol,
sagel, che hanno permesso di sfatare lo scenario del totale dober del
Verismo in Francia. Le occasioni, come si vede, non mancarono;
ma nello stesso momento Verga falliva incontro che avrebbe do-
vuto essere decisivo, quello cioe con gli scrittori naturalisti: 1 Gon-
court, Maupassant e naturalmente Zola™. 1l filo della relazione tra
Verga e Rod, fatto di stima reciproca, di ammirazione, soprattutto
da parte di Verga, ma ancora piu spesso di riserve, di dubbi e forse
anche di gelosie, e poi di scetticismo, ci conduce per esempio fino
alla richiesta di una prefazione mai scritta da Zola per 1 Malavglia
(poi girata anche a Maupassant)’ ¢ il suo piu che tiepido impegno
in favore della rappresentazione teatrale di Cavalleria rusticana, (che
raffreddo definitivamente il rapporto tra i due scrittori); 'opera cioe
a cui ¢ rimasto nel bene e nel male legato il nome di Verga in Francia,
fino a oggi, ¢ il cui successo avrebbe potuto costituire un’occasione
irripetibile per la diffusione dei suoi test letterari™.

Lo studio incrociato delle lettere di Gualdo, Rod, Zola, dei tra-

# A questo proposito si veda: G. LONGO, Ierga et Zola, in AANV., Dre
anni di levoro, préface de Guido Davico Bonino, Paris, Istituto Ttaliano di Cul-
tura di Parigi 2003, pp. 72-76, G. LONGO, 1Vérisme ef Naturalisme: Verga et/ on,
in «Chroniques Italiennesy, Paris, Université de la Sorbonne nouvelle, n. 57
(1999), pp. 77-99.

31 Su questa vicenda editoriale si veda in particolare Carteggio Verga-Rod,
cit., pp. 195-197 ¢ 208-209.

32 Abbiamo recentemente avuto modo di parlare dellanimato dibattito
che anche nei giornali parigini desto il successo dell’opera musicale (in G.
LONGO, I/ teatro verista in Francia, in I/ teatro verista, Catania, Biblioteca della T'on-
dazione Verga 2007, pp. 321-336) a cui fino ad oggi rimane legata la fama
dellP“autore di Cavalleria rusticand” in Francia; si tratta di un dibattito la cui eco
risuona anche nelle pagine della Recherche: «dDu reste Albertine qui avait fait un
peu de peinture sans avoir d’ailleuss, elle Pavouait, aucune disposition, éprou-
vait une grande admiration pour Elstir, et grice 4 ce qu'il lui avait montié, 8’y
connaissait en tableaux d’une fagon qui contrastait fort avec son enthousiasme
pour Cavalleria Rusticanay; M. PROUST, A lonsbre des jennes Jilles en flenrs, Paris,
Laffont 1987, p. 717. Inoltre, per le recensioni francesi all’'opera di Mascagni,
cf. B, Kurtrsz-ViaL, Cavalleria rusticana’ de Pietro Mascagui, in opéra sicilien, in
ANV, De la Normandie i la Sicile. Réalites, représentations, myfhes. Actes du col-
loque tenu aux archives départementales de Manche (Saint-1.o, 17-19 Octobre
2002), sous la direction de M. Colin et M.A. Avenel, Saint-L.6, Archives deé-
partementales de Manche 2004, pp. 269-281.
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duttori Solanges e Barbarava ci ha permesso di ricostruire la storia
della messa in scena di Cavalleria al famoso Théatre Libre di Antoine.
11 19 Ottobre 1888, il dramma partecipo, nel corso di una storica
serata, 2 una delle primissime esperienze di teatro naturalista. Dopo
questa prima burrascosa rappresentazione, Cavalleria rusticana co-
nobbe una grande stagione di successt: dai trionfi della Duse a quelli
con la compagnia Grasso (a cui Verga ritird 'opera dal cartellone)™;
alla ripresa, sempte di Antoine, al Théatre de 'Odéon nel 1909-
1910*, e che infine ha dato luogo un importante adattamento cine-
matografico, sempre nel 1910. Anche in questo caso, a vent’anni
dalla serata del Théatre Libre, il dramma inauguro una nuova sta-
gione artistica, quella delle storiche «Séries d’art, che figurano tra i
primissimi tentativi di riunire il cinema, il teatro ¢ la letteratura®.
Non vogliamo dilungarci sull'incontro chiave, quello cio¢ con
Edouard Rod, che meriterebbe anche in via sintetica un discorso
troppo articolato™. In questa sede ci limiteremo a ribadire come egli
sia stato la figura centrale nei rapporti tra la Francia e 1 veristi. E 1i-
saputo infatti come a cavallo tra Otto ¢ Novecento lo scrittore sviz-
zero si guadagno un ruolo di primo piano come critico e traduttore,
non solo degli scrittori siciliani, ma di buona parte dei letterati italiani
contemporanei’’, Ma probabilmente il suo merito pin importante

" Sulle fortunate tournées parigine della troupe di Giovanni Grasso ¢ 1
burrascosi rapporti con Verga, cf G. LONGO, Verga ¢ Giovanni Grasse, in «l1
castello di Elsinores, XTI (1999), 36, pp. 15-32.

* Per maggiori ragguagli sulle rappresentazioni teatrali delle opere ver-
ghiane oltralpe, si veda oltre al gia citato G. LONGO, I/ teatro verista in Vranda,
cit., anche ., La “Cavalleria musticana” in randa, in «I1 Castello di Flsinore», V
(1992), 13, pp. 79-108.

% Su questo importante adattamento cinematografico del dramma, cf. G.
LoNGO, La ‘Caralleria rusticana’ del 1910, in ANV, Verga e il cinema, a cura di
N. Genovese ¢ S. Gesn, Catania, Maimone 1996, pp. 121-125 ¢ G. LONGO,
«Cavalleria rusticanay an cinenia. Les aséries darty, in «Chroniques Italiennesy, Paris,
Université de la Sorbonne nouvelle, n. 57 (1999), pp. 101-109.

A questo proposito e in particolare per uno studio dei rapport tra Rod
¢ Verga, oltre che al ruolo di traduttore, critico ¢ divulgatore della corrente
verista in Francia, rimandiamo a G. LONGO, Tufroduzione al Cartegzio T'erga-Rod,
cit.,, pp. 7-76.

" Per un studio dettagliato dei rapporti epistolari con gli scrittori italiani si
veda soprattutto ].J. MARCHAND, Fidosmard Rod et les écrivains itakiens. Correspondance
inédite avee S. Aleramo, L. Capiana, G. Cena, G. Deledda, 1. Fogaszyaro et G 1erga,
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fu Pesser sempre rimasto un sincero e devoto amico di Giovanni
Verga; anche quando i loto sentieri letterari erano oramai divisi e
Rod era divenuto uno dei capofila del movimento idealista d’ol-
tralpe. E noto infatti che in un primo tempo Verga si avvicino allo
scrittore svizzero, il quale inizia la sua carriera come naturalista,
anche nella speranza di essere introdotto a Médan. Da quel mo-
mento Rod, come recentemente abbiamo avuto modo di spiegare™,
attraverso la pratica mimetica del traduttore, ma anche di critico del
Verismo, — in particolare la lettura e la traduzione di certe opere co-
siddette ‘mondane’, come la novella X o I/ marito di Iilena — matara
una evoluzione artistica che lo portera lontano dal Naturalismo, ma
che nel contempo lo spingono a compotte alcuni romanzi e raccolte
di novelle di pura osservanza verghiana. Al punto da poter affermare
che il piti grande successo di Verga in Francia ¢ rappresentata dal-
linfluenza esercitata su alcune opere di Rod come La emme d’Flenri
Vannean™, 1'ean courante® e le Nonvelles vandoises'. Si tratta di un en-
tusiasmo che, a quanto sembra, riusci a comunicare perfino all’au-
tore del IVentre di Parigi. E ormai possibile affermare che alcune idee
centrali e "ambientazione della Joie de vivre (1884), siano stati conce-
piti in seguito alla lettura, fatta a Médan a Zola da Rod, nella veste
di traduttore simultaneo, di alcuni passi dei Malavggha e della novella
Fantasticheria®.

Sembrano essere questi insomma i risultati piu alti e interessanti
della penetrazione letteraria del Verismo oltralpe; i quali vanno citati
insieme allopera di Georges Eekhoud, un altro naturalista ¢ impor-
tante scrittore belga, per molti aspetti antesignano di Pasolini, anche
lui traduttore di Verga; e anche lui capace di entusiasmarsi ¢ impre-
gnarsi del verbo verista al punto di dimenticare perfino di apporre

Genéve, Université de Lausanne, Librairic Droz S.A. 1980, («Publications de
la Faculté des Lettres», XI1).

B G5, LONGO, Traduttori-imitator: Rod, Fekhond, 1/2rga, in «Annali della Fon-
dazione Vergan, n. s,, 1 (2008), pp. 137-152; in particolare, sulle pratiche mi-
metiche di Rod, si veda anche M.G. LERNER, Edonard Rod and Verga in France,
in «Studi francesi», a. XVI (1972), fasc. II-I11, n. 47, pp. 367-376.

¥ Paris, E. Plon-Nourrit et C* 1884,

 Paris, 1. Fasquelle 1902 («Bibliothéque Charpentie).

! Lausanne, Payot et C* 1904, .

2 Per maggiori dettagli, cfr. il gia citato G. LONGO, Verga ef Zola..., cit.,
pp- 72-76.



il nome dell’autore, cioe Giovanni Verga, sulle sue traduzioni; ma
soprattutto, come nel caso di Rod egli matura il suo distacco nei
confronti del Naturalismo di Zola, attraverso la lettura e la tradu-
zione di Verga, e 'elaborazione di una serie di novelle e di opere, in
cui egli stesso, con orgoglio ¢ ammirazione, sottolinea affinita e pa-
rentele verghiane™®.

Si tratta come si vede di una serie di processi di contaminazione
che permettono di avanzare I'idea di una penetrazione, o meglio, di
un flusso circolare tra correnti e movimenti, che andrebbe conside-
rata diversamente e ulteriormente approfondita; e nello stesso
tempo consentono di ricollocare con maggiore precisione, sulla
scorta della preziosa lezione di Debenedetti, la corrente verista come
punto di osmosi tra Naturalismo, Simbolismo e Idealismo.

™

Sul versante critico le cose si svolgono in modo abbastanza si-
mile; la ricezione del Verismo, come si ¢ gia accennato, € gravata pe-
santemente sia da una pessima congiuntura politica, (intervento
francese in Tunisia, entrata dellTtalia nella Triplice Alleanza, ecc.),
ma anche e soprattutto, da una cattiva disposizione della cultura do-
minante nei confronti del Naturalismo e dei suoi simili; in questo
senso la sua opera, sin dai suoi debutti in Francia, ¢ stata percepita
quast sempre attraverso un processo di associazione ovvero di op-
posizione nei confronti di Zola. Se viceversa in Italia, la parentela
col Naturalismo ¢ avvertita spesso come un segno di servile dipen-
denza nei confronti della cultura d’oltralpe, il Verismo sbatca in
Francia proprio quando i rapporti fra i due paesi raggiungono il
massimo della tensione — toccando Papice con il massacro di un
gruppo di operai italiani 2 Aigues-Mortes (1893) e con I'assassinio
del presidente della Repubblica Carnot per mano dell’anarchico Ca-
serio (1894) —, ma soprattutto quando il dibattito tra partigiani e de-
trattori del Naturalismo raggiunge il culmine. In questo particolare
contesto, a seconda delle fazioni e scuole, 'opera di Verga viene ar-
ruolata sotto la bandiera del Naturalismo francese o al contratio,
grazie a certe sue peculiarita, opposta al crudo realismo di Zola™,
Naturalmente questo tipo di procedimento prende ancora maggiore

A questi riguardo cfr. il gia citato: G. LONGO, Traduttori-initators. .., cit.
pp- 142-152,
M x » % P T . -
A questo proposito cft: G. 1LONGO, Veriswe et Natwralisme. . ., cit., pp. 77-99.

>
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rsalto durante PAffaire Dreyfus, quando i nemici dell’autore del ] ae-
cuse cercano di fare di ogni erba un fascio per indebolirlo. Per avere
un’idea abbastanza precisa di questa specie di duello critico baste-
rebbe leggere le decine di recensioni, di stampo via via anti-natura-
lista o anti-italiano® che accompagnarono la rappresentazione di
Cavalleria nel 1888 al Théatre Libre. Ma in questo questo quadro
storico-culturale vanno letti anche i numerosissimi intervent critici
di Rod, che come dicevo, matura la proprio conversione verso I'Idea-
lismo proprio attraverso un processo di discriminazione di alcune
componenti dell'opera verista, come la pretesa umanita di Verga, il
suo amore per gli umili, Pattenzione data ai processi psicologici ¢,
non ultimo, la capacita di adattare il procedimento stilistico e lingui-
stico all'argomento e al contesto trattato.

Alla fine del XIX secolo, quando finalmente comincia a profilarsi
un riavvicinamento franco-italiano, il movimento della Renaissance
Latine diventa promotrice di un clima di distensione nel dibattito
culturale tra i due paesi. Verga viene allora, sulla falsariga di D’An-
nunzio, celebrato come campione della latinita, e contrapposto al
successo della letteratura germanica e scandinava. In questa atmo-
sfera, alcune frange nazionaliste, present soprattutto nei ranghi della
destra clericale e ostili al riavvicinamento con ITtalia anti-papista,
moltiplicano gli attacchi contro D’Annunzio, onnipresente anche
sulla scena culturale francese, e resuscitano il mito di una nazione
“in preda alla sovversione e all’anarchia morale™. In questo conte-
sto, Verga viene presentato € contrapposto allimmoralita e al vuoto
dannunziano; si afferma cosi 'immagine di Verga monolitico, por-
tatore cioé di valor immutabili. In questo clima storico e culturale
vengono pubblicati alcuni tra i pitt interessanti interventi critici com-

¥ Per esempio Martel, facendo allusione all’alleanza con 'impero germa-
nico, allinterno della Triplice, commentava: «la picce est un vrai coin d’ltalic.
On s’%étonnait de 0’y point voir l'empereur Guillaumey; C. MARTEL, La soiree
d’bier - An Thédtre-Iibre, in «La Justicen, Paris, 20 Octobre 1888. Per le numerose
recensioni dei giomali parigini alla serata cfr. G. LONGO La “Cavalleria rusti-
cana’”..., cit., pp. 79-108.

P, MiLzA, Frangais of Taliens  la fin dy XTX siécle, Rome, Leole francaise
de Rome 1981, pp. 464 [trad. nostra). Vedi inoltre: G. LONGO, 1Verga versns
D’ Annungio. Le choix latin de la France, in « I'ransalpina. Centre de recherche en
langues romanes. Presses universitaires de Caen, 0. 3 (1999), pp. 47-69.
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parsi fino ad allora; come quelli di Maurice Muret”, che considera
Verga uno dei grandi classici della letteratura, e che per questo mo-
tivo riceve i improveri dei suoi omologhi del «Corriere della Seran™,
O 1isaggi di Gustave Kahn", noto poeta di area simbolista, che con-
trappone il rigore e 'asciuttezza di Verga allo snobismo cosmopolita
e allestetismo di [D’annunzio. Il suo giudizio sul romanziere siciliano
¢ definitivo e sembra rispondere idealmente alla brutale epigrafe sul
Mastro-don Gesualdo dettata da Scarfoglio a Herelle otto anni prima:

«Tout autre est Verga [...] on lui reproche de mal éerire, d’étre indif-
férent a la beauté verbale. Il nest pas cecuménique comme d’Annun-
zio. 1l est local; c’est le romancier de la Sicile. 11 est le deeripteur et
Panalyste d’une région. On le lui a reproché. [...] mais personne peut-
étre, en aucun pays, n'a publié, depuis dix ans, une ccuvre plus forte
que son Maitre Don Gesnaldoy™,

Ein questo stesso contesto nazionalista, ma nel contempo in un
clima di riavvicinamento franco-italiano, cioé di consolidamento di
nuovi fronti contrapposti, che deve essere letta una delle rare testi-
monianze del pensiero politico di Verga comparsa in questi stessi mesi
su una rivista parigina. Si tratta di un breve intervento in francese, ine-

M. MURET, Les récits itafiens de M. Vergain La I ittérature italienne d “anggonred i,
Paris, Perrin 1906, pp. 1-19; 1D., Au jour le jour - Cavalleria rusticana, in Journal
des Débars Politiques et Littérairesy, 30 Septembre 1909; In., Giosanni Versa,
Phonme et anvre, in Journal des Débats Politiques et Littérairesn, 17 Février
1922 (necrologio); 0., Romanciers italiens (@ propos d'une antholygie) in «Journal des
Débats Politiques et Littéraires. Iid. Hebdomadairey, 5 Juillet 1933,

*In effetd una recensione al saggio di Muret firmata da Index, pur elo-
giando Pattenzione data allo scrittore siciliano, alla fine si rammaricava che
“quantuncue vi sia per avventura un’ombra di esagerazione nellaffermare che
il Verga “passera per un classico della lingua italiana™y; INDEX, Critica fetteraria,
in «Corricre della Serax, a. 31, 13 settembre 1906, n. 250.

? G. KAHN, 1e quelques Romans éfrangers [su Verga e I’ Annunzio], in «la
Revue Blanches, Editions de la Revue Blanche, 11¢ année, 15 Décembre 1900,
tome XXITIL, n. 181, pp. 577-583; 1., Verga et D’ Annmnsio, in «.a Nouvelle
Revuen, 1 Novembre 1903, pp. 85-89; Ib,, Notre enguéte sur la littérature enro-
prenne. La littérature italienne, in «e Sicclen, 71¢ année (19 Aotr 1906), n. 25806,

G, KAuN, Verga er 1’ Annunsio, cit., p- 87. Lentusiasmo per Mastro-don
Gesnaldo fu tale che il poeta francese arrivo a chiedere Pautorizzazione a Verga
per trarne un libretto d’opera: cfr. lettera del 12 giugno 1906, BUC, ms. 2063,
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dito in Italia, pubblicato nel’ambito di un’inchiesta sul «Patriottismo
di fronte ai sentimenti internazionali» — a cui parteciparono numerosi
scrittorl e personalita della cultura europea, come A. France, Mirbeau,
Lombroso, Maeterlinck, Mommsenn, Nordau e tanti altri — lanciata
dalle pagine della «Revuey:

«Je crois le patriotisme non seulement utile mais nécessaire, parce que
les nations sont composées d’hommes et non de philosophes huma-
nitaires. Permettez-moi de répondre par une question a celle qui est
posée par La Repre: Sommes-nous arrivés ou touchons-nous au moins
de prés 4 une époque ot le sentiment humanitaire, la solidarit¢ entre
les individus et le respect des droits d’autrui deviennent le propre de
la conscience universelle, en rendant inutile de recourir a la force pour
résoudre les différends entre les hommes et les peuples? Hélas! Hn at-
tendant Pavénement de ce jour séraphique, je crois qu'il est ‘bon et
obligatoire, non seulement de chérir et d’exalter 'idée de patrie mais
aussi de tenir séche la poudre»’’.

1 mito dell’autore portatore di rigorosi principi e “cantore dteI-
Panima latina” viene ravvivato durante il periodo fascista e ispira
anche in Francia un nuovo flusso di interesse critico, propot.\‘endo?
come in Italia, Pesigenza di un “ritorno a Verga”. Ved‘i:\mo mfattll
che questa tendenza avra un’eco anche oltralpe, in parncolm.:e' neg]{
ambienti culturali favorevoli alla restaurazione di valori tradizionali
e allinstaurazione di un potere forte. Tuttavia questi termi non sono
condivisi da tutti; in altri ambienti essi sono al contrario respint
energicamente. E il caso della critica accademica, che contesta cate-
goricamente la tesi di un’autonomia culturale integrale di .Vcrga, in-
nestata in valori puramente nazionali, fungendo da guardiano della
tradizione letteraria italiana. Per respingere questa lettura, I'accento
viene messo di nuovo sulla derivazione dal realismo francese, pre-
sentato come Pautentica matrice del Verismo, da cui la filiazione da
Flaubert e quindi da Zola. La maggior parte det contributi., a partire
da quello monumentale di Paul Arrighi, tendono infatti verso lja
prassi comparatista, riftutando di considerare 'opera di Verga e il

3G, VERGA, Le Patriotisme devant Jes sentiments infernationan, in «la Revuen,
ancienne «Revue des Revuess, IV série, vol. XLVIIL, 1% Février 1904, n. 3, p.
322. Dintervento venne richiesto a Verga dal direttore della rivista Paul Gsell,
con una lettera del 23 novembre 1903, BUC ms. 2090,
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Verismo al di fuori di una visione genetico-generativa. Le centinaia
di pagine dei suol volumi™ pur essendo uno di primi tentativi critici,
non solo in Francia, di studiare organicamente la corrente verista,
in estrema sintesi, dalla prima all’ultima, inseguono un’unica test: i
Veristl sono tanto piu importanti ¢ interessanti quanto piu si sono
ispirati 0, meglio ancora, hanno imitato la letteratura naturalista.

Non mancano comunque alcuni esempi di indipendenza critica.
Almeno due nomi di altissimo profilo si distaccano nettamente da
questo tipo di procedimenti pseudo-comparatisti. Il primo ¢ Benja-
min Cremieux, (amico e scopritore, insieme Joyce e Latbeaud, di
Italo Svevo), il quale cerca di andare oltre la formula associazione/
opposizione, e sulla falsariga di Lawrence inserisce Verga nella
grande tradizione classica europea™. L’altro ¢ André Pezard, uno
dei migliori italianisti franccsi del Novecento, e autore del pit inte-
ressante e originale saggto *su Verga pubblicato oltralpe fino a quel
momento, presente in quasi tutte le bibliografie sul Verismo, e che
merita quindi un’attenzione particolare.

Grazie alla frequentazione assidua del Medioevo, che gli per-
mette di affrontare 'autore con distacco e senza alcuna allusione
agli schemi critici verghiani allora in voga, Pézard si concede il lusso
di studiare Verga semplicemente come uno dei grandi autori della
letteratura italiana. Partendo dall’analisi di Cavalleria Rusticana, il cri-
tico cerca di dimostrare come nella struttura sintattico-linguistica
della novella lo scrittore abbia voluto trasporre quella dello stornello
popolare, senza pero mai ricalcarlo. Qui, come in altri casi, dice,
Verga ¢ riuscito a mettere in scena le finzioni di cul si compiace la
musa rusticana, di cui accetta lo spirito, ma non 1 temi. Ne riprende
la maniera di concatenare le idee e i sentimenti, ¢ non Pintrigo tra-
dizionale. In questo modo lo scrittore riesce a evitare in tutta la sua

2 Cfr. nota 0.

B B, CREMIEUS, L2 roman iafien contensporain, in «Revue de Synthése Histori-
quen, tome XIX (1909), pp. 323-347; 1., Giovanni 1 erga et lesprit véviste, i Pao-
reinse dle la ittératire Halenne contensporaine, Paris, Kra 1928, pp. 58-84; 10., Giomanni
Versa ef fe vérisme, in «les Nouvelles Littérairesn, 26 Mars 1927; poi in AAVV,
Study werghiant, 2 cura di L. Perroni, 1, Palermo, Fdizioni del Sud 1929, p. 136,

N PEZARD, Un proceds de fa nuse populaire franspose par Verga, in Mélanges
de philologie d'bistoire ot de littératnre offerts a Flenry Flanvetfe, Paris, Les Presses fran-
caises 1934, pp. 773-784.
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opera il «pittoresque purement externe et comme plaquén”, o il fol-
klore gratuito, attraverso cio¢ il rifiuto d’inserire nell’intrigo le «fa-
bliaux qui réjouissent "ame populaire, les légendes ou les chansons
qui la bercent»™. Tutto questo, spiega Pézard, non fa parte della sto-
ria quotidiana della povera gente, ma, a rigore, dei loto svaghi e di-
vertimenti. Il critico fa dunque ricorso alla struttura delle «tenzoni
poetiche cantate», ricche di un’abbondante tradizione letteraria, e
non unicamente popohre che espnmc le qualita e lo spirito del po-
polo italiano. F un gloco di concessioni, obiezioni e confutazioni
tipicamente ciceroniano, ma € anche la predilezione dantesca per 1
bisticei, fino a certe stoccate di contrappasso, di antitesi e contraddizioni
petrarchesche. Questo gusto dell’equilibrio ¢ delle repliche sottil-
mente mirate, questistinto delle «evanches enchainées», caro ai
grandi letterati, caratterizza anche Verga, che preferisce animare di
questi sentimenti i suoi personaggi, anziché esprimerli attraverso dei
refrain — come accade invece nella versione operistica, detestata infatti
dallo scrittore. Infine, la radicalizzazione delle situazioni, — amore €
odio, indifferenza e gelosia — esprimera, meglio di quﬂl‘»m'al sposta
in versi, quel che succede nel cuore dei personaggi. )

Al termine dell’analisi testuale della novella, Pézard mette in 1i-
lievo una serie di modalita espressive, tipiche di Verga, come la ri-
cerca di un tono sprovvisto di ogni magniloquenza, il ricorso
all’ironia, P'uso tradizionale del doppio senso, che cotrispondono
meglio al ritmo alternato del dialogo. Dopo aver proposto la variante
dello wornello a retardementy”’, che nel racconto sottolinea l'idea
espressiva della persistenza e dell’accanimento della vendetta, il cri-
tico francese conclude mostrando le affinta che esistono tra lstinto
al conflitto della «musa popolare» ¢ interiorita di questi personagei
animati, come direbbe Verga, da «quelle lotte che fornano la nostra croce
¢ deliziia per ommia saecnlan™®, e che li rende sempre tristemente e fasti-
diosamente attuali:

«Dans leur bataille constante contre la nature avare de ses biens, contre

2 vi, p. 774.

* Thidens.

¥ Tvi, p. 782,

% Lettera a Capuana del 17 maggio 1878; in G. VERGA, Lettere a Luigi Ca-
prana, a cura di G. Raya, Firenze, Le Monnier 1975, pp. 49-30.
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leurs semblables jaloux de leurs pauvres richesses, contre les forces de
la société, les hommes de Verga ont dii pour se défendre, prendre
Phabitude d’attaquer et de ne pas laisser sans riposte un seul assaur.
Cest une moralité souvent sombre et désabusée, celle de Rosso Malpelo
par exemple, dont on se console parfois, les jours de courage et d’en-
train, par quelques sfornelli plus joyeux, mais toujours animés d’un
méme esprit de provocation et de représaillesy™.

Negli ultimi decenni la riflessione letteraria e il contributo di
nuovi strumenti critici hanno fortemente arricchito la produzione
relativa al Verismo senza tuttavia scostarsi molto dai solchi tracciati
in passato. Resta, innanzitutto, un forte scarto tra una critica spe-
cialistica piuttosto feconda e la totale indifferenza del pubblico.
Molto spesso il Verismo ¢ stato oggetto di episodiche sperimenta-
zioni, fugace banco di prova di varie griglie metodologiche che quasi
mai, tranne alcune eccezioni®, hanno fatto riferimento a un serio
contesto storico-letteratio.

Rimangono pero le traduzioni. Nel dopoguerra i capolavort di
Verga e De Roberto hanno avuto almeno due serie distinte di ri-
pubblicazioni. La prima, negli anni Sessanta, la seconda a cavallo
degli anni Ottanta e Novanta del secolo scorso. Con un’appendice
costituita da un’ulteriore riedizione dei [/7eré, uscita nel 2007 come
pendant alla recente traduzione del Gattopards®™. Come accennavo
prima, malgrado 1 grandi sforzi dei traduttori e delle case editrici,
questi tentativi editoriali sembrano tutti marcati dall’indifferenza del
pubblico. Unico accenno doveroso che ci resta da fare, ¢ al lavoro
straordinario dellultimo traduttore dei Malavoglia ¢ del Mastro-don

Gesaldo, cioé Maurice Darmon™. Si tratta in effetti del primo ten-

“ \. Pézard, Un proceds de la nmse. ..., cit., p. 784.

“’Ira queste, a titolo di esempio, ci limitiamo a citare, tra gli articoli di D,
I'ERRARIS: Laz représentation di malbenr deans fes prensiéres notwelles paysanmes de 1'erga,
in «Chroniques italiennesy, 11, 6° année (1990), n. 24, f. 4, pp. 33-72; Id., Les
ongles noirs de fa mymphe AAléthéia, wn Mascagni Cavalleria rusticana - ILeoncavalfo Paif-
Jasse, Paxis, I avant scene, n. 50, Mars 1983, pp. 14-17. Per una bibliografia
della ricezione e della critica verghiana oltralpe nel dopoguerra, st veda G,
LONGO, L ¥crivatn, ses traductenrs. . ., cit.

' I DE ROBERTO, Les princes de Francalanza, traduction de Nathalie Bauer,
Paris, Stock 2007. G. Tonast DI LAMPEDUSA, Le Guépard, traduit de Titalien
par J.P. Manganaro, postface de G. Lanza "Tomasi, Patis, Seuil 2007,

 G. VurGA, Les Malavoglia, cit.; ID., Mastro-don Gesnaldo, traduit par M.
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tativo, dopo una lunga serie di adattamenti e traduzioni gommées, — a
iniziare da quelle di Rod, che Verga, in genere aspro coi traduttor,
dové autotizzare in nome della profonda amicizia® — di restituire
Pinfinita ricchezza dei codici linguistici verghiani. Ma Darmon ¢
anche autore forse dei soli interventi su Verga, apparsi sulla stampa
francese di quegli stessi anni, capaci di reagire alle stroncature di
Fernandez, di cui parlavamo allinizio. Vogliamo concludere questo
breve excursus con uno di questi, in cui Darmon, contrapponendosi
al carattere masochistico della letteratura verista sottolineato da Fer-
nandez” ha individuato nello struttura linguistica verghiana un vero
e proptio status esistenziale, che attraversa tutta la letteratura sici-
liana, dai veristi fino a Sciascia e Consolo, e che restituisce efficace-
mente il loro essere nel mondo. Questi scrittori esprimono, secondo
lui, non una visione immobilista, ma un’incapacita pit generale a 1i-
solvere i conflitti che affliggono Desistenza. In ogni caso, dice Dar-
mon, si tratta di una forma di pensiero non discorsiva ma assoctativa,
che traduce una opacita insita nella realti: «n effetti, perloro, la fun-
zione esplicativa sembra essere insufficiente»®.

Darmon, postface de C.A. Madrignani, Paris, Gallimard 1991 («!_.’nq)cntam:).
Dello stesso traduttore: G. VERGA, La soufiiére [Dal tno al wio), traduit par M. Dar-
mon, avant-propos de C.A. Madrignani, Bordeaus, IHorizon chimerique 1990.

6 Per un’analisi delle traduzioni di Rod si vedano: C. De Paepe e A. SCIT.'I-
poux, «I Malavagliay del Rod, in Etndes de Philologée Ronrane e{ d'H iﬂ‘aﬁr'f' Ijr;‘e"nl'm:e
offerts d Jules Horrent, ¢ditées par Jean Marie D’Heur et Nicoletra (,hcru.bm?,
Lige, 1980, pp. 635-642; L. Fava Guzzetta e A, Scmpom{,'«{ fkfz{/arrcfgﬁa;) n
Franca, in I Malavoglia. Atti del Congresso Internazionale z:h Studi ((,at;ml:a,
26-28 novembre 1981), Catania, Biblioteca della Fondazione Verga 1982
(«Serie convegni», 3), pp. 871-880.

“T'ra i vari inteventi su questo tema si veda per esempio: D. FERNANDEZ,
dtalic, langue et littérature. Constantes de la littérature italienne - Le Maso-
chisme» [su Verga e De Roberto), in Fngyelapedia Universalis, Pasis, Encyclopedia
Universalis, ]iﬁ(litcu.lr, 1989, Corpus 12, p. 840,

% M. Darmon, ~letnalité de Ciovanni 1erga, in «Atlantiquesy, n. 42 (Awril
1989), p. VII; précédé de Entretien avee Manrice Darnmron, pp. 4-5.
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CLAUDIA OLIVIERI

“DISCORSO ANOMALO” SU VERGA E LA RuUSSIA

Chi non la conosee pirt o meno a Pietroburgo?
Owmella é sna donna pericolosa, per bacco!
G. Verga, Tiore reale

1. Seppute anomalo 1l titolo del presente articolo non ¢ di mia inven-
zione, ma ¢ mutuato da un saggio di Sergio Campailla, che definisce
cosi il confronto tra Giovanni Verga e Lev Nikolaevi¢ Tolstoj'. C’¢
tuttavia da chiedersi per quale motivo, agli occhi dello studioso, il
rapporto fra i due scrittori appaia atipico. Forse perché non filolo-
gico, intrigante e ‘superficiale’.

Nel suo «Discorso anomalo su Verga e Tolstojy, Campailla pro-
pone uno «tudio comparativor della Storia dell asino di San Ginseppe
e Cholstonrer, ma, pur indicando con precisione date di stesura e pub-
blicazione delle due opere (rispettivamente 1881-1883 e 1861-1885),
afferma con una certezza, in realta relativa, che «Verga non ¢ debi-
tore di Tolstoj», perché la novella venne tradotta in italiano soltanto
dopo la morte dell'autore, non compare tra le sedici edizioni di
Tolstoj, contate nella biblioteca verghiana, e probabilmente o scrittore
siciliano non la lesse neanche in francese. Rimane peraltro filologi-
camente itrisolta anche un’altra questione: se Verga #on ha letto Tol-
stoj, non viene provato — ¢ nemmeno prospettato — il contrario,
ovvero: il romanziere russo poté appurare, nei lunghi anni in cui la-
voro al suo racconto, dell’esistenza di un asino chiazzato e ugualmente
‘pensante’ in Sicilia? L’ipotesi andrebbe verificata sulle traiettorie
della ricezione verghiana in Russia: sarebbe, infatty, lusinghiero poter
annoverare fra gli ammiratori di una cultura isolana, troppo spesso
tacciata di provincialismo, uno dei capisaldi della letteratura mondiale.

Il parallelismo tracciato da Campailla resta comunque ‘superfi-
ciale’, nel senso letterale del termine, giacché in buona parte incen-

'S, CAMPAILLA, Mal di hina e d'alire, Roma, Bonacci editore 1986, pp. 45-72.
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trato sulla somiglianza esteriore degli animali protagonisti delle due
opere, entrambi gnomali in quanto pexzati (cioe non di razza) e pen-
sants, La Storia dell’ Asino di San Ginseppe e Cholstomer raccontano infatti
la vita e il progressivo declino di un asino e di un cavallo, le cul scia-
gure sono dovute alla ‘imperfezione’ del pelame; con la differenza
che, laddove Verga, pur «capace di appropriarsi delle ragioni del
punto di vista internoy’, immagina una bestia solo senziente, Tolstoj,
rifacendosi alla tradizione degli animali parlant, da vita ad un pro-
tagonista rugiocinate, che, dalla sua prospettiva straniata, osserva e
giudica il mondo degli uomini’.

Nellambito delle interferenze fra studi verghiani e russistica sono
numerose le ricerche volte ad approfondire gli ‘scambi paritetict’, le
pressioni dell’Ttalia sulla Russia e viceversa. Alcune si rivelano ‘in-
sospettabili’, altre — ‘destano sospett?’, tutte, nel complesso, sono
anomafe. (Anche) di alcune di esse diro a seguire.

Sostiene Gian Paolo Marchi:

Occorrerchbe ritornare sui grandi romanzi russi, leggendoli magari
nelle traduzioni francesi che probabilmente ebbe tra mano Verga; rifare
insemmia delle non incoraggianti letture, che, secondo la paideia borghese, si
sono fatte durante gh anni del ginnasio e del liceo, caratterizzati (allora
come adesso nei casi migliort) da nna certa grinta rabbiosa ¢ da 1o stomaco
Sferreo. Qnesto coraggio (patlo per me) non é facile trovarlo; ¢ nai linaiterd pertanto
ad alcme osservasion su 1erga e Gogol',

Perplessa sullo «stomaco ferreon, appuro piu avanti che, a detta
del critico, Verga avrebbe mutuato da Nikolaj Vasil’evic Gogol’ Iin-
apit della Roba:

(Gogol’): E alla domanda: “Di chi ¢ questo bosco?” gli risposero: “Di
Tentetnikov” [...J; e alla domanda: “Di chi sono quest pascoli ¢ questi
prati irrigati?” gli risposero: “Di Tentenikov”.

“Ivi, p. 54.

) Sullo straniamento in ‘Tolstoj cfr. V. SKLOVSKI, Larte conre procedinento, in
ANNN I formalisti msst, a cura di "Iz, Todoroy, Torino, Finaudi 1968, pp. 75-
94; tra 1 possibili precedenti not allo scrittore russo ricordo i ‘saggi cavalli’ del
paese di Yahoo nei celebri 1agei di Galliver.

VG2 MArcH, Concordanze vershiane, Verona, Iiorini 1970, p. 165, il corsivo
¢ mio.
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(Verga): 1l viandante che andava lungo il Biviere di Lentini [...] se do-
mandava [....] “Qui di chi é27, sentiva rispondersi: “Di Mazzaro”. [...]
“Id quir”, “Di Mazzaro™.

Le ragioni addotte a riprova di questa affermazione sono le se-
guenti: il nome del protagonista, Mazzar6 («unico nome proprio
tronco insieme col mastro Croce Calla dei Malavoglia»), sarebbe un
«recupero timbrico del nome Tentetnikov, sentito come 0ssitono at-
traverso la mediazione francese» e in entrambi i testi ¢’¢ un uguale
ricorso «l periodo lungo e ai procedimenti anaforici’.

Tuttavia, qualche anno dopo, ancora Campailla rilevava che net
brani sopra citati si pud identificare uno stesso patfern, mutuato da un
formulario fiabesco (come quello, ad esempio, del Gatlo wn oli stivali
di Perrault) e riprendeva Posservazione di Giachery, ossia che nel «pe-
riodo lungo» di entrambi i fini stilistici sono assolutamente diverst'.

2. Parallelismi attraenti si rivelano spesso il motore di nuove, anomale
e sorprendent ticerche, se basau sulla fondatezza della docun.len—_
tazione (dati ¢ date, modelli, influenze, rapporti personali, ambientt
culturali, scambi, interferenze, Zraduzioni e traduttors).

Nel 1881 appativano in Russia, a pochi mesi di distanza l‘l’uno
dallaltro, I Malavoglia, va e Rosso Malpels®. Con un anticipo addirittura

* Ivi, pp. 159-161; ¢ mia la correzione di Tient/etnikov in Tentetnikov,

¢ Secondo Marchi, Verga «anrebbe potitor leggere la versione francgsc d‘ellc
Awinre morte di Eirnest Charricre (Paris, Hachette 1859). La prima tmdt‘monc ita-
liana parziale delle Amine morte gogoliane (1882) non contiene pero i tmmlnln‘:mi
della seconda parte del romanzo, nei quali figura appunto il personaggio L'h l'cn-
tetnikov; tali frammenti non compaiono neanche nella prima traduzione italiana
integrale, curata da Federico Verdinois (1917); cfr. Le auinse norte. Seene contenipo-
ranee comtico-satiriche. Unica traduzione italiana. Roma, Stabilimento ‘Tipografico
Italiano diretto da L. Perelli 1882; Le ameninre di Cicikaff, 0 Le anime norte. Poena,
prima traduzione integrale di & Verdinois, Lanciano, Carabba 1917, 2 voll. Tra
le pitt recent edizioni del romanzo si segnala N.V. GOGOL, Le aninze niorte, intro-
duzione e traduzione di N. Marcialis, Roma, «la biblioteca di Repubblica» 2004

" Cfr. S. CAMPAILLA, Anatomie verghiane, Bologna, Patron editore 1978,
pp- 223-277.

% NelPordine: Pobestéume («Zurnal romanov i povestej, izadvaemyj redakeic)
Nedelp», 1881/9-12), Fra (Perevody otdelnych romanoww, 1881/X), Oguevnik.
Ragzkaz iz, sizmi sicilianskich rudokopor («Delow, 1881/12).
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di sei anni su quella della ‘vicina’ Francia, la traduzione russa de I Ma-
lavgglia, fu dunque la prima mondiale. E, neanche a ditlo, pure i tra-
duttori di queste opere st rivelano anomali: si tratta di una donna con
discutibili velleita letterarie e di un impenitente e colto rivoluzionario,
Se I Malavoglia e Rosso Malpelo apparvero anonimi, Fiua recava la
firma di tale «I<restovskijp, un pitt ‘comodo’ pseudonimo maschile,
scelto da NadeZda Dmitrievna Chvoséinskaja-Zajonckovskaja, scrit-
trice populista, che aveva vissuto in Italia ed era entrata in contatto
con la cerchia di Angelo De Gubernatis, e che, in seguito, avrebbe
tradotto altre opere di Verga (I/ Marito di Flena, Nedda, Tigre reale)’.
Studiost quali E.A. Taratuta, Z. Potapova e C.G. De Michelis sono
concordi nel ritenere che la traduzione di Rosso Malpels appartenga
invece a Sergej Michajlovi¢ Stepnjak-Kravéinskij, un esule politico
russo, costretto dalla sua attivita rivoluzionaria a riparare in Ttalia e
quindi ad una permanenza nelle nostre patrie galere in seguito al
coinvolgimento nella sommossa di Benevento (1877). Con simili tra-
scorsi € ovvio che riviste, seppur di orientamento liberal-populista
come «Delo» — dove apparve Maipels — e gli «Otedestvennye zapiski»,
con cui Stepnjak-Kravcinskij collaborava, non potevano correre il 1i-
schio di svelarne I'identita. Un attento studio dei carteggi dello stesso
Stepnjak-Kravcinskij e di Verga, che lo cita nel suo epistolario come
I sig. Gregorovie»', ha tuttavia consentito di stabilire con sufficiente
certezza quanto meno la paternita della trasposizione della novella'',
Per quanto concerne I Malaroglia le ipotesi sono discordanti,
Stando ai materiali d’archivio consultati dalla Taratuta, Stepnjak-
Kravicinskij avrebbe cominciato a lavorare sul romanzo all’inizio

" Mug Fleny («Zivopisnoe obozrenicr 1884/ 14-24); Nedda («Vestnik
Livropy» 1887 /1); Tigrica (_«l},ivt)pisnoc obozrenie» 1888/1-9).

"l sig. Gregorovie che ha visto la vostra [di Fdonard Rod) bella traduzione
del Marito di Ifena desidererebbe assai che voi vi interessaste con la stessa sim-
patia alla sua opera La Russia sotterranea, pubblicata dal Trevess, G. VERGA,
Lettere al sno traduttore, Fivenze, Le Monnier 1954, pp. 68-6Y9.

" Chr BLACTARNTUTA, SM. Stepnjak-Kraviinskif v Italii, in AANV, Rossija
i ltafjja, Moskva, Nauka 1968; LA, TARNTUTA, S.M. Stepujak-Kraviinskij revol-
Jhetoner § pisatel’, Moskva, Chudozestvennaja literatura 1973; 7. POTAPOVA, Rus-
sko-ital janskie literatnrnye svjazy, vioraja polovina XIX reka, Moskva, Nauka 1973;
¢, soprattutto, C.G. DE MicHuLs, I Mealavogia nei paest stavi, in I Malavoglia. Ard
del Congresso Internazionale di Studi (Catania, 26-28 novembre 198 1), Cata-
nia, Fondazione Verga 1982, vol. 11, pp. 857-870.
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del 1882, abbandonando presto Pidea, giacché «preceduto da altri»
(dopo tutto, nonostante opera fosse apparsa tra il settembre e il di-
cembre del 1881, Pesule potrebbe non esserne stato zmmediatanente
a conoscenza perché lontano). De Michelis riferisce tale opinione,
ritenendo tuttavia pitt probabile una traduzione di Kravéinskij —
tosto che della Chvoscinskaja; anche il ‘tivoluzionario’, come del
resto quest’ultima, continuo ad occuparsi di Verga: molto ];Jr.obal?g—
mente gli appartiene la traduzione del gia ricordato /ijzm di San Gint-
seppe, apparsa sugli «Otetestvennye zapiski» nel 1883=

A proposito di traduttori anomali, vale la pena ricordare, insieme
a De Michelis, anche Anna Ul’janova — sorella di un ‘tale’ V]ac.iumr
IPi¢ Uljanov, in arte Lenin — che nel 1898 diede alle stampe Guerra
di santi ed Fipopea spicciola"’, dopo aver finito di lavorare su Cffof;f{, non
solo per la trasposizione dall'italiano al russo, ma an.chc per linter-
polazione di un racconto di sua penna, Caruso, di chiara ispirazione
verghiana.

Lelenco delle traduzioni di Verga ¢ ben pit lungo e rappresenta
gia di per sé, con le sue ‘alternanze’, omissioniac reiterazioni, un cam-
pionario molto significativo'. Emerge tuttavia da esso un framl;cx_l—
dimento formale, contenutistico ed ideologico. Formale per'ch\e in
Russia attecchi anzitutto il cosiddetto ‘Verga minore’, quello cloc dei
romanzi brevi (Fua, Storia di una capinera, Tigre reale, 11 wz{;ﬂo d _F;fmm)_)
delle novelle (Rosso Malpelo, Jels il pastore) e del teatro (Cavallerra riusis-
cand), laddove I Malavoglia ¢ Mastro don Gesuald apparvero 10 \fqlume
solo molti anni pitt tardi. Contenutistico ed ideologico giacche \i’cxga
venne spesso recepito in chiave ‘nazional-popolare’: come nota Z;V(?-J
teremich, sarebbe infatti un uguale «destino di sventura e miseriay”
ad accomunare Popera dellautore siciliano a quella det suoi contem-
poranei russi, per lo pit scrittori populisti, quali Piscpaslﬂ;, RFSf:pul{oq
Mamin-Sibitjak, Extel’ (per non dire di altri non riconducibili a tale
corrente come Garsin, IKorolenko, Saltykov-Scedrin).

12 Pochosdenija pegogo olsa («OteSestvennye zapiski», 1883/5).

3 Rispettivamente Bor'ba prichodor («Volzskij vestniky, 17.X.1892) e Razgrom,
(Moskva, 1900). ‘ ,

" Cfr. V. DANCENKO, Déouanni Verga. Biobibliograftceskij nkazatel’, Moskva,
[Kniga 1966. ‘ N

B PA. ZVETEREMICH, Per un confronto Verga-narratori stavi, in AANV., Seritti
offerti a Gino Raya, Roma, Herder 1982, pp. 511-513.
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Ed ¢ assai probabile che Paffinita delle vicende di ‘vinti’ siciliani
e russi della fine del’Ottocento abbia costituito un grande cataliz-
zatore di interesse. La letteratura russa dell’ultimo trentennio del
XIX secolo si presenta tuttavia agli occhi dello studioso (russo e
tanto piu italiano) particolarmente complessa sia per le tensioni so-
ciali (sono gli anni del naradnicestvo'® e del terrorismo, culminati nel-
Passassinio di Alessandro II e, pit tardi, nella Rivoluzione), sia per
le loro conseguenze culturali: la multiformita, la ‘politicizzazione’,
Pufficialita (e quindi la rinvenibilita) dei populisti, letterati e non. Per
scampare accostamenti solo contenutistici e — si conveniva — ‘su-
perficialt’, bisognerebbe allora affrontare la questione con una mag-
glore sistematicita: ‘creando una mappa’ dei giornali ove comparve
la produzione verghiana, appurando quali opere russe vennero pub-
blicate contemporaneamente, su di essi o altrove, ricostruendo cioé
un contesto letterario, che individui i possibili ricettori ‘minort’, giac-
ché spesso, proprio tramite questi ultimi, determinati contenuti ‘mi-
grano’ da una cultura all’altra.

Identificato un corpus di riviste prevalentemente ‘democratiche’
—e di traduzioni —, si threbbe inoltre lavorare su queste ultime non
solo in relazione al contesto e paratesto, ma anche valutandone il
valore intrinseco: rispondenza all'originale, ‘censure’ culturali, livello
di ‘russificazione’.

Allo stato attuale mi sembra pertanto che la storia della ricezione
russa di Verga sia passibile di ulteriori sviluppi.

3. Se P'ultima traduzione verghiana in volume risale ancora all’epoca
sovietica (Mastro Don Gesnaldo, 1980), oggi — per lo meno nei grandi
centri, maggiormente esposti ad zput esteri — la ‘sicilianita’ pare es-
sere sempre piu dilagante, talvolta per i media, piti che per la lettera-
tura (¢ il ‘caso’ televisivo e a stampa del ‘Camilleri russo’)!”. Tale

5T et populismo, da nared (popolo); il termine nasce nel contesto delle

teorie pre-rivoluzionarie dello scorcio del XIX secolo (Herzen, Cernysevskij,
Baleunin): 1 narodpiti idealizzavano il ceto dei contadini (per Pappunto il ‘po-
polo’), vedendo in esso il futuro esponente di un ordine seciak (e socialista) di
giustizia. Sullargomento cfr. F VENTURL, I/ papulisiro russo, 3 voll., Torino, Fi-
naudi 1972,

" La serie televisiva ¢ andata in onda, doppiata in russo a partire dall’ot-
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popolarita ha comunque incoraggiato un approccio piu ‘fresco’ e
meno viziato da ideologie tramontate ormai da un pezzo. E il caso
di Inna Volodina, che durante la sua trentennale carriera, si € occu-
pata di letteratura italiana e, in particolar modo, sizzliana: ha com-
mentato | Malavoglia e P'evoluzione del romanzo verista, ha tradotto
lei stessa alcune novelle del Verga e ha trattato, per la prima volta in
russo, il carteggio tra quest’ultimo ¢ Capuana:

D dungque lecito concludere che in tale epistolario si siano cn'sm]%i:?zanf
e puntualizzat quei principi dell’estetica verista, poi concretizzatisi net
loro articoli, prefazioni e romanzi. Spesso le lettere esemplificavano
quanto, in forma piti compatta, veniva illustrato nella pl‘(_}dll?;if.)ﬂc teo-
rica, Per illuminare la poctica degli scrittori veristi bisogna considerarne
la corrispondenza, un monumento letterario della loro epoca'®.

Pur servendosi di una bibliografia italiana non aggiornatis.si{na,
la studiosa pietroburghese ha il merito di proporre un punto di vista
non necessariamente comparativo, autonomo e ‘altro’ rispetto alla
nostra cultura, utilissimo per capite come essa sia attualmente rece-
pita in Russia. -

Nuovi stimoli possono giungere non solo dalle IJII)]lOtf:C‘h(: e
dagli archivi russi, ma anche da fondi italiani, siciliani, catanest. Se 11-
guardata alla luce dei suoi rapporti col Verismo i.n g.encralc e con
Giovanni Verga in particolare, potrebbe riservare pit di una sorpresa
la figura e Pattivita di Domenico Ciampoli (1852-1929), ﬁlologo,
scrittore e slavista, che visse e lavord a Catania dal 1887 al 1891 g

tobre del 2004 hrtp:/ /wwwbenvenuto.ru/tele/arhiv/ october2004/ tclc:‘jc.d(:—
lya9. html; la casa editrice Inostranka di Mosca ha inoltre tradotto ¢ pubbhcatf}
tra ghi altri La forma dell acqua (Forma vody, 2004), If cane ffﬁ terracolla {{ obaka i
terrakoty, 2005) ¢ La concessione del telefono (Telefon, a cura di 13, Solonovic, 2(.}06),
1 laddro di neerendine (Pochititel” Skoluych gavtrakon, 2006), La voce del violino (Golosa
skripkr, 2007). N

5 2. VOLODINA, ltal janskaja tradicjia skvoz, veka (i3, istorti ital janskoj literatury
XVIEXX pekop), Sankt Peterburg, Izd. S.Peterburgskogo Universiteta 2004, p.
35 (cfr. in particolare i capp. “Il carteggio di G. Verga ¢ L. Capuana; un monu-
mento letterario di un’epoca” e “Ievoluzione del genere del romanzo \'{.‘l'ltitﬂ”);l
su I Malavgglia cfr. ancora LP. VOLODINA, Pobesdénnye Dspvanni Vergl, in Istorjja i
sovrensennost’ v sarnbesmyeh literatnrach, 1979; di Verga la Volodina ha tradotto per
la raccolta Novelle italiane (Mosca, 1960): Primavera, Pentolaccia ¢ Semplice storia.

Y G. STRANO, Lgpera di Puskin negli studi di . Crampoli, in ANNN., Puskin,
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Trasferitosi nel capoluogo etneo, Ciampoli tiene presso la Facolta
di Lettere un corso di Letterature slave prima e di Letteratura italiana
poi, si impegna nell’attivita di traduttore e nella stesura di saggi e no-
velle proprie, intraprende varie iniziative editoriali, come la «Rassegna
della Letteratura italiana e straniera» (1890-1892), su cui swzve anche
[Verga. All'inizio degli anni *80, ancora prima di varcare lo stretto,
Ciampoli aveva del resto gia collaborato (sulle colonne della «Fronday
di Emanuele Navarro) con /o serittore, col quale — come provato dal
loro epistolario — condivide progetti e riflessioni sulla diffusione delle
loto opere all’estero («in Russia, Germania e Francian)™.

(¢ pertanto da chiedersi se fosse nota all’'autore siciliano almeno
parte delle numerosissime traduzioni dal russo di Ciampoli, tra le
quali — a considerare solo quelle precedenti e stese durante la sua
permanenza a Catania — figurano capolavori di Lermontov (Mg,
1891), di Puskin (Melodie russe e Gli ingari, 1885), di Tolstoj (Anna
Karenina, 1887) e, soprattutto, di Turgenev (Racaonti russi, 1884 ¢ Fumo,
1889): proprio la produzione di Turgenev ¢ stata spesso messa in re-
lazione con quella di tanti autord italiani, quali Fogazzaro, Deledda,
Leopardi, I)’Annunzio, Svevo, Capuana e, specialmente, Verga®.

Lipotesi non sembra essere cosi remota: Ciampoli pubblicod —
come Verga — per il catanese Giannotta (Fra /e selve, 1890) e il mila-
nese Brigola (Roccamarina, 1889); entrambi i volumi compaiono pe-
raltro nella fornita biblioteca verghiana, il secondo addirittura con
dedica autografa «/\ Giovanni Verga» e, a stampa, «Alla sighora Eu-

la swa epoca e ['ltafia. Atti del Convegno Internazionale di studi (Roma, 21-23
ottobre 1999), a cura di P Buoneristiano, Soveria Mannelli, Rubbetino 2001,
Pp- 253-264; vedi anche Domenico Ciampoli. Atti del Convegno di Studi (Atessa,
21-22 marzo 1981), Lanciano, Carrabba 1982,

* Chr. le lettere di D. Ciampoli conservate presso la Biblioteca regionale
di Catania, Fondo Verga n. 2765 ¢ Fondo De Roberto MS, U. 1D 938, 939-
940), 941,

2 Cfr. I, GARETTO, Turgener e Capnana: il fantastico e if reale, die modelli diversi
di integragzione ¢ G2 Prrirr0, Usmini ¢ natnra nelle Memorie di un cacciatore di
LS. Turgenev e in Vita dei campi df G. Verga, in AANN., Mondo slavo ¢ cultra ita-
Jana. Contributi italiani al XI Congresso nazionale degli Slavisti (ISiev; 1983),
Roma, I Velro editrice 1983 (gli altri intervend citati appartengono nell'ordine
a R. Casari, M., Dodero Costa, A. Maver Lo Gatto, U. Persi, C. Pesenti);
ANV, Turgenew ¢ Mtalia, a cura di A, Ivanovy, Monealieri, Centro Interuniver-
sitario di ricerche sul «Viaggio in Iraliay 1987,
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genia Kerbedz — Peetroburgo»™. Ovvero dalla Sicilia alla Russia, ancora
una volta.

Troppe volte insomma i due st ‘incrociarono’, in Sictlia e nel ‘con-
tinente’, troppe le ‘occasioni mancate’ e non colte dalla critica di fexi
e di oggi. Probabilmente per o ‘snobismo’ culturale di Verga o per
vicende d’altra natura. Nel novembre del 1891 Ciampoli veniva tra-
volto da uno scandalo ‘scolastico’, che gli costo un mese di carcere,
e subito dopo lascio insegnamento e la citta™. Ritengo tuttavia che
i suoi rapporti con Verga non si infittirono mai per Iintricata situa-
zione familiare dell’amico Mario Rapisardi, tradito da Giselda Foja-
nesi* proprio con lautore de I Malavoglia.

4. Cacciata la moglie di casa, Rapisardi si era comunque presto con-
solato con la giovanissima polacca Amelia Poniatowski bahcr.mch (gia
sua segretaria personale), cedendo pure lui al ‘pericoloso’ fascino slavo
evocato nell’epigrafe tratta da Tigre reale (1875). Nel romanzo —come
& noto — si racconta dell'infausta passione di Giorgio La Fetlita (salvato
solo dal buen retiro siciliano) per Pinarrivabile bellezza russa Nata.

I in tal senso molto curioso il confronto fra le due redaziont del
testo, collate e pubblicate, secondo 1 criteri dél «P%anc') dft]l’cdmonc
nazionale delle opere di Giovanni Vergay, con i titoli Tigre reale, I e
Tigre reale I, La prima & molto piu esplicita nel connotare carattete,

22 Roceamarina ¢ Fra fe selve sono gli unici libri di Ciampoli C()t?st:l'\’:ll’i a Ca-
tania nella Casa-Museo di Verga in via S. Anna e sono CIl[l“ﬂ.ll’lbl contemplati
nel catalogo redatto da Giovanni Garra Agosta, che tuttavia non :;f:.g?aln ]a‘
dedica apposta al primo di essi (cfr. G. GARRA AGOSTA, La bf.bﬁﬂfi?f(f.(f! Criovannt
IVerga, Catania, Edizioni Greco 1977); Verga aveva edidato con (_’ lmm.ott:l la
raccolta Pane nero (1882) ¢ con Brigola Firos (1874), Tigre reale (1875), Primavera
e aftri racconti (1876). i _

2 Sulla vita, Popera e 1 ‘guai’ giudiziari di Ciampoli cfr D. F,l,-‘\MPOII 1, Una gior-
nate di vite pongpeiana e altri soritti d'oceastone, a cuxa di G, Pado}ram, Caranta, Lfnorm‘nno
2007 ¢ G. PADOVANL, Su/monte del fuoco: immagini dell'Ftna nella narvativa di 1o-
wenico Ciampoli, in & Forme e la Storian, [ (2008), n. 1-2, pp. 82?—8{12‘

o Verga conosce Gisclda Fojanesi nel 1869 a Firenze; trasferitast per l;fvoro
a Carania, la donna sposa Rapisardi nel 1 872, ma continua a ﬁ'cqucntar‘c il suo
‘primo amore’ almeno dal 1880 al 1883, quando viene scoperta dal marito (che
sfida ad un duello mai tenutosi il rivale) ¢ ripudiata.

% Non mi soffermerd ovviamente sulle differenze filologiche, linguistiche,
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‘portamento’ e, soprattutto, provenienza dell’eroina, che in essa pos-
siede un maggiore ‘spessore’ narrativo ed ‘etnico’:

Appartiene ad una delle famiglic pi #obili dellTnpero, i Zoradinsky; if ba-
rone Kalitzin, suo marito, & gran signore, generale, amico personale dello
Coar. |...]

Vi rammentate ancora della beflr russa alla quale voleste essere presen-
tato? [...]

— E russa, sembrami.

— Russa, Ia baronessa Lida.

— Che baronessa?

— De la hante, 11 generale Kalitzin, suo marito, ¢ influentissimo a corte™,

Sono inoltre numerosissimi i particolari che conferiscono alla sto-
ria un vivace ‘colorito russo’: figure (’ho conosciuta a Parigi, all'az-
basciata russa, per mezzo del conte Markoffy, p. 11), realia (una lettera
con «un bollo postale russos, p. 18; 10.000 «ubli in una borsay, p- 29; una
«elegante lancia da gueﬁrm» con «bandiera russa, p. 38), considerazioni
linguistiche (il russo — lingua nella quale i coniugi conversano — ora
¢ detto una «dolce lingua stranieray, p. 39, ora considerato una dingua
non da cristianw, p. 58), fraintendimenti (il nome della domestica «Pp-
laghea» & probabilmente una corruzione di Pelagija, pp.46-51), iperboli
(«dovessi andare in Russialy, p. 22), metafore («senti come una siberia
fra loron, p. 70) e ‘ingenuita’ (ad esempio nei cognomi).

Non e chiaro quali libri o mcontri possano aver suggerito a
Verga, mentre attendeva al romanzo, ‘finiture’ come quelle appena
clencate; si potrebbero pero azzardatre alcune congetture a partire
dall’onomastica e topografia. Il cognome Kalitzin & verosimilmente
modellato su quello dei principi Golicyn (Galitzine), davvero una
delle schiatte «pitt nobili del’Tmpero», nota anche alla mondanita
italiana; allo stesso modo Zorodinsky, pensato come Borodinsky e
poi corretto dallo stesso autore, rimanda al luogo della celebre di-

contenutistiche, narratologiche ¢ strutturali fra le due redazioni, per le quali si
rimanda a G. VERGA, Tigre reale, 1, a cura di M. Spampinato Beretta, Firenze,
Le Monnier 1988 («didizione nazionale delle opere di Giovanni Vergan, V) ¢
G. VERGA, Tigre reate, 11, a cura di M. Spampinato Beretta, Firenze, Le Monnier
1993 («lidizione nazionale delle opere di Giovanni Vergan, VI).

* G. VERGA, Tigre reale, 1, cit., pp. 23-29; anche le pagine riportate di seguito
direttamente nel testo si riferiscono a questa edizione.
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sfatta di Napoleone durante la campagna di Russia (Borodino, 1812)
e al compositore Aleksandr Borodin (1833-1887), in Italia allinizio
degli anni ’60 del XIX secolo. E ‘musicale’ parrebbe essere anche la
scelta di Klin, dove Lida si rifugia nella sua «villa immensa»: nella
cittadina di provincia — certamente meno conosciuta di Mosca e San
Pietroburgo — si ritira un altro compositore, Pétr Cajkovskij?’. Si
tratta forse solo di fantasticherie, che andrebbero verificate sulle fre-
quentazioni ‘continentali’ dello scrittore siciliano: le sue letture russe
risalgono, secondo Garra Agosta, almeno al decennio successivo, e
Firenze, dove la baronessa «faceva una curiosita» in mezzo alle bel-
lezze locali (p. 9), era una delle capitali del bel mondo interna'z:ionﬂle,
bazzicata — noblesse oblige — pure da russe altrettanto scostanti e am-
maliatrici, ma aufentiche.

In Tigre reale, I mold di tali dettagli sbiadiscono e non f:rejdo. s?lo
a causa delle ‘contrazioni’ che Popera subi. Uno dei pochissimi rife-
rimenti diretti alla Russia ¢ la Pietroburgo della citazione di apertura
del presente saggio (laddove la ‘geografia’ di Tzgre mz('ef I 'spaziava da
Mosca a Klin), nome e titolo nobiliare della protagonista F:ambmno
da «baronessa Lid/a/Lida» a «contessa Natay e le sue origint vengono
‘chiarite’ nei seguenti termini:

Cotesta donna avea tutte le avidita, tueti i capricei, turte le sazieta, tutte
le impazienze nervose di una natura selvaggia e di una civilta raffinata
— era boenra, cosacea ¢ parigind”.

" Cajkovskij visse stabilmente a Klin dal 1885 al 1893; la Citl‘:ldi]’.:l, che
aveva una posizione strategica tra Mosca ¢ San Pietroburgo, poteva pero essere
nota a Verga sia perché luogo “di posta’, sia perché dal 1851 ¢ s.nudo dli una
delle prime linee ferroviarie russe. Cfr. Tigre reat, I «In questa .f?m'{ﬂe .(J'd, Kiin
quellultima lettera [....]; una rivoluzione si opero in lui, ¢ corse fuori di sc alla
villa immensa di lei, presso Kiin, da dove gli aveva scritton, Iv:,.p, 70. .

% G. VERGA, Tigre reat, II, cit., p. 13; la nazionalita di Lida-Nata era gia
stata ‘messa in discussione’ nell’«Appendice Iy, un piano di ]:worob Steso rm.].
e 1T redazione, nel quale legpo: «Aveva tutte le curiosita tutte ?c avidita, tutti i
capricci tutte le impazienze febbrili di una natura selvaggia e di wfcducamon(f
raffinata > po’< boema, >mn po’< cosacea, >mn po’< parigina |....]. Lxa stanca di
tutti i godimenti di una vita strascinara per tutte le capitali d’Furopa dapper-
tutto dove ci fosse da sciupare i suoi rubli» («un po’« ¢ cassato dallautore, cfr.
G. VERGA, Tigre reak, I, cit., pp. 77-78). In realta Verga ¢ ‘gencerico’ anche nelle
prime pagine di Tigre reatk, I: Lida ha una «bionda e pallida bellezza delle domne
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Per di piu, qualche pagina dopo, Nata sbottera:

Ci son del momenti in cul mi sento montare alla testa # sangne fartaro
che ho nelle vene”,

Il confuso immaginario panslavo del tempo (quasi corrispettivo
estetico del panslavsimo politico tardo-risorgimentale) generalizza na-
zioni, lingue e popoli dell’est («boemi, cosacchi» e «tartari). Ad esso
sembrano attingere sia Rapisardi — nella realta —, sia Verga — nella
finzione —, dimostrando quanto fosse labile il confine fra le due di-
mensioni in un’epoca il cui le skare ‘spopolavano’ dentro e fuori i sa-
lotti intellettuali (2 Sof"ja Bezobrazova, moglie di Angelo Gubernatis)
e mondani (Lida-Nata) ¢ ‘popolavano’ romanzi (¢ il caso di Tzgre reale),
cosi come scene teatrali ¢ anematografiche. E, sulla scia delle suggestioni
anomiale, si potrebbe argomentare che I*evoluzione’ della nobildonna
Lida-Nata sia una russa, altrettanto conturbante, presa in prestito
proprio al cinema.

In 87 gira. Qnaderni di Serafino Gubbio operatore (1915 e 1925) Pi-
randello lascia che la diva Varia Nesteroff (pure lei ‘tigre’ russa, ma
in celluloide)™ mieta le sue vittime tra Capri, Napoli e Sorrento, ov-
vero, com’e risaputo, nei luoghi di elezione della vera «colonia russa»
(non pol cosi «piccola» e peraltro animata da Maksim Gor’kij nel
suo lungo ‘periodo italiano’), di cui si parla nei Qnaderni:

So da varie fonti che la Nesteroff, @ Capr7 |[...] cra assai malvista [...|

de/ Nordy ¢ con la sua wirana bellezza slava faceva una curiosita in mezzo a tutte
le belle donne di Firenzen (Ivi, pp. 8-9); rimane invece ben distinta in entrambe
le versioni — sebbene sia pin pronunciata nella prima di esse — la differenza ta
russi (Lida/Nata) e polacchi (il suo amante Dolski): cfr. «In Italia non potreste
farvi idea dellabisso che ¢% fra lalia aristocrazia russa e 1 nomo della condizione di
Dofski, polaceo per ginntanr (Iv1, p. 23) ¢ «lira un ribelle [...] #n polacco, credo anche
wi ebrea |....|. Mi odiava perché io ero della ragza dei sioi padroui, di coloro che ave-
vano gettato hut in Siberia ¢ avevano bastonato le sue donneb (G. VERGA, Tigre
reafe, 11, cit., p. 40).

? Ivi, p. 37.

' Ricordo che uno dei momenti ¢or del romanzo ¢ Pepisodio in cui una
tigre, che dovrebbe essere uccisa davanti la cinepresa, azzanna a morte Pattore
Aldo Nuti, ex amante della Nesteroff anche lei in questo frangente significa-
tivamente nella gabbia.
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dalla piccota colonia rissa, che da parecchi anni ha preso stanza in quellisofa. Fi-
nanche Cera dbi la sospettava spia”.

E meno noto che a Roma, dove si svolge parte dell'opera, risie-
dessero numerose ‘stelle’ slave, tra cui le russe Tais Galickaja e Ileana
Leonidova. Tanto ‘reali’, che quest’ultima fu persino sorvegliata dalla
Polizia, perché (infondatamente) sospettata di spionaggio bolsce-
vico, come ¢ emerso da un’indagine condotta da Laura Piccolo al-
P’Archivio Centrale dello Stato™.

Nel gioco dei parallelismi, delle rifrazioni e dei zrompe-/ véil culturali,
a delle russe ‘vere’ corrispondevano quelle ‘presunte tali’, ovvero, delle
italiane, che si ‘spacciavano’ per russe, come Fioretta Della Rovere™.

Quale russa (o italiana?) avesse in mente Verga non ¢, allo stato
attuale, dato sapere; mi sembra pero indubbio che costei abbia un
prototipo esistente, da ricercare tra i fasti e i lussi della Firenze fin _de siécle.
Probabilmente lo scrittore si ispirod a qualcuna in particolare, rielabo-
rando artisticamente il modello specifico nel caso generale™. Non per

L. PIRANDELLO, Qsaderni di Serafino Grbbio operatore, Milano, Mo.ndadfn?
1992, pp. 43-44. Lo scrittore ¢ ‘in linea’ con gli stereotipi, attravesso 1 quali si
guardava alla Russia del tempo: il brano riportato continua con alcune sugge-
stioni dostoevskiane (Varia proverrebbe da «uno dei quartieri piu po.pol:m ¢
malfamati di Piettoburgo), aliché politici (sarebbe la moglie di un «cospiratore,
«politicamente compromesso» ¢ costretto a riparare a Berlino) ¢ .vnghc cogni-
zioni dellemigrazione russa post-rivoluzionaria (da vedova Varia ha vissuto
tra Berlino, Parigi, Vienna).

2 1. PIecoro, Rowan “Si gia... " russkie spizdy na rimskg) s ’é}wﬁ{g,r’ wa‘;’fffk{‘.,
Particolo & consultabile su http://wwwirussinitaliait/pubblicazioni /piccolopdt;
la Galickaja ¢ la I.eonidova (il cui vero cognome ¢ Pisarevskaja) recitarono nella
pellicola di Anton Giulio Bragaglia Thais (1916), la prima con la parte della ‘can-
dida’ Bianca, la seconda — della (ancoral) contessa russa Vera Preobrazenskaja,
che, con la sua volubilita, causeri la morte dell’amica ¢ la propria.

3 Cfr, L. Prccoro, “Nowvita agli indipendenti”’: russi reali e russi inmaginari in
seena, in ANV, Russi in Talia, a cura di A 1’Amelia e C. Diddi, Salerno 2009,
pp- 219-236 (< rchivio russo-italianon, V). Ancora tra realta e finzione ¢ inte-
ressante notare che in Ciasemo a sno modo (un esempio di ‘teatro nel teatro’,
come i Onadernilo sono di ‘cinema nel cinema’), dove Pirandello ricicla’ alcunt
motivi e personaggi di 57 gina, Ueroina rmssa Varia (v)diventa Pitafiana Delia Mo-
rello, che ne mantiene comunque le peculiarita di maliarda e presunta spia.

' Nino Borsellino, illustrando il cammino di Verga ‘da romanziere a scrit-
tore’, coglie in esso un ‘rifiuto biografico” Verga, che lavoro su Tigre reale, 1
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nulla, da una redazione all’altra, Peroina ‘diventa un’altra’ di nome e di
fatto: nel sangue (tartaro, cosacco, boemo e parigino), nelle sembianze
(a cominciare dagli occhi: Lida li ha grigio-azzurri, Nata verdastri) e
nei comportamenti (Lida ¢ solo capricciosa, seppur ‘glustificata’ dai
suol trascorsi, Nata ha spirito di sacrificio ¢ abnegazione). Sarebbe
certo interessante approfondire tale linea femminile’, per valutare ca-
nali di acquisizione culturale anomali (cioe alternativi a quelli ‘ufficiali
¢ gia percorsi) ma non per questo meno fertili. Cherches la fermne (fatale)
dunque: e questa si rivelerebbe, fotse, meno «civetta, orgogliosa e gla-
ciale» di quanto Verga abbia stigmatizzato.

nell’estate del 1873 in Sicilia, avrebbe potuto ricordare un modello concreto,
poi sotoposto nelle versioni successive (dal 1875 in poi) «ad una pit cruda
volonta di analisi», che lo avrebbe ‘mondato” di dettagli superflui (cfr. N. Bor-
SELLINO, Prima di “Wedda": Verga da romanziere a serittore, in AANYV., I romanzi
Jiorentini di Giovanni 1Verga, Catania, Biblioteca della Fondazione Verga 1981).
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ROMANO LUPERINI

DEBENEDETTI INTERPRETE DI VERGA

Debenedetti comincia ad occuparsi di Verga all'inizio degli anni cin-
quanta e conclude la sua riflessione su questo autore a meta degli
anni sessanta. Nel corso di questi quindici anni (dal 1951-52 del
ptimo corso verghiano all'Universita di Messina al 1965-6Q quando
titorna su Verga nelle lezioni su Serra tenute all’universita gh Rorfm)“
il panorama critico cambia profondamente: si passa dalle discussiont
sul rapporto fra realismo e progressismo e sulla sfasatura cb questl
due termini in Verga — tema allora posto allordine del giorno d:}’
Seroni e Trombatore — alla denuncia della «barriera del naturalismo»”
che separerebbe — secondo Batilli —lo scrittore siciliano dal mode.r—
nismo e dall’avanguardia. In entrambi 1 casi Verga era visto con dif-
fidenza ed estraneita: per ragioni ideologiche e po]itic;h; 1"'1e1 primo,
per ragioni di poetica nel secondo. E se 1 critici marxisti st dc:]gonq
del «pessimismo decadente» e del «narcisismo della sc_onﬁtta»' G c.]uclh
della neoavanguardia arrivano addirittura a stroncare | Malavoglia de-
finendolo una «tragicommedia moralistica» (Arbasino)". o
Debenedetti non sembra affatto condizionato dai di\_;)attlll in
corso. Non si occupa né del rapporto fra realismo letterario ¢ pro-
gressismo politico né della vicinanza o lontananza di Verga 'd'.dl’on'z«
zonte del modernismo europeo. Anzi, nelle lezioni che pot saranno
pubblicate in I/ romango del Novecento, che pure trattano d.(tl vociani,
di Tozzi, di Pirandello, di Proust e di Joyce, Debenedetti si guarda
bene dal fare di Verga un anticipatore del Novecento. Pur essendo

' Le lezioni all'universith di Messina del periodo 1951-53 su Verga sono
pubblicate in G. DEBENEDETTL, Verga e # naturafismo, Milano, Garzant 1976,
quelle alluniversita di Roma del periodo 1960-66 in T, I/ romanzo del Novecento,
Milano, Garzanti 1971,

2 R. BARILLY, La barriera del naturafiso, Milano, Mursia 1964

Y G. TROMBATORE, Socialita ¢ pessimisno nell arte del Verga, i Riflessi letterari
del Risorgimento in Sicilia, Palermo, Manfredi 1960 (il saggio risale al 1947).

1AL ARBASING, Certi romansi, Milano, Feltrinelli 1964, p. 179.
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il critico che in modo straordinariamente precoce aveva elevato a
canone gli autori del modernismo italiano (Tozzi, Pirandello, Svevo)
e definito i caratteri di quello europeo (epifania, opera aperta, work
in progress, crisi del personaggio-uomo, sciopero dei personaggi),
quando parla di Verga lo riconduce al tempo suo e cio¢, come ve-
dremo, al rapporto fra naturalismo e simbolismo. A Pier Luigi Pellini
che ha recentemente proposto di ascrivere al modernismo Pautore
dei Malavoglia e «l migliore verismo»’, Debenedetti avrebbe proba-
bilmente risposto che Verga ¢ si un «moderno», ma il modernismo
¢ altra cosa avendo caratteristiche proprie e diverse (soggettivismo,
relativismo, romanzo d’analisi, ecc.).

Come ¢ noto, dalle sue lezioni verghiane di Messina, che lo oc-
cuparono dal 1951 al 1953, Debenedetti trasse un saggio, scritto nel
1953 e pubblicato su «Nuovi argomenti» nel 1954, intitolato Preludi
del Vergs. Significativamente si ferma sulla soglia di 1/7a dei campi e
dei Malaroglia rimandando «ad altra occasione il discorso su queste
opere ¢ in particolare sulla identificazione dell’autore in quel «col-
lettivor junghiano di cui aveva parlato nelle lezioni messinesi ora
raccolte in Verga e il naturalismo. B quando riprendera Pargomento
dodici anni dopo, nelle lezioni romane, la parola «collettivo» sparira
e Pinsegnamento junghiano si limitera alla risonanza mitico-simbo-
lica dellimmagine del mare di Trezza «senza paese nemmeno luiy.

[ saggio uscito su «Nuovi argomenti» nel 1954 ¢ un esempio me-
morabile di racconto critico. Comincia con un ritratto d’autore in
cui la vena narrativa di Debenedetti si sbizzarrisce sino a presentarlo
al ristorante mentre ordina il pranzo cosi sottovoce da costringere
il cameriere ad abbassarsi. E un ritratto tutto glocato sul «itegno,
sul «iserbo, sulla «dmpenetrabilita» di Verga, autore quanto mai re-
stio a spiattellare le ragioni profonde della propria arte e quindi dif-
ficilmente indagabile. Presentando a Roma nel 1963 Capriceio italiano

L. PELLING In nma casa di vetro. Generi e fewsi del naturalisno enropeo, Firenze,
Le Monnier 2004, p. 58, Ma sulla questione della modernita di Verga si veda
anche N. MEROLA, La Jinea siciliana nella narrativa noderna. Verga, Pirandello & C.,
Soveria Mannelli, Rubbettino 2006, pp. 57-60, che svolge una tesi, peraltro con-
divisibile, non diversa da quella deducibile dallimpostazione debenedettiana.

© G. DEBENEDETT, Presagi del Verga, in Sagg, a cura di A, Berardinelli, Mi-
lano, Mondadori 1999, pp. 987-10006. Le citazioni che seguono sono tratte da
queste pagine, salvo diversa indicazione,
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di Sanguineti (si tratta di un saggio ancora inedito scoperto e pros-
simamente pubblicato da Gilda Policastro), Debenedetti spiega che
vale la pena usare gli strumenti psicoanalitici solo quando si ha a
che fare con autori poco inclini a farsi conoscere e comunque estra-
nei a ogni forma di autocoscienza analitica. Verga € appunto uno di
questi. Per entrare nel suo segreto bisogna coglietlo di sorpresa, ap-
profittare di qualche sua «confessione involontatian. Ebbene, tale
sarebbe il suo ripudio di Una peccatrice la cui ripubblicazione nel 1898
costituirebbe — parole di Verga — «un brutto scherzo che si fa al pub-
blico e allautore», Eppure questopera non ¢ poi molto inferiore
alla Capinera. Perché allora [Verga] ripudia Una pecealrice?»: con que-
sta domanda, che apre lo spazio di una suspence, Debened.ettl passa
dalla parte narrativa a quella pit propriamente argomentativa, senza
peraltro rinunciare del tutto al precedente stile narrativo. La risposta,
che ci introduce al cuote critico del saggio, ¢ la seguente: ((Sc{nph-
cemente perché, in Una Peccatrice, stava sctitta, fatale, Resante,. cifrata
ma inderogabile come in un oroscopo, la storia di Giovanni Verga
artistan, Una peceatrice conterrebbe come in «un oracoloy il fl-lt!.l]'IO
dell’arte verghiana. Ma gli oracoli sono oscur, tivelano la verita in
modo nascosto e cifrato, dunque vanno interpretati. L'esercizio di
interpretazione comincia gia dal titolo del romanzo. Esso d.ovrcbbct
essere in realth «un peccatorey, giacché 'unico personagglo che si
sente continuamente in colpa, dato che compie una scr%e: di errori,
di peccati, di defaillances di natura morale, ¢ Pietro Brusio, ﬂ‘prota-
gonista maschile, mentre Narcisa Valdieri puo essere defuut'a una
«peccatrice» solo accogliendo il giudizio ipocrita ¢ convenzionale
del bel mondo che la circonda. 11 titolo rivelerebbe, insomma, «una
tattica di copertura per non confessare il vero senso del ]ib.ro». .
Scatta, a questo punto, il meccanismo di costruzione di una vi-
cenda psicologica e, con essa, della genesi stessa dell’arte verghiana.
Da un lato vanno registrate Pesigenza di comportarsi da «buon fi-
gliolo» e la rappresentazione in questa luce («con la tavolozza del
buon figliolo», appunto) della famiglia e della figura materna; dall’al-
tro, Pambizione, la spinta al successo e alla gloria, che si accompagna
di necessita con una certa dose di cinismo e che si manifesta soprat-
tutto nel bisogno di conquista, nel contempo, della fama letteraria e
della dama che domina nei salotti e nei teatri cittadini. Il “peccato”,
Pegoismo, stanno in questa pulsione alla affermazione sociale, in cui
si palesa, dietro Iideale artistico, «un’altra forma dell’ambizioney,
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come scrivera Verga nella prefazione det Malavoglia. 1’espattio, Iab-
bandono della famiglia, il traviamento non sono che conseguenze di
questo “peccato” originario e del tentativo di colmare un senso op-
primente di inferiorita sociale. Nei romanzi giovanili, sctive peren-
toriamente Debenedetti, Verga rappresenta «la sua sofferenza di
esclusor. «Uno smanioso bisogno di compensazione sara la molla, il
principale motore» della ricerca letteraria dello scrittore siciliano. Non
per nulla Corrado, il protagonista di I carbonari della montagna, ¢ nato
illegittimo, ¢ tale ¢ immaginato, alla fine del ciclo dei vinti, anche Peroe
protagonista dell’Onorevole Scipiont.

Debenedetti individua qui con sicurezza la centralita del tema
dell’escluso che percorre arte verghiana da Rosso Malpelo, Jeli il pa-
store, La lupa a Mastro-don Gesnaldo, passando attraverso I Malavoglia
e il loro protagonista, "Ntoni. Motivi autobiografici e motivi legati
alla condizione storica dello scrittore si saldano insieme: da un lato,
le lettere ai familiari e 1 romanzi giovanili (Fr in modo particolare)
confermano il profondo e continuo senso di colpa di Verga per
avere abbandonato la famiglia e la Sicilia (con incessanti richieste di
perdono rivolte soprattutto alla madre), dall’altro la grande citta, Mi-
lano soprattutto, emblema affascinante e minaccioso della moder-
nita, ¢ sempre avvertita (particolarmente nel carteggio con Capuana)
come sede di un possibile traviamento e di una pericolosa seduzione,
ma anche come luogo obbligato e necessario di passaggio per rag-
giungere il successo letterario. Se si aggiunge che il materialismo
scettico promosso delle nuove filosofie gli sembra approdo naturale
alla disillusione postunitaria ma anche colpevole disinganno (signi-
ficativo ossimoro) rispetto agli entusiasmi romantico-risorgimentali
e alle illusioni giovanili, si puo capire come Parco di ricerca suggerito
da Debenedetti sia ricco di implicazioni ancora in buona misura da
raccogliere e sviluppare’.

Semmai il limite di Debenedetti sta altrove. Nei romanzi giova-
nile egli coglie una sfasatura: chi scrive non aderisce pienamente al

" Ho appena avviato questo lavoro in un capitolo di R. LUPERINI, erge
maderno, Roma-Bari, Laterza 2005, pp. 5-34. Sul senso del peccato nelle lettere
at familiari ¢ nei Malavoglia ¢ intervenuto anche G. SaVOCA, Giovanni 1erga fine-
dito] e noi, in ANNV., Prospettive sii Malavoglia. A\ti dellincontro di studio della
Societa per lo studio della Modernita letteraria (Catania, 17-18 febbraio 2006),
a cura di G. Savoca e A. Di Silvestro, Iirenze, Olschki 2007, pp. 1-16.
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mondo rappresentato perché mantiene nei suoi confronti una ri-
serva di natura morale. Ne deriva una contraddizione, che pesa sul
dsultato artistico, fra «la forzosa disinvoltura, un po’ da dhroniguenr
della bella vitay e la «intima gravita dell’'uomo che assume quell’an-
datura leggera, si costringe a quei falsetti». I «contenut» —la materia
mondana — subirebbero percio un processo di logoramento, e 'au-
tore avvertirebbe il bisogno di allontanarsene, cosi come Pietro Bru-.
sio, ormai stanco della donna amata, sente I'esigenza di separarsi
per un certo tempo da Narcisa per potersi innamorarf: di nuovo d1
lei. Sarebbe questo, secondo Debenedetti, «un presaglo ancora piu
sconvolgente», capace di annunciare le rappresentaziont dt_:l]a vita
contadina e rusticana, «destinate a ricreare la distanza fra lui e le ﬁ.—
gure mondane» per poter poi pitl felicemente riappropriarsene. Qui,
mi pare, il critico arriva a forzare eccessivamente la tecnica de} pre-
sagio, oroscopo o oracolo che sia. Attribuire un valore di anticipa-
zione al desiderio di Brusio di allontanarsi da Narcisa e vedere in
esso il percorso futuro dello scrittore ¢ probabilmente una conces-
sione eccessiva ai meccanismi della propria novella psicologica. E£
infatti il critico a questo punto sembra turbato da un sospetto auto-
critico che si traduce nel movimento di una negazione fvcudmnaf
«Siamo critici, e non autori di novelle psicologiche», afferma, (.]uasl
per cercare di nascondere — lui, questa volta, non ‘l’auto.re da lui stu-
diato — il meccanismo nascosto che ispira le propie pagine. E prima,
quasi a occultamento del successivo proccclimf:nto di Vernemmng e a
giustificazione del proprio operato, aveva scritto: «Non avremmo
raccontato questa storia se non avesse conseguenze lctteraue»: 1)(:1:'
esempio, il gesto con cui Enrico Lanti dona a Eva la veduta di Aci
Trezza satebbe un altro presagio: il pittore baratta il suo paese con
Pamore della ballerina e il successo nel mondo brillante e felice a cui
aspira; ma fara parte del destino del suo autore andare a riprenderst
quella veduta e scrivere I Malavoglia. _

11 limite di Debenedetti non sta certo nella ricostruzione di una
vicenda psicologica e, per suo tramite, della genesi di una bt?]:lt‘. di
temi artistici che sono di rilevanza cruciale. Senza una ipotesi di na-
tura storica, senza una congettura circa la genesi dell'opera studiata,
non si da grande critica. Il limite di cui parlo sta piuttosto nel porre
come problema di contenuti ci6 che invece ¢ un problema di atteg-
giamenti profondi. E come se Debenedetti avesse intuito la verita,
vi accenni e vi alluda di continuo, ma poi la tradisca, probabilmente
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depistato dalla forza di una tradizione critica che derivava da Russo
e che vedeva nella scelta degli ambienti rappresentati e nella «genesi
polemicay dei Malavoglia (polemica verso il mondo nobiliare e alto-
borghese, si intende) la ragione stessa dell’arte verghiana. Per un
certo verso, insomma, il torto di Debenedetti ¢ di non essere stato
sufficientemente fedele alla propria scoperta. Dato che, nella sua
ipotesi di lettura, quale viene svolta soprattutto nelle lezioni messi-
nest, il passaggio dai romanzi giovanili ai Ma/argglia ¢ dovuto solo a
un logoramento dei contenut, a un disagio che non fa sentire au-
tore «n fase» con cio che sta scrivendo e che lo indurrebbe a mutare
scenari anche per venire incontro alle attese di un pubblico ormai
conquistato dagli ambienti popolari scelti dai naturalisti, ne derivano
sta la negazione della svolta nell’arte verghiana coincidente con 1Vita
dei campi e 1 Malavoglia, sia Vequivoco della interpretazione di Nedda
come prima opera naturalista di Verga. Beninteso, se per «conver-
sione» st intende un taglio netto con il passato che impedisca di ve-
dere che Rosso Malpelo o "Ntoni Malavoglia non sono che una
continuazione di Pietro Brusio e di Entico Lanti, Debenedetti ha
senz’altro ragione a sostenere che nel Verga non ¢’¢ alcuna soluzione
di continuita; ma se per «conversione si intende un cambiamento
di poetica culminante nella pratica dellimpersonalita e nella ado-
zione di un punto di vista dal basso coincidente con quello del
mondo rusticano rappresentato, il discorso ¢ diverso. Da questo
punto di vista, fra I'altro, Nedda, che ignota Pimpersonalita, non rien-
tra affatto nella nuova poetica naturalista, ma piuttosto nel genere
rusticano ¢ filantropico-sociale che dal Dall’Ongato alla Percoto
(per stare a esempi vicini a Verga) stava caratterizzando tutto un fi-
lone della novellistica romantica e postromantica. Ma, soprattutto,
nelle lezioni messinesi, Debenedett si allontana dalla verita da lui
pute chiaramente indicata e tratta in termini di contenuti una que-
stione che invece lui stesso aveva suggerito di affrontare in termini
—avrebbe detto Bachtin — di «extralocalita». Secondo Bachtin, ogni
autore cerca un significato e un destino nella storia di un individuo
isolato e per enucleatli, per distendetli in piena luce, per dare loro
profondita, deve proiettare lontano da sé I'eroe, potlo in una spazio
totale e totalmente “altro™. Per fare cio deve anche contrastare il

UL BACHTIN, Llantors ¢ eroe nell attivita estetica, in Liantore ¢ leroe. Teoria letteraria
e seienge mmane, a cura di C. Strada Janovic, "Torino, Hinaudi 1988, pp, 5-187,
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rischio di una possibile identficazione e del restringimento di oriz-
zonte che essa comporterebbe. L'impegno in direzione dell’extra-
localita sarebbe insomma un passaggio comune nella ricerca artstica
dei romanzieti moderni. Ebbene, 'adesione al verismo assume per
Verga anzitutto il valore di un passaggio decisivo per la conquista
dellextralocalita. Rosso Malpelo e "Ntoni Malavoglia sono si gli eredi
diretti di Pietro Brusio e di Enrico Lanti, ma la loto storia ora é rac-
contata da una prospettiva radicalmente diversa che permette un
completo distacco dai personaggi e una identificazione con loro sol(\)
indiretta. Grazie alla impersonalita, per la prima volta, Verga puo
esprimere la propria identificazione con eroe proprio perché essa
¢ impensabile sisultando totalmente ¢ perfettamente nascosta.

Nelle lezioni messinesi Debenedetti intuisce questa verita profonda
gia a proposito di Rosso Malpelo. Questo ¢ un pt:rsonagg'g «roppo
diverso da lub» — scrive —, per cui Verga «on ha bisogno di difenders;
percio «’angoscia di Malpelo e Pangoscia di Verga sono la stessa cOSa.
Il personaggio non pud comprometterlo: @on dc;lmcera Sf)mi'
glianze tali da far dubitare della appartenenza di lui, Verga, a tutt altr(?
mondoy’. Secondo Debenedetti, questa identificazione a sua volta ¢
resa possibile da una serie di disposizioni psichiche che appartengono
non solo allindividuale ma al collettivo. Nei confronti di certi perso-
naggi siciliani Pidentificazione sarebbe possibile grazie a un Inconscio
collettivo comune. 1l critico salda cosi impostazione frendiana, cfhc
lo induce a individuare la linea di continuita fra Pietro Brus‘io, Enrico
Lanti e Rosso Malpelo o "Ntoni Malavoglia (tutti “Peccato.r,l”, tott e
gazzi “cattivi” che nel fondo sarebbero i.nvece_dm “buoni ﬁghoh 7)“?
quella junghiana, per cui «l collettivo di Rosso ¢ il collettivo di Vcrg:w E

Questa prospettiva di lettura junghiana ritorna — ma senza 10st-
stenze e come ripulita da ogni connotazione sociologica —nel I'Qomaﬁ:za
del Novecento. Qui Debenedetti riprende indirettamente 'intuizione lu-
kacsiana di una correlazione fra naturalismo e simbolismo come du\e
facce di una medesima condizione storica e artistica, non gm pero,
come aveva fatto il critico ungherese, per limitare il valore di questi
due movimenti letterari, ma per descriverne la «tangenza» e Laosmosiy'!
e le conseguenze letterarie che ne derivano.

? G, DEBENEDETTL, Veraa e if naturalisno, cit., pp. 415-419.
" Thidens. _
" G. DEBENEDETTI, I/ romansp del Novecento, cit., p. 690.
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Debenedett parte da un passo di Ia ferre di Zola dove viene de-
scritta la campagna durante la semina e dove la similitudine del-
Poceano di terra si trasforma dapprima in metafora e poi in simbolo
giocato sulla associazione fra 'elemento acquatico e quello materno
della Grande Madre terra; ritrova pol una analoga trasfigurazione
mitica in Guerra e pace di Tolstoj; e passa infine a considerare I'ultima
pagina dei Malavgglia, dove il mare, che brontola a Ntoni la solita
storia, «non ha paese nemmeno lui, ed ¢ di tutti quelli che lo stanno
ad ascoltare, di qua e di la dove nasce e muore il sole». Osserva a
questo proposito che «paesaggio e personaggio sono assimilati da
comunanza di destino» e che viene fatto di pensare alle deggende
degli sradicati» e «dei senza-paese», derivanti tutte «da un archetipo,
che ha la stabilita, la permanenza di tutte le grandi immagini miti-
che»'™. Conclude infine che, in generale, «nel romanzo naturalista
trapelano aspetti di una narrativa simbolista» e in particolare che in
Verga la dimensione mitica del racconto coincide con questa voca-
zione lirico-simbolica'.

Che per Debenedetti si debba registrare nei Malavoglia una corre-
spondance fra personaggl e paesaggio e piu in generale che il simbo-
lismo di questo romanzo non vada letto in opposizione alla poetica
del naturalismo, come anche oggi perlopiu si pensa, bensi come una
sua integrazione o, se si preferisce, come un modo di interpretarne
la tendenza al vero declinandola anche in senso lirico (d’altronde
entrambi i movimenti obbedivano al comandamento di «far parlare
da sé le coser), mi sembra un’altra intuizione di grande portata che
attende ancora di essere pienamente ripresa, magari per venire svi-
luppata sul piano comparatistico su cui per ptimo egli I’ha collocata.
Cosi un discorso critico che aveva osato gettare la propria sonda
conoscitiva sin nel cuore pin nascosto della ricerca artistica verghiana
portandone alla luce le ragioni genetiche e 1 motivi profondi in am-

bito monografico, puo allargarsi di colpo a una prospettiva anche
storiografica.

2 Ivi, p. 701
S Ihiden.
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ANDREA MANGANARO

LE NOVELLE VERGHIANE NELLA CRITICA

Non intende essere, questo mio intervento, una rassegna, neanche
per campionatura, dell’amplissima serie di intcrvcmi cri.ﬁqi scritt,
da Capuana ad oggi, su un segmento dell'opera di Verga, circoscritto,
ma di rilievo nevralgico, quale quello della novellistica. Mi sembra
pitt opportuno proporre alcuni punti problematici attorno alla rela-
zione dialettica tra lopera letteraria e chi la interpreta, tra le poycﬂt%
di Verga, e la critica su di esse'. Nella consapevolezza (oggl pin di
un tempo) che non solo la scrittura determina la lettura, ma c}1c
anche la lettura concorre a determinare il significato di un’opera”.

I punti che mi sembra pit proficuo toccare, sono essenzial-
mente due. o

Prima questione: il ruolo attribuito alle novelle nella‘ storia di
Verga, ossia nell’articolazione diacronica della sua complessiva opera.
La funzione assegnata, pertanto, ad esse e in particolare ad al(?unc d.l
esse: di svolta, di continuita, di anticipazione, di 1:ipe|:izione3 di speri-
mentazione, soggetta 0 meno a sviluppi. Una funzione, di cerniera
o meno, e comunque in relazione, non necessatiamente di subordi-
nazione, con la produzione maggiore, quella IOMANZESCA. )

Seconda questione: il ruolo ricoperto dalle novelle di Vcrga all'in-
terno della storia di un genere, quello appunto della novella, di g.randc
rilievo nella tradizione italiana, ma che nella modernita lc.tteglm eu-
ropea si trasforma profondamente nella sua forma costitutiva, non
meno che nei temi o nel contenuto. Questione, questa, del 1:1.1019 di
Verga nella storia del genere novella, non sufficientemente meditata

! Cfr, V. MASIELLO, Introdusione, in I/ punto sn Verga, a cura di V. M, Rorm:
Bari, Laterza 1987, p. 3: «Un discorso su un oggetto di giudi?.%u critico |...| ¢
sempre ¢ necessariamente (magari soltanto per implicito) un discorso sul sog-
getto giudicante: autore e critico, opera ed interprete, si dichiarano a vicenda,
2 Cfr. K. FORTINY Letferatura, in Nuovi saggl italiant, Milano, Garzant 1987,
vol. I1, pp. 303-304: «I ’opera crea il suo pubblico meno di quanto il suo pub-
blico non la crei,
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nel passato, ma che ¢ cominciata ad emergere negli ultimi anni, pro-
spettando e suggerendo possibili futuri campi di indagine.

Sotteso e connesso a questi due punti nodali, ve n’¢ un altro, im-
plicito, determinato dalla caratteristica stessa dellopera verghiana:
il ruolo di reagente assunto da essa (dalle novelle in particolare),
come banco di prova della riflessione critica, metodologica e teorica,
come luogo di ricerca di una «dentita» stessa della critica. E, quella
di Verga, un’opera in cui il rapporto con la realta — nelle modalita
comunque complesse della generalizzazione estetica — costituisce
un elemento imprescindibile, ancorché anche nel campo degli studi
verghiani a piu riprese si siano visti spuntare « fiorellini d’Arcadiax,
come gia una ventina d’anni fa ebbe ad osservare Vitilio Masiello®.
E non ¢ casuale, ma legato alla specificita dell’'opera di Verga, che il
dibattito intorno ad essa (ce lo ha ricordato anche recentemente Ro-
mano Luperini)’ sia sempre stato connesso a momenti di forte ten-
sione teorica, ¢ insieme etico-civile. E pertanto, Poggetto della critica,
Popera verghiana, pin di altre della moderna letteratura italiana, si &
andata arricchendo degli «amori» dell’attivita interpretativa, di quelli
non solo «tecnici»y, ma anche ideali e ideologici, che tanto hanno
fatto inorridire i pudibondi custodi delle separatezze disciplinari e
dellasettica letterarieta’. Non meraviglia pertanto che Pappassionato
confronto sullopera di Verga sia andato languendo in questi ultimi
decenny, e lo studio di questo autore, non solo per ragioni intrinse-
che, st sia ritirato nel chiuso dell’autoreferenzialita accademica,
spesso irrelata. E mnegabile infatti che i momenti pit alti della for-
tuna di Verga sono stati connessi 2 momenti storici di forte muta-
mento politico-sociale, in cu la critica era chiamata ad esplicare la
sua primaria «funzione civile»: gli anni tra il 1918 e il 1922; tra il 1945
e il 1956; tra primi anni Sessanta e meta dei Settanta’, caratterizzati,
in successione, dalla ctitica idealistica, dallo storicismo marxista e
della nuova critica marxista.

E pero la genesi anche embrionale della fortuna critica, i mo-
menti iniziali, fondanti il «caso Verga», vanno ancora una volta tenuti

P Cir. V. MASIELLO, I/ punto su Verga, cit., pp. 5 ¢ 13.

' Cfr. R LuppriNg Ferga moderno, Roma-Bari, Laterza 2005, p. X111

* Cfr. V. MASIELLO, I/ pnto su Verga, cit., p. 10,

® Cfr. R. LupEring Ia sttwazgione attrale: la critica in erisi, in Breviario di eritica,
Napoli, Guida 2002, pp. 55-67.
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presenti, perché gravidi di conseguenze durature. Mi riferisco al ce-
lebre giudizio di Capuana, che in una novella, Nedda, tutt’altro che
“impersonale”, saluto la svolta, la nascita dello scrittore nuovo, con-
nettendo pertanto la «conversione» all’assunzione di un soggetto
umile come materia della rappresentazione’. E mi riferisco allinter-
vento critico, alle soglie del Novecento, di Benedetto Croce, che
Panno dopo la pubblicazione dell’Estetica, nella prima annata dclla'
«Criticay, nel 1903, a Verga dedico uno dei suoi primiss‘nm saggl
sulla Letteratura della nnova ltalia’. A rileggere ogei quel sagglo, appare
quanto meno sbrigativa la sua corrente rubricazione sotto I'insegna
generica dellincomptensione dell’opera di Verga. Fu bf:“ altro:'una
sottovalutazione si, diremmo oggi alla luce di tanta sedimentazione
interpretativa; ma non certo una lacuna critica, essendo quel gu.}dlzlo
del tutto organico alle concezioni estetiche e idcologicl.le c}l Croce,
per nulla ingenuo o irrelato, momento fondamentale dl_ un‘accorta,
consapevole operazione. Sottovalutato semmai ¢ stato il mg_mﬁiﬂ to
di quella operazione critica su Verga condotta dal «papa l_alco» B
che forse puo essere meglio intesa confrontandola contrastivamente
col giudizio su De Roberto, cui Croce riservo, dopo lun‘ga.rcuc?nz_ﬁ,
una postuma, laconica liquidazione, valutandolo come irrimediabil-
mente «ingegno prosaicon, accusandolo di essersi .bloccmo su una
tesi negativa, Pingiustificabile (per Croce) critica rachf:ale della nuova
Italia'’. A Verga Croce dedico al contrario, immediatamente, dalla

7 Cfr. L. CAPUANA, Vita dei campi, in «ll Corriere della Seran, 2021 settem-
bre 1880, poi in Studi sulla letteratura conteniporaned, s. I1, C Z:m?ma, (:l:!.ijnt)tt"rl,
1882: cfr I. GHERARDUCC, 1. GHIDETTY, Guida alla lettra di Verga, Firenze,
5 wva Italia 1994, pp. TX-X.

- ]:lzl;:aB.rg(()( L, N]a)}e sulla letteratura italiana wella seconda neta del secolo }.I X
V. Giovanni Virga, in «la Critican, T (1903), pp. 241-263 (cfr. poi, con variant,
in 1D, La letteratura della nwova ltalia. Saggi eriticr, 111, Baxi, Li‘ll'i.‘.‘l.':dil '191_5, pp- 5-
32). I saggio su Verga seguiva di poco quello incipit;uig sul «piti cospicuo rap-
presentante della moderna letteratura italiana, sul «primo in c?rthntt di valore
¢ di tempow, Carducci (cfr. B. CRoCE, Note sulla letteratura italiana della seconda
el del secolo XTX. 1. Gioswé Cardueei, in «la Critican, 1, 1903, pp. 7-31, a p. 12).

? Cfr. pero G. PETRONIO, in AAVV,, I/ caso Verga, a cura di A. Asor Rosa,
2alermo, Palumbo 1975, p. 121, Croce fu definito «papa laicon da A. G‘!{i\MSt: 1,
DOnaderni del carcere, ediz. crit. dellIstituto Gramsci a cura di V. Gerratana, 'To-
rino, Einaudi 2001, p. 867.

OB, CROCE, La fetteratina della nova lalia, V1, Bari, Laterza 1974, pp. 132-134.
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neonata tribuna pubblica della «Critica», un giudizio positivo, valu-
tandolo (come dichiaro poiin Dalle memorie di un eritice) «puro artista,
affatto antiletterarion'', “nonostante” il verismo. Ma riducendo il
tuolo del verismo a «una spinta liberatrice» delle immagini che co-
vavano nellinteriorita di Verga (quelle del «paesello natale, della sua
fanciullezza e adolescenzax)™?, di fatto lo destoricizzd, amputandolo
dell'ideologia materialista, tacendone la visione critica della mode-
nita e della nuova Italia. Liricizzandolo, Croce legittimo Verga come
artista, ma lo fiacco anche, deoggettivizzo la sua opera, annullan-
done il rapporto mimetico con la realta storica, di rispecchiamento
o di interpretazione critica. In particolare nelle novelle di 17z dei
campi e nelle Rusticane, Croce individuo «autentici capolavori», pur
notandone la «forma» «quasi drammatica» quale implicito limite'.
Infatti «dramman, nel lessico estetico di Croce, nella sua afferma-
zione del carattere unicamente dirico dell’arte»™, non assumeva un
significato tendenzialmente positivo, a differenza che in De Sanctis.
Diversamente da Croce era infatti consapevole, De Sanctis, di come
nel mondo moderno fosse avvenuta una modificazione profonda
delle forme narrative, in conseguenza della crescente presenza
dell«elemento drammatico» e di come i suoi «contemporanei» fos-
seto ormal «avvezzi a forme piti veloci e pitt drammaticher',

Per Croce le novelle di Verga (Vita dei campi e le Rusticane) non

"1, Dale nenmorie di un eritico, a cura di 1. Giammattei, Napoli, Fiorentino
1993, p. 40.

1., La letteratura della nuova Italia. Sagei eritici, 111, cit., p. 14.

" Ivi, p. 25.

" B. Croce, De Sanctis e Mhegelismo (1912), in Saggio sullo Hegel, a cura di A.
Savorelli, con nota al testo di C. Cesa (Hdizione nazionale delle opere di Be-
nedetto Croce, Saggi filosofici. 11T), Napoli, Bibliopolis 20006, p. 389.

" Cfr. B DE SANCTIS, La sarola cattolico liberale e il romanticismo a Napoli, a
cura di C. Muscetra ¢ G. Candeloro, Torino, Einaudi 1972 (Opere a cura di C.
Muscetta, vol. X1), p. 64. Il cfr. ivi, p. 47, una significativa contrapposizione
tra lirico ¢ drammatco, di chiara ascendenza aristotelica ed hegeliana: «Avete
Beatrice, Laura, esseri lirici; ma quando quellideale diviene dramma, racconto,
scendendo nella vita, avete Francesca da Rimini [...]. Nasce la collisione, ¢
senza di questa le qualita si del’uomo che della donna rimangono astratte.
Ctr. al riguardo G. COMPAGNINO, I/ papols, la storia e Je stovie. S alouni aspetti defla
Fetteratira enropea fra Sette e Ottocento, in La letteratura, la storia, i romanso, a cura
di M. Tropea, Dipartimento di Filologia Moderna, Universita di Catania, Cal-
tanissetta, Lussografica 1998, pp. 31-53, alle pp- 52-53.
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segnano un mutamento nella sua visione del mondo, non costitui-
scono uno spartiacque. Al di qua e al di la di esse 1 suoi personaggi
gli appaiono omologati nella categoria di «vint». Croce ci presentava
pertanto un Verga “senza conversione”, rivelando, dietro 'imper-
sonalita narrativa, la sua «personalitan, «fatta di bonta e di malinco-
nia»'’, occultando pertanto la «terribilitay'” conoscitiva e critica della
sua opera, denunciata invece dai critici gesuiti, in quello stesso torno
di anni'. Croce d’altra parte considerava congrua con larte da so-
stanza del contenuto psicologico» dello scrittore, non consistendo
il «contenuton in «dati naturali, storici ed estrinseci, ma nella fisio-
nomia, che questi assumono nella psiche di lui»"”. N '

In questa negazione della «conversione» Croce.aflua[)ava, di
mezz0 secolo, Giacomo Debenedetti, seppur per motivi ovviamente
diversi: il filosofo napoletano in ragione della sua battaglia antima-
terialista e antipositivista, Debenedetti per la sua «prospettiva dilet-
tura simbolica e psicanalitica»’; entrambi comunque per la comune
sottovalutazione del sostrato ideologico e storico extratestuale, -
spetto alla sfera propria dell’arte. E per6 Croce, pur muovendo dat
postulati della sua estetica idealista, poneva agh inizi del Novecento
un problema che risulta oggi attuale, intcgrabilt? cioé nel nostro co-
dice critico-metodologico®. Nel contrapporre impersonalita e per-
sonalith dell’artista, e nel ricercare larte nella seconda _(‘d”“’{tc ¢
sempre personale»)®, sfiorava soltanto un problema teorico di cut

15 B, CROCE, La letteratira della nnova Italia. Saggi eritici, 111, cit., p. 28.

17 1a definizione ¢ di Boine: cfr. R. Luperini, erga woderno, cit., p. 83 o

" Cfr. Pintervento del padre Gaetano Zocchi, dalla tribuna della «Civilta
Cattolican, citato da V. MASIELLO, 1/ punto su Verga. .., cit., p. 13.

Y Cfr. B. CROCE, Note sulla letteratura italiana nella seconda meta del secolo
XIX. V1L Gabriele ID’Anningio, in «l.a Criticay, 11 (1 904), pp. 1-28, 85-110,
alle pp. 15-16. - '

V. MASIELLO, I/ prnto su Verga..., cit., p. 17. Debenedetti ¢ stato ultima-
mente proposto come «maestro di una critica dialogica» da R. LUPERINL, I/ mo-
dell di Debenedetti, in 1D, Breviario di eritica, cit., pp. 69-76. Cfr. G. D]zm-:N_rima-:'i'n:
Verga narratore senga «onversioney, in 10, Verga e il naturalismo, Milano, Garzand
1976, pp. 381-426.

1 Cfr. V. MASIELLO, I/ punto su 1'erga, cit., pp. 34-35.

2B, CROCE, La letteratnra della niova Ialia. Sagei evitici, 111, cit, p. 18: 'im-
personalita ¢ un concetto impreciso per assetire un'esigenza giusta, che cioe
Popera d’arte debba avere la sua interna logica o necessita e non possa acco-
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oggl siamo ben piu consapevoli*’, anche dopo l'insegnamento di
Auerbach a proposito dell’'impersonalita di Flaubert, sulla prospet-
tiva data dalla «mano ordinatrice dello scrittore»”, Dopo tante de-
scrizioni strutturaliste, dopo «a messa fuori gioco dellautore»”,
lungamente perseguita (e con essa della storia e dell’ideologia), sono
oggi ridiventate attuali alcune necessarie distinzioni ed esigenze, cosi
traducibili, in un linguaggio a noi pitt consueto: individuare il punto
di vista implicito dell’autore (ormai improponibile nei termini ras-
sicuranti della «<bonta» e «malinconia»); considerare la dialettica au-
tore-narratore-narrato; insinuare l'indagine nello scarto tra l'opera
che «sembra essersi fatta da sé» e il silenzio del giudizio dell’autore,
guardando alla comunicazione obliqua attuata nella regia autoriale,
e allo spazio che si apre allinterpretazione del lettore.

E pero dopo la prima guerta mondiale, e sulla traccia delle im-
postazioni crociane, che si ha la prima fondante monografia su
Verga, quella di Luigi Russo. Anch’egli muoveva dall’assunto del-

glicre arbitri e capriceiv. 1 cfr. 10, Filosofia della pratica. Iicononsica ed Iitica, Baxi,
Laterza 1915, pp. 183-184: un’opera d’arte non ha valore «se non pel suo carat-
tere lirico, e per Pimpronta che le ha conferito la personalita dellartista, Per Croce
Peempirica personalita individuale non era comunque sovrapponibile «con
quella artistican. Il rapporto etico-estetico permaneva in lui problematico, perché
problematico era il rapporto tra singolare ¢ universale, ma il porre come «fon-
damento di ogni poesia» «personalitd umanay ¢ «coscienza morales, lo condu-
ceva a postulare la «partecipazioner dellartista al «pieno dramma umano: cfr.
0., Aesthetica in nnee (1929), in Breviario di estetica. Aesthetica in nuce, a cura di G.
Galasso, Milano, Adelphi 1992, p. 203; e, ancor prima, 1D, Breviario di estetica (1913),
wi, p. 117, Ctr. V. MASIELLO, I/ canone crociano della letteratira italiana, in «Giornale
Storico della Letteratura italianas, CXXIIT (2006), 602, pp. 194-220.

* R. LUPERIN, La pagina finale dei Malavoglia, in Prospettive si Malavoglia,
Atti dellincontro di studio della Societa per 1o studio della Modernita letteraria
(Catania, 17-18 febbraio 2006), a cura di G. Savoca e A. Di Silvestro, Firenze,
Olschki 2007, pp. 51-68, a p. 51.

# Cr. 1. AUBRBACH, Mimesis, I realismo nella letteratura occidentale, 11, Torino,
Finaudi 1979, p. 259. L cfr. pute G. MAZZACURNTL, Parallele e neeridiane: Parntore
¢ il coro all'ontbra del nespolo, in I Malavoplia, Atti del Congresso Internazionale di
Studi (Catania, 26-28 novembre 1981), Catania, Biblioteca della Fondazione
Verga 1982, pp. 163-180: indicava uno «guardo d’autores, che si sovrappone
a quello del coro del romanzo (cfr. pure, con tagli, in V. MASIELLO, I/ prnto su
Verga. .., cit,, pp. 150-155).

* Cfr. V. MASIELLO, I/ prnto su Verga, cit., p. 33.
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Iunitarieta di temperamento tra il Verga romantico e quello verista™,
E pero di fatto connetteva, non in modo deterministico, la gran-
dezza dell'opera di Verga al mondo «primitivoy e degli «amiliy, Se-
condo Russo, quando Verga non lo avrebbe assunto ad oggetto,
non avrebbe pitt potuto attingere livelli elevati di rappresentazione
estetica. La materia che gli interessava profondamente era quella che
coinvolgeva la sua stessa storia individuale, 1 luoghi e tipi umani che
raffioravano dalla sua stessa memoria. E significativo che a propo-
sito delle novelle milanesi di Per /e vie, raffrontandone lesito con
quelle siciliane, Russo esclamasse, contro il namrs%lis.mo fenOIT‘l.Cl.liC(_):
«Gli artist che prendono appunti non sono artists; Sono df:i ricer-
catori, [....] o dei cronisti»”’. Come Croce, il critico siciliano ndu.ccva
il verismo ad «una spinta liberatrice»”, escludeva una conversione.
E perd in Nedda non poteva non scorgere 'inizio del nuovo oren-
tamento dell’artista su una materia a lui piti congeniale, la cut e.labc.)—
razione artistica avrebbe trovato compimento nelle 11ove]l¢? dl‘ VVita
dei campi. Mancava peto in Russo la ricostruzione delle ragion: cul-
turali e ideologiche, complessivamente storiche, che determinavano
il mutamento, nelle forme, da Nedda a quelle che chiamava de sue
vere compagne, le novelle di [Vita dei campi®.

Indifferente allimpersonalita, che crocianamente intendc‘va come
tecnica e «disciplinay, delle novelle Russo apprezzava piu che 1’11"1.ttecclo
narrativo, i motivi lirici, quel tono che con formula efficace chiamava
«cantilena tristen, «camoroso lamentoy. Svalutava pertanto la novella
manifesto dellimpersonalita verista, L amante di Gramigna”, in quanto
«cronacay, zoliano «documento umanoy. E la «cronaca» ayvertiva
come limite in Jels il pastore, come interruzione natrativa dello wsviluppo

* Cito da L. Russo, Grovanni Verga, Roma-Bai, Laterza 1986 (I ed. nella «Bi-
blioteca Universale Laterzas), p. 28. La prima edizione della m(mggmﬁﬂ su \f'_crga
apparve a Napoli, presso Ricciardi, nel 1920. La scconda edizione, \pubbhcam
nel 1934, nella «Biblioteca di Cultura Moderna» di Laterza, «¢ in realta un nuovo
¢ diverso studio rispetto a quella del 1920, ¢ da forma definitiva, a parte certe
parti aggiunte, alla riflessione del critico sullopera dello scrittore catanesen: cfr.
N. MINEO, «INascita di nonini democratic»: 1aigi Rasso e linterpretazione qpolemica» del
1erga, in «le Forme e la Stotian, n. 5. V (1992), 2, estratto, pp. 1-50, a p. 1.

" 1. Russo, Grovanni Verga, cit., p. 215.

% 1vi, p. 55.

* I, pp. 73, 82, 86.

" vi, p 94.
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lirico del raccontor”, che segnalava anche in Cavalleria rusticana™, Russo
apprezzava per 1 motivi opposti le novelle in cui, anche qui crociana-
mente, scorgeva «piu un lirico, anzi che un narratoren™: La Lupa* e
Rosso malpelo, di cui rilevava la «vita etica crepuscolarey, Idstintivo ma-
chiavellismo»®, Peticita della sua stessa «cattiverian, «magnanima ed
eroicay, «un peccato voluto, per correggere quasi un peccato originale
del mondo»*. E indicava la «@molta discrezione» con cui Verga trat-
teggiava ateismo di Malpelon (giacché un «disperato senza fede sa-
rebbe un’astrazione, se non avesse anche hui 1 suoi brividi davanti al
mistero dell’esistenzay). I.’arte del dlaico Verga»” veniva anzi definita
da Russo come «poesia cristiana». Non pero, si badi bene, in senso
confessionale, ma in quanto la sua era «arte totale, riflessa vita moraley,
non frutto di «puro interesse esteticon, ma anche «umano». Un «crisma
poetico-religioso» vedeva pertanto «segnato» nei suoi «primitivin™, E
complessivamente indicava nel tono “epico lirico” di queste novelle
la composizione estetica tra Iistanza autoriale dell'adesione alla materia
e la narrazione impersonale. Nella musicalita, nel tono di «nenia la-
mentevole», nella «trenodia narrativa», Russo indicava, con termino-
logia crociana, Pesito della dialettica tra personalita e impersonalita (il
«commento lirico dello scrittore alla passione dei suoi personaggi»)”.
E nella brevitas condensata dei «componimenti di piu breve respiro
(novella o romanzo)», individuava pertanto Paarte migliore» di Verga,
perché meglio si compiva da melodia di questo suo lamento o nenia
compassionaley: li si realizzava a suo giudizio la composizione tra la
partecipazione autoriale, adesione emotiva alla materia rappresentata,
e la disciplina narrativa del racconto det fatd™,

! Ivi, p. 108.

2 Tvi, p. 117,

P Ivi, p. 95.

v, p. 103,

P Ivi, pp. 95 e 98.

* Tvi, p. 97.

" Tvi, p. 89.

 Ivi, p. 101

¥ Ivi, p. 95: la «miracolosa adesione alla logica dei primitivi si ¢ tradotta in
una specie di musica triste ¢ monotona, con cui lo scrittore viene accompa-
gnando la narrazione degli avvenimentin; la «pienezza del capolavoro ¢ data
dalla giusta fusione degli element di cronaca ¢ dei motivi melodici».

W Ivi, pp. 95-96.

In ragione di cio, e di quell’«espediente tecnicon avvertito in i
dei campi, che non poteva certo precisare dal punto di vista narrato-
logico (quel «racconto dialogatox» o «dialogo raccontato, che gli per-
mette di modulare tra una sillaba e Paltra il suo canto sommesso),
Russo definiva Verga «prosatore-poetay, «un prosatore sinteticon,
accostabile, piti che a Manzoni, a Boccaccio™. Non tanto in ragione
del genere letterario adoperato, la novella, ma per la sua «particolare
tecnica lirica», per la cantabilita dei suoi periodi. Anche per questo
considerava il vero capolavoro I Malavgglia, definito come una «cir-
culata melodia di liriche», anziché il «romanzo vero e propriow, il
Mastro-don Gesualdo, dalle qualita «propriamente narrative», Oltre che,
ovviamente, pet il «pessimismo positivor del primo prediletto ri-
spetto a quello «troppo sarcastico o corrosivo» del secondo™.

Nelle novelle di [/i#a dei canspi, nei loro eroi «primitivi» e nelloro
@mondo morale» Russo indicava pero, con giudizio gravido di con-
seguenze, un «tacito polemico contrasto con la societa raffinatay, di
cui riconosceva Pesplicitazione in Fanfasticheria. Ma nel suo guardare
a Verga e al suo mondo come a un modello di serieta etica che aveva
il suo tempio nella «casa, con tutte le sue leggt dell’onore e .dcl. l?z_
voro, e ai «drammi» dei personaggi come «drammi rehglosl?)' )
Russo esorcizzava la possibilita di una lettura in chiave ideol_oglcﬂ,
allontanandola dal riconoscimento dei conflitti di classe, inditizzan-
dola nel regno meno partigiano e pitt innocuo dell’etica™.

Nei personaggi di Iita dei campi Russo vedeva Iingresso nella
nostra letteratura di una tipologia di «umili» diversa da quella evan-
gelica, manzoniana. E non solo perché, non piu ammessi <(F].i$(‘.!:(:[a—
mente, nel mondo dell’arte» (come dal «cristiano Manzoni»), sono
ora divenuti «una folla nell’arte del laico Verga». Gli apparivano,
quelli di Verga, depositari di una religiosita laica, «mili» in senso
«pitt universalmente storicow, vichiano, «cappresentanti di un mondo
primitivo e barbarico vagante come isola in una civilta tutta spiegata

M Ivi, p. 117.

2 Ivi, p. 174-175.

B Tvi, p. 88.

 Cfr, N, MINEO, «Nasata di stomini demsocraticis. .., cit., pp. 10 ¢ 14, E cfr.
L. Russo, Giovanni Verga, cit., p. 103: a proposito di Rosso malpelo, esprime ri-
serve sulla «pagina polemica contro Dingegnere, che tarda a correre alla miniera»
e sulle «solite battute contro la societa filistean.
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e ritrosa da questi contatti»™. In questa prospettiva la novella Fanta-
sticheria assumeva per lui un nevralgico ruolo di cerniera, che avrebbe
mantenuto sostanzialmente nella storia della critica verghiana, solo
scalfita dalla divergente interpretazione di Borsellino e dalla «falsa
testimonianza cronologica» segnalata da Sciascia’: testimonianza
della «genesi polemica dei Malavoglian, sperimentazione dei perso-
nagpi e dei motivi del romanzo, ma anche comunicazione del «mes-
sagglo sociale sul valore morale degli umiliy. In Fantasticheria individuava
pertanto Uesito laicizzato del conflitto citta-campagna, «una nuova
e assai significativa nota di quella lunga polemica delle classi che si
dibatté per tutto il secolo XIX, frutto della rivoluzione francese e
del messaggio di Marx, e, piu in profondo, della celebrazione vi-

chiano romantica della “barbarie generosa™»", A fronte della man-

zoniana legittimazione nel nome del Vangelo delldngresso degli
umili nel mondo dell’arten, a Verga Russo attribuiva un’equipara-
zione degli uomini in ragione della medesima «dignita di passione».
E pero, nella maggiore capacita di sofferenza «dei primitivi ingenui
e incorrotti sui mondani» suggeriva anche il riconoscimento di una
loro superiore dignita morale™.

Dopo I Malavoglia, \e Novelle rusticane costituivano un significativo
passaggio logico, non solo cronologico, tra 1 due romanzi maggiori,
nel segno diun «amorismo dolorosor di fronte all«dmpassibile durezza
del destinor. Nel diagramma di Russo le Novelle rusticane si collocavano
pero di fatto in una linea discendente rispetto a quelle di 7 dei campi.
L'ampliarsi del mondo verghiano dagli «amili» alla roba coincideva con

© L. Russo, Giovanni Verga, cit., p. 89.

 Cfr. N. BORSELLINO, Storia di Verga, Roma-Bari, Laterza 1982, pp. 56-
62 1. SCIASCIA, Verga ¢ la mennoria, apparso con il tivolo La chiave della nensoria,
in «Sigmay, X (1977), 1-2 (Verga inedito) poi in 10., Cruciverba, Torino, Einaudi
1983: cfr. in 1., Opere. 1971-1983, a cura di C. Ambroise, Milano, Bompiani
2001, pp. 1115-1125, in particolare pp. 1121-1122. Ma cfy. al riguardo V. MA-
SIELLO, I/ punto su Verga, cit., pp. 22-28: le «wisultanze filologiche» degli studi di
Carla Riccardi «anziché smentire, esaltano la centralita della novella nel tor-
mentato processo geneticon dei Malavoglia, «ne confermano la rilevanza di
eSO teorico ¢ programmaticonm,

" Cr. 1. Russo, Giovanni Verga, cit., pp. 125-136, in particolare pp. 128-
129. Nella terza edizione riveduta (Bari, Laterza 1941), p. 154, non appariva
ancora, ovviamente, Uintegrazione «c del messaggio di Maro.

* Cr. L. Russo, Giovanni Verga, cit., p. 129.
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una progressiva intetna corrosione dell’arte del Verga, simmetrica al-
Pannullarsi di qualsiasi fede o illusione, con esito obbligato nel definitivo
wsilenzion”. A fronte del pathos di 1V dei campi il tono delle Rusticane
appariva nei termini di «un’equivoca e amara gaiezza, che sorge quando
si sono essiccate tutte le lagrime, quando non si sa piangere pion™'.

In questa prospettiva etica, esistenziale, destoricizzata, Russo in-
trodusse perd una comparazione delle novelle di Verga con quelle
di Maupassant, tra la «malizia beffarda» del francese contrapposta
al doloroso, rassegnato consenso verghiano «alle passioni economi-
che degli uomini». E individuava le loro diverse caratteristiche net
differenti mondi rappresentati, ¢ nei diversi regimi economici delle
campagne dei due popoli: il contadino francese «asserragliato ¢ for-

tificato ormai nella sua “propriété™, il siciliano «servo della gleba,
figlio faticoso della terra»™'. o
Una volta allontanatosi Verga dalla «selva dei suoi primitivi e
della barbarie generosa™, progredendo il suo pessimismo senza vie
d’uscita, le altre raccolte novellistiche (Don Candeloro ¢ comipagn, 1 -
cord; del capitano d’Arce) classificate come «opere di Jitorno).:-”“, non
potevano per Russo raggiungere pitt il «gigantescon delle prime no-
velle. Ed ¢ stata, anche questa impostazione data da Russo all’ultimo
Verga, una eredita duratura, sostanzialmente indiscusisa. ﬁnola]le
nuove prospettive offerte da Luperini nel 1974, con l’ind1v1c¥u;\?.10nc
del rapporto maschera/sentimenti, autentico/inautentico, in quelle
novelle. In esse, ¢ stato rilevato, Verga si avviava a «cogliere que.l-
Peffetto di scissione e di disintegrazione della personalitay propria
«dell’nomo contemporaneo nella societa dellalienazioney, assu-
mendo un ruolo di demistificazione della spietatezza dellesistere™.

¥ Tvi, pp. 180-181.

* Tvi, p. 207. )

5 Ivi, pp. 187-188, anche per il confronto tra gl «croi della robay f.mnccsn
di Balzac ¢ quelli verghiani: i primi considerati eroi «estetich (Balzac ¢ il «pro-
genitore en arfiste dei venturieri senza ventura del nuovo secolo, vold tutti alla
conquista del denaro, dell’eroe esteticon), 1 secondi eroi “etici” (da roba ¢ ido-
leggiata non come roba, ma per il travaglio che ¢ costatar.

2 Ivi, p. 278.

 Ivi, p. 274.

M Cr. R. LUPERING Loreosfio e la disperata rassegnagione. Natura e societd, wa-
schera e realte nell wltini Verga, Roma, Savelli 1974, in particolare p. 93, Cfr. inol-
tre 1., Gloranni Verga, Roma-Bari, Laterza 1981 (Letteratura Italiana Laterza
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E sullultimo Verga, sulle contraddizioni della sua ricerca nel-
'adeguare i principi veristici alle modificazioni degli ambienti sociali
rappresentati, si sono avute nuove interessanti acquisizioni filologi-
che ed ermeneutiche”. Si ¢ di fatto andata modificando, in tempi
relativamente recenti, 'immagine del verismo verghiano di ambien-
tazione borghese, divenuta meno monolitica e piu articolata. Il pro-
getto verista verghiano, con tutte le sue interne contraddizioni,
nell’acquisizione critica, viene percepito non come esautitosi col
Mastro-don Gesnaldo, ma proiettato piu in avanti (seppur con esiti ben
diversi), su «auna frontiera piu avanzata». Si percepisce come «alla
provocazione etica del verismo rusticano» Verga vada «via via so-
stituendo la distaccata cattiveria di un realismo che affonda il bisturi
nella stessa ambiguita della psiche umanay, e tenda a «rappresentare
quellintreccio di realta e finzione di cui € costituita la vita» attraverso
«gli impercettibili indizi» che trapelano dai rituali mondani delle classi
alte™. La rappresentazione di tali classi poneva profonde difficolta
di ordine formale per chi come Verga riteneva rapptesentabili i pen-
sieri dei personaggi solo se “esternati” in parole ed in azioni®’. Nel
rappresentare le classi elevate Pautore e il livello della narrazione ten-
devano a disporsi su uno stesso piano, si annullava lo scarto tra
punto di vista esplicito del mondo che si narrava e punto di vista
implicito dell’autore, regista della narrazione, dal quale scaturiva la
potenza drammatica delle sue grandi opere. Giancarlo Mazzacurati
aveva pero richiamato la necessita, per Iinterpretazione dell’'ultimo
Verga, di misurarsi, piti che con la crisi ideologica e psicologica, con
le questioni di ordine formale (linguistico e stilistico) che si pone-

diretta da C. Muscetta), pp. 111-126. Sullulimo Verga cfr. pure C. CUCINOTTA,
Le maschere di Don Candeloro, Catania, Biblioteca della Fondazione Verga 1981
¢ le considerazioni conclusive di V. Masiello, I/ punto su 1/erga, cit., pp. 60-61.

* Cfr. S. RAPISARDA, [usioni ottiche ¢ finziont mondane: lo stidio delle “classi alte
nelle varianti de 1 ricordi del capitano d’Arce, in «/Annali della Fondazione Vergay,
7 (1990), pp. 25-61; N. VACANTE, Lestreno realismo di Verga, Un percorso genetico
bivecato, pres. di V. Masiello, Bari, Graphis 2000,

* ML PALADIN, A fewne riflessiond intorno alla questione critica dellsultino 1 ergar,
iy Stude di letteratura italiana per Vitilio Masiello, 11, a cura di P. Guaragnella ¢ M,
Santagata, Roma-Bari, Laterza 2006, pp. 429-446, a p. 432.

T Cfr. Ia testimonianza raccolta da U. Oqirrl, Al scoperta def fetterati, a cura
di P Pancrazi, Firenze, Le Monnier 1946, pp. 114-123, ap. 118,

”
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vano nel momento in cui lo scrittore intendeva rappresentare in
modo veristico, dopo il mondo polifonico del Mastro, un mondo
avente «’uniformita come carattere dominante, la reticenza, la tinta
attenuata ad arte, la sfumatura, il controllo, / petit rien come forma
comune d’espressione»™. Muovendo da tali suggestioni, Natalia Va-
cante ha individuato analiticamente le contraddizioni dell’ultimo
Vetga nello scarto tra la fedelta ai principi teorici veristi «e la loro
pratica trasgressione a livello compositivo [...], tutto percorso al suo
interno e dinamizzato da tensioni nuove, da aperture sperimentali»”.
Ma non sono solo gli ultimi tentativi verghiani ad apparire oggt
rubricabili sotto la categoria della modernita letteraria: lo ¢ Piil in.
generale la stessa collocazione storica di Verga. Risultano infatd
ormai poco convincenti alcune periodizzazioni storlco—lett'cmue
degli anni Sessanta, che tracciavano «la batriera del navnmfhsmo»
come un confine, solo varcato il quale si entrava nel territorio de.lk\z
modernita letteraria®. Nel processo storico di interpretazione st ¢
andata infatti gradualmente riducendo la lontananza prima avvertita
tra Verga e i narratori del Novecento, e in primo luogo Pn:fmdf:lloj
Al contrario, la distanza tra Manzoni e Verga sembra ormai €ssetsl
progressivamente dilatata rispetto a quella percepita un tempo. Nella
ricostruzione del passaggio dal verismo alla modernita, le ztagiont
della continuita tendono ormai a prevalere su quelle della c?lscoqti—
nuita®', I opera di Verga e quella di Pirandello si collocano 1 fatti al
di la della cesura rappresentata nella storia europea _(_c nc}lc forme
letterarie) dal 1848, e in particolare, in Italia, dal 1860-61%

E improponibile in questa sede, come si é detto, una rassegna,

% G, MAZZACURATL, Un diclo interrotto. Verga dal Mastro-don C sesualdo alla | .)ﬂ—
chessa di Leyra, in «1.”Asino d’Oron, 4 (1991), pot in Il).., Stagioni rﬁr!!f«’]pc:mﬁ.m
Verga, Pirandello, Srevo, Torino, Einaudi 1998, pp. 69-87: cfr. N. VACANTE, Lefremo
realismo. . ., cit., p. 29. _

IV, MASIELLO, Presentagione di N. VACANTE, Liestrenso realismo. ..., cit., p. VIIL

O Cfr. R. BARILLL La barriera del natnralismo. Studi sulla narrativa Haliana con-
tenporanea, Milano, Mursia 1964, ]

o0 Cfy, P, PELLINT, Naturalismo ¢ verismo, Firenze, La Nuova Tralia 1998,

62 Qulla svolta storica del 1848 insiste G. LUKACS, particolarmente in I/ ro-
manso storico, introd. di C. Cases, Torino, Einaudi 1965, p. 227 ¢ sgg. E cfr. R
LupirING Lakdes, Benjansin ¢ il problema del watnralismo, in «Allegorian, V (1993),
13, pp. 71-80; 10, Verga moderno, cit., p. X.
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sia pure rapida, della critica sulle novelle verghiane. % invece inevi-
tabile dover procedere per salti, e con alcune opzioni di prospettiva®®,
Dopo la seconda guerra mondiale 'opera verghiana & stata oggetto
dellattenzione dello storicismo progressivamente influenzato dalla
prospettiva (anche gramsciana) della rivisitazione critica della storia
nazionale, e quindi dal riproporsi della questione degli intellettuali,
del Risorgimento, e della questione meridionale®. Le urgenze del
neorealismo ¢ del contesto storico politico comportarono allora
anche il rischio di travisare Verga, di farne un populista umanitario,
E invece nel decennio tra i primi anni Sessanta e Settanta che si col-
loca la stagione critica piti feconda su Verga, e non solo sulle novelle,
ad opera soptattutto di una generazione di giovani critici di orien-
tamento marxista, che si svincolavano dalle impostazioni dello sto-
ricismo idealista (Asor Rosa, Masiello, Luperini). A loro si deve la
rimozione dell’equivoco di un Verga populista e una pitt problema-
tica connessione tra Popera e Iideologia verghiana, sanando cosi la
recisione compiuta dalla critica idealistica. Ricostruita nei suoi con-
notati moderati e conservatori, nella sua filosofia materialistica, nella
sua pessimistica concezione della realta umana e sociale come “na-
tura”, immodificabile, la particolare ideologia di Verga divenne per-
tanto non piu limite, ma ragione stessa della sua arte, che da questa
oltranza materialistica riceveva forza conoscitiva e rivelatrice?,
Dalla “giovane” critica marxista veniva pertanto dato impulso
ad una lettura delle novelle di Verga non solo come rispecchiamento
di una determinata situazione storica, ma anche come simbolo di
una piu generale condizione umana e di una disperata filosofia del-
Pesistenza. Un’indicazione, questa, proveniente ad esempio dal sag-
gio di Asor Rosa del 1968, 1/ primo e Liltino 11omo del mondo. In quello

% Per un’agile ed aggiornata informazione si rinvia alla recente «nota bi-
bliograficay di G. CARNAZZI, in G. VERGA, Titte le novelle, a cura di G.C., Milano,
Rizzoli 2008, pp. 51-56. Ma cfr. pure G. LO CASTRO, Giovanni Verga. Una lettrra
eritiea, Soveria Mannelli, Rubbettino 2001, pp. 233-240.

“ Cfr. N. SAPEGNO, Appunti per nn saggio sl Verga, in «Risorgimenton,
(1945), poiin Rizratto di Mangoni e altri saggi, Roma-Bari, Laterza 1986, pp. 226-
238; G. 'Trombatore, Riffessi letterari del Risorginzento in Sicilia, Palermo, Manfredi
1960; A. SERONI, Da Dante a 1 erga, Roma, FEditori Riuniti 1972 (che raccoglie
interventi precedent).,

> Chr. V. MASIELLO, I/ punto su Verga, cit., pp. 5-9, 36-37.
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scritto, che avrebbe aperto il volume I/ caso Verga, testimonianza
dell’appassionato dibattito di quegli anni, Asor Rosa muoveva dal
presupposto di una irriducibilita delle novelle di sza dei campi ai
«cartond» preparatori dei Malavoglia (avvertiva maggiormente come
tali le Novelle rusticane nei confront del Mastro-don Gesnalde), o f frendo
esse un ventaglio di possibilita tra loro divergenti ¢ aperte rispetto
agli esiti successivi®. Distingueva pertanto Je/ i/ pastore ¢ Rfm‘o z‘vfagr}?'[o
perché non riproducenti la «nedieta sociologica» come 1 bozzetti ¢
le novelle proptiamente veristiche, ma al contrario «soluziont (anche
sociali) estreme, cioé rudicalmente fuori dalla norma»®. Se riprendeva
tacitamente una vecchia impostazione di Russo, sos tenendo che de
opere piti grandi di Verga sono tali anche perché non sono opere na-
turalistiche»™, ne correggeva pero la genericita id{‘:?.lll'stl(:ﬂ ('la conno-
tazione del personaggl come «primitiviy). Ne l..ll.dltj'lduﬁ."ﬂ infatti la
caratterizzazione sociologica di esclusi dalla societa, ral)\prcsen.tana
done Jeli e Rosso i due poli estremi, ﬁspcttivam.ente: «cio che vtgnf:
prima e cid che viene dgpo uno sviluppo sociale in sé concluso»”: il
«primo uomo del mondon, Jeli, al di qua di ogni sapere, aperfino al
di la della societa contadina»™; P«ultimo uomo del mondo», Rosso
Malpelo, qal piti basso gradino della scala sociale»”’, detteralmente
il piti saggio degli uomini»” avendo assimilato tutte le dolorose lcggl
che regolano Pesistenza umana. Leccellenza di Verga vEnivg ek
tanto individuata nell’estremizzazione della «singoiﬁrltﬁ i?UF{OiOg?C“-
del personaggion, nella rinuncia alla lukacsiana «significativita sOClo-
logica» del tipo. A cio, a questa singolarita, ¢ non al‘la pﬂFﬂCOIﬂ‘ﬂm
del tipico, Asor Rosa connetteva «possibilita di significazione stm-
bolica generale»™. _ o
Una tendenza, questa della significazione simbolica ed esistenziale

“ N, ASOR ROSA, I/ prino e lltingo tomo del nondo. 1 .fm{r{g;}re_ slle strutiine parrative
e soctologiche in «\ ita dei aamphs, in «Problemiy, nn. 7 ¢ 8, gcmmm—fcb‘i?mo € marzo-
aprile 1968, poi in AANV, I/ caso Verga, cit., pp. 1 1-85, alle pp. 12-14.

" Ivi, p. 41.

 Ivi, p. 17.

@ Ivi, pp. 41-42.

" Tvi, p. 53.

" Ivi, p. 59.

% Tvi, p. 61.

P Ivi, p. 43.
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dei personaggi verghiani, che si ¢ andata diffondendo soprattutto
una volta esauritosi il pin acceso confronto ideologico, producendo
per un verso un arricchimento det livelli di significato delle novelle,
ma anche il rischio dellindistinzione e dell'impressionismo, sempre
in agguato quando si perde di vista la storicita delle opere. Un ulte-
riore ampliamento delle conoscenze ¢ giunto dal maggiore utilizzo
da parte della critica dei metodi intrinseci allo studio letterario, e in
particolare dallo studio dei meccanismi della narrazione. Effetto be-
nefico, soprattutto laddove Pequilibrio tra ragioni intrinseche ed
estrinseche della letteratura si ¢ mantenuto, consentendo I'apertura
di nuovi spazi per l'interpretazione, e non riducendosi ad autorefe-
renziali descrizioni del testo. E tra le acquisizioni fondamentali in tal
senso, figurano saggi dedicati alle novelle verghiane nei quali sono
stati utilizzati gli strumenti forniti dalla narratologia nellesercizio del-
Vinterpretazione e della ricerca del senso del testo. In particolare, a
proposito di Rosso Malpelo, Putilizzazione della nozione di artificio
dello straniamento, derivato dai formalisti russi, ha consentito di in-
sinuare l'interpretazione nello scarto tra giudizio del narratore po-
polare e “montaggio” dei fatti, valutabili dal lettore per antifrasi,
allopposto di come sono stati presentati. Rosso malpelo, per la pluralita
di significati di cui sono depositari i testi di elevato valore estetico, é
la novella di Verga che maggiormente ¢ stata oggetto anche di letture
a piu voci, giustapposte, anche recentemente’. Da una di tali occa-
sioni Luperini ha preso le mosse per riprendere recentemente, a
trent’anni di distanza, la sua lettura di Rosso malpels”™: novella di ecce-
zionale rilevanza, per la sua polisemia, per i livelli di significato anche
simbolico-esistenziale, come per la sua rilevanza storica.

Il punto di svolta, il ruolo di cerniera nella storia di Verga, da al-
cuni decenni si ¢ infatti ormai spostato da Nedda a Rosso Malpelo, Ia
prima delle novelle di /7 dei campi ad essere pubblicata, su rivista:
non un testo in cui si coagulava un’improvvisa conversione interiore,
ma I'approdo di uno svolgimento di interessi umani, di scelte arti-
stiche e ideologiche, giunte a maturazione nel 1878, in conseguenza

™ Cfr. P CLEMENTE, 1! FIDO, R. LUPERINI, M. PICONE, B. PORCELLL, A.
Srusst, . D CAMILLL, Da «Rosso Malpeloy a «Ciernla seopre la b, Sei letture e i
panorania di storia della critica, in «ltalianistican, XXX (2001), 1. 3, pp. 513-638.

7 Cr. R. LUPERINI, Verga e le strutture narrative del realismo. Saggio sun «Rasso
Maipelor, Padova, Liviana 1976.
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e in coincidenza di un insieme di eventi culturali, politici, personali.
Tra i piti importanti il rapporto di collaborazione con la «Rassegna
Settimanale» di Franchetti e Sonnino, nella quale trovava espressione
Pesigenza da parte dei ceti dirigenti di una conoscenza delle classi
povere del Mezzogiorno. Tale relazione di Verga con la destra mo-
derata, come pure una seconda pubblicazione della novella, sebbene
non autorizzata da Verga, come opuscolo della «Biblioteca dell’.!\‘r—
tigiano, edita dalla Lega italiana per il ‘Patto di fratellanza’ pcr.]z} dif-
fusione di buone letture fra gli operai», contribuirono alla revisione,
gia nella meta degli anni Settanta, dell'immagine di un Verga insen-
sibile alle tematiche sociali, acquisita soprattutto per 'opera c.ii‘revz-
sione della nuova critica marxista, in dissenso con lo storicismo
postbellico™. Nuove acquisizioni, anche filologiche, hanno consentito
il riconoscimento di diversi livelli ideologici della novella, nella :.:ul
genesi si sovrapponevano: 1) la denuncia sociale ricollegabile n]l at-
teggiamento filantropico della destra pit illuminata; 2) la coscienza
dei condizionamenti oggettivi e naturali della vita umana, connessa
al pessimismo materialista; 3) al tempo stesso, un’istanza educativa
patriottica, basata su un’etica del lavoro e dell’accettazione della pro-
pria condizione sociale. Intenzione educativa che faceva parte diun
tema comune alla cultura del tempo (eroe positivo), cqndm.sp con
Ctore, Pinocchio, Scurpiddn, e che perd nella novella verghiana diventa
Pelemento esteticamente meno rilevante, smentito, nella stessa te-
. . o LI o N
stualita, nella comunicazione obliqua, straniata e antifrastica’. Se in:
somma riformismo poteva esserci nella gcnesi della 11ovcj['la, €ss0 non
appartiene pero allopera, allinterpretazione che possiamo darne
oggi. «Un martire del lavoro» appariva Rosso ad uno .dc‘l recensorl
della novella, al quale Verga mostrava come la «simpatia» del lcttgrc
fosse da lui voluta e fosse tanto piu forte perché non insospettita
dalla commozione autoriale”™. Cosi come non appartiene a questa
novella, alla sua «osservazione spietata della realtan’’, «abbandono
lirico ed estetico e Poblio di sé™, che affiorano invece in alcune re-

7 Ctr. R. LuPERINI, «Rasso Malpelos trent amni dopo: lettura storico-ldeologica ¢ confronto
cont «Cicinla siopre la luway, in 10., Verga moderno, cit., pp. 69-89, in particolare a p. 71.

™ Ivi, pp. T4-75.

" Ivi, pp. 72 ¢ 74.

” Ivi, p. 83.

% Ivi, p. 85.
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centi interpretazioni, che privilegiando il livello del significante e in-
tertestuale, eclissando la storicita e Iideologia dell’autore, tendono di
fatto ad attenuare o a negare il realismo critico di Verga®.

La seconda questione che mi sembrava opportuno toccare é
quella relativa al ruolo ricoperto dalle novelle di Verga allinterno della
storia del genere novellistico. Questione, si diceva, non tanto esami-
nata nel passato, ma che ¢ emersa negli ultimi anni, soprattutto grazie
a un fondamentale saggio di Romano Luperini, che ci consente oggi
diattribuire a Verga una funzione decisiva nella nascita della novella
moderna in Italia. Sulle I'ormze della novella noderna europea disponiamo
anche di un densissimo saggio teorico, degli anni Novanta, di Gae-
tano Compagnino. La prospettiva di ricerca in quel caso era la rico-
struzione del modo in cui il diverso determinarsi del rapporto
soggetto-mondo nella modernita costituisse una forma di narrazione
distinta dalla novella antica ma anche dal romanzo, e pero, al tempo
stesso con profonde analogie formali col dramma e con la fiaba. E
in quella indagine di Compagnino le novelle di Verga, e in particolare
La roba, non potevano non assumere un ruolo fondamentale®™. I’ac-
costamento genetico tra novella ¢ fiaba (la «forma, primitiva e vergine
dell'immaginazione popolare») era stata autorizzata, come si sa, dallo
stesso Verga™. La necessita del rifarsi alla fiaba era stata peraltro in-
dividuata da non pochi grandi scrittori europei, sulle soglia stessa
della modernita (basti pensare a Goethe, che nel 1795 scrive Marchen,
nel 1807 La miova Melusina, e ad Hoffmann, al suo [Vaso doro, “una
fiaba dei tempi nuovi”, costituita da elementi di derivazione fiabesca,
ma in cui non ¢’¢ piv il mondo della fiaba). Muovendo da alcune in-

! Ivd, pp. 73, 82-83.

2 G, COMPAGNING, Forme defla novella mroderna, in «Siculorum Gymnasiuny,
n.s. a. LL(1998), 0. 2 (Studi in onore di Ginseppe Giarrizgo, tomo 11) pp. 215-241,
in particolare pp. 218-220. Seppure in una diversa prospettiva Paccostamento
tra novella ¢ fiaba era stato proposto anche da G. BARBERT SQUAROTTT, Tra
Jiaba e tragedia: «La Robay, in «Sigmay, X (1977), 1-2 (Verga inedits), pp. 304-311:
cfr. in V. MASIELLO, I/ punto su 1 erga, cit., pp. 207-212,

B Ctr. a lettera di Verpa a Capuana da Milano, del 24 settembre 1882, in
G. RAYA, Carteggio Verga-Capniana, Roma, Edizioni dell’Ateneo 1984, pp. 169-
170. I cfr. M. TrROPEA, Lapologo, la favola, i grolfesco: «forne semplicin e strutture
simboliche nelle Novelle rusticane di Giovanni Verga, in Ironia e realta. Saggi su 1erga
e Pirandello, Rovito, Marra 1992, pp. 55-81. ’
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tuizioni di De Sanctis «sul nesso situazione-collisione» e sull’accosta-
mento tra “nuovo” («novita delle forme» letterarie) e “popolare”,
Compagnino individuava nella «costituzione formale della fiabay, e
nella dntensificazione drammatica della collisioney, il «modello di ge-
neralizzazione intensiva della novella moderna»™. La questione cen-
trale era infatti quella del «difficile rapporto, proprio de:l mondo
moderno (del “mondo ordinato a prosa”), tra le complessita spesso
antinomiche della motivazione del “casuale” (della singolarita) e le
esigenze, opposte, della unita formale», cioé tra le esigenze delln' we-
cessita» e quelle «delluniversalita». Nel mondo moderno, scriveva
Compagnino, @’ormai pervasiva diffusione sociale c.'le.lle nuove con-
figurazioni della collisione “reale” mostrava includlbllc.la necessita
di evitare che la generalizzazione si riducesse a illustrazione per ac-
cumulo di dettagli»®. La fiaba veniva pertanto iﬂ(ﬁViFlLlﬂtﬁ come es-
senziale nella genesi della novella moderna (anche italiana): non tanto
come “fonte”, ma come «metodo di formalizzazione dei motivi, vale
a dire il procedimento di generalizzazione donde si gencmno,m essa
gli ambiti di possibilita (interna, immanente al mondo de]lvop.{?f,a)
entro i quali gli svolgiment della vicenda diventano “verosgmh ».
I’accostamento fiaba-novella era prospettato pertanto da (:.:011113’?%
gnino nel nuovo ruolo assunto dal «luogo metodologlcq del c;aso »,
come pure nella «relazione fra la metabolé fiabesca [...] ¢ la “svolta
dialettica” della novella moderna, che ne struttura Iintreccio prospet-
ticamente “intorno” a un “fuoco”»™. o
In queste recenti ricerche sulla storia del genere la fontc princi-
pale di riflessione teorica ¢ stata rappresentata da L}lk‘ilf:s_, e 1n pat-
ticolare da quei suoi test, ricchissimi di sapere, oggt pi integrabili
con le prospettive dei nostri tempi (Teoria del romanzo, ma a'nChe ’al—
cuni saggi della piena maturita). Accanto alle teoxizza'{.lc?m di Lu\kacs
(e in misura minore a quella di Ejchenbaum), Lupennt ha pero ar-
ricchito il quadro anche con i riferimenti ad un breve ma interes-
santissimo saggio di Pirandello, del 1897, di fatto ignorato sino alla
sua scoperta e acuta riproposta da parte di Felice Rappazzo. ‘
Quanto fossero incerti i confini della novella, ¢ ardua la sua di-

G, COMPAGNING, Forme defla novella moderna, cit., p. 226.
% Tvi, pp. 221-222.
% Ivi, pp. 226-227.
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stinzione dalle altre forme di narrativa, ancor prima di Sklovskij (che
rinuncio appunto a definirla)”’, lo sapeva bene Pirandello. Nel saggio
del 1897 pubblicato sulla rivista catanese «l.e Grazien, egli riprese
dal Dizionario estetico del Tommaseo losservazione che per la novella
non fosse «sorto ancor uno Stagiritay™, Schermendosi dalla possibile
accusa di essersi voluto proporre lui come I’ Aristotele della novella,
Pirandello provo pero a «fissare una buona volta il senso ondeg-
giante del termini novella, romanzo, raccontor, notando lincertezza
definitoria imperante nella narrativa coeva. In poche pagine, appa-
rentemente cursorie, Pirandello distingue la novella sia dal racconto,
sia dal romanzo coevi. Non una definizione assoluta e metastorica
della narrativa breve, quella di Pirandello, ma della costituzione fot-
male che essa ¢ andata assumendo nella modernita. La distinzione
tra racconto e novella non si basa tanto, a suo giudizio, sulla lun-
ghezza, ma sul prevalere nel primo dellesposizione sulla rappre-
sentazione; nell’avere cioe caratteristiche piu proprie del modo
epico-narrativo il racconto, pitt prossime al modo drammatico la
novella, in cuii fatti non sono tanto riferit, ma rappresentati, “messi
in azione™”. E, riprendendo un’analogia gia proposta da Tommaseo,
Pirandello accosta infatti la novella alla tragedia classica. Non tanto
per la presenza dei dialoghi, ma perché entrambe «condensano in
piccolo spazio i fatt, i sentimenti che la natura presenta o dilatati o
dispersi». E perché entrambe «pigliano il fatto, a dir cosi, per la
coday, rappresentano cioé un momento particolare ed estremo, lad-

¥ V. SKLOVSKI), Una feoria della prosa, Milano, Garzanti 1974, p- 81 E cfr.
C. SuGRE, La novella e i generi letterar, in La novella italiana. Atti del Convegno di
Caprarola (19-24 settembre 1988), Roma, Salerno Fditrice 1989, pp- 47-57.

M 1. PIRANDELLO, Romanzo, racconto, novella, in « e Grazien, 4, 16 febbraio
1897, ora in «Allegorian, ITT (1991), 8, pp. 158-160 (con una introduzione di
B Raveazz0, Un articolo di Pirandello sulle forme narrative, i, pp. 155-157). E cfr.
N. TOMMASEO, Disionario estetico, quarta ristampa, Firenze, Le Monnier 1867,
pp- 886-889.

¥ L. PIRANDELLO, Romanzo, racconto, novella, cit., pp. 159-160: «racconto &
componimento d’arte narrativa condotto in una data maniera», «quando la fa-
vola in esso racchiusa venga esposta per dir cosi descrittivamente o riferita
dallautore o da un personaggio che parli in prima persona, piu che rappre-
sentata o messa in azionew. 1id ¢, questa di Pirandello, sia detto pet inciso, una
distinzione di evidente origine aristotelical Cfr. ARISTOTRLE, Dellarte poetica, a
cura di C. Gallavotti, Milano, Mondadori 1978, cap. 3, 1 (pp. 7-8).
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dove il romanzo «perseguita la realta fino ne’ suoi piu verecondi la-
tiboli, e per meglio darla a conoscere, la fa a bran»”.

La distinzione novella-romanzo proposta da Pirandello mostra
notevoli coincidenze con alcune delle considerazioni che Lukics
sviluppd in moment diversi della sua riflessione critico-teorica’!,
Lukcs muoveva dalla definizione della novella data da Goethe net
colloqui con Eckermann («un avvenimento inaudito che si ¢ verifi-
catow), svolta ulteriormente da Tieck (da novella dovrebbe avere un
momento culminante, un punto focale in cui un fatto determinato
dovrebbe esser posto sotto la luce pili chiara e pit forte»). In questa
«concentrazione della novella attorno al punto focale dell’;fwen%—
mento straordinario» consisteva per Lukacs la sua sostanziale di-
stinzione dal romanzo”. Nel romanzo la collisione rappresenta sql?
uno dei diversi momenti della rappresentazione. I infatti la totalita
di un mondo ad essere oggetto di rappresentazione in esso: non
solo il momento di crisi, la collisione, ma il suo prodursi, il suo esplo-
dete, i suoi effetti, accanto a tanti altti avvenimenti. La novelJ.a rap-
presenta invece direttamente la collisione, il momento culminante
in cui si produce lo scontro. Se il romanzo tende a rappresentare la
«totalitan, la novella «muove invece dal caso singolo» ¢ «esta ferma
ad esso». Fissa rappresenta la parzialita, tralasciando «la genes dc']lc
situazioni in cui gli vomini agiscono”. In questa forma epica priva
di totalita, la novella, il giovane Lukics vedeva la «forma congeniale
allindividuale straordinarieta e problematicita della vitay. In essa
Pautore traspone «dallincommensurabile infinita dcll’accac.h?rc del
mondo un frammentoy, cui da «isalto di fronte alla totalita dcvll?‘l
vitaw™', La forma della novella, la sua parzialita rispetto alla tota}lfa
del romanzo, ¢ peraltro determinata (per il Lukics della maturita)

“ 1. PIRANDELLO, Romanzo, racconts, novella. ..., cit, p. 160; N. TOMMASEO,
Dizionarip estetico, cit., p. 887.

%" Cfr. R. LUPERINI, Verga e Linvensione della novella noderna, in. Verga noderno,
cit., pp. 89-93.

2 G. LUKACS, Redalisti tedeschi del XIX secolo, Milano, Feltrinelli 1979, pp. 198-
202,

bt 151 olgenitsyn: Una giornata di Tvan Denisovic, in Marxismo e politica culinrale,
Torino, Einaudi 1968, pp. 187-188,

0., Teoria del romanze, trad. di A. Liber, intr. di A. Asor Rosa, Roma,
Newton Compton 1975, pp. 61-62.
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dalle condizioni storiche che essa rappresenta, la «fase del non an-
coray, o quella «del non pitw. La novella di Boccaccio e in genere la
novella antica italiana corrispondono ad una fase in cui le forme di
vita medievali tendono ad essere superate da quelle borghesi, ma
non puo ancora esistere la «totalita delle relazioni umane ¢ dei com-
portamenti» di una societa propriamente borghese”. La forma della
novella antica, boccacciana, nell’era moderna era divenuta inade-
guata a esprimere i nuovi contenuti della modernita. Il percorso delle
novelle di Boccaccio era lineare, come semplice, non contraddittorio
era nel suo mondo il rapporto tra cio che si fa e cio che si ¢, tra fun-
zione e fisionomia del personaggio. Boccaccio non doveva pertanto
«dimostrare» la psicologia dei suoi personaggi e poteva «rappresen-
tare oggettivamente, con semplicita ed evidenza, i fatti». Nel mondo
moderno invece la personalita del’'nvomo non coincide con il suo
ruolo sociale, la vita privata non coincide con quella pubblica, Un
uomo puo essere moralmente deprecabile per la sua cupidigia, ma
necessario al progresso della societa, perché produttore di ricchezza.
Il narratore deve motivare, spiegare questi passaggi. La personalita
di una figura umana non & immediatamente evidente, ma puo essere
pienamente rappresentata solo come superamento della mera indi-
vidualita che si manifesta all’inizio. La novella, diversamente dal ro-
manzo, si concentra per in un solo «punto focaley, e da questo
punto «llumina come un lampo e di sorpresa tutto Pavvenimento
individuale e singolare»™.

Queste acquisizioni critiche e teoriche degli ultimi anni consen-
tono di individuare nell'opera di Verga la nascita di una forma no-
vellistica moderna. La svolta & segnata da Rosso malpelo, da ita dei
campi. Prima, le novelle scapigliate si orientavano verso una conclu-
slone eccezionale, ma eccentrica, anche esotica. E le novelle di am-
bientazione campagnola (anche la Nedda verghiana) consistevano in
una successione di piccoli avvenimenti uguali. Entrambe le tipologie
erano comunque esposte, piu che rappresentate (secondo la termi-
nologia di Pirandello). Rosso malpelo segna la cesura nella storia della
novella italiana”. E non solo per limpersonalita narrativa, ma per

1., Solgeuitsyn, cit., p. 187.

* Cfr. 10., Realisti tedeschi del XIX secolo, cit., pp. 199-200, 202 ¢ G. COMPA-
GNINO, Forme della wovella noderna, cit., in particolare pp. 222-225.

YR, LupERING Veraa e linvenzione della novella moderna, cit., pp- 95-102.
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la rappresentazione scotciata, condensata, costruita per giustappo-
sizione di sequenze. Verga rappresenta I'avvenimento straordinario
nella quotidianita. E la singolarita di Rosso Malpelo assume un si-
gnificato generale. La novella di Verga apre la strada a quella di Pi-
randello, alla sua «normalita assurda»™. E anche in questo, anche
sotto il profilo della storia del genere novella, appare ormai immo-
tivata la periodizzazione della «barriera del naturalismon.

Ma non consiste solo in questo I'invenzione, con Verga, della
novella moderna. I.innovazione della novella si manifesta non solg
rispetto alle precedenti forme narrative brevi, ma anche nci_mp_pqrn
col principale genere narrativo della modernita. La novella inizia in-
fatti ad influenzare il romanzo. Nel Novecento la «comice%, spatita
dalle novelle, si traspone nel genere maggiore. La «parzialita» dc]];?
novella (o racconto) tende a trasferirsi nel romanzo™. 1l processo si
avvia in modo significativo con Verga. Basti pensare al {\ﬁra.rtrc.r—dwf
Gesnaldp, alla sua forma novellistico-drammatica: la narrazione st ag-
grega attorno ad alcuni momenti fondamentali della vitﬁ‘del profa-
gonista, procedendo per salti temporali e focalizzando gli essenziali
nodi drammatici. La differenza, tra novella e romanzo, permane co-
munque, e consiste nella rappresentazione della col]isione‘. Nella di-
versita del costituirsi della forma, nella diversa rappresentazione dc?Hﬂ
singolariti (nella novella) e della totalita (nel romanzo), si fonda in-
fatti, al di 1 di ogni superficiale analogia “tematica”, la differenza
tra i due “eroi” della “roba”, Mazzard e Gesualdo. Nel romanzo
puo essere rapptesentata la contraddizione della vita del protagonista
nel corso del tempo, il quotidiano cruccio di Gesualdo. Nella novella
¢ invece la morte imminente a rendere Mazzard consapevole del-
Pinevitabile scissione tra la vita che finisce e la roba destinata a so-
pravvivergli. F il «momento culminante» della storia singolare,
«pigliata per la coda» in modo esemplare, a far esplodere la C(?lltl.‘ﬂd—-
dizione dell’identita tra vita e roba cui si era conformata l'esistenza
del personaggio.

Le pitt recenti acquisizioni storico-critiche sul ruolo fondante

T, p. 99.

P Ctr. G. GUGLIELML, Fisiti novecentesehi della novella italiana, in La novella ita-
liana, cit., pp. 607-625, a p. 607: «nel Novecento nasce quello che potremmo
chiamare il romanzo a cornicey, in cui «ogni episodio o capitolo ¢ una totalita
parziale, e quindi, in qualche modo, un racconton.
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esercitato da Verga nel costituirsi della forma della novella moderna,
possono fornire sollecitazioni per nuove prospettive di indagine, per
una rinnovata riflessione sul rapporto tra i generi letterari, e in parti-
colare tra novella e romanzo. Non solo nei termini noti della funzio-
nalita (preparatoria, «spetimentale») del genere minore nei confronti
del maggiore™, ma anche, e soprattutto, per un’aggiornata riflessione
sulle distinte modalita, storicamente determinate, di rappresentazione
letteraria del diverso costituirsi del rapporto soggetto-mondo. E po-
trebbero apportare, studi in tale direzione, anche integrazioni e op-
portuni correttivi alle prospettive di indagine di ordine tematico,
spesso suggestive, ¢ ormai tendenzialmente prevalenti anche nella
pratica didattica dell'insegnamento della letteratura. Una rinnovata
attenzione alle distinzioni tra i generi letterari, al loro diverso e stori-
camente determinato costituirsi, potrebbe forse contribuire a conte-
nere i rischi sottesi, di una “messa fuori givoco™, ancora una volta,
della storia, e con essa, non solo dellideologia, ma anche dellautore”’.

" Ctr. R. Bicazz1, Su Verga novelliere, Pisa, Nistri-Lischi 1975, pp. XI1-
X111,

YT wischin che, oltre ai «vantaggiy, comporta la eritica tematica sono rilevati
chiaramente da R. LUPERINIG, Critica tematica e nsegnamento della letteratura, in 1D,
La fine del postmoderno, Napoli, Guida 2005, pp. 43-54, in particolare a p. 49,
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GuUIDO NICASTRO

IL PUNTO SUL TEATRO DI VERGA

Agli inizi degli anni Settanta del secolo scorso I'opera tcatr:.llc .dj Verga
& stata oggetto di analisi approfondite da parte di due studiosi del tea-
tro italiano: Siro Ferrone a cui si deve il bel volume del 1972, I/ teatro
di Verga, ed Anna Barsotti che nel 1974 pubblico il volume V{rga
drammatirgo tra commiedia borghese ¢ teatro verista siciliand’. Ampio e analitico
il volume di Ferrone tracciava la storia della formazione tcatml_e dellq
scrittore catanese e leggeva le varie opere con grande attenzione ai
problemi del linguaggio scenico. Sia Ferrone che Anna Barsotti, poi,
mettevano in rilievo il compromesso tra forme del teatro borghese
contemporaneo e forme di teatro verista e popolare acu Vc%'ga per-
viene. Cavalleria rusticana, ad esempio, tisponde si all'esigenza di un tea-
tro che vuole mettere in scena la povera gente di un pacse della Sicilia,
ma la stotia che i si rappresenta altro non ¢ che la solita storia diun
adulterio di cui le scene del secondo Ottocento erano pienc. Verga
nel presentate a un pubblico non siciliano ambienti e costumi della
sua terra si lascia andare da un esotismo di maniera, gia a Su0 Fﬂmpc_’
simproveratogli da Eduardo Boutet. Per il critico napoletano, infatti,
la Sicilia del teatro verghiano non sarebbe quella zerz che lo stesso au-
tore aveva saputo rappresentare nelle sue novelle e net ron‘fanzl, ma
una Sicilia di maniera, folklorica e pittoresca, nella quale venivano ca-
late storie Pamore e di gelosia non dissimili da quelle che affo]]zvanii
il teatro di un Ferrari o di un Giacosa. E cio perché Verga voleva st
un teatro di ambiente regionale volto a una rappresentazione oggetuva
della realt, secondo i dettami del verismo, ma che rispettasse le strut-
ture sceniche e linguistiche del teatro nazionale. . _

Dopo i saggi di Ferrone e della Barsotti non si pui*:. dire che gh
studi sul teatro di Verga abbiano prodotto grandi novita. Il saggio
di Giorgio Bérbeti Squarotti, L realta a teatro: Verga’, del 1985, porta

' Roma, Bulzoni 1972.

? Firenze, L.a Nuova Italia 1974,

311 saggio ¢ compreso nel vol. AAVV,, La lkiteratura in seena. 11 teatro del
Novecento, a cura di G. Barberi Squarotti, Torino, Tirrenia 1985, pp. 9-24.
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allestreme conseguenze quanto affermato precedentemente: a pro-
posito di Cavalleria 1o studioso afferma che «l dramma stinge nei
due opposti modi del folklore e del teatro borghese», mentre ritrova
i Dal tuo al mio da sua opera teatrale piti compatta, sicura, esem-
plare», ma sempre nell’ambito della tradizione di quel teatro bor-
ghese che aveva avuto in Giacosa il suo migliore rappresentante.
Sulla scia di Barberi Squarotti, Roberto Alonge nel suo volume, Tea-
tro ¢ spettacolo nel secondo Ottocento (1988)", della collana laterziana diretta
da Franca Angelini, denuncia il pericolo insito in un’opera come Ca-
valleria che scade facilmente nel melodrammatico pit dello stesso li-
bretto approntato per la musica di Mascagni. Non solo, ma Alonge
allargando lo sguardo al teatro contemporaneo nega valore storico
eartistico a tutto quel filone di teatro di impronta popolare ¢ dialet-
tale che annovera, oltre a Verga, autori come Bersezio e Gallina, Di
Giacomo e Bertolazzi. Il grande teatro europeo del tempo non
segue il filone di questi scrittori. Non ¢ un caso, aggiunge Alonge,
che lo stesso Pirandello quando comincera a scrivere per il teatro
terra presenti Giacosa e Marco Praga e non si rifara certo a Verga e
a Capuana. Chi vi patla, in pin di un’occasione, tenendo present le
osservazioni di chi I’ha preceduto, ha riflettuto sul rapporto che lega
il teatro verghiano al mondo siciliano che vuole rappresentare, sof-
fermandosi soprattutto sulle due opere piu significative, Canalleria
rusticana € Dal o al mio, uno spaccato quest’ultima della Sicilia del
tempo, delle sue classi e delle lotte sociali che la attraversavano dram-
maticamente mentre nell’isola imperversava la lotta dei Fasci’.
Intanto negli anni Ottanta assistevamo alla ristampa di questo
teatro da parte della Mondadori nel 1980 con prefazione di Natale
Tedesco®, a cui si dovevano numerosi saggl verghiani, tra cul uno
sulla Lupa pubblicato nel 19697, ¢ un altro del 1976 su Bowtet, Capuana

' Roma-Bari, Laterza 1988,
* Cir. G. NICASTRO, Teatro e societa in Sicilia (1860-1918), Roma, Bulzoni
1978; 10, Scene di vita e vita di seene in Sicilia, Messina, Sicania 1988; ID., «Sognr ¢
Javole io fingon. GIE inganni ¢ ¢ disinganni del teatro tra Settecento ¢ Ottocento, Soveria
Mannelli, Rubbettine 2004,
© G, VERGA, Trtte il featro, intr. di N. Tedesco, Milano, Mondadori 1980,
T Cfr. N. TEDESCO, «l_a lupay di Verga tra storia della sultura e dello spettacolo ed

esanze festuale, in Fia il Sette e 'Ottocento in Sicilia. Ricerche letterarie, Palermo, Gino
1969,
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¢ Verga di fronte ai Vasei Siciliant’, da ricordare insieme al bel saggio di
M. Guglielminetti, [ epica e commedia: il dramma sociale (Verga, Braceo,
Oriant)’ del 1976; nel 1984 il Teatro Stabile di Catania, che si era di-
stinto per la produzione di spettacoli tratti dalle novelle e dai romanzi
verghiani, organizzava un convegno dal titolo Grovanni Verga e il fea-
#ro"" con la partecipazione di numerosi studiosi, letterati e critici tea-
trali; nel 1987 il Teatro veniva stampato da Garzant a cura di Gianni
Oliva'". Oliva arricchiva la sua edizione con la commedia [ movi tariufi
che Carmelo Musumarra aveva pubblicato per la prima volta nel
1980" e non era mai stata rappresentata, aggiungendo il libretto dcl]rr
Lupa scritto da Verga insieme a Federico De Roberto e frammenti
di opere incompiute. Il lavoro degli studiosi verghiani infatti si ¢ con-
centrato negli ultimi anni soprattutto nella pubblicazione degli inedit:
si vedano i volumi di Simonetta Nardecchia, [2rga ¢ i/ reatro inedito”
del 1982, e quello, a cura di Lina Jannuzzi e Ninfa Leotta, me dan-
tore' del 1983, che pubblicava i frammenti di opere incompiute come
L Onore ¢ La commedia dell amore e del bozzetto I/ Mistero approntato
pet il libretto musicato da Domenico Monleone.

La pubblicazione nellultimo ventennio di questi inediti ¢ bene-
merita perché serve a offrirci un quadro completo degli i.nter-:f:ssl
teatrali di Verga, del suo rapporto tormentato e non sempte fehcq
mente risolto con la scena: ancora, & di qualche anno fa (1999) Pedi-
zione di Dal tuo al nio di Giuseppe Lo Castro" il quale pubblica per
la prima volta la seconda redazione del terzo atto del dramma. St
tratta della redazione approntata per la messa in scena del dramma
a Roma nel 1904, che faceva seguito a quella milanese del 1903 che

1 saggio & compreso in I Fasai Siciliani, 11, La erisi italiana di fine secolo, Bari,
De Donato 1976, pp. 443-54.

" 11 saggio fu pubblicato sulla rivista «Sigma», IX (1976), n. 1-2.

" Catania, Tipografia «La Celere» 1986.

" G. VERGA, Teatro, intr. note ¢ apparati di G. Oliva, Milano, Garzant 1987.

" G. VERGA, I nmovi tartufi, Commedia in 4 att, a cura di C. Musumarra,
pref. di G. Spadolini, Firenze, Le Monnier 1980,

'S, NARDECCHIA, Ierga ¢ il teatro inedito. Divagagioni tra la prima e I'ultini
Opera, Roma, Manzella 1982.

" G. VERGA, Prove d’antore, a cura di 1. Jannuzzi e N. Leotta, Lecce, Milella
1983,

" G. VERGA, Dal tro al mio dranma ¢ romanzo, a cura di G. Lo Castro, Rende,
Centro Fditoriale ¢ Librario Universita degli Studi della Calabria 1999.
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conteneva un terzo atto pitt breve e non aveva riscosso grande for-
tuna. Il lavoro compiuto da Lo Castro sisulta utilissimo per renderci
conto meglio del passaggio dal testo teatrale a quello narrativo, a
proposito del quale mi sembra sia sfuggita agli studiosi verghiani la
testimonianza di Luigi Pirandello contenuta in un’intervista a Giu-
seppe Villaroel dell’8 maggio 1924, che ricorda un suo incontro con
Verga alla redazione della «Nuova Antologian: Verga aveva preso
Pimpegno di consegnare alla rivista Ia Duchessa di Leyra, ¢ non
avendo scritto il romanzo, voleva disdire il contratto, ma si venne
ad un accomodamento per cui egli si impegno a consegnare al posto
del romanzo una trasposizione narrativa del dramma.

Sugli inediti, ma non solo, si & accentrata anche Pattenzione degli
studiosi che nel 2004 furono raccolti qui a Catania da Francesco
Branciforti per patlare di «teatro verista»'®. In quella sede ascol-
tammo relazioni di Antonio Di Silvestro su Da/ tuo al mio tra teatro
e romanzo; di Aldo Maria Morace sui Nuovi tartufi; di Giuseppe
Rando sulle «metamorfosi della Iupa tra narrativa e romanzow; di
Gian Paolo Marchi sul libretto di Domenico Monleone per il me-
lodramma I/ mistero e di Rosa Maria Monastra sugli abbozzi teatrali
ntorno alla novella I/ come, il quando e il perché. Non mancarono poi
le relazioni sulla lingua, tra cui spiccava 'ampio saggio di Gabriella
Alfiexi, La sora ¢ la comare: «Scene popolariy verghiane tra 1/ isgini e Milano,
che analizza e mette a confronto Cavalleria e In portineria, e una rela-
zione di Laura Caretti dal titolo «DDa/ /o al nioy nella messinscena di
Strebler. Si tratta, non c’¢ dubbio, di indagini che arricchiscono il pa-
norama degli studi su Verga e mettono a fuoco tanti particolari della
sua produzione scenica; e pero tutto questo non ha apportato mu-
tamentl significativi nella storia della critica del teatro verghiano. In
realta I'interesse nei confronti del teatro italiano ottocentesco non ¢
mai stato alto, in considerazione anche dei risultati non eccelsi rag-
giunti da tale teatro sia dal punto di vista letterario che da quello pit
propriamente scenico. E il teatro di Verga non fa certo eccezione.
Difficilmente oggi st mette in scena una delle sue opere. Dopo ledi-
zione di Giorgio Strehler del 1956 di Dal tno al mis, dopo la prova
offerta da Anna Magnani per la regia di Franco Zeffirelli nella Lupa
del 1965, non mi sembra che ci siano stati spettacoli verghiani degni

1" Gli atti del convegno sono stati raccolti nei 2 voll. di AA.VV,, I/ eatro ve-
rista, Carania, Biblioteca della Fondazione Verga 2007,
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di nota. Regist ¢ attori non sembrano attratti da questo teatro. Fa
eccezione una Cavalleria rusticana televisiva (1981) di Meme Perlini,
uno degli esponenti pitt in vista dell’avanguardia teatrale degli anni
Settanta, che ambientava Patto unico verghiano fra il traffico impaz-
zito di una grande citta. Anche trasferendo 'ambientazione nel-
Podierna Sicilia consumistica, la storia di Santuzza e Turiddu riusciva
a calamitare Pattenzione dello spettatore, per la carica di violenza ¢
di morte che essa riesce a trasmettere. E da qui, da questo spettacolo
vorrei partire per trarre qualche conclusione dal nostro discorso.
E evidente che al giorno d’oggi, quando non avvengono piu duelli
rusticani e il delitto d’onore €& scomparso anche dal codice penale,
opete come Cavalleria rusticana o La lupa, sommerse da un folklore
ormai improponibile, contengono pochissimi elementi di attrazione
per lo spettatore odierno. Nel caso di Cavalleria, pot, il confronto con
Popera di Mascagni popolate in tutto il mondo, non ha certo giovntp
al testo verghiano. Semmai & Dal txo al mio, un dramma che é un ri-
tratto mirabile delleterno trasformismo che connota la vicenda s0-
ciale e politica dell'Ttalia di ieri e di oggi, a presentare piu elementi di
attualita. Qui il realismo verghiano non ¢ inquinato dalla ricerca del
colore locale fine a se stesso, dai morsi all'orecchio di Alfio e T uriddur
o dai canti e dai balli della Ipa. Non & un caso che Pattenzione di
Strehler, ma ricordiamo anche un’edizione alla fine degli anni S?tt:}ng
del Teatro Stabile di Catania con la regia di Lamberto Puggelli, st 3l
rivolta a quest’opera e abbia trascurato le altre pitt famose. E pero,
io penso, come ha dimostrato Memé Perlini, che questo teatro a.bbm
ancora qualcosa da dire al lettore ¢ allo spettatore odierni, se st ab—
bandona una lettura che dia risalto agli elementi naturalistici Fiel 1i-
tratto d’ambiente voluti con forza da Verga. In altri termini, se
vogliamo vedere in Cavalleria, nella Lupa, la forografia della Sicilia del
tempo, allora dobbiamo dare ragione a Boutet il quale si chiedeva
che razza mai di Sicilia fosse questa presentata da Verga o da Ca-
puana. Ma nelle loro opete non c’¢ solo questo. In Cavalleria e nella
Lupa, ma non trascuretei quel piccolo capolavoro che ¢ La cacia al
lupo, un atto unico quanto mai serrato € compatto, ci sono storie di
amore e di gelosia, di violenza e di motte che apparentano queste
opere al teatro espressionista tedesco e a tanta parte del migliore me-
lodramma europeo, dalla Carmen di Georges Bizet che Friedrich
Nietzsche aveva provveduto a legittimare nella cultura eutopea, sino

alla I_ulu di Wedekind e Berg, passando per la Salome ¢ I Eleketra di Ri-
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chard Strauss: tutte opere che contengono ritratti di donne perverse
¢ demoniache. E stato del resto Alberto Savinio'” che con la lucida
intelligenza che lo contraddistingue ha scritto che Pespressionismo
alqo non ¢ che il verismo che guarda al di sotto della pelle nelPanimo
dei personagei e che il Wagzeck di Biichner e Berg ¢ la Cavalleria rusti-
cana de]l'a mitteleuropa. Certo Santuzza, Lola e la Lupa non hanno la
perversita di Carmen e di altre protagoniste del teatro del tempo,
non posseggono la loro forza demoniaca, dal momento che Verga e
gli altq scrittori contemporanei, Giacosa, Marco Praga, lo stesso Ber-
tolazzi, non vanno mai al di 1a dei limid imposti loro dalla morale e
dalle convenienze del tempo; ma la concezione dell’eros che sta alla
base dell'opera verghiana non ¢ dissimile da quella che ispira il teatro
curopeo da Wedekind a Strindberg. Forse non si ¢ fatto sufficiente-
mente caso al fatto che Santuzza & un personaggio la cui gelosia sfiora
la perﬁdla, se ¢ vero che non esita a fare la delazione, come da novella,
fll marito di Lola, compar Alfio, pur di vendicarsi del tradimento di
}”meldl:. E in ogni caso Pamore qui, nella Lipa e nella Cacia al lupo,
¢ un sentimento negativo che porta con sé morte e distruzione. In
Santuzza sembra prevalere un sentimento di masochistica acquie-
scenza net confront di Turiddu insieme a un desiderio di rivalsa nei
cvonfron'li di Lola e di vendetta verso amante. La sua storia Pamore
si compie allinterno di un panorama scenico privo di tensioni morali
e 1de'al'1, nel quale i protagonisti appaiono segnati negativamente da
un vizio del comportamento o da una tara delPanimo. Turiddu non
esita a tradire Santuzza con Lola, che a sua volta lo aveva abbando-
nato per sposare Alfio; questi ¢ spinto al duello dal senso dellonore,
p.ll:l che dfmﬂ’affetto per la moglie; Santuzza non ¢ pit Peroina roman-
tica che si sacrifica per 'vomo amato, ma & pronta, come dicevo, alla
delazione e alla vendetta. Con la sua passione introduce nel paese un
elepj.cnto di disordine da cui i diversi personaggi verranno toccati e
fex:g. La verita ¢ che tutti nell’universo verghiano sono vittime di un
destino che produce solo affanno e misetia e contro il quale nessuno
pl:if) opporsi. Su questo punto credo che le pagine pit intelligenti re-
stino quelle di Peter Szondi" il quale scrive che Patto unico (non di-

e, ; ; § ;
Ctr. AL SawINIO, Seatola sonora, intr. di I ‘Torrefranca, Milano, Ricordi
1955, pp. 255 sgg,
" P SZONDL, Teoria del dranmea moderno 1880-1950, intr. di C. Cases, Torino,
Finaudi 1962,
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mentichiamo che Cavalleria ¢ La caccia al lupo, come I/ rosario di De
Roberto, come le prime prove teatrali di Pirandello, sono atti unici)
che predilige la situazione limite che precede la catastrofe, non pre-
senta la lotta dell’'niomo contro il destino alla cui oggetuvita possa
oppotre la sua liberta soggettiva. La conclusione ¢ che Patto unico si
rivela come il dramma, nell’eta del determinismo, dell’vomo non li-
bero. Ecco, sulla base di quanto dice Szondi, anche 1 test verghiani
possono legittimamente rientrare nell’ambito di quel teatro europeo
fine Ottocento che annovera i simbolisti come Maeterlinck e i natu-
ralisti come Strindberg. Letti in tal modo, quest testi potrebbero es-
sere ripresi da un regista intelligente che sapesse sfrondarli di tutto il
folklorismo d’accatto che si portano appresso e restituirci quel nucleo
poetico che essi senz’altro contengono e che li rende ancora attuali.
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MATTEO DURANTL

UNA LABORIOSA RICOMPOSIZIONE VERGHIANA
L’AUTOGRAFO DELLA NOVELLA [ AGABONDAGGIO
(Catania, Biblioteca Regionale Universitaria, Fondo Verga, Ms. U. 239.253)

I indubbiamente singolare la storia di Vagabondaggio, 1a novella apparsa
nel 1887 per i tipi dell’editore fiorentino Barbéra in apertura della
omonima raccolta [=Ba]'; riproposta ancora — con un modestissimo
cotredo di varianti — nella nuova edizione delia raccolta appatsa nel
1901 per i tipi dei Treves [=T77 Singolate perché della novella pos-
sediamo un materiale genetico che per molt versi costituisce un i
nella storia delle opere del catanese, per la sua qualita di accidentale
avantesto formatosi in altra occasione e per altra funione, interessando la
vita del Mastro-don Gesualdo. Tramandato in un corposo manipolo di
carte assai tormentato nella sua interna gestione, costituito dai su-
perstiti sette abbozzi dell’znejpit del romanzo [=G: da G'a G, quel
materiale, tutto incentrato sulla fanciullezza del protagonista, venne
scartato dall’autore, forse per un appesantito connotato picaresco,

idi 0y &1 -
dopo mesi di lavoro condotto, con piu sicura consapevolezza®, Venne

'G. VERGA. | VAGABONDAGGIO. | [stemma editoriale] | FIRENZLE,
| G. BARBERA, EDITORE. | 1887. (volume di cm. 18x12, dipp. 314, rilegato).

2G. VERGA | VAGABONDAGGIO | NUOVA EDIZIONE | [stemma
editoriale] | MILANO | FRATELLI TREVES, EDITORI | 1901. (volume
di cm. 18x12, di pp. 316, rilegato).

* Un materiale genetico conservato solo in minima parte nel |
della Biblioteca Regionale Universitaria di Catania, ¢ nella maggior parte nel Fondo
dei manoscritti verghiani di Mondadori; ordinato (appunto da G'a () e dato
alle stampe da Carla Riccardi nel 1975, ¢ ancora nel 1993: C. RICCARDY, G abboszzd
del Mastro-don Gesualdoy ¢ la novella «1 agabondaggior, «Studi di filologia italianay,
XXXIII (1975), pp. 265-392; poi, in una lezione ricontrollata sugli autografi, in
G. VERGA, Mastro-don Gesnaldo 1888, ediz. crit. a cura di C. Riccardi [vol. X del-
PEdizione Nazionale], Firenze, Le Monnier 1993, Appendice I, pp. 265-331.

11 12 gennaio dell’83 il Verga scriveva al Casanova con cui aveva, da
tempo, firmato un contratto per la stampa del romanzo: «'importante poi ¢
dedicarmi tutto al Mastro don Gesnalds, come voglio, senza altre preoccupazion,
perché questa & Popera mia capitale, a cui assegno maggior importanza» (MLM.
BERRING Torino a sole alte, Torino, Palatine 1950, pp. 151-152); ¢ il 24 luglio

‘ondo Verga
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quindi recuperato dopo quasi un anno di silenziosa giacenza, ¢ smem-
brato nelle sue carni per ricavarne awfonomi segment narrativi che
videro la luce tra il giugno e Pottobre dell’84: un «bozzetto siciliano,
il primogenito frutto di quella audace scomposizione, pubblicato
con il titolo Petit monde [=Pr), in una versione francese dovuta ai re-
dattori del «Figarow, sul «Supplément littéraire du dimanche» del 5
luglio; Come Nanni rinase orfano [=No| e Vagabondaggio [=1/] pubblicati
sul fanfulla della domenicay rispettivamente il 22 giugno e il 6 lu-
glio; infine, Mondo piccino [=Mp)] pubblicato sulla «Nuova antologia»
del primo ottobre (che rappresenta tuttavia una fase ormai etero-
dossa della complicata vicenda, frutto strumentale di un acerbo i-
facimento del primogenito tracciato)’,

Inviato a Jacques Caponi nei primissimi mesi del’84, accogliendo il Verga
I'invito a partecipare, insieme ad altri letterati italiani, con una propria no-
vella inedita, allo speciale bilingue del «igaro» previsto in occasione del-
IEsposizione Universale di Torino (programmato per la fine del mese di
aprile ¢ stampato invece — per la scarsita di partecipanti — solo alla fine di
giugno), il «bozzetton venne dirottato, privo della originale lezione italiana
a fronte, sul «Supplément» del giornale parigino visto che la sua lunghezza
(300 righe) aveva di gran lunga superato 1 vincoli fissati (150 righe)®, Di esso

confermava, con amarezza, al € sapuana: «ll costrutto che ho ricavato dalla mia
gita in Vizzini ¢ stato che tatto il Mastro don Gesualdo gia scritto, tre mesi di
lavoro, va rifatto di piantan (G. RAYA, Carteggio 1Verga-Capnana, Roma, Edizioni
dellAteneo 1984, lett., 222). A proposito, si rimanda alle pagine dellIntrodu-
zione della citata edizione critica del Mastro 1888 allestita dalla Riceardi, nonché
alle pagine di Gino "lellini ¢ di Gian Paolo Matchi rispettivamente in G.
VERGA, Opere, a cura di G. "Lellini, Milano, Mursia 1988, pp. 1584-1588, e G.
VERGA, «Mastro-don Gesnealdoy. Redasione «Nnuova antologiay 1888, a cura di G.I>
Marchi, Verona, Libreria universitaria editrice 1989, pp. 13 sgg, Si veda pure
M. DURANTE, 1 ricerea di nm editore, 1882: i prinii approcei per la stampa del «Ma-
stro, «Annali della Fondazione Vergan, 6 (1989 [ma 1993)), pp. 73-93.

" Sulla pii ampia messe di attestazioni superstiti della raccolta verghiana,
si veda M., DURANTI, Aucora s «T agabondaggioy. 1 testinroni superstiti defla tradi-
sdone, in «Annali della Fondazione Vergan, 18 (2001 [ma 20006]), pp. 7-20 (sui
testimoni della sforia della novella, pp. 9-10).

*Sulla vicenda: G. LONGO, «Petit monden, nna novella francese di Verga, «Annali
della Fondazione Vergan, 5 (1988 [ma 1991]), pp. 71-104; M. DURANTE, Dagh
scarti del Mastro-don Geswaldoy. La storia di «Mondo piccinon, «/Annali della Fonda-
zione Vergaw, 8 (1991 [ma 1995]), pp. 7-92.
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ci rimangono sia la edita versione francese, sia le bozze in colonna di te
brani della versione italiana [=Pw()], giunte a noi perché utilizzate dentro
le pagine dellesemplare autografo allestito per la tipografia ﬁoi:(.:nt‘inn del
Barbéra: superstiti scampoli delle bozze che il Capont aveva restituito allo
scrittore dopo la pubblicazione di P (verosimilmente insieme a! mano-
scritto originalé), a riprova dell’avvenuta composizione del testo, giudicato
solo nellultima impaginazione dello speciale affatto inopportuno per la
sua eccessiva estensione’. Primogenito di una multiforme generazionc,
quel «bozzetton era costruito dal Verga giovmldo.s.i di co;'p()si 'prclievl in
ispecie dai tracciati di G°, G® ¢ &7 (gli ultimi, e piu consistenti abbozzi),
funzionali alla confezione del nuovo prodotto, che, proprio per quella sua
condizione natale, poteva allora mantenere intatto 1’it_'in<:.mr‘10 nm:mnvo,
nel rispetto della fabu/a (pur con la limitazione, per ragiont di spazio, del-
Parea di sviluppo) e degli Zntrece della primitiva costruzione O di gran parte
di quella. Senza disdegnare di volta in volta, secondo uno scaltrito proce-
dimento contaminatorio, sia la selezione della pit proficua tra le lezioni Llll
quegli ultimi abbozzi, sia prelievi anche dai primjs‘t;il'w?i quattro abbozzi (11
recupero, ad esempio, del tempo della fabula [da vigilia ql Nf\tgl(:»] appar-
tiene a G', %, G e ('), sia la richiesta di aggiornate vartant, sia la con\u—.
venza di macroscopici compromessi tra le divcrsc‘ SO“{_“.CITHZIOI'LL Una pu1l
rapida esemplificazione appare indicativa di una situazione (.‘011‘11")](:55:1 u
articolata® P «y vivre et y mourir, comme lui, qm'l y gagnait son pain dcpu;a
cinguante ansn/ PrrG) «vivere ¢ morire al pari di lui, che vi m}an?;wa p‘:lnlec A
cinguant’anni» (jmanca in G, G° T wiverd ¢ morire .f(? .(fay era’ al part 1dl ;ll,
che ¢ mangiava pane da anguantanni, G 1 «'th.?m' vivere ¢ x;nf)ru'c la do-
v'era*a Primosole al pari dello sio Pinn il qfrafe »f mangiava p@mc.dz? mrq:r:;mf’ ;111111. ;
2quarant’anni»); P «Puis le beau temps revenaity / P;}x(i)q«l’oi /?rl'ﬂ(m:f Il2 )L.
tempo ([manca in G|, G* I «Poi veniva il bel tempoy, '(J' I «P(.In veniva liar—‘
nava il bel tempow); P «mais personne ne /i disatt riews) Py esenza che

" A proposito, si veda M. DURANTE, | Dol searty. ..., ]}‘p. 10-18. '

¥ Nella trascrizione dei testi (qui ¢ altrove), quando ¢ stato necessario se-
gnalare al lettore la scansione redazionale, se ne sono indicate le varie succes-
sioni con, in esponente, i numeri '(la lezione piu antica cas:sat:l) *(la variante,
vergata dalPautore di seguito alla lezione cassata, o sul pargine, O soprascritta
in interlinea, o marcatamente sovrapposta alla lezione pit antica). N

Y La Riccardi, ad locm, trascrive dla [....]», segnalando con tre puntini dcnmf
la parentesi quadra la difficolta di intendere la lezione verghiana. (".,:rcdo chc‘h
con sufficiente sicurezza — sciogliendo i legittimi dubbi della studiosa, grazie
ad un ulteriore controllo dellautografo — si possa leggere «la doy’crm} funa le-
zione, oltretutto, ripresa dallo scrittore nella prima stesura di G7).
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nessuno /k dicesse millay (G 11, G° 11 e G 11 «senza che nessuno g/ dicesse
nienter); Prr «elle lui tomba dessus, le menacant, ses socgrres a la mainy/ Prsi)
«gli salto addosso colla cabarta in manoy (G 11 «gli salto addosso colla sear-
pacdia in manoy, G° 11 e 7 11 «gli grido minacciandolo, colla scarpaceia in
manow); P «Le soix, il était attabl, avec les autres, a Paubergen/ Pt da
sexa mangiava all'osteria di Primosolex (G° 11 «La sera mangiava allosterian,

7 11 «'La sera mangiava *Sul tardi desinava allosteria, G7 111 «Sul tardi desi-
nava allosteriax); Pz [con una necessaria mediazione] «ans soufffler mot | Prri)
«wenza dire né una né dies (G* 11 wenza aprir bocean, G 11 ¢ G7 111 «wsenza dire né
10 ne duen); Prr cayant son chien a coté qui Wi #hait la blessires) Parti) «col
suo cane accanto che gli kaava la feritar (G 11 «col suo cane accanto che
gli feccava la feritar, G 11 «col suo cane che gli feccava il sangues, G 111 «col
suo cane che gli lacava il sangue > della ferita<»); Pm «qui vous a donné ce corp de
conteanty | Poi) «Chi vi ba dato la coltellata? (G 11 «Chi v%a dato questa coltel-

tata?», G° 11 «chi v'ha dato la coltellata», G 111 «Chi v'ha ' dato la coltellata? fatto
la feritaz»)".

Noe I furono inviati al Checchi a distanza di due settimane Puno dallaltro
(se si considerano le date delle rispettive lettere del direttore del «ianfullay,
nelle quali veniva notificato al Verga il ricevimento delle due novelle'"). Una

" Un’ampia e detragliata documentazione dei prelievi di Pw/ Puty da G°
G e G in M. DURANTE, Dagh scarti. ..

" In una lettera datata 11 giugno Checchi scriveva al Verga: «la novella
passatami oggi dal Salvador, con la lettera a lui diretta, mi pate eccellente: nel
prossimo numero ve n’¢ una del I’ Annunzio, ¢ destinerei il n® del 22 giugno
al Come Nanni rimase orfano. Se intanto Illa ne avra mandata un’altra, stam-
pero subito quella che Lei vorray (Catania, Biblioteca Regionale Universitaria,
Fondo Verga, Ms. U. 239.2924; gia in G. VERGA, Le novelle, a cura di G. "Tellini,
Roma, Salerno 1980, 11, P 575 G. LONGO, «Pefit monde. . . P- 73; M. DURANTE,
Dagli searti...., pp. 9-10). E il 24 giugno egli seguitava: «I% arrivata stamani la
novella, ¢ m’¢ parsa pitt bella anche dellaltra, I bene che venga seconda, per-
ché fa quasi seguito [ma ¢ parere del Checchi]. Sono costretto a indugiare a
metterla: la serbo non per questo ma per il primo numero di luglio. Oggi es-
sendo festa di S. Giovanni, s’¢ anticipato la stampa del giomale; e con due no-
velle di Verga senza interruzione d’un numero avvezzerei troppo male i lettor»
(Fondo Verga, Ms. U. 239.2925; gia in G. VERGA, Le novelle. . ., 11, pi 57 G
LONGO, «Petit mondep. ..., pp. 73-T4; M. DURANTE, Dagli seart;...., p. 10). Sulla
antowomia di No rispetto a I/, malgrado uno stretto rapporto tra i due testi,
vale la pena di ricordare le ragioni dell’autore, il quale non ha mai fatto cenno
a quei due segmenti come a die pritate di i nredesimo tessnto narrative. Nerga, in-
fatti, inviando le due novelle al Checchi per la loro stampa sulle colonne del
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cronologia, questa, indiscutibile, che giustifica (o ¢ ampiamente in grado di
giustificare) in No ¢ in [~ rispetto alle premesse che avevano C(mdoﬂp alla
progettazione del «bozzetton — ln minore fberta di movimento del]q scrittore
nella scelta e nella selezione delPambito narrativo, per evitare possibili inde-
bite sovrapposizioni: costretto, in No, a replicare Papertura del <(b€)?:zctF(}>>,
modificandone, pero, trama, contenuti, e personaggi; ¢ in 1/, a pn\‘:ﬂegmc
una sezione degli abbozzi ancora inesplorata. Vediamo nel dettaglio, nella
costruzione dei due segment, le varie opzioni del catanese.

1 tessuto di No, come ha gia rilevato la Riccardi', rimanda a].trzlccisltc} di
(7 (tra le cui carte si conserva una primissima prova, zeppa di incertezzc,
con macroscopici pentimenti e correzioni, ancora assai lontana dﬂgh‘ (:51'51
definitivi di No); piti correttamente, rimanda alla zona centrale di G,
avendo lo scrittore modificato sia Pitinerario iniziale (Ia causa stessa dc,tl-
Pincidente, provocato li a compare Cosimo Cinniredda ‘dill cn.lcio del baio
che gli avrebbe impedito di fare il lettighiere «di suo mesticrey: inaugurando
ovviamente ¢er# sviluppi narrativi; ¢ provocato qui a compare l_Scrrctm dalla
schioppettata del figlio durante la pesca della Vigilia di Natﬂl(::: ;}mugumndo
allri sviluppi narrativi), sia litinerario conclusivo (che vedeva li vivo compare
Cosimo nella dinamica di un diverso, aperto, sviluppo degli events; ¢ qui
morto compare Berretta per il forzato esaurimento della fabula). h:In, non
di recupero meccanico si tratta, ovviamente: e il rimnndo ‘scontato’ al trac-
ciato di G* non appare, allora, del tutto csauﬁentt‘., visto (S‘hc lo scru]?olo
verghiano si ¢ rivolto oltre che alla lezione piti antica di G, 0 al}n .lc:clonc
conclusiva di quella stessa redazione, pure alle diverse soh.r.aom ritrovate
in G, ritenute altrettanto congrue ed idonee ad un ritmo piu accentuato ¢
sostenuto che manteneva intatta la scheletriciti ¢ la essenzgalita della narra-
zione; giustificando, in numerosi luoghi, il rinnovnmanQ df:l testo con ag-
giustamenti tali da consentirgli di raggiungere un cquihbnf) complc:f'swo
tra soluzioni tecniche ¢ formali a volte diverse, Senza continuare a disde-

«ianfullay non aveva dato alcuna indicazione sull’eventuale 101'(.) interno le-
game, lasciandone al direttore del giornale la piena liberta di gestione. Le iiuc
novelle sono riproposte in C. RICCARDI, G abbozzt. .., pp- 372-379; 3?9—385
(poi in G. VERGA, Tutte le novelle, a c. di C. Riccardi, Milano, Mon.dad(m 1979,
pp. 978-983; 984-989); una loro riproduzione anastatica in G. V['ZRG.-\,' «Ma-
stro-don Gestaldoy. Redazione «Nuova antologiay 1588. .., pp. 259-268; 269-%7"8. ‘

? C. RICCARDY, Gi abbogzy. .., pp. 268-270. La studiosa (alle cui pagine si
rimanda) ha proposto, a corredo della sua ipotesi, una serie di /o peculiari di
(7, sostitutivi di precedenti lezioni, accolte in No («tutte le correzioni effertuate
dallautore sul testo di G — sottolineava la Riceardi — diventano lezioni di No
[nella sua siglatura: 7).
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gnare, peraltro, il ricorso ai consueti procedimenti contaminatori. Fmerge,
insomma, con chiarezza, un lavorio denso ¢ rigoroso, fondato su una k-
Znra complessiva det singoli archetipi. Una altrettanto rapida tavola delle
conseguenze di questa operazione bastera a dar conto di un processo ela-
borativo — come gia nella tessitura del «bozzetto» — ben piti complesso di
quanto possano segnalare taluni sparsi specimina: No «Ora che volete fare,
compare Berrettazy (G «Ora che 'wolete fare *voletez»); No «ll povero compare
Berretta lasciava fare, colla gamba ciondoloni, che non sewbrava pit roba
sua (G* dl povero Cinniredda lasciava fare colla gamba ciondoloni che
non pareva pit roba sua, G* «Il povero Cinniredda lasciava fare, colla
gamba ciondoloni, che non sewbrava pit roba suan); No «che bella vigilia
di Natale mi ha dato il Signoreb (G* «che bella Vigilia di Natale mi ha 'dato
[non cass| *mandato 1| Signorel); No «Son trent’anni che lo zio Cheli sta qui
di casa nella mia osteria, poiché non ha nessuno al mondo; #é amici, né fetfo,
wé parentty (G* « Nou ba amici né parents, 1o zio Cheli *Non ha aniici, né casa, né
parenti, 1o zio Cheli, e sta qui da quarant’anni *Son trent’anni che lo conosco,
¢ ha tutta la sua roba qui alla mia osterian); No «La sua roba in ordine appesa
t capo al letto; [...] Poi va a vendere la sua pesca o Ja sua caccia nei paesi» (G2 «' La
snat roba [én ordine) *Fla le sue cose in ordine appese sul lettuccio: |. .| Poi va a vendere
i pesci ¢ gli necelli d'acqna a Lentini o a Francofonten, * «l_a sua roba tutta in
ordine, appesa in capo al letto; |...| Poi va a vendere la sna pesea e la sua cacda 2
Lentini, oppure a Francofonte»); No «Mettetevi anche il cappuccio, che la
notte ¢ freddan (G* «Mettetevi il cappuccio, che fa freddon, G* «Mettetevi
anche il cappuccio che fa freddor); No «A questo mondo bisogna aintarsi
come fratelli; ¢ zuwa mwano lava altray (G? «A questo mondo bisggna aintarsi
Pun Paltro, G* «/\ questo mondo una mano lava altray).

V, invece, come ha gia rilevato la Riccardi”, rimanda al tracciato di G
Ma, pure in questa occasione, il recupero non ¢ meccanico, connivente la
diversa frama degli eventi. Nella prima parte, infatti, sono altresi rilevanti
richiami di G e di G, 1 quali confermano i modi verghiani di costruzione
del testo. Come mostra una pur sommaria tavola: 1 «La fanciullerta allora
restava a gnardarlo, stupefatiar (G° 11 «Razia allora restava a gnardarlo stupefatta,
G711 «Razia allora riwaneva a guardarlo, cogli occhi grigi sbarrati, stupefatto);
V «lissa aveva tutto l'anno un pesgzo di gonnella che lo gio Roceo gli aveva fatta colla
Jodera di una materassa. — 1 grilli linverno si scavano la tana — pensava di tanto in
tanto, — ¢ non sentono il freddos (G* (11| «La fancinlletta portava tutto lanno un
pezzo di gonnella di Barbaredda sulle gansbe rosse. — I grifli si scavano la tana l'inverno,

" Ibid., p. 270. Anche in questa direzione di indagine, la studiosa ha sottoli-
neato la diretta provenienza della prima parte («l racconto della vita di Nanni ¢
Lucia presso lo zio Roccow) dal secondo eapitolo di (7; e della seguente pitiampia
parte («a fuga di Nanni ¢ Lucian) dai capitoli terzo e quarto dello stesso ',
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pensava lei, e non sentono i freddon, [manca in G* e in G7)). I, allo stesso modo,
nella seconda parte Patteggiamento dello scrittore non muta, prelevando,
in qualche caso con gli opportuni adeguament, anche da G — sia la lezione
ultima, sia la lezione primitiva — senza rifitare, anche qui, procediment
contaminatori, Vediamone una altrettanto rapida tavola: 1 «Aveva /a faccia
brroners (G 11 «Aveva la faccia bitonan, G' TI1 «Quello aveva i viso buonm); V-
« Zaltro accennd di si o/ capor (G 11 . altro accennd di si aw/ capon, G 111
«altro accenno di si '/ capo, *eol berrettones); 17 «Delle altre donne extravano
in chiesas (G° 11 «davanti lo stallazzo ferravano un mulo, >alcuni 'andavano
alla messa 2entravano nella chiesa=», jmanca in G']); 17 «dei contadini freddo/osi
stavano a giardare, col fazzoletto in testa e le mani in tasear (G° 11 «dei contadini
freddolost grardavano, colle mani in tasca e i faszoletto in testar, G 11 «dei conta-
dini stavano a guardare, colle imani in tasca»).

La storia di Mp non & meno complessa; malgrado la sua faies di frutto arruf-
fato. . non ¢ azzardato ipotizzare che, almeno in un primo tempo (volendo
soddisfare la richiesta del Marchese d’Arcais per conto del Protonotart), d
Verga avesse inteso inviare alla «Nuova antologia» — come del resto Cgl.l
stesso aveva con onesti ammesso — la versione originale spedita al Cﬂl’)OIl.I.,
sconosciuta ai lettori italiani (il 19 agosto aveva scritto al direttore della ri-
vista: «Promisi al Marchese d’Arcais, il quale mi fece Ponore di chiedcrmclg
in suo nome, qualche sctitto alla Nuova Antologia. Perd adesso non potret
dare che Mondo piccino, novella gia pubblicata in francese in un numero
del Figaro»™); ¢ solo in un secondo tempo — presumibilmente tra la fine
di agosto ¢ la meta inoltrata di settembre — riconsiderasse la sua prima dct
cisione, finendo per consegnare, con notevole ritardo sui tempi cuﬂcm‘}]ﬂtl
(richiamandosi alla sua perenne insaddisfazyone), la travagliata, ¢ imprcwlst:.l,
rielaborazione del primogenito «bozzetton. Per un obbligo dovuto at 11-
petuti richiami del Protonotari piti che per un definitivo soddisfatto con-
senso sul suo risultato, ¢ da credere’, I, pur modificando radicalmente,
in vari luoghi, Pantico progetto, ora dilatato ¢ manipolato da macroinser-
zioni — con la aggiunta di nuovi personaggi sulla scena del racconto — che
lacerano con inutili sbavature la essenzéalita del percorso narrativo'®, non

" AL NAVARRIA, Aunotaszioni verghiane ¢ pagine staccate, C altanissetta-Roma,
Sciascia 1976, pp. 109-110,

¥ 1 testo della novella ¢ riproposto in C. RICCARDI, G abbozzy. . ., pp. 386-
392; una sua riproduzione anastatica in G. VERGA, «Mastro-don Cesualdoy. Re-
dazzione «Nuova antologiar 1888. . ., pp. 251-258.

¢ Si rileggano, a proposito, i due lunghi brani collocati: il primo, nella zona
centrale del racconto, tra lo scontro dello zio Antonio con don Liborio e 'ar-
rivo della Gagliana da compare Cosimo (Mp « 1 enne il gindice coghi sbirri, a fare la
generiee, (... Se wo va a finir maler), e il secondo, nella zona conclusiva (Mp « ac-
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rinunciava, tuttavia, a riscattare lezioni e varianti provenienti dagli abbozzi
gesualdiani, scartate nella fase di elaborazione del segmento mandato a Pa-
rigi. Come sembrano confermare alcuni pochi esempi: Mp «passavano vian-
danti che non s’erano visti mai e nessuno sapeva d’onde venisseron (che compone
insieme P'ultima lezione di Gf, accolta poi in (7, ¢ la lezione di Pw ¢ Py
[l passait des voyagenrs que personne ne savait d'ont il venatenty [ «passavano vian-
danti che nessio sapeva donde venisserov; in G 1 e in G 1 wpassava gente che won
s era vista main); Mp «e ba negli occhi la malizial» (che recupera la lezione di
G, invece della lezione di Pwz e Pa), riscattata di peso da G* ¢ (7 [eet la
malice lui peree déja des yeusn/ «e ha gia negli occhi la malizia); Mp «Ma che
nessuno /4 senta, vehly (che riprende una residua acquisizione di G, corro-
borandola pero dell’aggiunta pronominale, invece della lezione di Pw e
Pty [«Mais que personne ne #entende, comprends-tuz»/«Ma che nessuno
aseolts, veh), che aveva inventato un autonomo esito rispetto a G 11 [«Ma
che nessuno se #e accorga, vehby, cassato sia in G° che in 7).

Il tentativo, tuttavia, di riannodare le fila di quegli sparsi segment,
sopraggiunto inatteso, avrebbe comportato al Verga una lunga in-
quictudine, dovuta al forzato sconvolgimento del primo impianto
della sua silloge, per la quale egli contemplava altra consistenza: a
guardare le proposte avanzate al Barbéra attraverso il Salluzzo nel
maggio dell’85 (si badi bene, le inisiali proposte, formulate ai fini di una
meno approssimativa quantificazione dei costi e dei ricavi editoriali)"”.
Ed e significativo che in quelle proposte avessero un particolare pri-
vilegio — insieme a Un processo e Lacrymae rerum — No e 1+ segno,
questo, dellassenza, nel primo inppianto, di qualsivoglia intenzione dello
scrittore di giungere ad una aggiornata stesura che recuperasse ap-
pieno Vwnita narrativa degli abbozzi ormai in larga misura viziata dai

consenti anche a pigharsela in casa [. .| ehe intanto vi andavano a trastullarsi conve egli an-
dava a mictervi lerba per le sue bestie).

' Almeno, questo veniamo a sapere dalla lettera di risposta del Barbéra al
Verga, datata 13 maggio (che inaugurava il carteggio tra i due e la storia stessa
della raccolta), con la quale lo stampatore fiorentino prendeva atto, con un
certo rincrescimento invero, delle proposie del catanese. I a quella lettera dob-

Peditore e 1l Verga, si veda G. RAYA, 27 fettere Verga-Liditore Barbera, «Biologia
culturalen, XV (1980), pp. 114-132: si leggono sia le diciassette lettere «dalla
parte editorialey, tutte conservate nel Fondo catanese, inedite; sia le dieci lettere
del Verga all’editore, conservate nella Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze,
gia pubblicate in G. FINOCCHIARO CHIMIRRI, Postille a 17erga. Lettere e docunzenti
inediti, Roma, Bulzoni 19772, pp. 19-39.
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setiori prelievi (ritenendo, forse, quell'uuita soddisfatta dall’accorpa-
mento fisico dei due segmenti, non a caso gia apparsi all'ignaro di-
rettore del «Fanfullay, e sicuramente agli addomesticati lettori del
giornale, incatenati da una fin troppo intima comunione)'. E non
¢ da scartare Peventualita che la rinuncia a realizzare una raccolta di
novelle costituita dalla mera #istampa di corpora gia editi, in cui avreb-
bero mantenuto un loro ancora antonono assetto No e 17, abbia tro-
vato vigore almeno a partire dalla seconda meta dell’anno, a seguito
del deciso richiamo dellinsofferente editore ad un piu adeguato
spessore del volume «per arrivare al prezzo di L.3,50» (anche nella
convinzione, ‘riconosciuta’ dallo stesso autore, della opportunita —
ma questo avrebbe coinvolto gran parte delle novelle gia apparse su
giornali e riviste — di offrire ai lettori una pubblicazione che avesse
al sapore di cosa nuovay e «l libro qualche maggior valore di una
semplice raccoltay). ‘ _

A testimonianza della lunga inquietudine verghiana rimane in
vita solo Pautografo esemplare approntato per la tipografia [=1],
tormentato esso stesso sino allestremo limite della spedizione a F1-
renze nell’aprile del 1886 (ben undici mesi dopo il richiamo dlcll’.cdi-
tore): tessera determinante di una sforia redazionale complicatissima,
di cui purtroppo non conosciamo i sotterranei scartafacci, che ci
avrebbero permesso di penetrare pitt compiutamente quel percorso
ricostruttivo".

Conservato nel Fondo Verga della Biblioteca Regionale Universitaria dJ Ca—'
tania (sotto la segnatura Ms, U, 239.253), ¢ costituito da trentuno mezz1 fogh
protocollo (cm. 30x21), vergati nel mrg; ds. di entrambe le facciate, e nume-
rati a pagina da 1 a 62 (i confini divisori tra il mrg, ds. ed il mrg. sn. dei fogli

1 Che la selezione citata dalleditore in quella lettera possa farsi risalire alla
volonti dellautore, avendo essa una sua coerenza, non v'é dubbio alcuno. La
scelta di 77 e Np, infatti, non avrebbe ammesso, quantomeno per ragioni di
opportunita, il testo spedito a Parigi o quello pubblicato sulla «Nuova antolo-
giaw, muovendosi, essi, su una linea narrativa tangenziale agli altri due segmenti,
e non solo per la loro comune discendenza.

¥ Di quella sofferenza ¢ spia convincente il preliminare e ancora acerbo
frammento narrativo, cioé gli incontri tra Grazia ¢ Nanni, vero ¢ proprio re-
cupero-rifacimento della lezione di G, tramandato sul mrg, sn. bianco di due
pagine di quellabbozzo; cosi come il frammento narrativo, recupero-rifaci-
mento della lezione di G, tramandato sul mrg. sn. dei ff. 3-5.
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sono segnalat dal Verga con una linea verticale tracciata a matita); custoditi
entro un foglio protocollo piegato, con la funzione di ‘cartella” (una regola
che diverra consueta), la quale, nella prima facciata, contiene, di mano del-
Pautore, il titolo della novella, ¢, nell’estremo mrg, sup. sn., Pindicazione «1.
Vagabondaggioy (con Pincarico di affermare la sua definitiva collocazione
entro il perimetro della raccolta). La scrittura, almeno nel primo strato, ¢ ten-
denzialmente calligrafica. Vistosi interventi, correttivi integrativi ed espuntivi,
st rilevano negli spazi interlineari e nel meg, sn. di numerosi fogli. Ampi ritagli
di e dei tre segmenti in bozze di Pasi), sono incollati, accolti con varianti
marginali ed interlineari, nel mrg. ds. delle pp. 23, 24, 33, 35, 38-41, 48, 52.
[inchiostro, di colore viola, & in gran parte omogenco ed uniforme, I, que-
sto, il materiale spedito — ed effettivamente pervenuto (come mostrano i
segni del proto) — nella tipografia delleditore Barbéra per la stampa di Ba.

1 (che discendeva certo da un anfigrafo ormai in gran parte con-
solidato nella sua interna organizzazione, frutto di quei perduti scar-
tafacci) ripropone allo studioso ritmi e criteri di una sperimentata
prassi metodologica, fatta non solo, e non tanto, di ricucitura delle ‘part’
scomposte (di ##e le ‘parti’ scomposte, si badi bene), quanto, di riap-
propriazione piena delle proposte dell'intero srelaborativo che dagli
abbozzi del romanzo aveva condotto sino ai segmenti editi; ma un
ser capace di non tradire la piu antica stratigrafia considerata, ¢ da
ritenere, ancora valida e oltremodo feconda; pur entro una concreta
esigenza di aggiornamento del tessuto natrativo.

Si guardi, ad esempio, nella zona iniziale della novella (e Bae Tr
avrebbero rispettato sostanzialmente le conclusioni di A), il brano
che segue la descrizione dellincidente accaduto a compate Cosimo
Cinniredda, recuperato da No (come, del resto, tutta la prima parte,
se si eccettua il rapidissimo tracciato introduttivo che ha altra ascen-
denza)™, nel quale ¢ percepibilissimo il laborioso, e produttivo, pro-
cesso di conciliazione tra multiformi sollecitazioni®':

* Sulle ragioni del mancato impiego di strisce di stampe di No (come, in-
vece, avviene con le strisce di stampa di I ¢ con le prove di stampa di Pur(),
difficile qualsivoglia ipotesi: unica, forse, plausibile, ¢ anche la pit economica,
considera la indisponibilita, tra le carte private dello scrittore, della copia del
«lanfullay che quel segmento narrativo conteneva (del quale comunque egli
non poteva non conservare I'autografo): forse ceduta o variamente utilizzara,

! Segnalo in corsivo le lezioni recuperate in #1 dagli stadi redazionali pre-
cedenti, si da offrire al lettore, immediatamente, i risufiati del complicato pro-
cesso ricostruttive della novella,
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Nanni erz rimasto nella stalla @ segpare guel po’ d'orso rimsaste in_fondo
alla mangiatoja. Al vedere if babbo lungoe disteso nell'aja, che st fenera if ginocchio
cofle due manwi, ¢ aveva la faccia bianca come un morto, wolle mettersi a
striflare. Ma comipare Cosino balbettava: — Va a pigliare dell acqua fresca pirt-
tosto. Va a chiamare lo zio Carmine che i ainti.

Aecorse il ragaszo dell’osteria col frato ai denti.

— O ch’é stato, compare Cosinro? — Niente, Miscin. o panra di aver la
gamba rotta. Va a chiamare il tuo padrone piuttosto, che mi atuti,

Lo zio Carmine andava in bestia ogni volta che lo chiamavano: — Che
8¢ Cos'¢ siecesso? Non vi lasciano stare un momento, sanfo diavolone! || T'-
neilmiente comparve sitlla porta, sbadigliando, e/ cappuecio sino agh occhi. — Con/ ¢
stato? Ora che volete? Iasciate fare a me, compare Cosimo.

I/'poveraccio lasciara fare, colla gantba ciondolont, come s non fosse stata
pirt roba sia. — Ouesta é roba della Gagliana, — conchinse fo zio Carmine po-
sandolo di novo in terra adagio adagio. Allora compare Cosino shigolli, ¢ st ab-
bandon sul cigione, stralnnato.

— Sta zitto, malannaggial ch? gl far la jettatura, a tno padre! -] esclamo
lo zio Carmine, seccato dal piagnuccolare che faceva Nanni, seduto
sulle calcagne.

Cadeva la sera, smorta, in 1 gran sifengio. Poi si udirono lontano le chiese
di Ulrancofonte, che scampanavano.

— La bella vigilia di Natale che mi tandd Domeneddio! -] balbetto com-
pare Cosimo, colla lingna grossa dallo spasino. )

— Sentite, amico mio; — disse infine lo zio Carmine, che sentva
Pumidita del Biviere penetrargli nelle ossa. — Qi non possiano farvi ninlla.
Per farvi muovere come siete adesso, ci vorrebbe un pajo di buot.

— Che mi lasciate cosi, in mezzo alla strada? — si mise a lamentars
compare Cosimo,

— No, no, stamo cristiani, compare Cosimo. Bisogia aspeltare Jo o
Mommm per darei una mano, Intanto vi manderd un fascio di fieno, e
anche la coperta della mula, se volete. 11 fresco della sera ¢ traditore,
qui sul lago, amico mio, Tredici anni che compro medicine!

— Ha la malaria nella testa, il padrone. [-] Disse poi Misain, il ragazzo
della stalla, tornando col ficno e la coperta. [-] Now fa altro che dormire,
tutto il giorno.

Intanto sopra i monti sprutava la priwa stella ete.

Un processo che ¢ pit facile seguire richiamando, sinotticamente,

i corrispondenti luoghi di G*, G* e No:
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G

1/ ragazzzo della stalla ae-
corse cof fiato ai denti. — Oh,
ah% stato, comipare Cosinn?

— Niente Miscin, Ho panra
di awer la ganibia rotta.,

Gesualdo intanto era ri-
wiedsto a scopar quel po” d'orso
riicasto i fonclo allia mangiaitora.
Appena vide i babbo o di-
stesn, che s feweva i pinocchio
oolle maani, volle metferss a stril-
lare. Ma compare Cosimo glhi
diceva: — Va a piglar dell'ac-
qua fieica pintiosto. Va a chia-
mar by o Cheli che nr'aindi.

Lo swalliere andara in col-
lera se era costretto ad al-
zarsi dal lettuccio, — Che cB7
Cos ¢ suceesso? Santo diavolone.
Non s’ha piti un momento
di pace in questa casal

— '"Ha [la malaria] Il
padfrone] *Il mio padrone
ha la malaria nefla festa — di-
ceva Miscin — ¢ vorrebbe
non fax altro che dormire.

Finabwente lo zio Cheli
comparve slfa porta dello
stallatico sonnacchioso, m/
cappricio in testa bofon-
chiando. — Com ¥ state? Ora
ahe volete? Lasciate fare a me!

I/ povero Cinniredda /-
st fare coi fa ganiba dondo-
Jotti *comre won fasse “che non
pareva pisi robua sua. — Quest
¢ roba deflla Gagghianedda!
— osservo fr o Nunzio,
soffiando al pari diun bue,
Allora compare Cosino sbi-
gotti, ¢ 5t abbandono sul diglione
stralnato.

(.JI‘

W ragaszo dell osteria acoorse
cof fiato i denti:— O ¢h ¢ iteto,
ampare Cosine?

— Niente Miscin. Ho panra
df aver la gamba rotta,

Gesualdo intanto ¢ra -
masto a seopar guel po’ d'orsp
in fondy alla mangiatoia. \p-
pena vide # babbo fimgo di-
stesy ehe of teneva i ginocchio
colle mant volle mettersi a siril-
lare. Ma compare Cosimo ghi
diceva: — Vi a pighar dell'ac-
i fiesca pluttosto. Va a chia-
widr fo gio Santu che m'ainls.

Questi andava in collera
se lo costringevano ad al-
varsi, — Che ¢%? Cos? sue-
cesso? Santo diavolone! Non
s’ha pitt un momento di
pace in questa casal

— 11 padrone ha fa mala-
ria nefla festa, — aggiungeva
Misdin per scusarlo, — e vor-
rebbe sempre dormire.

Finabmente 1o stalliere am-
parve sulla porta, sonnac-
chioso a/ cappuccio simo apl
oeehi, ¢ bofonchiando: —
Com’e stato? Ora che volete?
Lasciate fare a me.

I povero Cinniredda fo-
sciava fare, coller ganiba ciondo-
lont, che non sembrava pin
roba sia. — Ouester & roba della
Gagghianeddal — anchinse I
i Sanwa posandola di noro
in ferra adagio adagio, ¢ sof-
fiando al pari di un bue. 1%
lora compare Costnn shisotly, ¢ s
ablbandon sl dglione, sinalbmato.
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— Santo diarolone! Non s
ha un momento di pace in
questa casal

— Il mio padrone ha /&
nialarte wella fesha, — spicgava
Lucia, ¢ nor vorrebbe far
altro che dormire.

Finalmente consparve lo zio
Rocco sul greto, sonnac-
chioso, e/ cappuecio n testa,
bofonchiando: — O ch’e
stato? — Niente, zio Rocco.
M’¢ successo un accidente,
Dio libert; e temo di avere
la gamba sfracellata,

— Ora che wokete fare, com-
pare Berretta? Lasciate fare
a me! — 1 povero compare
Berretta Jasciava fare, colla
samba condoloni, che non
sembrava pi roba swa. —
Owesta é roba defla Gagghia-
neddal — osservo b gio
Rocco soffiando al pari di
un bue. Alora compare Co-
sirm shisotti, ¢ si abbandond swl
diglions, stralunato,

Fra verso sera, ¢ la cam-
pagna a poco a poco anda-
vasi scolorando come la
faccia di un malato, Por al-
Pavemaria 5 wdirone Taggin
Je cliese df Lentind ehe scanpa-
navano nel cielo smorto, D1
tanto in tanto qualche ana-
tra gracchiava in mezzo
alle gluncaie del lago.

— Ahl che bella Vipilia di
Natale s ha mandato il Si-
gnore! — balbettava lo zio
Casino colla lingna prossa daflly
Spetsinio.

— Oni mon possiamy forv
mitfa. — Conchiuse lo zio
Cheli. — Bisogna aspettare fo
o Mommin che ¢1 atuti.

Intanto spuntava la prin
stella ele.

Cuadeva Ja sera lacera,

smiorta, i gran silensio. Por
5t wdirone fontano e chiese di

Uincofonte, che scampanarario.

— Che befla festa di Natale
i manda. Domeneddiol — la-
guavasi wmpare Cosino colla
linpna prossa dal dolore, 12
Gesualdo al vedere il geni-
tore con quella faccia, che
gli faceva paura, piagnuco-
lava anche lui.

— Qi non possianie farvi
il — segmitava lo stalliere
accoceolato su di un sasso,
col cappuccio in testa ¢ il
mento nelle mani. [-] Biso-
ona aspettare lo o Mo
che ci aiuti. E tu finiscila
con quel piagnisteo. Che g

Jai la jettetura a fuo pare!

Intanto sui monti di Scor-
dia sprmter fa priva stelle ete.

A poco a poco anche la
campagna andavast scolo-
rendo come la faceia di un
moribondo. Poi all'avema-
ria 57 udi Jsfano la chicserta
del villaggio dhe scampa-
nava, nel cielo smorto, Di
tanto in tanto qualche ana-

“tra gracchiava in mezzo
alle giuncaie,

— Al! che bella Vigilia di
Natede i ha mandato il Si-
gnore! balbettava eompare
Berretwa colla lugua prossa

dallo spasino.

— Qi won possianio firve
unlls — concluse lo zio
Roceo. — Bisgnea aspetlare Jo
#iv Cheli che i auti.

Lntante spuntava la prina
stell efe.

Dalla collazione dei materiali emergono alcuni dati tutt’altro che
secondari. Intanto, il ritorno nelle pagine di 1, dal sapore strategico,
agli abbozzi del Mastro, che, di fatto, superava gli esit di No: il 1i-
torno, soprattutto, a G (che pure era stato ‘mortificato’ nella edifi-
cazione della novella inviata al «Fanfulla), oltreché — ma in misura
minore — a G* (anche in luoghi nei quali quella redazione era stata
abbandonata nella edificazione di No). Appartengono a G, come
si diceva, numerosi dei tasselli del nuovo mosaico narrativo. Ve-
diamo alcuni esempi: «Finalmente comparve sulla porta, sbadi-
gliando, col cappuccio o qgi occhs» (una didascalia, questa, sicuramente
piti efficace rispetto alle comuni soluzioni di G* ¢ No [«col cappuccio
sulla festan), quasi a voler enfatizzare la lunga usura di quel «cappuc-
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cio, ad introduzione del paragrafo, inedito, sulla precaria salute dello
zio Carmine, che avrebbe trovato posto appena piti avanti nel dia-
logo tra lo stalliere e compare Cinniredda [«Sentite, amico mio; —
disse infine lo zio Carmine, che sentiva l'numidita del Biviere penetrargli
nelle ossa. ... 1/ fresco della sera ¢ traditore, qui sul lago, anvico mito. Tredici
anni che conspro mredicine»)); «Questa é roba della Gagliana, — conchiuse
lo zio Carmine posandolo di movo in ferra adagio adagio» (un recupero
che tendeva a mantenere viva l'attenzione del lettore sul personag-
gio-compare Cosimo, e sulla sua situazione, evitando la dispersione
che poteva provocare la segnalazione che in G* e in Np seguiva, di-
rettamente, la battuta dello zio Carmine/Rocco, non a caso scartata
[«Questa ¢ roba della Gagghianedda! — osservo lo zio Rocco soffiando
al pari di un bue)); «Cadeva la sera, smorta, in un gran silengio. Poi si ndirono
lontano le chiese di Francofonte, che scampanavanos (una descrizione rapida,
tispetto a quella pii lunga, e disomogenea, contenuta in G2 e in No;
condizionata, molto probabilmente, dalla inserzione, collocata ad
apertura del brano, funzionale all’approfondimento degli aspetti
esteriori del dragmma [«Al vedere il babbo lungo disteso nell’aja, che
si teneva il ginocchio colle due mani, ¢ avera la faccia bianca come un
morfo], la quale riprendeva, infatti, in una mescidanza ardita, ele-
menti vivi sia in (* e in No [da campagna andavasi scolorendo e
la faccia di un malaton), sia in G* [«F, Gesualdo a/ vedere il gentlore con
quella faccia, che gli faceva panra, piagnncolava anche lui»]); «Sta zitto, ma-
lannaggial che g/s fai la jettatura a tuo padreb (un tassello, nuovo rispetto
alla scansione di G e di Np, tratto di peso da G, con Pintento di
creare una ragionevole cesura tra la clausola del primo dialogo [«Al-
lora compare Cosimo sbigotti, ¢ si abbandono sul ciglione, stralu-
natoy| e l'immagine cupa del paesaggio che ne seguiva [«(Cadeva la sera,
smorta, in un gran silenzio], modulando cosi una costruzione che ri-
schiava di divenire altrimenti monotona: insomma, un tassello stru-
mentale, visto che richiamava Vinepit del brano [«Al vedere il babbo
lungo disteso nell’aja, [...| wile mettersi a stnillare), ormai troppo lontano).

Sono, di contro, piu parchi i ritorni — sia alla stesura primitiva
che alla stesura ultima — di G, Vediamone alcuni esempi: «Ha /a ma-
laria nella testa, il padrone. [-] Disse poi Misciu (con il recupero in-
sieme della primitiva interiezione di G [«Ha [la malarialy] e della
medesima voce verbale chiarificatrice della battuta [«dicera Misciw]:
in G «agginngever; in No: «spicgavar); dbalbett compare Cosimo, colla
lingua grossa dallo spasimo» — coincidente qui con No — (tispetto al
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sintagma «dal dolore» tramandato da G’ una chiara adesione alla le-
zione di (7 che recuperava una voce, di ascendenza ‘popolare’, dal
carattere accentuativo: favorendo «pasizu per quella sua gradazione
semantica sicuramente pit forte di «dulurdy); «ome se non fosse stata
it roba sua» (che riscattava, in gran patte, Poriginario modulo sin-
tagmatico di G* «ome non fosse pint roba sua», pit vicina al parlato; ma
va altresi segnalato un fenomeno inverso, cioe il riftuto della origi-
naria lezione di % — accolta in No — [«Com’¢ stato? Ora che 'woleze
fare? *volete»), per la prevalenza dell’apporto di G).

E non mancano le soluzioni frutto di contaminazione tra G* e
G”. Si guardi, ad esempio, un episodio assai eloquente: «l.a bellaisilia
di Natale che mi mandd Domeneddiob (che si muove, appunto, u ngo la
strada di quelle due redazioni, in un circuito di smont_aggip € fimon-
taggio delle singole particelle [in G* «Ah! che bella Vigilia r!z‘f\’afa/e
7 ha mandato il Signotely; in G «Che bella testa di Natale mi smanda
Dorseneddio»]). _

Ma, oltre al ritorno agli abbozzi, si segnala altresi la produzione,
indicativa anche se moderata, di una serie di trapianti e vartaziont
che la perizia dell’autore ha saggiamente saputo accord;.lrc .:11 pree-
sistente equilibtio della narrazione. St guardi, ad esempio, 11 1111:1g0
paragrafo che va da «Sentite, amico mio; — disse infine lo zio Car-
mine» a «Tredici anni che compro medicineb, nel quale — e la se}e—
zione lessicale rischia in qualche caso di attenuare una (I:omplesswn
scelta mediana — vengono incastonate le due rapidissime battute
dello stalliere tramandate in G? G* e No («Qui non possiamo farvi
nullab e «Bisogna aspettare lo zio Mommu [lo zio Cheli in 1\'&:]?): le
quali non aprivano certo nuovi orizzontl, ma permettevano piu na-
turalmente Pinserimento del personaggio-Misciu — 0 del personag-
gio-Lucia — che ora portava il «fieno» ¢ la «coperta della mula»
promessi dallo zio Carmine a compare Cosimo (con (ll.l(i‘llf} sua bat-
tuta «Ha la malaria nella testa, il padrone, trasferita d:l].l’nuzlo del
percorso [in G* e (7)) Una attenuazione della scelta mediana notata
pute in altri luoghi; ad esempio: «Now v lasciano stare un nwnsento, santo
diavolonel» (che correggeva la lezione, comune a (7, G* e No, piu
vicina al parlato [«Santo diavolone! Now ¢ ha un nwomento di pace in
qutesta casa]); «Ma compare Cosimo balbettava» invece di «dicena» (non
preoccupandosi Pautore di una ripetizione posta a breve distapza
[«balbetto compare Cosimo, colla lingua grossa»]; del resto una 1ipe-
tizione meno comprensibile si rileva — ma & un recupero da G* —



nella zona d’apertura: «Nanni era rzmasto nella stalla a scopare quel
po’ d’orzo rimaste in fondo alla mangiatoja»).

Non ¢ un caso, poi, —a proposito del ritorno all’ifer elaborativo
degli abbozzi nella produzione di A4 — che il corpo centrale (dalla
reazione di comare Menica alla notizia dell'incidente occorso al ma-
rito, sino alla storia di don Tinu e comare Filomena; e, ancora, dal-
Parrivo della Gagliana dallo zio Carmine sino al duello tra compare
Antonio e don Tinu) abbia trovato alimento, in grandissima parte,
dal «bozzettor spedito al Caponi; attraverso impiego delle superstiti
bozze della versione italiana®, che in .4 occupano il mrg, ds. delle
pagine 23, 24, 33, 35 (con correzioni doverosamente apportate dal-
Pautore sugli equivoci di lettura e sui dubbi del proto parigino; e con
varianti: imposte dalla esigenza di adeguare i nomi di alcuni dei pro-
tagonisti, ovvero incalzate dalla convenienza di aggiornare la micro-
tessitura della narrazione)™. Una decisa predilezione, quindi, verso
un testo riconosciuto come il piti fortemente legato alla originale fi-
sionomia delle carte gesualdiane, con tutte le contraddizioni dovute
ad una persistente fatica a mettere ordine in una miscela di soluzioni
diverse. Si pensi, ad esempio, all’alterna acquisizione di un registro
domestico e ‘popolare’ evidente nella scelta di talune lezioni (e sono
occorrenze risalent agli abbozzi): A wiel forte della febbre tornava a
pragnuccolarey (= P/ PraGy [«quand la fiévre était a son plus hant degré, il gei-
gnaiby/ el forte della febbre tornava a piagnuccolares =Mp)): in G° 11 e in
G° 11 el forte della febbre tornava a piagnuccolares, in G 11 «ad ogni nuovo

* Molto probabilmente i pochi lacerd utilizzati furono, ad un certo punto,
1soli fruibili (dato il lungo intervallo intercorso tra Parrivo delle bozze da Parigi
¢ il loro recupero in funzione di A): non si comprende altrimenti perché sia
stata cosi contenuta la loro utilizzazione (a leggere i paragrafi che riconquistano
quel capitolo redazionale). Non ¢ azzardato pensare, conoscendo certe abitu-
dini del catanese, che quei fogli, rispediti per scrupolo dal Caponi, siano stati
riusati dal Verga sul zerso bianco per altre operazioni (un materiale considerato
Gnutile’, insomma, anche perché di quelle prove di stampa, abortite, egli man-
teneva Poriginale autografo che gli era stato pure restituito).

* Si rimanda, nelle pagine dell’ Appendice, all’edizione di A, rr. 243-289
(«|La bambina se T'era tolta in casa cojmare Stefana, |...| Non gli spuntano
ancora peli al mento, quel moccioso, ¢ ha gia negli occhi la malizialy); rr. 376-
392 («Pero nel forte della febbre tornava a piagnuccolare: [...] Se c’ero io, lo
zio Carmine non morivaly]); rr. 407-436 («l.a sera mangiava allosteria come
al solito, [...] Birbante! ladro! scomunicaroly).
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aceesso tornava a pigolarey; A «La sexa mangiava allosteriay (=Pm/ Prit)
[«e soir, il était attablé, avec les autres, a Pauberge»n/«la sera mangiava
allosteria» =Mp]): in G° 1T wrangiavar, in G* 11 e in G' 111 «desinava;
A «Fi gli toceo il ventre, il polso, la lingua, e conchinse» (ff)fff/ Pz;l(i)
[«dl lui toucha le ventre, le pouls, la langue et il concluty / <(E‘1 oli Foccc:
il ventre, il polso, la lingua, e conchinser =Mp)): in G 11 «dissen, in G°
II e in G 11 wonchinser, A «Questo fu don Liborio che me I’Iarn—
mazzd! — strillavala moglie» (=Pm/ Pmi) [«Cest dom Liborio qui me
P'a tué, eria sa femmey/«Questo fu don Liborio che me l’mzunaz'z,c.)!
— strillavala moglie» =Mp)): in G* 11 e in G* 11 «gridavan, 1n G II. «stril-
lava». Senza rinunciare, tuttavia, ad un controllo vnlutar.ivo' di Pwe
Prii), che, nelle mani dello scrittore, divengono, anzi, ulteriore n}a-'
teriale di consultazione (/1 «on ho altro addosso che guesto po di
temperinoy: ma in P «’at qu’un canif sur moiy/ Pur(i) «caon ho altro
addosso che #/ temperinoy; in Mp «aon ¢ ho altro addosso ch‘c_qmrfa
po’ di temperinow, che gia in A subiva un deciso intervento ‘risana-
tore’, idoneo ad eliminare, nel passaggio da « ho» a «ho», una troppo
scoperta ascendenza ‘popolare’™). Un brogliaccio di supporto,
quello rappresentato da P e P, in cui si innestano soluzioni so-
vrapposte alle lezioni primitive consigliate dalla multlforn'ne tmdz.qmm,
che fanno emetgere, in varie occasioni, I'uso di un lessico e di una
sintassi meno tollerante delle condizioni mediane (del qtmle uso si
erano tuttavia avute talune avvisaglie in certe zone di G° ¢, soprat-
tutto, di G7): soluzioni sostenute dapprima nella fase di costruzione
delPesemplare di tipografia (A «La sera mangiava @/l vsteria conse g!
solitow, ma in P e soir, il était attablé, avec les autres, @/ nbergen/ Prrt
«a sera mangiava all osteria di Primosole» [=Mp]; ~1 «G%usto era m&a:a,.
¢ passava gente che lornava al paese. Tutto cio g rimase fitto in mente, a Nmm;
ch'era andato a vedere anche lui: i curiosi che dall uscio allungavano il collo
verso il moribondow, ma in P «Précisément c’était #n dimanche, et les

* Ma Mp influisce anche come stimolo a procedere verso una ultcriorc. va-
riazione degli esiti di P/ Pwstiy: P «d 2é4é arrivait enfin/ Pur) «Infine arrivava
Pestaten [=A]; Mp «dnfine giungeva Vestaten; Ba Tr«Infine veniva i’cstfltc» (una va-
riante, questa, segnata nelle bozze di Ba, giustificata dal rifiuto, sia in Mp che in
A, della ripetizione ravvicinata viva gia in G [ ¢ in G* I [fin dove arrivaia I’occhio:
Infine arrinaa Pestatey], rintracciata in altro luogo contiguo di GLdiG Led
G 1—nella sua prima stesura — [«enina il bel tempo, e spuntava del verden]).
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bruits de ['osteria étaient incessants. Tout cela fit @ Gesnaldo, qui était déja
un gros gargon de vingt ans, nne impression si grande qu'il en conserva lonte sa
vie le sonvenir; les curieux qui venaient wir le mouranty/ Py [=Mp)
«Giusto era domenica, e si ndiva vociare all ssteria. Tutto cid> a Gesualdo
‘gmﬁ(fe e grosso comse un fancinllone di venti anni [Mp vent anni) gli rimase fitto
in mente: 1 curiosi chevenivano a vedere il moribondo [Mp moribondo
sulla porta}); ovvero soluzioni prodotte poi nella fase di correzione
delle bozze — dalle bozze passate in Bg; e rimaste indenni poi in Tr
— (41 «non poteva levarsi davanti agli occhi» [=Pm «avait toujours de-
vant les yeux»/ Pri) «non poteva levarsi davanti aglt occhi», ma Ba
«non poteva levarsi dag/i occhi» [=Mp}; A «l sentirsi dire quella mala
parola sul mostaccio da don 1 iboria, che aveva nna faccia di minchione,
ando a pigliare o schioppo accanto al letto senza dire né nna né dwe. Sua
moglie, '¢h era malata *che la malaria inchiodava in fondo a un letto da
annt e:.’{f annt, si rigz0 a sedere in camicia, strllandoy [Prz «Comme 1l en-
tcr\xdit ce dom Liborto, qui avait 'air d'nn nigaud, Wi décocher une épi-
thete malsonnante, il s’en alla sans souffler mot, chercher son fusil quit se
tronvait dans sa chambre. Sa femme, qui depuis nombre d’années éart
cfwré? d.an.s son lit, se leva sur son séant, e se mit a braillers] Pty «Al
sentirsi dire quella mala parola sul mostaccio da don I zboris, che aveva
una fqm‘a di minchione, ando a pigliare 1o schioppo accanto al letto sensa
dire né 1na né dyte. Sua moglie ch'era malata in fondo a un letto da anni
ed anni,  rigzo a sedere in camicia, Strillandon, Mp «\l sentirsi dire
quella rmla parola sul mostaccio, senza dire né nna né due, ando a pigliare
lo SFIH_OPI)O accanto al letfo. Sua moglie allora ch’era malata Panni ed
anni, 5 rizzo a sedere in camicia strillandos, Ba «Al sentirsi dire quella
m;}la parola sul mostaccio da don Tinu, il quale aveva una faccia di min-
chione, ando a staceare 1o schioppo dal capezzale, per spifferar le swe ragiont
anche lui, mentre la moglie, che la malaria inchiodava in fondo a un letto
da anni ed anni, rizzatasi a sedere in camicia, strillavay]”).

* H giusto sottolineare un dato davvero interessante. Si guardi, in 1, lesito
«.clu: la malaria inchiodava» (il quale correggeva «ch’era malata di Purtiy): un
SINagma nuovo, SCONOSCIWO, i guesto hioso, a tutta la tradizione, inserito nella
veechta struttura; recuperato — ed ¢ questa Pipotesi — dalla traduzione francese
che li utilizzava una metafora consueta in quella lingua (a rappresentare idea
flcli’csscrc immobilizzati), cioé il verbo «clouemn («{-’.:mit a;faﬂém), oltretutto non
nsolita nella novella: la voce dnchiodaren, i1:farﬁ, con il medesimo valore, si
legge a proposito della condizione di zio Antonio, «wnchiodato dalla paralisi sulla
scrannay (a sua volta rintracciato in G7 IV),
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Assistiamo, com’¢ facile capite, ad un lavoro d’intarsio davvero
paziente; visibile pure nelle altre zone in cui il dbozzettor € stato stru-
mento efficace di prelievo, cosi come Mp (almeno nei limitati ritagli
discendenti dalla lezione spedita a Parigi), cosi come gli abbozzi ge-
sualdiani (nella loro tormentatissima redazione): cioé nella zona iniziale
e nella zona finale. Si guardi, almeno, Vinejpit della novella tramandato

in A (che non avrebbe subito pentimenti in Ba e in T7):

Primsat compare Caosino aveva fatto 'il lettighiere di suo |nestiere] il lettighiere.
I Nanni aveva accompagnato il babbo nei suoi viaggi, per strade e
sentieri, sempre coll’allegro scampanellio delle mule negli orecchi. Ma
wia volta, la vigilia di Natale, giorno segnalato, tornando a 1icodia colla lettga
vuota, compare Cosinto frové al Biviere la notizia che sia noglie stava per par-
torire. — Comare Menica stavolta vi fa ma bella bambina, — GIi dicevano it
all'osteria. Fi Jui contento come una Pasqua si affrettava ad attaccare ¢ nmli per
arvivare a casa prima di sera. If bajo — birbante — che fo guardeva di wal‘occhio,
per certe perticate che se lera logate al dito, come lo vide spensierato, che st chinatia
ad affibbiargli il sottopancia canterellando, affilo e orecchic a tradimento — jjj!

— e gl assesto n# caleio secco.

Un processo che ¢ piu facile
dent luoghi di P e Mp:

P

Jadis, le pere Cime avail éi¢ lettishiere
(conducteur de chaises a porteur); un josr,
Ja veille de Noil — jonr solennel — le péve Conre,
en revewant d'un voyage d Primosole, y
tronwa la nowvelle que sa fermmie allait acconcher.

— La ppere Menica va vons etrenner d e
belle fille, i disait-on a lawberge. Tit lui, pai
comie 1 pinson, se hitait datfeler fes pulets
ot arsiver d la matson avant la fomibée du four.
M fe Coris, ce satand Gris, lut gardait rancene
depuis quelque temps d caise de certaines vo-
fees de conps de biton — quiil avait reques a
tort, ef dont i vorkait firer vengeanee. Aussi,
comme i I vit, sans sonpgon asc, se peticher
poir lui sexrer la sous-ventridre, e voiki tont d
conp quit tend les oreilles, posse in chonraniable
— filth — ef Juf Fice an conp de pind qui Ves-
tropia i jamais.

seguire richiamando i corrispon-

Mp

Primia compare Cosinio faceva i lettishiere,
di suo mesticre, Una volta, fn vigibia di Natak
— giorna segnalato — fornanidy da un via g0,
frovd a Primosole abe sia pioglee staa per par-
forire: — Comare Menica stavolta vi fa nna bella
bambina — o dicevano tutti all asteria. 1% lni
contento come na Pasqua saffretiava ad aftac-
cure § pedi afla fettia per arrivare a casd privid
di sera. 11 baio, birbante, da un po’ o guardana
di malocchia per certe perticate 2 tox10, dhe se
Lera legate al dite. Come o vide spensterato,
mentre i dhinava ad affibbiargli il sottopancia,
affile le arecclie o tradimento — i — ¢ gl assesto
wn aliio che Pazzoppo per sempre.

“ Non si rilevano, infatt, in quel percorso, variant particolarmente signi-

ficative rispetto a Ba e Tr
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Non e difficile sostenere che anche la costruzione di questo seg-
mento di ] sia stata fondata su un delicato equilibrio di element
redazionali diversi (senza la necessita, qui, di un ritorno agli abbozzi,
ridotto al solo recupero della lezione di G I «aveva fatto il lettighierey,
in apertura): avendo 'autore tra le mani, molto probabilmente, una
copia del «bozzetto sicilianon, su cui erano state sistemate le lezioni
pit convenienti (senza disdegnare apporti da Mp, ovvero varianti
assolutamente inedite). Il tessuto tecnico-narrativo rimanda, infatti,
al «bozzetton, cosi come noi lo conosciamo attraverso P (spie di
lezioni peculiari almeno due: «trovo al Biviere / motizia che sua mo-
glie ez [in Prr: «y trouva la nonvelle que sa femme ete.r; in Mp: «rovo
a Primosole che sua moglie ez.»]; «ad attaccare i muli per arrivare
etex [in Prr. «atteler les mulets pour artiver efz; in Mp: «ad attaccare
imuli a/la lettiga per arrivare efex]). A Mp si deve Pacquisizione di «af-
fibbiargli» invece di «stringere» (proposto dal traduttore francese
«pour lui serrer, proveniente li da 7). Con una serie di novita, che
contribuiscono a rimodulare un organismo ormai stanco: intanto il
paragrafo intermedio (aggiunto durante la fase di serittura in A, dopo
la cassatura della incidentale «di suo mestiere», che tiprendeva di
peso non solo la lezione di (i, G e G7, ma pure quella del «boz-
zetton — testimoniata da Pz — e di Mp): «. Nanni aveva accompa-
gnato il babbo nei suoi viaggi ez:» (una inserzione, questa, che
obbligava 'autore a risistemare la lezione del «bozzetton in funzione
di A: in particolare, nel luogo in cui si leggeva del ritorno di compare
Cosimo a Primosole da un viaggio [«en revenant d’um voyage 2 Primo-
solex]); «tornando a Licodia w/la lettiga vuota» (una inserzione, questa,
dal sapore economicistico, quasi a dar risalto alle difficolta del me-
stiere: senza escludere la ripetizione ravvicinata dettighiere»/»lettigay,
gia presente, ma con altri connotati, in Mp [«faceva il lettighiere»/ «ad
attaccare 1 muli alla £#igm]); «canterellando» (una inserzione, questa,
che intendeva dare piu vigore al precedente «contento come una Pa-
squa, e, nello stesso tempo, forse, pet quella sua collocazione in po-
sizione centrale, lenire P'impatto allitterativo tra «affibbiargli» e «affilow);
«un calcio seco» (e la variante aggettivale sembra voler lasciare il let-
tore si attonito, ma disponibile a qualunque soluzione narrativa, che
invece 'antica clausola [«che Pazzoppo per semprey, viva in tutta la
tradizione] mortificava, per quel suo dare quasi per scontata la vicenda
personale di compare Cosimo, personaggio chiave della novella).
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7, alimento da [/ ha trovato altresi una consistente porzione di
A, che accoglie, incollate sul mrg. ds. di numerose pagine (38-41,
48, 52), le originali strisce di stampa del «Fanfulla», sforbiciate se-
condo la disponibilita della facciata dei fogli*”. Un ritorno emble-
matico, anche in questa occasione, ad un testo generafo direttam(%nte
dagli ultimi abbozzi; ¢ un ritorno assai piu massiccio del solito, visto
che, di quella novella pubblicata alcuni anni prima, viene ora recu-
petato lintero tracciato, ad eccezione della sola rapida zona ml'zmlt:,
perché difficilmente integrabile nellultima strutturazione di A -
passata indenne in Bz e Tr— (I «In mezzo alla gran pianura deserta
Posteria dello zio Rocco ci stava come persa, [...| E tornavano a(\l
udirsi 1 grilli tutto intornow; ma il rapidissimo tratto irftrod%ltnvo ¢
collocato in altro lnogo di A [«ln meszo alla gran pranira rarsa i ﬁL‘une
s’insaccavay, dagli sviluppi narrativi ben diversi], ad apertura di un
lungo segmento, vergato sul mrg. sn. bianco, setiore alla prima ste-
sura cassata e ripresa, con ulteriori profondi mutamenti, appena
qualche pagina piti avanti [«Di tanto in tanto passava una frotta di
mietitori, e/z»]). Le varianti prodotte su quel testo sono esiguc
(comprese quelle che modificano i nomi di alcuni personaggi), tutte
accolte in Bae in Tr. Ma influiscono, anch’esse, sulla delicata micro-
tessitura, E si articolano nella consueta duplice direzion;i: di lmioro:
ticorso alle carte gesualdiane (superando a pié patila lezione dx' ),
ovvero adesione a proposte otiginali, che si discostano ‘dalla' 16.2101’1‘6
di I/ spesso per una esigenza di levigatura stilistica e hngulsuca‘rl—
spetto alla primitiva lezione proveniente dagli abbozzi e li confluita:
A «accanto al vecchietto con cui erano venuti, e che s’era messo a
vender [cavoli dalla sua bisaccia. V| anatre e gallinelle che nessuno comprava,
aspettando lo Zanni che non veniva neppur i (una variante ripresa dal
tessuto di G e (7, dove, appunto, si leggeva che «l vecchietto» ven-
deva de gallinelle» ovvero de galline d’acqua» [G* 1T e G’ «dietro
a lui che andava a vendere le gallinelle a Francofonter]; con una in-
serzione sapiente, stimolatrice di supense in vista della ormat prossima

2’ $i rimanda, anche qui, nelle pagine dell’ Appendice, alledizione di /?, ea
461-567 (Non si udiva altro. Solo il fruscio del grano [...] Se restavi alla chiatta
con tuo padre, le vedevi tutte queste cose, di’); rr. 645-671 (Spesso lasciava
Nanni al negozio, come lo chiamava, e correva a godersi le feste |...] Io sto
con don Tinu, ¢ faccio il merciaivolo; [-] aggiunse Nanni]); rr. 711-726 («Poco
dopo portarono a casa il merciaiuolo colle ossa rotte; [...] imbacuccate sino
al naso, ¢ chiudevano a catenaccion).
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immissione sulla scena di don Tino, «do Zannw, il venditore girovago
di paese in paese a commerciare la sua roba, che riusciva ad aprire
nuovi orizzonti); A «e passava anche della gente che veniva a comprare
/et verdhra, V'] la verdura dalla donniceinola colla mantellina» (una estensione
che ripete un segmento adiacente [«era gia una domniceinola imba-
cuccata in una mantellina biancar], recuperando l'innesto li prodotto
[«'la quale vendeva fichidindia *vendeva verdura fichidindia»], fun-
zionale ad alimentare quelle component stilistiche di ‘narrazione po-
polare’ ancora vivissime); A «Vedendo [Z fancinlli 1) i due ragazsi che
guardavano affamati» (una variante che rifiutava la prima selezione
aderendo alla proposta di G* II [« due ragazzi rimasero sconfortati,
Gesualdo si lagnava della fame»] e da un luogo adiacente di ¢;7 [I1I
«Allora ¢ due ragazzi si misero a sedere tristamente], idonea a carat-
terizzare pit opportunamente eta dei due personagpi).

E le numerose zone di sutura, tra quei capitoli redazionali gia
edid, si adattano a fortiori (modificando la pianificata scansione dei
paragrafi): a seguito della repentina interruzione della copiatura (sino
a quel punto rispettosa, ¢ da credere, delloriginale tracciato dellan-
Yigrafo), per far posto ad un aggiornato percorso —in fase di revisione
del testo, quando cioé la trascrizione 4 pulito si era affermata — tro-
vando libera superficie sul’ampio margine bianco ancota disponibile.
E vero, tuttavia, che il primo tracciato (vergato, senza soluzione di
continuita, sul mrg; ds., che appunto seguiva un itinerario pianificato:
¢ il pensiero va al collaudato uso di ‘schemi preparatori’™) non viene
rifiutato; bensi riciclato in un organigramma che via via si va dila-
tando nel rispetto delle categoriche esigenze della fabula. Non senza
p‘rodurre, in numerosi casi, ancora, recuperi dagli abbozzi gesual-
diani. Si guardi, ad esempio, un segmento del piu ampio brano di
passaggio tra la narrazione della vita di Gesualdo al seguito di don
Tinu e le disgrazie amorose dello Zanno®. Leggiamo Pultima lezione
di A (accolta, indenne, in Ba e in T7).

* Fsempio mactoscopico di questo mwodo di lavorare sono gli “schemi prepa-
ratori” del Mastro, attraverso cui si possono seguire passo passo le interne vicende
del romanzo: a proposito, G. VERGA, Mastro don Cresuald 1888, .., pp. 239-263,

' Un segmento che, pur avendo trovato in Mpun rapido accenno, qui ac-
quista una diversissima fisionomia (per un pitt omogeneo ¢ decisivo legame
alle carte pesualdiane: (7, in ispecie).

138

Andavano pel mondo, di qua e dila, per fiere ¢ per villaggi, sempre
colla roba in collo, sicché infine una volta capitarono a Primosole, dopo
tanto tempo, — Ora ti faccio vedere to padre, ¢ ancora al mondo. —
Disse don Tinu. Nanni non voleva, fra la vergogna e la paura; ma il
merciaio soggiunse: — Lasaa fare a me, che le cose le so fare.

i ando aranti a prevenire compare Cosimo ch’era sempre i, alla chiatta,
su di un piede come le gru. — Feco vostro figlio Nanni, compar Cosimo,
che é vento apposta per baciarvi fe wian.

Lo o Cosinro aveva la terzana, e stava ki, al sole, appoggiato alla fune, o/
Jaszzoletto in testa, aspettando la febbre. — Che if Signore taccompagur, figlvol wvio,
e fi dia la prowidenza™. — Adesso chvera stremo di forza gli venivano 1 dcciconi
agh oechi, vedendo che bel pezzo di ragazzo sera fatto il suo Nanni, Costui
narrava pure di Benedetta e del fratello, ch’era stato a vederli” | ¢ il padre,
wtto contentol,| tentennava® il capo, colla faccia sciocea. Una wiseria, in
quella chiatta: Ventura partito per cervar fortuna altrove, Mangialetba piti che
mai sotto i piedli della sua donnaccia, becco e bastonato, ¢ /Orba senipre
Io stesso, attaccato alla fime come un’ostrica ¢ allegro come un uccello, abe
cantara el silenzio della malaria, giardando il cielo coghi occhi bianchi. ‘

~ Con me vostro figlio gireri il mondo, e si fara uomo, [-] ripeteva
don Tinu.

A leggere, infatti, Pultima lezione di G IV non ¢ difficile rilevare

ascendenze inequivoche:

Gesualdo non voleva passar da Primosole, per paura del babbo
ch’era alla chiatta.

— Lascia fare a me che ho pitt giudizio, — rispose il suo padrone, e
prima d’arrivare al filume si mise a camminare @rant/ per andare a pre-
wenire coripare Cosinno.

— Fieeo vostro figlio che ¢ veurto a baciarvi fe mant.

Lo sio Cosimo avena la terszana, ¢ stava buttato al sole, aspettando la febbre
col faszzoletto in testa. — Figlio mio che il Signore Faccompagni e 1i dia la prov-
videnza. — Ora che non aveva forza d’alzare un braccio guardava il suo
ragazzo tentennando il capo, ¢ coi hiciconi agli occhi. — Con nre giva i
mondo, e si guadagna il pane. — Aggiunse don Tinn.

Una naiseria in quella chiatta. Nanni Lasca gonfio come un otre che 1l
fegato gli arrivava alla gola e non st muoveva pit. Vet partito a cercar

Jortuna altrove, e 'Orbo senspre fo stesso, attaccate alla fine, che cantara nel sifensio
della malaria giardando il cielo cogli occhi bianchi.

Y «e ti dia la provvidenzay: in Ba (corretto in bozze) «e ti ainti semprety; in Tr
«c 1 ainti semppre.

" «a vederliy: in Ba (corretto in bozze) ¢ in Tr«a eercarliy.

32 : - 5 -
«enfennaray: m Ba (corretto in bozze) e in Traserollava, fentennavean.
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Non meno complicate si sono rivelate al Verga, esasperando certo
la sua inquietudine, le due fasi successive alla trascrizione di /1: la fase
di rilettura complessiva del suo prodotto (cosi pare, almeno dalla gua-
lita e dalla mwdalita degli intervent) ¢ la fase non del tutto inaspettata
della correzione delle bozze. In entrambe le fasi non si trattava di dare
corpo (o continuare a dare corpo) alla, pur vivissima, esigenza di ag-
giornamento del tessuto narrativo, sperimentata lungo la strada della
costruzione del testo, quanto di solidificare con corpose immissioni
o congrue varianti la lezione congedata nellantigrafo, ordinatamente
copiata in A, apparsa a posteriort in quei luoghi carente o addirittura
poco incisiva. Rendendo, oltretutto, in qualche caso, arduo al proto il
compito di districarsi in sentieri divenuti impervi. Accade nelle pp. 15
e 16 [tr. 154-179]: qui, addirittura, si registra Pinserzione di un foglio
(p- 16), necessario piano cartaceo a contenere la lunga vatiante avviata
sul mrg, sn. di p. 15 (dopo la cassatura dellintero mrg, ds., lasciato
parzialmente bianco, appunto per la improvvisa scelta di modificare
la scansione dell'anzigrafp) e sul mrg. sn. di p. 16 (non a caso, bianco
Iintero mrg. ds)). Accade inoltre nelle pp. 19-20 [rr. 198-215], 26-28
[rr. 306-336], 42 [rr. 584-593]. Intensa, poi, la fase della correzione
delle bozze, che pur mantenendo intatta la struttura licenziata per la
tipogratia, mostra un esasperato ¢ capillare controllo del testo, rimo-
dulando anche Pimpaginazione data nelle pagine di A (materie ragio-
nevolmente raccomandate — o addirittura prescritte — dalla tipografia
fiorentina). Ma un controllo del testo che non avrebbe risparmiato
anche una serie tutt’altro che trascurabile di varianti (lessicali, sintatti-
che, ecc.): efficaci, come il riordino del sistema inperpuntivo, si da tro-
vare in grandissima parte accoglienza in Tr, assai patca, invece, di reali
innovazioni. Un diagramma che il lettore puo dettagliatamente seguire
nelle pagine dell’ Appendice al presente saggio.
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APPENDICE

Si da a testo Pultima lezione di A, corredata di un apparato scandito
in due fasce. Nella prima fascia si registra la dinamica correttoria
verghiana che ha condotto a quell'ultima lezion;? di A. Nella se-
conda fascia si registrano, invece, le serior varianti d’autore accolte
in BaeTr.

I segni e le didascalie adottati concordano con quelli in uso nell’Edi-
zione Nazionale delle Opere del catanese (gli stessi che ho adottato
nell’allestimento delledizione critica della raccolta [vol. XVIH del-
PEdizione Nazionale], che attende di vedere la luce da parc.c:ciu anni:
complice linterruzione dei finanziamenti del Banco di Sicilia alledi-
tore Le Monnier).
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Sulla specifica questione dellorganizzazione dei criterd editoriali del testo: M.
DUrANTE, Sulledizione critica della raccolta vershiana «1 agabondaggrov, Atti del Con-
vegno internazionale di studi Genes, eritica, edizione, Scuola Normale Superiore
di Pisa (11-13 aprile 1996}, a cura di P. D’lorio ¢ N. Ierrand, «Annali della
Scuola Normale Superiote di Pisa», Quaderni, 1, (1998 [ma 1999)), in parti-
colare pp. 215-26; 1D., Una tormentata esperienza verghiana. Biggrafia della novella
«Un processor, «Studi di filologia italianar, 1.XV, 2007, pp. 303-330.
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VAGABONDAGGIO

Nanni Lasca, da ragazzo, non si rammentava altro: Suo padre,
compare Cosimo, che tirava la fune della chiatta, sul Simeto, con
Mangialerba, Ventura e 'Orbo; e lui a stendere la mano per riscuo-
tere il pedaggio. Passavano carri, passavano vetturali, passava gente
a piedi e a cavallo d’ogni paese, e se ne andavano pel mondo, di qua
e dila del fiume.

Prima compare Cosimo aveva fatto il lettighiere. E. Nanni aveva
accompagnato il babbo nei suoi viaggi, per strade e sentieri, sempre
coll’allegro scampanellio delle mule negli orecchi. Ma una volta, la
vigilia di Natale, giorno segnalato, tornando a Licodia colla letﬁga
vuota, compare Cosimo trovo al Biviere la notizia che sua moglie
stava per partorite, — Comare Menica stavolta vi fa una bella bam-
bina. — Gli dicevano tutti all'osteria. F lui contento come una Pasqua
si affrettava ad attaccare i muli per arrivare a casa prima di sera. 1
bajo — birbante — che lo guardava di mal’occhio, per certe perticate
che se Pera legate al dito, come lo vide spensierato, che si chinava
ad affibbiargli il sottopancia canterellando, affilo le orecchie a tradi-
mento — jjjl — e gli assesto un calcio secco.

Nanni era rimasto nella stalla a scopare quel po’ d’orzo rimasto
in fondo alla mangiatoja. Al vedere il babbo lungo disteso nell’aja,

7-8 il ... accompagnato | il lettighiere. (corr: si 1) B Nanni aveva (spaer a ¢
Nanni eorr: s di suo [mestiere]) accompagnato (corr: s# -gnava) 11 al Biviere |
al (cors: su ) Biviere (spser: @ Primosole)  19-20 rimasto in fondo | >che era<

1Suo |s- Ba'lr 6 del frume | pel flume Tr 10 Natale, gioro segnalato, |
N- — giorno segnalato — Ba Tr 12-13 bambina. — Gli | b-, —gh Ba Tr 13
lui | 1-, Ba Tr  Pasqua | P-, Ba Tr 15 bajo — birbante — | baio, birbante,

BaTr 19 stalla | s-, Ba Tr 20 mangiatoja | -ia Ba Tr  aja | aia Ba Tr

143

n

10



30

40

che si teneva il ginocchio colle due mani, e aveva la faccia bianca
come un morto, volle mettersi a strillare. Ma compare Cosimo bal-
bettava: — Va a pigliare dell’acqua fresca piuttosto. Va a chiamare lo
zio Carmine che mi aiuti.

Accorse il ragazzo dell'osteria col fiato ai denti.

— O ch’e stato, compare Cosimo? — Niente, Misciu. Ho paura di
aver la gamba rotta. Va a chiamare il tuo padrone piuttosto, che mi
atutl.

Lo zio Carmine andava in bestia ogni volta che lo chiamavano:
— Che c’¢? Cos’¢ successo? Non vi lasciano stare un momento, santo
diavolone! [-] Finalmente comparve sulla porta, shadigliando, col
cappuccio sino agli occhi. — Com’¢ stato? Ora che volete? Lasciate
fare a me, compare Cosimo.

Il poveraccio lasciava fare, colla gamba ciondoloni, come se non
fosse stata piti roba sua. — Questa ¢ roba della Gagliana — conchiuse
lo zio Carmine posandolo di nuovo in terra adagio adagio. Allora
compare Cosimo sbigotti, e si abbandono sul ciglione, stralunato.

— Sta zitto, malannaggia! ché gli fai la jettatura a tuo padre! [-]
esclamo lo zio Carmine, seccato dal piagnuccolare che faceva Nanni,
seduto sulle calcagne.

Cadeva la sera, smorta, in un gran silenzio. Poi si udirono lontano
le chiese di Francofonte, che scampanavano.

— La bella vigilia di Natale che mi mando Domeneddio! [-] bal-
betto compare Cosimo, colla lingua grossa dallo spasimo.

— Sentite, amico mio; — disse infine lo zio Carmine, che sentiva
T'umidita del Biviere penetrargli nelle ossa. — Qui non possiamo farvi
nulla. Per farvi muovere come siete adesso, ci vorrebbe un pajo di buot.

— Che mi lasciate cos, in mezzo alla strada? — si mise a Jamentarsi
compare Cosimo.

— No, no, siamo cristiani, compare Cosimo. Bisogna aspettare lo

rimasto in fondo 23 piuttosto | corr.sn|...] 24 Carmine | spser: @ Santoro
29 Carmine | spser: a Santoro 36 Carmine | spser: a Santoro 39 Carmine |
spser: a Santoro 40 sulle calcagne | sulle (corr: 7 -la [ ]) calcagne 45 disse |

23 fresca | f-, Ba Tr 24 Carmine | C-, Ba Tr  24-25 aiuti. || Accorse | aiuti.
~Accorse BaTr 32 Com’e | Cos’e Tr 35 Gagliana | G-, B« Tr 36 Car-
mine | C-, BaTr  38che | che BaTr  jettatura | i- Ba Tr 39 piagnuccolare |
piagnuco- Ba Tr 45 mio; | m-, Ba Tr 47 Per ... siete | Per muovervi di
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zio Mommu per darci una mano. Intanto vi mandero un fascio di
fieno, e anche la coperta della mula, se volete. Il fresco della sera ¢
traditore, qui sul lago, amico mio. Tredici anni che compro medicine!

— Ha la malaria nella testa, il padrone. [] Disse poi Misciu, il ra-
gazzo della stalla, tornando col fieno ¢ la coperta. [-] Non fa altro
che dormire, tutto il giorno. _

Intanto sopra i monti spuntava la prima stella; poi un’altra; pot
un’altra. Compare Cosimo, sudando freddo, col naso in aria, le con-
tava ad una ad una, e tornava a lamentarst:

— Che non giunge mai compare Mommu? Che mi lasciate qui
stanotte, come un cane?

— Tornera, tornera, non dubitate. [-] Rispondeva Misciu accoc-
colato su di un sasso, col mento nelle mani. — F, andato a cacaa_ncl
Biviere. Alle volte passano mesi e settimane senza che lo veda anima
viva. Ma ora ch’é Natale deve venire per vendere la sua roba.

E il ragazzo, mentre ciaramellava, s'andava appisolando anche
lui, col mento sulle mani, raggomitolato nei suoi cenci.

— Viene di notte, viene di giorno, secondo va la cacc%a. Quafldo
si mette alla posta delle anatre lo zio Carmine oli lasc1ja la chl.:we.
sotto uscio. Poi dorme di giorno, o va a vendere i suol uccelli, di
qua e di 13, ma la sua roba ’ha sempre qui, nella stallaz appesa al ca-
pezzale; il cavicchio pel fucile, il cavicchio per la carniera, un cavics
chio per ogni cosa. Tanti anni che sta qui. Lo zio Carmine dice ch’era
ancora giovane. .. .

Quando compare Cosimo tornava a lamentars, il ragazzo tra-

corr. su|...]  Carmine | gpser. @ Santoro 54 nella ... padrone. | nella “testa,
(corr: sut-)) "1l padrone. (agg. intl) 55 della stalla, | della (corr: s -I’J.stalln (spscr.
aosteria), 58 in aria | in "aria (corr g su) 69 lo zio Carmine | lo (mn: st
colmpare]) zio Carmine 70 i suoi uccell, | i suoi (orr: s#la sua) uccells, (JPJ;?:
aroba) T1Tha | P(eorr: sula [tiene]) ha  nella stalla | corr: s nello stallatico
72 per la carniera | “per la (corr: s pel car|niere]) carniera  73-74 clera ancora

a

come siete Tr pajo | <o Ba Tr 53 sul lago | nel lago BaTr 54 {lc]la
Disse | nella testa il padrone, — disse Ba T 57 un’altra; | un'a-, BaTr 61

come un cane? | cristiani? Tr 62 dubitate. Rispondeva | d-, rispondeva Tr

63 mani. — I | m-. || £ BaTr  63-64 nel Biviere | pel Biviere Tr - 65 vendere |
prendere Ba Tr 69 anatre | a-, Ba Tr 70 i suoi uccelli, | 1a sclvaggina Brf
Tr T1la,)la; BaTr 71-72 capezzale; | c-: Ba Tr  72-73 un ... cosa. | ogni
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saliva, quasi lo svegliassero, e poi tornava a ciaramellare, come in
sogno. Nanni, stanco di singhiozzare, sbarrava gli occhi nel buio.
Tutt’a un tratto scappo una gallinella, schiamazzando,

— O 210 Mommu! — Si mise a chiamare Nanni ad alta voce. Dopo
st spandeva un gran silenzio, nella notte.

—So io! [ disse infine Misciu. [-] Non risponde pet non spaventar
le anatre. Poi ci ha fatta Pabitudine, a quella vita, e non patla mai.

Pero siudiva gia il fruscio dei giunchi secchi, e il tonfo degli scar-
poni dello zio Mominu, che sfangava nel greto,

— Qua, zio Mommul C’¢ compare Cosimo che gli € successo un
accidente.

Lo zio Mommu stava a guardare, al barlume che faceva la lan-
terna di compare Carmine, tutto intirizzito e battendo le palpebre,
con quel naso a beceo da jettatore. Poi sollevarono il lettighiere al
1r'10d‘0 che diceva lo zio Carmine[,] uno sotto le ascelle e Paltro pel
piedi. — Cristo! come vi pesano le ossa, compare Cosimo! [-] Sbuf-
fm;va loste, per fargli animo con una barzelletta. F, lo zio Mommu,
mingherlino, barellava davvero come un ubbriaco, sotto quel peso.

- f‘\h3 che vigilia di Natale m’ha mandato Domeneddio! [-] Tor-
nava a dire compare Cosimo, steso alfine nello strapunto come un
morto.
~ —Non ci pensate, compare Cosimo, che orala Gagliana vi guarisce
in un batter d’occhio, Bisogna andate a chiamarla, compare Mommu,
nel tempo stesso che andate a Lentini per vendere la vostra roba.

Il vecchietto acconsenti, con un cenno del capo, e mentre si pre-

glovanc. .. | df segito in sost. di che ¢ venuto anfcora giovane.| 76 quasi | corr.
srecome 77 stanco di singhiozzare | “stanco di ((Jgg. intl) singhiozzare (corr:
s -ando) »sottovoce< 78 schiamazzando | corr: suscia- 84 nel greto, | df
seguito in sost. di adagio adagio. 85 gli ¢ successo | gli (corr. s 1] ) & successo
87 IJ‘tII‘IL!J.'i 1¢ | >pocfo]< barlume 90 sotto le ascelle | spser. @ per la testa, 92
fargli animo | fargli (corr: snr dar) animo 93 barellava | corr. si barc[ollaval
94-95 "lornava a dire | Tornava (corr. s Ri[peteval) a dire 100 11 ... capo, |
>= Si, si, — disse col capo= "Il vecchietto (corr: s il v-3) "acconsenti, con un

cosa al suo posto. Tr 76 ciaramellare | borbottare Ba Tr 79 Si | si Ba Tr
89 da jettatore | di jettatore Ba Tr 91 piedi. — Cristo | p-. || Cristo Ba Tr
91-92 Sbuffava | s- Ba Tr 92 una barzellerra | qualche barzelletta Tr 94
m’ha | miha Be Tr 94-95 Tornava | t- Ba Tr 100 acconsent, | a- Ba Tr
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parava a partire, legandosi in testa il fazzoletto, e assettandosi la bi-
saccia in spalla, oste continuava:

~E meglio di un cerusico la Gagliana! Vedrete che vi guarira in
meno di dire un’avemaria. State allegro, compare Cosimo, e se non
avete bisogno d’altro, vado a far la vigilia di Natale anch’io con quet
quattro maccheront.

— E tu che non vuoi mangiare un boccone? [—] chiese il letti-
ghiere, voltandosi al suo ragazzo che non si muoveva di i, smorto,
colle mani in tasca, e il viso sudicio dal piangere che aveva fatto.

— No, [+] rispose Nanni. [-] No, non ho pm fame.

— Povero figlio miol che vigilia di Natale ¢ venuta anche per tel

4

La Gagliana venne a giorno fatto, che lo zio Cosimo aveva il viso
acceso, ¢ la gamba gonfia come un otre, talché bisogno tagliargli le
brache per cavargliela, mentre la Gagliana si voltava dall’altra parte,
cogli occhi bassi, preparando intanto ogni cosa lesta lesta: bende,
stecche[,] empiastri, con certe erbe miracolose che sapeva let. Poi st
mise a tirare la gamba come un boja.

Da principio compare Cosimo non dicéva nulla, sudando a
grosse goccie, e ansimando come facesse una gran fatica. Ma pot,
tutt’a un tratto, gli scappo un grande urlo, che fece drizzare a tuttt 1
capelli in testa.

— Lasciatelo gridare, che gli fa benel

Compare Cosimo faceva proprio come una bestia quando le si
da il fuoco. Talche lo zio Carmine s’era alzato per vedere anche Tui,
col suoi occhioni assonnati. EE Nanni strillava anche lui come P'am-
MAZZassero.

cenno del capo, (agg. inrl) 102 in spalla ] in (spser a sulla) spalla - 112 venne ...
fatto | venne (wrr s arrivo) a (dapprima corr. su che efra) poi aass. e rsertt. in intl)
giomo fatto  113-114 tagliargli ... cavarglicla | tagliargli (corr: su cavafrgh]) le
brache per cavarglicla  118-121Da ... testa. | agg. marg. (119 ansimando | corr. 51
[...) 122 gridare | o swurlare  123-124 Compare ... Carmine | s a Gli
wli erano tali che lo zio Carmine 124 alzato | wrr: s levato - 125-126 15 ...

104 Cosimo, | C-; Ba Tr 114 la Gagliana | la Gagliana, per modestia, Ba Tr

117-118 boja. ||Da | bota. — Da Ba Tr 119 goccic | -ce Ba Tr  come | quasi
Ba'Tr 124 i, | 1- Ba Tr  125-126 anche ... Pammazzasscro. | che pareva
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— Sembrate un ragazzo, compare Cosimo; [-] gli diceva oste. []
Non v’hanno detto di star tranquillo? Foste in mano di qualche ce-
rusico, pazienza.

— Stava fresco, Dio liberi! — Salto su la vecchia, come se 'avessero
punta. [-] Per lo meno gli avrebbero tagliata la gamba a questo po-
veretto. lo non ho mai tagliato neppure un pelo in vita mia, grazie
a Diol Tutta grazia che mi da il Signore! Ora state tranquillo, com-
pare Cosimo, che non avete piu bisogno di nulla.

Ella sputava sul ginocchio enfiato Pempiastro che andava masti-
cando; metteva le stecche, e stringeva forte le bende, senza badare
agli [-] ohi! [-] ciarlando sempre come una gazza, E quand’ebbe
terminato si netto le mani nella criniera ispida e grigia che le faceva
come una cuffia sporca sulla testa. — Sembra un diavolo quella
strega! [-] ammiccava Poste allo zio Mommu, che stava a guardare
col naso malinconico, seduto sullo strapunto, le gambe penzoloni,
e sgretolando a poco a poco il suo pane nero.

Lo zio Cosimo s’era lasciato andare di nuovo supino, col viso
stralunato e lucente di sudore, accarezzando colla mano il suo ra-
gazzo, ¢ balbettandogli che non era nulla.

— Ora chi mi paga? [-] Domandé infine la Gagliana.

— Non dubitate che sarete pagata; [-] rispose il poveraccio pit
morto che vivo. [-] Vendero il mulo, se cosi vorra Dio, e vi paghero,
sorella mial

Com’era un bel giorno di Natale, col sole che veniva fin dentro
la stalla, ¢ le galline pure, a beccare qualche briciola di pane, la gente
che era stata a sentir messa a Primosole si fermava a bere un sorso

Pammazzassero. | di seguito e in intl. in sost. di 1i Nanni, ‘trafelatol,] sentiva che i
capelli gli si difrizzavano] / drizzavano (spser. @ senza poter piti piangere, si
sc;nti\-‘a dentro le lamette. / i capelli irti.) come fili di ferro filato. 127 gli
diceva | eorr. sulo sgridava 128 di star tranquillo? | di seguito in sost. di ch’e
cosa danulla?  130-131 Salto ... punta. | o/ seguito in sost. di interruppe essa.
138 terminato | wrr. su flinito] e faceva | le (corr: sn gh) faceva 143 di
nuovo supino | di (err: s suplino]) nuovo supino  151-152 la gente ...

Pammazzassero. Ba Tr - 127 Cosimo; | C-, BaTr 128 vhanno | vi hanno Ba Tr
129 pazienza. | p-! Ba Tr 130 Salto | s- Ba Tr - 136 stecche, | s- Ba Tr 138
grigia | g-, BaTr 139 testa. —Sembra | t-. ||Sembta Ba Tr - 140 che | il quale Ba Tr
145 balbettandogli | balbettando BaTr - 146 Domando | d- Ba Tr - 147 dubitate |
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a meta strada, e vedendo compare Cosimo sul pagliericcio dello stal-
latico, volevano sapere il come ed il perché. Poi davano un’occhiata
ai muli, in fondo alla stalla. L'oste li faceva vedere, fiutando la sen-
zeria. — Belle e buone bestie! Quiete come il pane! Un affare d’oro
per chi li comprava, se compare Cosimo, Dio liberi, rimaneva stor-
pio. — Il baio voltava indietro il capo, come se capisse, colla sua boc-
cata di fieno in aria. — No, no, ancora non sono in questo stato! —
Lagnavasi compare Cosimo, dal fondo del suo giaciglio. — Diciamo
cosi, per dire, compare Cosimo, state tranquillo. Nessuno vi vuol
toccare la roba vostra, se non volete voi. Qui ¢’¢ paglia e fieno, pei
vostri muli, ¢ potete tenerveli cent’anni.

Lo sventurato pensava a quello che si sarebbero mangiato imuli,
di fieno e di stallaggio, ¢ lamentavasi: — Stavolta non gliela faccio pin
la dote per la mia bambina che mi ¢ nata adesso.

— Ora gli si manda la notizia, a vostra moglie. La prima volta che
lo zio Mommu andra a Licodia, per vendere la sua roba.

*
* ¥

Cosi gli portarono la notizia a comare Menica, lo zio Mommn.}
colla bisaccia in collo, e masticando le parole, che alla prima non si
capiva nulla, nella casa piena di vicine, mentre si aspettava il marito
pel battesimo. Comare Menica, poveretta, nella prima furia, voleva
balzare dal letto, cosi com’era, ¢ correre al Biviere, se non cra‘il me-
dico, che si mise a sgridatla: — Come le bestie, voialtri villani! Non
sapete cosa vuol dire una febbre puerperale!

£ . H A p I e '
Primosole | la (corr: s 1) "gente che era stata a sentir messa a Primosole (spser:
. i . . = )
a i passeggicri che andavano [a] vedere le funzioni sacre,) 154-179 Poi ...

d-, Balr pagata;| p-, BaTr 155 muli, | m- Ba Tr 155-156 amzcm - BC“(:' |
s~ || Belle BaTr 157 li comprava | li compra Ba Tr  rimaneva | imane BaTr
157-158 storpio. — 11 | s-. ||11 Ba Tr 158 capo, | c- BaTr 159 aria. — N{) ] a-. Il
No BaTr 160 Lavagnasi | - Ba Tr Cosimo, | C- Ba Tr 160-161 gmagh(.). -
Diciamo cosi, | g-. || Diciamo c- Ba Tr 162 fieno, | f- Ba Tr 163 tenerveli | -
reeli BaTr 165 lamentavasi: — Stavolta ] 12 | | — Stavolta BaTr 166 adesso. |
al BaTr 167 notizia, | n- Ba Tr 168 Licodia, | L- Ba Tr 169-170 Cosi ...
parole, | Cosi lo zio Mommu porto la brutra notizia alla moglie di compare
Cosimo, masticando le parole, e dondolandosi ora su di una gamba ¢ ora sul-
Paltra, Ba Tr 172 furia, | £ Ba Tr 173 cosi com’era | in camicia com’era Ba

Tr  173-174 medico, | m- Tr 174 sgridatla: — Come | s ||~ Come Ba Tr
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— Signore don Battista! Come posso fare a lasciare quel poveretto
fuorivia, in mano altrui, ora ch’¢ in quello stato?

~ H voi non vi muovete! [-] Appoggiava comare Stefana. [] Vo-
stro marito andrete a trovarlo poi. Temete che scappi?

— Date retta al medico. [-] Aggiunse la Cilona. [-] Compare Co-
simo ¢ in mano di cristiani. Lo vedete qui questo poveretto ch’é ve-
nuto apposta’

E lo zio Mommu accennava di si col capo, ritto dinanzi al letto,
battendo gli occhi, non sapendo come fare per voltare le spalle ed
andarsene per le sue faccende.

Indi la convalescenza, il baliatico, il bisogno dei figliuoli, e il
tempo era passato. Compare Cosimo, quando infine la Gagliana gl
aveva detto d’alzarsi, era rimasto su di una sedia, sulla porta dello
stallatico, con una gamba piti corta dellaltra,

— Cosi come ¢ non ve la lasciavano neppure, s’eravate in mano
del cerusico! — Gli disse la Gagliana per consolarlo.

I muli stessi se li mangio meta lei e meta la stalla. Quando il po-
vero zoppo, dalla porta dell’osteria, vide Menico della Rossa che si
portava via la sua lettiga, si mise a sospitare[:] — Queste campanelle
non le udro piu!

scappi? | 'La moglie di compare Cosimo, poveretta, appena seppe la brutta
fuova, voleva "balzare gity (spser: a saltare) dal letto, ¢ correre a Primosole, se non
erail dottore don Battista, che Pacchiappo per la camicia sgridandola: ||— Come
le bestie, voialtri villanil Non sapete cosa vuol dire una febbre puerperale! — Si-
gnor don Battista, come posso lasciare quel poveretto fuorivia, ora ch’e in quello
stato?... ||—Date retta al medico! appoggiava la vicina comare Stefana. — Vo-
stro marito andrete a trovarlo poi. Credete che scappa? 2Poi ... scappie s mrg.
sn. 155 1Joste | spser @ Compare Carminfe]  158-159 colla ... fieno | "colla
sua (corr: su col flienol) boceata di fieno 163 tenerveli | corn s -celi 169 por-
tarono | e -t Menica | ma Brigida s e 170 le parole | le (corr: 5w alleune])
parole 171 vicine | worr: s 172 Menica, | spser: a Brigida, 173 al Biviere |
al (eorr: s 2) Biviere (spser @ Primosole) 179 Temete | corr: s Credete  scappi |
oorr - 183-184 ritto ... battendo | ritto (worr: 5w bjattendo]) dinanzi al letto,
battendo 190 Cosi ... neppure, | gpser: @ Questa stessa non Pavreste nemmeno,
192 stessi | qgg. imtl. mangio | corr: i -iatono 193 dalla . .. vide | dalla (corv: 5w

177 stato? | s-2... BaTr 178 muovete | mo- Ba Tr Appoggiava | a- Ba Tr
180 medico. Aggiunse | m-, —aggiunse Ba Tr - 181 qui | q-, Ba Tr  poveretto
ch’e | p-, che ¢ Ba Tr 186 figluoli, | £ Tr 188 d’alzarsi | di alzarsi Ba Tr
sulla porta | alla porta Ba Tr 190 s’eravate | se eravate Ba Tr 193 Menico |
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E lo zio Carmine anche lui gli disse: — Che diavolo rimpiangete!
Quel bajo birbante che vi acconcio in quel modo?

Intanto bisognava pensate a buscarsi da vivere, lui e il suo ra-
gazzo, e adesso ch’era conciato a quel modo per le feste, voleva es-
sere un mestiere facile, di quelli poco pane e poca fatica. — “Se hai
un guajo dillo a turt”.

Lo zio Carmine, ch’era un buon diavolaccio, ne parlava con que-
sto e con quello, ¢ come seppe che uno di quelli della chiatta, li vicino,
era morto di malaria, disse subito a compare Cosimo: — Questo ¢
quello che fa per voi. — E tanto disse e tanto fece, per mezzo anche
dello zio Antonio, Poste di Primosole, li accanto al Simeto, che il ca-
poccia della chiatta chin il capo e disse di si anche lui. D’allora in
poi, compare Cosimo rimase a tirar la fune, su e gitt pel filume; e con
ogni conoscente che passava mandava sempte a dire a sua moglie
che sarebbe andato a vedetla, un giorno o Ialtro, e la bambina pure:

— Verrd a Pasqua — Verro a Natale. — Mandava sempre a dire la
stessa cosa; tanto che comare Menica ormai non ci credeva piu; e

vide) porta delPosteria, vide ~ 198-215 Intanto ... Natale | "1l poveraccio, (48
ity adesso (corr s A=) che Sera ridotto a quel modo, s’era messo con quelli
della chiatta, sul Simeto B vicino, ‘insieme al suo ragazzo (d seguito in sost. di insieme
al suo ragazzo per buscarsi il pane). Con ogni conoscente che passava il flume
mandava sempre a dire a sua moglic la stessa cosa: che sarebbe andato a vederla,
un giorno o Paltro, e la bambina anche. — Verro a Pasqua. Verro a Natale. — M;l.t}~
dava sempre a dire la stessa cosa; tanto che comare Menica non ci credeva pr;
e Nanni, ogni volta, guardava il babbo negli occhi, per vedere se dicesse sul serio.
|| Ma succedeva che a Pasqua ¢ a Natale st [aveva sempre una gran folla] “In-
tanto ... Natale s/ mrg. sn. 198 buscarsi da vivere, | buscarsi ‘da vivere, (spscr.
ailpane) 199 ¢ adesso | o swed ora  conciato a quel modo | gpir: a acco-
modato a quella [maniera] 200 pane | ass. ¢ rsartt. di segnito 200-201 “Sei
tutt” | ““Se hai (corr: s Vai a dirlo a vatti] aass. ¢ rsertt, di seguito) un guajo dillo a
wtd” 206 Poste ... accanto | Poste (cwrr: snli vilcino]) di Primosole, li “accanto
(spser avicino) 210 pure | eorr: sm ajnche] 211 Verro ... sempre | Verro a Pa-
squa (eorr: s Naltale]) — Verro a Natale. — "Mandava (corr: s Dilceva]) sempre

Nunzio Ba Tr 196 disse: — Che ] d-: [| = Che Ba Tr - 197 bajo | -io Ba Tr

acconcio ... modo? | azzoppo a quel modo? T 198-199 ragazzo, | 15 Ba
Tr 201202 wed”. || Lo | 2. Lo Ba Tr 203 uno ... chiatta | uno della
chiatta Tr 204 Cosimo: — Questo | C- ||~ Questo Ba Tr 205 voi. — 2 | v-.
[|-1 BaTr 208 poi, | p- BaTr 209 passava | p-, Ba Tr  210-211 pure: ||
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Nanni, ogni volta, guardava il babbo negli occhi, per vedere se dicesse
sul serio,

Ma succedeva che a Pasqua e a Natale s’aveva sempre una gran
folla da tragittare; talche quando il fiume era grosso, c’erano piu di
cinquanta vetture che aspettavano all'osteria di Primosole. Il capoc-
cia della chiatta bestemmiava contro lo scirocco e levante che gli to-
glieva il pan di bocca; e la sua gente si riposava; Mangialerba,
bocconi, dormendo sulle braccia in croce; Ventura, all’osteria, e
'Orbo cantava tutto il giorno, ritto sull’uscio della capanna, a veder
piovere, guardando il cielo cogli occhi bianchi.

Comare Menica avrebbe voluto andarci lei a Primosole, almeno
per vedere suo marito e portargli la bambina, che il padre non la co-
nosceva neppure, quasi non I'avesse fatta lui.

— Andro appena avro presi i denari del filato. — Diceva essa pure.
— Andro dopo la raccolta delle ulive, se mi avanza qualche soldo. —
Cosi passava il tempo. Intanto comare Menica fece una malattia
mortale, di quelle che don Battista il medico se ne lavava le mani
come Pilato.

— Vostra moglie ¢ malata malatissima. — Venivano a ditgli lo zio
Cheli, compare Lanzara, tutti quelli che arrivavano da Licodia; e com-
pate Cosimo stavolta voleva correre davvero, a piedi, come poteva.
— Prestatemi due lire per la spesa del viaggio, compare Mariano.

Ma il capoccia rispondeva:

— Aspettate prima se vi portano un buona notizia. Alle volte, in-
tanto che voi siete per via, vostra moglie si guarisce, e voi ci perdete
la spesa del viaggio.

L’Orbo invece consigliava di far dire una messa alla Madonna di

215 s'aveva | spoer. a [si] aveva 216 talche | df seguito in sost. di sicche  218-
219 toglieva ... bocea | toglieva (wrr: s levava il) il pan di bocca 223 andarci |
di segutito in sost. di veni[rci] 228 comare | corr. s complare] 231 dirgli | corn
sn-ve 232 Lanzara | corr. i -zise 239 far ... Madonna | far (s pre|gare])

— Verro | p-:— Verro BaTr 214 sul serio | davvero Ba Tr 216 grosso, | g-
BaTr 219 bocea; | b-, Ba Tr riposava; | 1 Ba Tr 220 osteria, | 0-; Ba
Tr 223 andarci | -rvi Ba Tr 224 che| che Ba Tr 226 filato. — Diceva | f-,
~diceva BaTr  227-228 soldo. — Cosi | s-. ||Cosi Ba Tr 229 don ... me-
dico | don Battista, 1l medico, Ba Tr 231 malata malatissima. — Venivano |
m-, malatissima, — venivano Ba - m- malatissima, — venivano Tr dirgli | d-, Ba
233-234 poteva. — Prestatemi | p-. || = Prestatemi Ba Tr 234 compare | pa-
dron Ba Tr 237 si guarisce | guarisce Ba Tr  238-239 viaggio. ||1.’Orbo |
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Primosole, ch’é miracolosa. Finché giunse la notizia che da comare
Menica Cera il prete. — Vedete se avevo ragione! — Esclamo compare
Mariano, — Cosa andavate a fare, se non c’era piu aiuto?

*
b

ILa bambina se Pera tolta in casa comare Stefana, per catita; e com-
pare Cosimo era rimasto a Primosole col suo ragazzo. Tanto I'Orbo
oli diceva che coll’aiuto di Dio poteva vivere e morire alla chiatt.ﬂ al
pari di lui, che vi mangiava pane da cinquant’anni. E ne aveva visto
passare tanta della gente! Passavano conoscenti, passavano vi:mf..lann
che nessuno sapeva donde venissero, a piedi, a cavallo, d’'ogni na-
zione, e se ne andavano pel mondo, di qua e dila del flume. — Come
Pacqua del fiume stesso che se ne andava al mare, ma li pareva sempre
la medesima, fra le due ripe sgretolate; a destra le collinette nude di
Valsavoia, a sinistra il tetto rosso di Primosole; e allorche pioveva,
alle volte per settimane e settimane, non si vedeva altto che quel tetto
tristo nella nebbia. Poi tornava il bel tempo, e spuntava del verde qua
e I, fra le roccie di Valsavoia, sul ciglio delle viottole, nella pianur;?
fin dove arrivava Pocchio. Infine arrivava lestate e si mangiava ogi
cosa, il verde dei seminati, i fiori dei campi, I'acqua del fiume, gli ole-
andri che intristivano sulle rive, coperti di polvere.

*
¥ ok

La domenica, cambiava. Lo zio Antonio, che teneva l’qsteria di
Primosole, faceva venire il prete per la messa; mandava.la Fll‘or:nenﬂ3
sua figliuola, a scopare la chiesetta, e a raccattare i soldi che i devoti
vi buttavano dal finestrino per le anime del Purgatorio. Accorrevano

dire una messa alla Madonna ~ 243-289 Stefana, ... malizia! | :’)azze in colonna
(= Mp@)) 244 ragazzo. | ragazzo >Gesualdo<. 245 alla chiatta | agg. wrg.

v-.—1'Orbo Ba Tr 241 prete. — Vedete | p-. || - Vedete Ba Tr ]._",sd.amb
compate | e- padron Ba Tr 245 che | ¢, BaTr - Dio | D-, Ba Tr 246 visto |
vista Ba Tr 251 sgretolate; | s Ba Tr 253 alle volte ... settimane, | per
giorni e settimane, Ba Tr 255 roccie | -ce Ba Tr  pianura | p-, Ba Tr 256
arrivava Pestate | veniva Pestate, Ba Tr 259 domenica, | d- Ba  260-261
messa; ... figluola | m-, ¢ mandava Filomena, la sua figlhuola Ba Tr 262 but-
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dai dintorni, a piedi, a cavallo, e Posteria si riempiva di gente. Alle
volte arrivava anche il Zanno, che guariva di ogni male, con le sue
scarabattole; o don Liborio, il merciaiuolo, con un grande ombrel-
lone rosso, e schierava la sua mercanzia sugli scalini della chiesa, for-
bici, temperini, nastri e refe d’ogni colore. Nanni si affollava insieme
agli altri ragazzi per vedere.

Ma suo padre gli diceva sempre: — No, figliuolo mio, questa ¢
roba per chi ha denari da spendere.

Gli altri invece comperavano: bottoni, tabacchiere di legno, pet-
tini di osso, e la Filomena frugava dappertutto colle mani sudicie,
senza che nessuno le dicesse nulla, perché era la figliuola delloste.
Anziun giorno don Liborio le regalo un bel fazzoletto giallo e rosso,
che passo di mano in mano. — Sfacciata! [-] dicevano le comari. [-]
Fa I'occhio a questo e a quello per amor dei regali! [-] Un giorno
Nannt li vide tutti e due dietro il pollaio, che si tenevano abbracciati.
Filomena, che stava allerta per timore del babbo, si accorse subito
di quegli occhietti che si ficcavano nella siepe, e gli salto addosso
colla ciabatta in mano. — Cosa vieni a fare qui, spione? se vai a rac-
contare quel che hai visto[,] guai a te, veh! — Ma don Liborio la cal-
mava con ben belle maniere. — Non lo strapazzate quel ragazzo,
comare Mena, che gli fate pensare al male.

Pero Nanni non poteva levarsi davanti agli occhi il viso rosso di
Filomena, e le manacce di don Liborio che brancicavano. Quando
lo mandavano a comperare il vino allosteria si piantava dinanzi al
banco della ragazza, che glielo mesceva colla faccia tosta, e lo sgri-
dava: — Guardate qua, cristiani! Non gli spuntano ancora peli al
mento, quel moccioso, e ha gia negli occhi la malizial

264-265 il ... scarabattole; | il "Zanno, (da 7.-) che guariva ogni ‘male, (corr. sn
m-}) ‘colle sue scarabattole; (agg. mrg) 267 refe | sul mrg. in sost. di robe
Nanni | s/ mrg. in sost. di Gesualdo  276-277 Un giorno Nanni | s/ mrg. in
sost. di Dopo, Gesualdo 283 Mena | st/ g, in sost. di Barbara 284 Nanni |

tavano | buttavano dentro T 264 con le sue | colle sue Ba Tr 265 Liborio |
Tinu BaTr - 268-269 vedere. ||Ma | v-. Ma BaTr 272 la Filomena | Filomena
BaTr  sudicie | -ce Ba Tr 274 Liborio | Tinu Ba Tr 275 mano. | m-! Ba
280 vai | stai T 281 Liborio | Tinu Ba Tr 282 ben belle maniere, | ben belle
maniere: Ba - belle maniere: Tr - 284 davant agli occhi| dagli occhi Ba Tr - 285
manacce | -cie Ba Tr - Liborio | Iinu Ba Tr - 286 osteria | o-, BaTr 288 peli |
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Nanni voleva far lo stesso colla Grazia, la servetta dell’osteria,
quando andavano insieme a raccoglier I'erba per la minestra lungo
il fiume. Ma la fanciulletta rispondeva:

— No. Tu non mi dai mai niente.

Essa invece gli portava, nascoste in seno, delle croste di formag-
gio, che gli avventori lasciavano cadere sotto la tavola, o un
pezze[t]to di pane duro rubato alle galline. Accendevano un fuo-
cherello fra due sassi, e giuocavano a far la merenda. Ma Nanni fi-
niva sempte il giuoco col buttar le mani sulla roba, e darsela a gambe.
La ragazzetta allora rimaneva a bocca aperta, grattandost il capo.

%, alla sera si buscava pure gli scapaccioni di Filomena, che la ve-
deva tornare spesso colle mani vuote. Nanni, pet risparmiarsi la fa-
tica, le arraffava anche la sua parte di cicoria o di finocchi selvatici.

Poi, il giorno dopo, giurava colle mani in croce che non 'avrebbe
fatto pit. E la poverina ci tornava sempre appena lo vedeva da lon-
tano, coi capelli rossi in mezzo alle stoppie gialle; si accostava quatta
quatta, e gli si metteva alle calcagna come un cane. Quand’essa ar-

sul mrg. in sost. di Gesvaldo 290 colla Grazia | colla (aass. ¢ rsertt. di segnito)
Grazia 295 lasciavano| di seguito in sost. di facevlano] 300 pure | corr. st
anche  306-336 Quand’essa ... bianchi | 'Andavano pure a scovare 1 grilli
con uno sterpolino, o a caccia di lucertole. Nanni sapeva coglierle con un nodo
scotsojo fatto "in cima aun filo (% seguito in sost. di con [un] filo) d’erba; dentro
al “cerchietto che formava il nodo (di segito in sost. di nodo), vi 'spumva. {_.r;.)m:
a ficcava) una bella campanella lucente >collo sputo< e le povere ]}L‘Stlt{]lﬂ&
assetate in quell’arsura, si lasciavano cogliere. In mezzo alla gran pianura riarsa
Posteria di Primosole ci stava come persa, vicino al fiume magro, :1ff0gm:1 m.:]l:\
polvere, "e dallaltra parte del fiume, la capanna (spser: a e verso sera il camino
della chiatta) fumava "tutta sola (corr. s tutto solo) nella tristezza del rramon.t.o.
“Lontano lontano, in fondo verso il Biviere, (spsor: @ DalPaltra parte) lo si'fd.lango
“dello zio Carmine (agg. /nrl) [...] la sua posta deserta, ‘e Misciu dalla soglia
chiamava le galline a raccolta, (df seguito in sost. di colle galline che razmlﬂvann?
¢ [Misciu]) col cappuccio in testa come il suo padrone anche lui, tremante d

ipei Tr  291Terba]Terbe BaTr  minestra]m-, BaTr 292 fanciulletta | fan-
ciullina Be Tr 295 lasciavano cadere | avevano lasciato cadere Ba Tr - 296-297

fuocherello | fo- Ba Tr 297 giuocavano | gio- Ba Tr 304 sempre | s-, Ba Tr
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rivava plagnuccolando ancora per le busse che s’era buscate, Nanni
per consolatla le diceva:

— E tu perche non scappi e te ne vai a casa tua?

Egli raccontava che aveva la sua casa anche lui, laggi, al paese, e
1 parenti e ogni cosa, di la di quelle montagne turchine; ci voleva una
giornata buona di cammino, e un giorno o Ialtro ci sarebbe andato.

— Pianti i tuoi padroni e Posteria, e te ne scappi a casa tua.

La ragazzetta ascoltava a bocca aperta, colle gambe penzoloni
sul greto asciutto, guardando attonita la dove Nanni le faceva vedere
tante belle cose oltre i monti turchini. Infine si grattava il capo, e 1i-
spondeva:

— Non so. Io non ci ho nessuno.

Egli intanto si divertiva a tirare sassi nell’acqua, o cercava di far
scivolare Grazia giu dalla sponda facendole il solletico. Poi si met-
tevano a correre ed egli la inseguiva a zollate.

Andavano pure a scovare i grilli dalle tane, con uno sterpolino;

febbre. Di tanto in tanto, "per una notte (spser a sul tardi), capitava una frotta di
mietitori che tornavano al mare, o dei mulatter per lasciare ripigliare fiato alle
loro bestie, gente che tornava ogni volta, alla stessa epoca. In cucina, dinanzi al
fuoco, si vedevano passare le stesse facce stanche che si riposavano della gior-
nata faticosa, ¢ domandavano per cortesia: || = Come va, zio Carmine? || Lo
stalliere rispondeva con un gran gemito, dal fondo della sua cuccia, pia morto
che vivo. Le febbri ormai se Perano mangiato tutto; e quell’anno|,] tutto in giro,
la gente morivano come mosche. Non brontolava pity, non si moveva piu dal
suo lettuccio, giorno ¢ notte, ¢ stava “cheto (df seguito in sost. di quicto) sotto il
cappottone ¢ 'un monte di (spser: @ le) bisacce, al buio. Soltanto appena udiva
fermarsi una vettura alla porta della stalla, rizzava il capo come poteva, per
amor del guadagno, e ‘chiamava (spser: @ gridava): — O Misciul *Quand’essa ...
bianchi sl mrg, sn. - 309 scappi | corr: da s> 310-311 ¢ parenti | ‘e 1 (di seguito
n sost. di cot) parenti 312 ¢i | worn suvi 314-316 colle ... turchini. | colle
gambe penzoloni sul greto asciutto, guardando attonita 1a (pser: @ colle mani in
grembo, guardando attonita alla [ | / cogli [occhi intenti] / ¢ cogli occhi intenti
al di la dei monti turchini) dove Nanni le (cort. s gli) faceva vedere tante belle
‘cose (eorr. da c-.) "oltre i monti turchini. (qgg. /ntl) 319 sassi nellacqua, | spser:
a dei sassi nella corrente 'magra (wass. ¢ rsortt. di seguito) che serpeggiava i tand
rivoli ‘nel greto; (iss.  rsertt. di seguito) - 319-320 far ... sponda | fax (da -1la) sci-

307 piagnuccolando | -ucolando Ba Tr buscate, | buscate all'osteria, Ba Tr

309 scappi | s-, Ba Tr 311 cosa, | c-; BaTr  di quelle | da quelle Ba Tr 313
Pianti | Pianta Ba Tr - 316 cose | c-, Ba'Tr 319 tivare | -rar Ba Tr 320 sponda |
s-, BaTr 321 correre | c-, BaTr  321-322 zollate. || Andavano | z-, Anda-
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o a caccia di lucertole. Nanni sapeva coglierle con un nodo scorsojo
fatto in cima 2 un filo di giunco sottile: dentro al cerchietto che for-
mava il nodo sputava una bella campanella lucente, e le povere be-
stioline, assetate in quell’arsura, si lasciavano adescare,

*
¥k

In mezzo alla gran pianura riarsa il flume s'insaccava come un
burrone enorme, fra le rive slabbrate. “Mostrava le ossa.” Bronto-
lavano quelli della chiatta. Talché anche dei poveri diavoli si arri-
schiavano a guado, qualche miglio piti in su. Tanti bajocchi levati di
boccea a quegli altri poveri diavoli che stavano colla fune in mano
tutto il giorno sotto il solleone. E litigavano fra di loro, a digiuno.
Nanni allora per un nulla si buscava delle pedate anche da suo padre,
sciancato com’era.

Di tanto in tanto passava una frotta di mietitori, che tornavano
al mare, bianchi di polvere, e si calavano nel greto, uomini e donne,
colle gambe nude, raccomandandosi ai loto santi nel dialetto fore-
stiero. Poi nell’afa della strada, diritta diritta, si vedeva venire da lon-
tano il polverone che accompagnava qualche carro, o spuntava
dallaltra parte la sonagliera mezzo addormentata di un mulattiere.
L’Orbo, che non aveva nessuno al mondo, e se I'era girato t_utto[,]
diceva: — Quello li viene da Catania, quest’altro da Siracusa. —-.I-L sem-
pre cuor contento, lui, raccontava agli uomini stesi boccont le me-

volare "Grazia (agg. intl) git (corr: su d[alla]) dalla sponda 326 assetate | 482,
intl.  328-329 slabbrate. ... diavoli ] s-. (corr: s s-)) “Mostrava le ossa.” Bron-
tolavano quelli della chiatta. Talché anche (spsa: a come un carcame S})o.lpnr(f
di serpente che mostrava qua e 1 le ossa bianche dei [....]) dei povert diavoli
329-330 si arrischiavano | di seguito in sost. d ci (non cass.) arﬁsc]hiampo] 3.30
bajocchi | wrr subai- 332 a digiuno. | dapprina spser. a perche il lnfsugx}() in-
verdiva il sangue. poi cass. e rsertt. di seguito 333 un nuilla | spser: ala pitt piccola
cosa 334 sciancato convera. | di seguito in sost. di colla gam[ba zoppa] / zoppo.
339 il polverone | di seguita in sost. di la |polvere] (spser: @ un nuvolo di polvere)
342 Quello Ii | Quello (wrr: s Quest) li (agg. intl) 343 contento | corn o |[...]

vano Ba Tr 323 scorsojo | -io Ba Tr 324 sottile: | s+ Ba Tr 325 sputava .]
spuntava Tr 329-330 si arrischiavano | ci si arrischiavano Ba Tr - 330 bajocchi |
-occhi Ba Tr 332 giorno | g-, Tr 337 santi | s-, Ba Tr 340 mezzo | mezza
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raviglie che aveva visto laggiu, lontan lontano. E Nanni ascoltava
intento, come aveva fatto la Grazia ai raccont che faceva lui, con
delle allucinazioni di vagabondaggio negli occhi stanchi di vedere
eternamente osteria dello zio Antonio, che fumava tutta sola, nella
tristezza del tramonto.

Ma chi gli mise davvero la pulce nell’orecchio fu lo Zannu, una
volta che lo chiamarono per lo zio Carmine al Biviere.

Fin da Pasqua di Rose, i viandanti che venivano a passar la notte
allo stallatico, e non lo vedevano come al solito a portar la paglia dal
fienile o a riscuotere lo stallaggio, dicevano: — E compare Carmine?
— Zio Mommu lo indicava con un cenno del capo, lungo disteso nel
pagliericcio, sotto un mucchio di bisacce, e Misciu, col cappuccio in
capo, mangiato dalle febbri, rispondeva: — Ha la terzana. — Alle volte,
quando alla voce riconosceva un conoscente, il poveraccio rispon-
deva anche lui, con un grugnito.

Erano quasi sempre le stesse facce stanche che si vedevano pas-
sare dinanzi al lumicino moribondo che si dondolava appeso al tra-
vicello, e tiravano fuori dalla bisaccia la scarsa merenda, accoccolati
su diun basto, masticando adagio adagio. Lo zio Carmine non bron-

344-348 I\ ... tramonto. | 'Sulla sponda dirimpetro, Posteria di Primosole
dello zio Antonio, fumava tutta sola, “affogata (corr: su [-..]) nella polvere. *E
Nanni sgranava gli occhi come aveva fatto la Grazia con lui. 4 seguito 'E ...
tramonto. df segiifo 344 Nanni ascoltava | Nanni (corr: s as[coltava]) ascol-
tava 345 la ... lui, | la Grazia >con lui,< ai racconti che faceva lui,  346-
347 vedere cternamente Posteria | vedere “eternamente (corr su 1[’osteria))
Posteria 350 Carmine | corr: su Cosimo 354 Zio | sorr: su Lo zilo| 354~
355 nel pagliericcio | nel (corr. su sul) pagliericcio  355-356 col ... capo, | col
cappuccio in capo »anche lui<, 356 dalle febbri | corr: s dalla febbre 361
accoccolati | di seguito in sost. di accoccollati] 362 Carmine | corr: sw Cosimo

Tr 345 che faceva lui | che lui shallava Tr 349 lo Zannu | il Zanno Ba Tr

350-351 Biviere. || Fin | B-. Fin Ba Tr 352 vedevano | v-, Tr  solito | s-,
Tr 354 indicava | mostrava Ba Tr 355 bisacce, | b-; Ba Tr 356 dalle
febbri, rispondeva | dalle febbri anche lui, soggiungeva Ba Tr  357-35811 ...
grugnito. | lo zio Carmine rispondeva con un grugnito: — Son qua. Sono an-

coraqua. BaTr  359-360 passare | p-, Tr - 360 che ... appeso | appeso Ba Tr

tolava pit, non si moveva pin dalla sua cuccia, zitto e cheto. Soltanto
quando udiva fermarsi alla porta una vettura, rizzava il capo come
poteva, pet amor del guadagno, e chiamaval:] — O Misciul

Pero non potevano lasciarlo morire a quel modo, come un cane.
Ventura, Mangialerba, e spesso anche compare Cosimo, tirandosi
dietro la gamba storpia, vi andavano da Primosole, e stavano a guar-
dare compare Carmine lungo disteso, con la faccia color di terra,
come un morto addirittura. Infine risolvettero di chiamargli la Ga-
gliana, quella vecchietta che faceva miracoli, a venti miglia in giro. —
Vedrete che la Gagliaqa vl guarira in un batter d’occhio, —andavano
dicendo a lui pure. — E meglio di un dottore quel diavolo di donna.
Cosa ne dite, compare Carmine? — Compare Carmine non diceva
ne si ne no, pensando al denaro che si sarebbe mangiato la Gagliana.
Pero nel forte della febbre tornava a piagnuccolare:

— Chiamatemi pute la Gagliana senza badare a spesa. Non mi
lasciate morite senza aiuto, signori miei!

La Gagliana la battezzo febbre pericolosa, di quelle che ¢ meglio
mandare pel prete addirittura. Giusto era sabato; e passava gente
che tornava al paese. Tutto cio gli rimase fitto in mente a Nanni
ch’era andato a vedere anche lui: i curiosi che dall’uscio allungavano
il collo verso il moribondo; la Gagliana che cercava nelle tasche 1]
rimedio fatto apposta, brontolando; e il malato che guardava tuttt
ad uno ad uno, cogli occhi spaventati. ’Orbo, a canzonare la Ga-
gliana che non sapeva trovare il rimedio, le domandava:

— Cosa ci vuole pet farmi tornare la vista?

Lo zio Carmine mori la notte istessa. Peccato! Perche la dome-
nica poi si trovo a passar lo Zannu, il quale ci aveva il tocca e sana

367 spesso | di segnito in sost. di alle vol|te]  370-371 Gagliana | corr: s g-
372-373 andavano dicendo | andavano (spser: @ dicevano) dicendo 375
0¢ ... 00 | i segito in sost. di i [si]  376-392 Perd ... morival | bogze in co-
Jonna (=Mp(i)) 377 Gagliana ... spesa. | G- (corr da G-.) "senza badare a
spesa. (qgg. mre)  380-383 sabato; ... moribondo; | s/ wrg. su. in sost. di
domenica, e si udiva vociare all’osteria. Tutto ci6 a Gesualdo grande ¢
grosso come un fanciullone di venti anni gli rimase fitto in mente: i curiosi
che venivano a vedere il moribondo; 388 Carmine | aorr: s Cosimo  388-
389 la domenica poi | sl nerg. in sost. di il lanedi 389 Zannu | wa Zanno #. ¢.

368 vi andavano | venivano apposta Ba Tr 371-372 giro. — Vedrete | g-. ||—
Vedrete Ba Tr 376 piagnuccolare | -ucolare Ba Tr 377 Gagliana | G-, Ba

Tr 380 sabato; | s-, Ba Tr 389 passar lo Zannu | passare il Zanno Ba Tr
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per ogni male nelle sue scarabattole. Lo menarono appunto a vedere
il morto. Fi gli tocco il ventre, il polso, la lingua, e conchiuse: — Se
c’ero io, lo zio Carmine non morival

Raccontava pure molte cose dei miracoli che aveva fatto, tale e
quale come la Gagliana, dei paesi che aveva visti, ¢ come Nanni
ascoltava a bocca aperta, gli piacque quel ragazzetto, e gli disse, ac-
carezzandogli 1 capelli rossi: — Vuoi venire con me? Mi porterai la
balla e ti farai uomo.

— Egli ha tutt’altra balla da portare! [-] sospiro compare Cosimo
che pensava come 'avrebbe lasciato se gli succedeva una disgrazia
come a compare Carmine.

(Zera anche l'oste di Primosole, il quale maritava Filomena con
Lanzise, uomo dabbene che non sapeva nulla, e tornarono tutti da
Lentini pel contratto],] gli sposi, compate Antonio ed altra gente.
Lanzise era uno che ci aveva il fatto suo, terra, buoi, ¢ un pezzo di
vigna li vicino alla Savona, dicevano.

*
* ok

Il matrimonio fece chiasso. Talché venne anche don Liborio a
vender roba pel corredo. La sera mangiava all’'osteria come al solito.
Non si sa come, a motivo di un conto sbagliato, attaccarono lite
collo zio Antonio; e don Liborio gli disse: — becco!

392 Carmine | wa Cosimo n. . 396-397 la balla | corr: 5w le balle — 401-403
Cera ... gente. | di seguito in sost. di C'era anche Poste (corr: da o-,) "di Primosole,
(spser: a compare [Antonio| / o zio Antonio,) colla figliuola, ed altra gente, che
venivano da Lentini, dove erano stati a fare la minuta pel ‘matrimonio (spser. a
contratto [di matrimonio|) di Filomena, che la maritavano con Lanzise. 401
il quale | spser ache 402 che | spser: ail quale  402-403 da ... contatto | gpser
adal fare laminura a Lentini - 405 alla Savona | alla (sorr: s >sopra< la) Savona

407-434 La ... moglic. | bogze in colonna (=Mp(i)) ~ 407 allosteria ... solito. |

390 male | m-, Tr 396 rossi: — Vuoti | r-: ||~ Vuoi Ba Tr 398-400
Cosimo ... Carmine. | C-; ¢ pensava nel tempo stesso che se gli succedeva
una disgrazia, come quella di compare Carmine, il suo ragazzo restava in
mezzo a una strada, Ba Tr 402 tornarono | tornavano Ba Tr 406
Liborio | Tinu Ba Tr 409 Liborio | Tinu Ba Tr  disse: | d- Ba Tr
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Compare Antonio era un omettino cieco d’un occhio, che al ve-
derlo non Pavreste pagato un soldo. Pero si diceva che aveva piu di
un omicidio sulla coscienza, e a venti miglia in giro gli portavano ti-
spetto. Al sentirsi dire quella mala parola sul mostaccio da don Li-
botio, che aveva una faccia di minchione, and6 a pigliare lo schioppo
accanto al letto senza dire né una né due. Sua moglie, che la malaria
inchiodava in fondo a un letto da anni ed anni, si rizzo6 a sedere in
camicia, strillando: — Aiuto che s’ammazzano, santi cristiani!

E Filomena, per dividerli, buttava piatti ¢ bicchieri addosso a don
Libortio, gridando: — Birbante! ladro! scomunicato! — Che vi pare
azione d’uomo cotesta, compare Antonio? — Rispose don Liborio
pit giallo del solito. — Io non ho altro addosso che questo po’ di
temperino. — Avete ragione, [] disse lo zio Antonio; e ando a posare
lo schioppo senza aggiunger altro. o

Pit tardi Nanni andava allosteria per il vino, quando vide venirst
incontro don Liborio tutto stralunato, che si guardava attorno s0-
spettoso. — Te’ due soldi, — gli disse: — e va a dire a compar Antonio
che Paspetto qui per quella faccenda che sa lui. Ma che nessuno
ascolti, veh!

La sera trovarono compar Antonio lungo disteso dietro una
macchia di fichi d’India, col suo cane accanto che gli leccava la ft::l'ltﬁ.
— Che ¢ stato, compare Antonio? Chi vi ha dato la coltellata? — (Aon}—
pare Antonio non volle ditlo. — Portatemi sul mio letto per ora. Se

allosteria >di Primosole.< ‘come al solito. (agg. mrg) — 415-416 che ... -
chiodava | si/ wrrg. in sost. di ch’era malata 421-422 questo ... temperno. |
"questo po’ di (sl mrg. in sost. diil) temperino. 424 Nanni | spaer d Gesualdo

411 aveva | avesse Ba Tr 412 sulla coscienza | sulla sua coscienza Tr 413-
414 Liborio, che | Tinu, il quale Ba Tr - 414-415 pigliare ... moglie, | staccare
lo schioppo dal capezzale, per spifferar le sue ragioni anche lui, mentre la
moglie, Ba Tr 416 si rizz0 | rizzatasi Ba Tr 417 strillando: — Aiuto |

strillava: ||— Aiuto Ba Tr 419 Liborio | Tinu Ba Tr gn'dan,:io: — Birbante |
g-: ||~ Birbante Ba Tr 420 Rispose | r- Ba Tr  Liborio | Tinu .Bc?‘ Tr 42?
temperino. — Avete | t-. ||— Avete Ba Tr Antonio; e | A-. — Vi rispondero

colla stessa lingua che avete in bocca voi. — E Ba Tr 425 Liborio | Tinu
BaTr  425-426 sospettoso. — Te’ | s-. ||=Te’ Ba Tr 426 gli disse: — ¢
va | gli disse, — ¢ va’ Ba  egli [wa gli] fece, — e va’ Tr compar | -re Ba
Tr 427 qui|q-, BaTr 428 ascolt ] ti veda BaTr 430 fichi d’India | fi-
chidindia Ba Tr  431-432 coltellata? — Compare
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pot campo ci penso 10, se muoio ci pensa Dio. — Questo fu don Li-
borio che me Pammazzo! — strillava la moglie. — I’ha mandato a
chiamare con Nanni dello zoppo! — E Filomena badava a ripetere:
[-] Birbante! ladro! scomunicato!

Compare Cosimo, che aveva una gran paura della Giustizia, se la
prese anche lui col suo ragazzo, il quale si ficcava in quegli imbrogli.

— Se gli metto le mani addosso voglio rompergli le ossal — An-
dava predicando.

E Nanni[,] che lo seppe, stava alla larga, dall’altra parte del frume,
col ventre vuoto, come una bestia inselvatichita.

Grazia lo vide da lontano, coi capelli rossi, dietro Pabbeveratojo
a secco, e corse a raggiungerlo.

— Ora me ne vado con lo Zannu, [-] diceva lui, [] e alla chiatta
non ci torno piu,

Poi, rassicurato a poco a poco, vedendo che dietro il muro non
spuntava lo zio Cosimo col bastone, si mise a sgretolare la sponda
dell’abbeveratojo, tutta fessa e scalcinata, un sasso dopo laltro, e
dopo li tirava lontano. Tutt’a un tratto s’accorsero che il sole era tra-
montato, ¢ la nebbia sorgeva tutto intorno dal fiume e dalla pianura.

— Senti! [-] disse Grazia. [] Lo zio Cosimo che chiama!

Nanni se la diede a gambe senza rispondere, e lei s’affannava a

434-436 1’ha ... scomuniicato! | su/ mrg. in sost. di ¥ Filomena badava a ripetere:
— Birbante! ladro|!] scomunicato! 439 Se gli | df seguito in sost. di Appena [gli]
439-440 ossal — Andava | o-! (worr: s 0-) — Andava (eorr: sn an|dava])  448-451
asgrewolare ... pianura. | di segnito in sost. di “a sgretolare un sasso dopo laltro la
sponda dellabbeveratojo, tutta (s aa giuocare colla Grazia, rizzando dai muri
/ asgretolare a poco [a poco)) fessa e scalcinata. “Intanto cominciava a farsi sera
(gpser. a Intanto sorgeva la notte / Pombra) tuttintorno dal *fiume (dli segriito in
sost. di lago) e dalla pianura. Laggit, nella capanna della chiatea, si udiva TOrbo

433 10, | 10; Ba Tr  Dio. — Questo | D= || Questo Ba Tr  433-434 Liborio |
Tinu Ba Tr 435 zoppol — ] 2! — [| 12 BaTr  435-436 ripetere: Birbante! |
- ||— Birbante Ba Tr 437 Giustizia lg-Balr 439 gli metto | i metto Ba
Tr rompergli | -ti Ba Tr  439-440 Andava predicando | a- gridando Ba Tr
441 Nanni ... stava | Nanni percio se ne stava Ba Tr 442-443 inselvatichita.
[|Grazia | i-. Grazia Ba Tr 443 abbeveratojo | -io BaTr 445 con ... diceva )
col Zanno, — diceva Ba col Zanno, — disse Tr 447 Poi, | Poscia Ba
Poscia, Tr 449 abbeveratojo | -io Ba Tr 450 lontano. | 1-; mentre la ra-
gazzetta stava a guardare, Ba Tr 451 tutto intorno | tuttintorno, Ba Tr
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corrergli dietro, colla vesticciuola tutta sbrindellata t:‘he svo?azzava
sulle gambette nude. Camminarono un bel pezzo, e infine si trova-
rono soli, nella campagna buja, col cuore che batteva forte, lontano
lontano dalla capanna delle chiatte, dove si udiva ancora cantare
POrbo. Era una bella notte piena di stelle, e da per tutto 1 gn].h. face-
vano cri-cri nelle stoppie. Come Nanni si fermo, e vide Grazia che
oli veniva dietro, domando[:] — E tu dove vai? . .

Essa non rispose. E tornarono a udirsi i grilli tutt'intorno. Non
si udiva altro. Solo il fruscio del grano in spiga al loro passaggio; €
appena si fermavano ad ascoltare cadeva un gran silenzio, quast i
buio si stringesse loro ai panni. Di tanto in tanto correva una folata
di ponente caldo, come un’ombra, sull’onda del seminato. Allora
Grazia si mise a piangere. _

Passava un vetturale coi suoi muli; ¢ la piccina a piagnucolare:

— Portatemi al paese, vossignoria, per carita.

Il mulattiere, ciondoloni sul basto, borbotto quak;he parol.a
mezzo addormentato, e tird di lungo. E i due fanciulli dietro. Arri-
varono a uno stallatico, e si accoccolarono dietro il muro ad aspet-
tare il giorno. o i

Quando Dio volle, spunto Palba, e un gallo si mise a cantare d ﬂ.l:
legria sul mucchio di concime. Da un sentierolo fra due siept sbuco
un vecchietto, con una bisaccia piena in spalla. Aveva la faccia buona,
e Grazia gli domando: o

— Per andare al paese, vossignoria, da che parte si va? _

Lo zio Mommu accenno di si col capo, e seguito per la sua via
col naso a terra. Si misero dietro a lui che andava a vcndcui la sua
roba al paese, e arrivarono sulla piazza che il sole era alto. Clera gia
una donnicciuola imbacuccata in una mantellina I)lauca,. la q.uﬂlc
vendeva verdura e fichidindia. Delle altre donne entravano in chiesa.

(eorr: 511 V0-) che cantava. 455 bel pezzo | bel (corr s pefzzo]) pezzo 461-
567 Non ... di’? | wloune del Fanfilla (=17) 466 Grazia | stsa. a Lucia ?76
Grazia | sul mrg. in sost. dilucia 478 Lo zio Mommu | "Lo zio Mommu, >chera
Wi, < (dapprinma a capoverso sl mrg. inf., poi cass. ¢ spser. a Lalto) 482 verdurae |

456 buja | -ia Ba Tr 458 da per tutto | dappertutto Ba Tr . 459 ¢ \iic'lc | vide
BaTr 460 dictro, ... vai? | d-. || - Ii tu dove vai? —le disse. ‘Br.* Tr 4t68
Portatemi | -ci Ba Tr  carita. | ¢! Ba Tr 473 volle, | v- Ba Tr 478 via |

v-, BaTr 479 lui|l-, Tr 480 il sole era alto | era gioro chiaro Ba Tr
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Davanti lo stallatico salassavano un mulo; e dei contadini freddolosi
stavano a guardare, col fazzoletto in testa e le mani in tasca. In alto,
nel campanile gia tutto pieno di sole, la campana suonava a messa.

Essi andarono a sedere tristamente sul marciapiede, accanto al
vecchietto con cul erano venuti, e che s’era messo a vender anatre
e gallinelle che nessuno comprava, aspettando lo Zannu che non
veniva neppur lui. Il tempo passava; e passava anche della gente che
veniva a comptare la verdura dalla donnicciuola colla mantellina,
pesandola colle mani. Da una stradicciuola spuntarono due signor,
col cappello alto, passeggiando adagio adagio, e si fermarono a con-
trattare lJungamente toccando la roba colla punta del bastone, senza
comprar nulla. Poi venne la serva della locanda a prendere una
grembialata di pomodori. Sulla piazza facevano passeggiare innanzi
e indietro il mulo salassato. Infine lo speziale chiuse la bottega men-
tre suonava mezzogiorno.

Allora lo zio Mommu tiro dalla bisaccia un pane nero, e si mise
a mangiare adagio adagio con un pezzo di cipolla. Vedendo i fanciulli
che guardavano affamati gliene taglio una gran fetta per ciascuno,
senza dir nulla. Infine raccolse la sua mercanzia, e se ne ando a capo
chino, com’era venuto.

Ora rimanevano soli ¢ sconsolati. $i presero per mano e arriva-
rono sino alla fontana ch’era in fondo al paesetto. Per la strada che
scendeva a zig zag nella pianura arrivava gente a ogni momento.
Donne che venivano ad attinger acqua; vetturali che abbeveravano
1 muli; o dei contadini che tornavano dai campi chiacchierando a
voce alta, colle bisacce vuote avvolte al manico della zappa. Poi una
mandra di pecore in mezzo a un nuvolo di polvere. Un frate cap-
puccino che tornava dalla cerca salto a terra da una bella mula baia,
schiacciata sotto il carico, e si chino a bere alla cannella, tutto rosso,

agg. wng. 486 marciapiede, | aorr: dam-  487-489 anavre ... Wi, | sl mng, in sost.
drcavoli dalla sua bisaccia. 490 verdura ... mantelling, | verdura (or: dav-) ‘dalla
donniccivola colla mantellina, (agg. #73) 498 lo zio Mommu | spser: ail vecchietto

48810 Zannu | il Zanno Ba Tr 489 passava; | p-, Tr - 493 lungamente | I+, Ba Tr
496 bottega | b-, Tr - 497 suonava | so- Ba Tr 499 mangiare | -tlo Tr i fanciulli |
idue ragazzi Ba Tr - 500 affamati | a-, Ba Tr 506 acqua; | a-, Tr  abbeveravano |
-tarono Tr 507 muli; | m-, Tr o dei contadini | ¢ coppie di contadini Ba Tr
campt | ¢+, Ba Tr - 509 pecore | p-, Tr 509-510 cappuccino | ¢-, Tr - 510 cerca |
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sguazzando nell’acqua la barbona polverosa. Quando non passava
alcuno venivano delle cutrettole a saltellare sui sassi in mezzo alla
fanghiglia, battendo la coda. Lontano si udiva la cantilena dei treb-
biatori nell’aia, perduta in mezzo alla pianura che non finiva mai, e
cominciava a velarsi nelle caligini della sera. E in fondo, come un
pezzetto di specchio appannato, il Biviere.

— Guarda com’¢ lontano! [-] disse Nanni col cuore stretto. .

Il sole era gia tramontato; ma non sapevano dove andm.'c, e -
manevano aspettando, 'uno accanto all’altra, sedutt sul nnu:l(:c:mlo,
nel buio. Infine si presero per mano e tornarono verso I’abirato.
Nelle case luccicava ancora qualche finestra; ma 1 cani st mettevano
a latrare, appena i due ragazzi si fermavano presso a un uscio, e il
padrone minaccioso gridava: — Chiela? w

La fanciulletta scoraggiata butto le braccia al collo di Nanni.

— No! no! — piagnucolava lui — lasciami stare.

Trovarono una tettoia addossata a un casolare, e vi passarono \1:1
notte, tenendosi abbracciati per scaldarsi. Li sveglio lo scampanio
del paese in festa, che il sole era gia alto. . _

Mentre andavano per via, guardando la gente che usciva vestita
in gala, scorsero in piazza don Tinu il merciaiuolo, colle sue scara-
battole digia in mostra, sotto 'ombrellone rosso.

— Signote don Tinu — gli disse Grazia tutta contenta. — Benve-
nuto a vossignoria!

Don Tinu si acciglio e rispose:

— O tu chi sei¥ Io non ti conosco. o

La fanciulletta si allontan mogia mogia. Ma don Tinu vide il ra-
gazzetto, che guardava da lontano timoroso, e gli disse:

— Tu sei quello dell’osteria del Pantano. Ti conosco.

— Sissignore, don Tinu — rispose Nanni col sorriso mcerto.

E ttto il giorno gli ronzo intorno affamato sul .mﬂrcmplcdc.
Quando vide che don Tinu raccoglieva la sua mercanzia, ¢ stava pex
andarsene, si fece animo, e gh disse:

517 Biviere | suluny, in sost. di Pantano  531-532 scamabattole | arr: snca- 533 Grazia |

c-, Tr 513 alcuno | a-, Tr sassi|s-, Tr 522 ma | pero Tr 52§ 1.‘::0! ] Nn'
Tr hi]l, Tr 529-530 alto. || Mentre | a- Mentre Ba Tr 532 digia | d.l gia
Tr 533 Tiou|T-, BaTr 539 Pantano. Ti conosco. | P-, 1o so. Tr 540 Tinu |
T+, Ba'Tr  col sorriso incerto | col sorriso d’accattone Tr - 541 intorno | i-,
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— Se mi volete con vol, vossignoria, 1o vi pottero la roba.

— Va bene — rispose don Tinu, [-] Ma la tua compagna lasciala
stare pei fatti suot, che non ho pane per tutti e due.

Grazia scorata si allontano passo passo, colle mani sotto il grem-
biule, e poi si mise a guatdare tristamente dall’altra cantonata, mentre
Nanni se ne andava dietro al merciaiuolo, curvo sotto il carico.

*

Un buon diavolaccio, quel don Tinu. Sempre allegro, anche
quando gli lasciava andare una pedata o uno scapaccione. In viaggio
gl raccontava delle barzellette per smaliziarlo e ingannare la noia
della strada a piedi. Oppure gli insegnava a tirar di coltello in qualche
prato fuori mano. — Cosi ti farai uomo — gli diceva.

Giravano pei villaggi, dappertutto dov’era la fiera. Schieravano
in piazza la mercanzia, su di una panchetta, e vociavano nella folla.
C’erano trecconi, bestiame, gente vestita da festa; e lo Zannu che
faceva vedere 'Ecceomo, e si shracciava a vendere empiastri e me-
daglie benedette, a strappare dent, e a dire la buona ventura, ritto
su di un trespolo, in un mare di sudore. I curiosi facevano ressa a
bocca aperta, sotto il sole cocente, Poi veniva il santo colla banda, e
lo portavano in processione. Dopo, tutta la giornata, le donne sta-
vano sugli usci, cariche d’on, sbadigliando. Ia sera accendevano la
luminaria e facevano il passeggio.

Don Tinu ripeteva:

— Se restavi alla chiatta con tuo padre, le vedevi tutte queste
cose, di’?

Capitarono anche una volta al paese di Nanni, che egli non ci si

spser. a Lucia 547 Grazia scorata | sul mrg. in sost. di Tucia che udiva li
presso, 566 alla ... padre, | alla (corr. s al) “chiatta con tuo padre (spser. a

BaTr affamato | a-, Ba Tr 545 bene | b-, Ba Tr - 547 Grazia | G-, Tr
scorata | s-, Tr 553 coltello | c-, Ba Tr 554 uomo | u-, Ba Tr 555
dappertutto | da per tutto Tr - 557 lo Zannu | il Zanno Ba Tr 560 ressa |
ressa intorno, Bg Tr 566 chiatta | ¢-, Tr 568 che cgli | il quale Tr
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raccapezzava piu, dopo tanto tempo, e passando davand alla sua
casa vide un ballatojo che non ci era prima, e della gente che non
conosceva, € vi stava pei fatti suoi. Cerco anche dei parenti. 11 fra-
tello, Pierantonio, era lontano, camparo alle Madonie, laggiu verso
la marina; e la sorella Benedetta s’era maritata, un buon partito che
le aveva procurato comare Stefana, dotandola coi suoi denari, e fa-
cevano tutti una famiglia, in una bella casa nuova col terrazzino e il
letto col cortinaggio, che quasi non volevano lasciarvi entrare quel
vagabondo. Pure donna Stefana per politica, come seppe chi era ¢
donde veniva, gli fece far colazione, pane vino e companatico, su
una punta della tavola, che egli subito disse grazie, perche le due
donne sembrava che gli contassero i bocconi, sua sorella ritta sul-
Puscio colle mani sul ventre, e Porecchio teso per sentire se capitava
il marito, guardando di sottocchio donna Stefana come fosse sulle
spine. — No e si — si e no. — Le parole cascavano di bocca, come il
pane e il companatico. Toccarono appena del babbo e d.cl f]:ﬂtﬁ'll{?
che erano lontani, uno di qua e Paltro di 1, e tacquero subito perche
poco avevano da dire, dopo tanto che non li avevano vistl. Benedetta
anzi non Paveva conosciuto suo padre, come fosse figlia del peccato.
— Questa povera orfanella, — disse forte donna Stefana, — non ha
avuto nessuno al mondo, né amici né parenti. Dillo tu stessa, ﬁghf\
mia. Se non eto io, come restavi al mondo? — Benedetta disse di si,
con un’occhiata riconoscente. Poi guardo il fratello, e chino gli occhi.

Pantano collo zio Rocco), 572 laggit | corr: s g[iv)] 580-581 ritta sull’uscio, ]
agg. intl.  584-593 "Toccarono ... occhi | "La sorella (spser: a Benedetta) gli
dava del voi, ¢ donna Stefana la “mandava via (spser: @ spingeva) verso la porta,
con certe occhiate sospettose che gli frugavano i panni addosso ¢ cova:r:‘mo
le posate. I appena fuori si senti dar tanto di catenaccio dietro le spalle. “loc-
carono .., occhi sul mrg. su. ¢ sul g, sup. della pag. seg. 586 dopo ] cass. ¢
rsertt. di segnito 587 figlia | cass. e rsovtt. di segnito 591 chino | corr. s chinafval

570 ballatojo | -io Tr 572 Madonic | Maronie [ Madonie] Tr 573 sorella |
s-, BaTr Benedetta | B-, BaTr 575 nuova | n-, Ba Tr 577 Stefana | S-,
BaTr 578 far colazione | dar da colazione Ba Tr 578-579 su una punta |
inun angolo Ba Tr 581 uscio | u-, BaTr  583-584 come ... companntlclo.J
¢ il pane ¢ il companatico pure. Ba Tr 586 non ... visti | non si erano vist.

BaTr 587 non ... padre, | non aveva neppure conosciuto il babbo, Ba Tr
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Infine gli chiese se contava di fermarsi molto, in paese, dandogli del
voi, sempre cogli occhi bassi. Donna Stefana invece gli ficcava ad-
dosso i suoi, come volesse frugatlo sotto i panni, con certe occhiate
sospettose che covavano le posate. Appena fuori dell’uscio si senti
dar tanto di catenaccio dietro le spalle.

~ Queste son cose che succedono. [-] Disse poi don Tinu,
quando seppe com’era andata la visita alla sorella. — Il mondo ¢
grande, e clascuno pei fatti suoi.

Andavano pel mondo, di qua e di 14, per fiere e per villaggi, sem-
pre colla roba in collo, sicché infine una volta capitarono a Primo-
sole, dopo tanto tempo. — Ora ti faccio vedere tuo padre, s’¢ ancora
al mondo. — Disse don Tinu. Nanni non voleva, fra la vergogna e la
paura; ma il merciaio soggiunse: — Lascia fare a me, che le cose le
so fare.

E ando avanti a prevenire compare Cosimo ch’era sempre 1i, alla
chiatta, su di un piede come le gru. — Ecco vostro figlio Nanni, com-
par Cosimo, che ¢ venuto apposta per baciarvi le mani.

Lo zio Cosimo aveva la terzana, e stava li, al sole, appoggiato alla
fune, col fazzoletto in testa, aspettando la febbre. — Che il Signore
accompagni, figliuol mio, e ti dia la provvidenza. — Adesso ch’era
stremo di forza gli venivano i lucciconi agli occhi, vedendo che bel
pezzo di ragazzo s’era fatto il suo Nanni. Costui narrava pure di Be-
nedetta e del fratello, ch’era stato a vedetli, e il padre, tutto con-
tentol,] tentennava il capo, colla faccia sciocca. Una miseria, in quella
chiatta: Ventura partito per cercar fortuna altrove; Mangialerba pit
che mai sotto i piedi della sua donnaccia, becco e bastonato, e 'Orbo

592 Infine | corr. suPoi in pacse | in (spser: anel) pacse  593-594 gli ... suoi |
gli ficeava ~gli occhi< addosso i suoi (agg. i) 599 ciascuno | di seguito in
sost. di ognufno]  601-602 Primosole | s# p-  606-607 alla chiatta, | spser: a
colle funi in mano, 613 Costui narrava | corr: 5w [...] 615 colla faccia | colla

come ti trovavi? || Benedetta Tr - 594 come | quasi Ba Tr 597 succedono.
Disse | s-, —disse Ba Tr 603 mondo. — Dissc | m-, — disse Ba Tr 604 sog-
giunse: — Lascia | s-: || Lascia Be Tr - 6114 ... Adesso | i aiuti sempre! ||
Adesso Ba  d atuti sempre. || Adesso Tr 612 forza | f-, Ba Tr 614

vederli, | cercarli; Ba Tr 615 tentennava | scrollava, tentennava Ba Tr
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sempte lo stesso, attaccato alla fune come un’ostrica e allegro come
un uccello, che cantava nel silenzio della malaria, guardando il cielo
cogli occhi bianchi.

— Con me vostro figlio girera il mondo, e si fara uomo. [ Ripe-
teva don Tinu. Anche lo zio Antonio, poveretto, non era pit quello
di prima, e stava li, sull'uscio dell’osteria, inchiodato dalla paralisi
sulla scranna, a salutar la gente che passava, colla faccia da min-
chione, per tirare gli avventori.

— Benedicite, vossignoria. Che non mi riconoscete piu, zio An-
tonio? — Gli disse il merciaiuolo fermandosi a salutarlo. Lo zio An-
tonio accennava di si col capo, come Pulcinella. Allora don Tinu
trasse fuori un bel sigaro e glielo mise nelle mani che tremavano
continuamente, posate sulle ginocchia.

Ma Paltro scosse il capo, accennando di no, che non poteva. Don
Tinu, per cortesia, gli chiese infine di sua moglie, ¢ di comare Filo-
mena, che non si vedevano, nell’osteria deserta; e il vecchio, colle
mani tremanti, accenno di qua e di 14, lontano, verso il camposanto
e verso la cittd. Per bere un sorso dovettero sgolarsi a chiamare un
ragazzaccio che compare Antonio s’era tirato in casa onde f:ut. an-
dare Posteria, e arrivo dall’orticello abbandonato tutto sonnacchioso,
fregandosi gli occhi, insaccato in un giubbone vecchio dello zio An-
tonio che gli arrivava alle calcagna. _

— Abbiamo fatto un’opera di carita. [-] Osservo don Tinu nel
pagare il vino bevuto. — Statevi bene, compare Antonio.

#
* k

Era un buon diavolaccio infine quel don Tinu, colle mani apette,
quando ne aveva, e il cuore piti aperto ancora, Gli piaceva ridere e
divertirsi; e aveva amici e conoscenti in ogni luogo.

(s [...]) faccia 627 fermandosi a salutarlo. | fermandosi "a (eorr: n suua
[porta]) salutarlo. 629 misc | df seguito in sost. di diede 636 onde | di segnito
in sost. di per 644 in ogni luogo. | “in ogni (spser: @ da per tutto.) luogo.

621-622 uomo. Ripeteva | u-, — tipeteva Tr - 627 Gli | g- Ba Tr 628 Pul-
cinella | p- Ba Tr 635 sorso | s-, Ba Tr 636 casa ] c-, Ba Tr 637 ab-
bandonato | a-, Ba Tr 640 carita. Osservo | c-, — osservo Ba Tr - 642
Fira ... linu, | Cosi era fatto don Tinu, Ba Tr  aperte | sempre aperte Ba
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Spesso lasciava Nanni al negozio, come lo chiamava, e correva
a godersi le feste di qua e dila colle comari — aveva comari da per
tutto. — Appena arrivava in un paese lo mandavano a chiamare di
nascosto, e gli facevano trovare il desco appatrecchiato dietro 'uscio,
mentre 1 loro uomini erano alla processione colla testa nel sacco.

Finche una volta, per la festa del Cristo, a Spaccaforno, lo por-
tarono a casa su di una scala, come un Ecceomo davvero.

Era stata Grazia che era venuta a chiamatlo, — Signore don Tinu,
vi aspettano dove sapete vossignoria. — Don Tinu esitava, grattan-
dosi la batba. Non che avesse paura, no. Ma quella ragazza allam-
panata gli portava la jettatura, c’era da scommettere. Lei intanto
rimaneva sull’uscio della bettola, sorridendo timidamente, col viso
nella mantellina rattoppata.

Nanni che da un pezzo non la vedeva, le disse:

— O tu come sei qui?

— Son venuta a piedi; [] rispose Grazia, tutta contenta che le
avesse parlato; [-] son venuta a piedi da Scordia ¢ Carlentini; perché
lagoin morivo di fame. Ora fo i servizi a chi mi chiama.

Sera fatta grande, tanto che la vesticciuola sbrindellata non ar-
rivava a coprirle del tutto le gambe magre; colla faccia seria e pallida
di donna fatta che ha provato la fame: e due pesche fonde e nere
sotto gl occhi lucenti.

Nanni che stava leccando col pane il piatto di don Tinu le disse:

—Te’; ne vuoi?

Ma Grazia si vergognava a dir di si.

645- 671 Spesso ... Nanni. | colonne del Fanfulla (=17) 650 pex ... Spac-
caforno, | sw/ mrg. in sost. di a S. Sebastiano di Mililli, 652 Grazia | s/
mrg. in sost di Lucia  chiamarlo. | c-. (corn da c-) >alla bettola.< 660
Grazia | sul mrg. in sost. di Lucia 669 Grazia | s/ mrg. in sost. di Lucia
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— Io sto con don Tinu, e faccio il merciaiuolo; [—] aggiunse
Nanni.

Ad un tratto egli si fece serio e le disse:

— Entra.

La ragazza esitava, intimidita da quegli occhi. Nanni ripeté: —
Entra ti dico, scioccal

E la tiro pel braccio chiudendo uscio. Ella obbediva, tutta tre-
mante. Poi gli butto le braccia al collo, e gli disse: — Tanto tempo
che ti volevo bene!

E ricomincio a narrar la storia del suo misero vagabondaggio,
la fame, il freddo, le notti senza ricovero, gli stenti e le brutalita che
aveva sofferto, seduta sulla balla della mercanzia, colla schiena
curva, le braccia abbandonate sulle ginocchia, ma gli occhi lucenti
di contentezza adesso, e una gran gioja che gli si spandeva infine
sul viso sbattuto e pallido. — Sai, tanto tempo che ti volevo bene!
Ti rammenti? quando andavamo insieme per Perba della minestra
a Primosole? e I'isolotto che lasciava il fiume quando era magra? e
quella notte che abbiamo dormito insieme dietro un muro sulla
strada di Francofonte? Poi, quando tu te ne sei andato con don
Tinu[,] hon sapevo che fare né dove andare. Quella donna che ven-
deva i fichidindia, come mi vide ogni giorno a frugare nel mon-
dezzaio fra le buccie ¢ i torsi di lattuga, mi dava ora una crosta di

674 La ragazza | di seanito in sost. di Gra[zia] 680 brutalita | corr: sn tlorture|
683 una ... spandeva | una (corr: i un) “gran gioja che gli si spandeva (di seguito
n sost. di sorriso che gl[i si spandeval) 684 sbattuto ¢ pallido | sbatruto
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pane ed ora qualche cucchiaio di minestra. Ma essa stessa dovette
andarsene, quando fini il tempo dei fichidindia, ed 10 partii con
quello che raccoglieva gente per la raccolta delle ulive, laggiu al
Leone. Prest le febbri e mi mandarono all’ospedale. Dopo non mi
vollero pit perche dicevano che non potevo e mi mangiavo il pane
a tradimento. Sono stata anche a dissodare, dov’hanno fatto quella
gran piantaggione di vigne, al Boschitello, e ho lavorato allo stra-
done, ¢ ci sarei tuttora, a mangiar pane, se non fosse stato pel figlio
del cottimista che...

Sinterruppe, facendosi rossa, ¢ guardo Nanni imorosa. Ma a
costul non gliene importava nulla. Le disse solo: — Vattene ora, ché
sta per tornare il mio padrone.

La poveretta si lasciava spingere verso Puscio, col capo chino sotto
la mantellina rattoppata, balbettando: — Non ci ho colpa, ti giuro, per
la Madonna Addoloratal Cosa potevo fare? Egli era il padrone. Tu
non c’eri piul... Non sapevo dov’eri nemmeno. .. — Si, si, va bene.
Adesso vattenel[] che sta per venire don Tinu. — Ripeteva lui allun-
gando il collo fuori dell’uscio, di qua e dila della straduccia, come un
ladro. Infine la ragazza se ne ando adagio adagio, rasente al muro.

*
#

Poco dopo portarono a casa il merciaiuolo colle ossa rotte; ché
lo zio Cheli per combinazione tornando prima del solito, aveva tro-
vato don Tinu che gli faceva il pulcinella in casa.

694-695 laggin al Leone | laggits (corr: swlaal) al Leone 699 ¢ ... tuttora, | gpser:
a dove ci sarei afncora] 701 timorosa | wr: sw timidamente  701-702 a ...
nulla. | a (agg. intl) costui non “gliene importava nulla. (d segueito in sost. di i badava.)
703 sta per tornare | “sta per (4gg. /ntf) tornare (corr: s torna) 706 potevo fare? |
potevo (awrr su avevo a) fare?  708-709 Tinu. ... collo | 'I-. > || Infine< "~ Ri-
peteva lui >spo(rgendo| < (agg. intl) allungando il collo  711-726 Poco ... cate-

692 cucchiaio | cucchiaiata Tr  essa stessa | essa pure Ba Tr 694 raccoglieva |
faceva BaTr 696 che ... mangiavo | che mi mangiavo Ba Tr 698 piantag-
gione | -agione Ba Tr  Boschitello, | B Ba Tr 699 tuttora, | t- Ba Tr 699-
700 pel ... che... | pel soprastante... Ba Tr 702 solo: — Vattene | s-: |
Vattene Ba Tr 705 balbettando: — Non | b-: ||~ Non Ba Tr 706 padrone. |
soprastante... Ba Tr 707 nemmeno... = Si|n-... ||=Si Ba Tr 708 che |
che BaTr  Tinu. — Ripeteva | 1=, — ripeteva Ba Tr 712 Cheli | C-, Tr - com-

172

Lo Zannu nel medicare il merciaiuolo andava predicando:

— Coit villani ci vuole prudenza, don Tinu caro! ché son peggio
delle bestie. Vetturali poi, Dio liberi!. ..

Ogni volta, quando gli capitava male, don Tinu si sfogava dopo
col ragazzo, a calei e scapaccioni; tanto che agli strilli accorrevano
loste e i viandanti, e lo Zannu gli diceva:

— Non gli dar retta, figliuol mio, percheé il tuo padrone dev’essere
ubriaco.

Lo Zannu invece se voleva ubsiacarsi si chiudeva nella sua stan-
zetta, faccia a faccia colla bottigla. Non gridava, non picchiava nes-
suno, sempre con quel risolino di prete sulla faccia magra; ¢ le donne
venivano a cercarlo a casa sua di soppiatto, verso sera, imbacuccate
sino al naso, e chiudevano a catenaccio. Tutto il giorno sempre al-
legro, a strappar denti senza dolore, vendere empiastri e intascar
soldi. Nanni quando lo incontrava per le piazze o nelle bettole an-
dando di qua e di la per fiere e per paesi, gli ripeteva:

— Vi rammentate, vossignoria, quando mi diceste se volevo ve-
nite con voi, a fare il Zannu, quella volta che mori lo zio Carmine
allo stallatico del Biviere?

Lo Zannu fingeva di non capire, perché non voleva aver questioni
con don Tinu; ma infine[,] messo alle strette, si lascio scappare:

— Be’[] se il tuo padrone ti manda via, io non ci ho difficolta a
pigliarti con me.

Nanni se la lego al dito; e la prima volta che il merciajo si sciolse
la cinghia per menargli la solfa addossol,] gli disse brusco:

naccio. | wlonne del Fanfilla (=17)  727-728 dolore, ... soldi. | dolore, (corr. da
d-) vendere (spser: a ¢ intascar) empiastri ¢ intascar soldi. 728-729 per ... an-
dando | per le "piazze (spser: a bettole) o (corr: su ¢) nelle “bettole (spser a piazze)
andando (di seguito in sost, di giran[do])  729-730 ripeteva: ... diceste | ripeteva
(spser: a diceva): ||"Vi rammentate (corr. s Si rammenta), vossignoria, quando
mi "diceste (corr. su disse)  731-732 Zannu, ... Biviere? | Z-, >allo stallatico
del Biviere,< quella volta che mori lo zio (corr.sn co[mpare]) Carmine >lo stal-
liere a [Primosole]< allo stallatico "del (corr: sn di) Biviere? (spser: a Primosolle?])

binazione | ¢-, T solito, ] s- Ba 714 Lo Zanou | 1l Zanno T 719 lo Zannu |
11 Zanno BaTr 722 1o Zannu ] 1l Zanno Ba Tr - 724 risolino di prete | risolino
furbo Tr 728 Nanni quando | N-, allorche Tr 728-729 per ... andando | per
le piazze, nelle bettole, andando Ba Tr - 731 voi, | v- Ba Tr il Zannu | il Zanno

Balr Carmine | C-, BaTr 733 Lo Zannu |1l Zanno BaTr 737 dito; | d-, Tr
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— Don Tinu, lasciatela stare la cinghia, vossignoria, che se no sta-
volta finisce male.

— Ah, carognal E rispondi anche! Ti faro vedere io come finiscel. ..

— Lasciate stare la cinghia, don Tinu, o finisce male, vi ho detto.

E mise la mano in tasca.

Don Tinu ch’era stato il suo maestro, e gli vide la faccia pallida,
muto subito registro: — Ah, cosi rispondi al tuo padrone? Ora d la-
scio morir di fame. Pigliati la tua roba, e via di qua.

Nanni raccolse i quattro cenci nel fazzoletto, disse: — Benedicite
a vossignoria, [-] e se ne ando a trovare il Zannu.

— Bada che qui si guarda e non si vede, si ode e non si sente, si
ha bocca e non si parla. [-] Gli disse il Zannu per prima cosa. [-] Se
hai giudizio starai bene; se hai la lingua lunga andrai a darla ai cani,
come quel re che aveva le orecchie lunghe e non poteva tenere una
cosa sullo stomaco. [o non faccio chiacchiere ne chiassi, come don
Tinu, bada! Marcia, torna e sparisci! E bravo chi 8 trova!

Menavano una vita allegra; ma sempre coll’orecchio teso e un
piede in aria. Di notte, se picchiavano all’uscio, era un lungo trame-
stio, un clangottare dietro 'uscio, un andare e venire prima di tirare
il catenaccio. Poi li udiva parlare sottovoce, e pestare nel mortajo;
oppure erano strilli e pianti soffocati. Una notte che non poteva
chiudere occhio, Nanni vide dal buco della serratura lo Zannu che
mtascava dei soldi, e una che gli parve la Filomena, pallida come la
cera vergine, la quale se ne andava barcollando.

749 si ode ... sente, | si"ode (corr s sente) ¢ non si “sente (df segnito in sost.
di ascolta), 755 sempre collorecchio | sempre (core s co[ll'orecchiol)
collorecchio 761 dei soldi | dei (corr. sw i) soldi  una ... I'ilomena, |
di segnito Jn sost. di la Vilo[mena] 762 la quale | la (corr. su che) quale

merciajo | -io Ba Tr - 739 lasciatela | lasciamo Tr che | che Ba Tr 74115 |
¢ BaTr 744 macstro, | m- Ba Tr 745 registro: — Ah | v ||— Ah Ba Tr
747-748 fazzoletto, ... ¢ | f- ¢ conchiuse: || - Benedicite a vossignoria. || E
BaTr 748 il Zannu | il Zanno Ba Tr 749 vede, | v=: Ba Tr  sente, | s
Ba Tr 750 patla. Gli | p-; — gl Ba Tr il Zannu | il Zanno Ba Tr 753
chiassi, | c- Ba Tr 755 allegra; | a-, Ba Tr 758 Poi ... sottovoce | Poi Nanni
udiva il suo padrone che parlava con qualcuno sottovoce nell’altra stanza
BaTr  mortajo | -io Ba Tr 759 notte | n-, Ba Tr 760 Nanni vide |
vide Ba Tr  lo Zannu | il Zanno Ba Tr 761 1a Filomena | Grazia Ba Tr
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Ma lo Zannu, appena gli chiese se era davvero la Filomena,
monto in furia come una bestia.

—Tu set troppo curioso, figluol mio, e un giorno o Paltro ti fini-
sce male,

E gli fini male davvero, per un altro motivo. Un giorno, per la
festa dell’'Immacolata, appena rizzarono il trespolo, sulla piazza di
Spaccaforno, cotsero gli sbirri e li acciuffarono tutti e due, cogli un-
guenti ¢ gli elisiri, e li portarono al Criminale, accusat d’infanticidio.
Ma allorche lo Zannu vide chi era la complice, sul banco dei rei, si
mise a giurare e spergiurare colle mani in croce che non 'aveva mai
vista né conosciuta, com’e vero Iddio!

Ma dei testimoni avevano visto quella ragazza con Nanni tempo
fa, quando egli era passato un’altra volta da Spaccaforno con don
Tinu, il merciaio, nella Settimana Santa, anzi egli aveva chiuso 'uscio.
La Filomena, pit motta che viva[,] balbettava:

— Signor Giudice, fatemi tagliare la testa, ché sono una scellerata!
Prima feci il peccato, e poi non seppi far la penitenza.

Fira stato per la disperazione, dacché tutti la scacciavano, come
un cane malato... e per la vergogna anche... Si, perché no? dopo
che Nanni Paveva mandata via, ¢ cominciava a capire il male che
aveva fatto. .. Fu una notte, nel casolare abbandonato dietro il pon-
ticello, che prima serviva pei lavoranti della strada. .. Una notte che

767-768 per ... Immacolata, ] spser: a nella Settimana Santa,  769-770 cor-
sero ... elisitd, | ‘corsero gli sbirri (spser: a cogli unguend e gli elisiri,) ¢ Ti (corr:
su g[li]) acciuffarono tutti ¢ due, cogli unguenti e gli elisiti, 772 colle ...
croce | aga. /nt! 775-776 quando ... Santa, | ‘quando egli (spser @ nella Set-
tima[na Santa]) era passato un’altra volta da Spaccaforno, con don Tinu, il met-
ciaio, nella Setimana Santa,  780-781 scacciavano, ... malato. .. | scacciavano
>via<, come un “cane (di seguito in sost. di alnimale]) malato... (corr s m-.)

763 lo Zannu |1l Zanno Ba Tr  la Filomena | Grazia BaTr 768 trespolo, | t- Ba
Tr 769 corsero | vennero Ba Tr 7T 1o ... rei | il Zanno vide Grazia sullo
scanno, accusata insieme a loro Ba Tr - 774 dei ... visto | cerano testimoni che
avevano visto Ba Tr - 776 Settimana Santa | settimana santa Be Tr - 777 La Filo-
mena | Grazia BaTr 778 Gindice | g- BaTr 779 peccato, | p- Ba Tr 780 scac-
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pioveva... e le pareva di morire, i, sola e abbandonata. .. E non sa-
peva come fare, con quella creaturina abbandonata al par di lei...
Poi, quando non udi piti vagire, e la vide tutta biancal,] st strascino
sino al burrone, 14, nella cava delle pietre, e 'avvolse nel grembiule
prima, povere carni tenere d’innocente!... Ma Nanni non sapeva
nulla... Non P'aveva pit vista. .. Potevano andare loro stessi, li nella
cava delle pietre, vicino al casolare, gin dal ponticello. ..

Cosi se la cavarono colla sola paura della forca, Zannu e atutante;
ma il primo fece voto a Dio e al Cristo di Spaccaforno che giovani
non ne voleva piu alla cintola, com’¢ vero Gesu Sacramentato!

#*
B

Nanni giré ancora un po’ di qua e di I, finche, spinto dalla fame
torno a Primosole dove almeno ci aveva qualcuno. Trovo che suo
padre era sotto terra, e 'Orbo guidava lui la chiatta, asciutto come
un 0sso.

Giusto c’era la Filomena, che cominciava a farsi vecchia, e nes-
suno la voleva, per quella storia di don Tinu, e le altre che s’erano
scoperte dopo, la quale gli diceva ogni volta:

—Io ciho la mia roba, grazie a Dio, e il marito che volessi pren-
dere starebbe come un principe. — L’Orbo, che faceva da mezzano,
per un bicchier di vino, aiutava: — L’ho vista io, con questi occhi.

— Per me, [-] rispose alfine Nanni, [-] se vol siete contenta, sono
contento io pure.

E si fece il nido come un gufo. Di correre il mondo ne aveva ab-

785 sola e abbandonata. .. | d segnito in sost. di abblandonata)] e spser: a lontana
dal paese. 791 vicino | corr swaccanto] 797 chiatta, | di seguifo in sost. di Darca

clavano, | s- Ba Tr 788 grembiule | g-, Tr 789 d’innocente!... | d-! Tr
790 nulla... ... vista... | nulla... Non s’erano piti visti... Ba  nulla, com’¢
vero Dio. Non s'erano pittvisti... Tr - 1i | a vedere, i, B2 Tr 792 Cosi | Cosi
Grazia ando in galera, maloro Ba Tr  792-793 Zannu ... primo | il Zanno
e Paiutante; pero il primo Ba il Zanno e Paiutante. Pero il Zanno Tr 796
Primosole | P-, B« Tr 799 la Iilomena | Filomena Ba Tr vecchia, | v- Ba
800 voleva, | v- Ba Tr - 800-801Tinu, ... la quale | Tinu ¢ gli altri sdruccioloni
che si erano scoperti dopo; la Flomena adesso Tr s’erano | si erano Ba
803 principe. —1)Orbo | p-. ||L’Orbo Ba Tr  mezzano, | m-Tr 804 aiu-
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bastanza ora, e badava a mangiare e bere colla moglie e gli avventori,
che tenevano allegra la casa, e lasciavano det soldi nel cassetto, Ogni
tanto gli portavano la notizia:

— Sapete, zio Giovanni? vostro fratello gli ¢ successo un acci-
dente — Oppure[: =] Gna Benedetta, vostra sorella, ha avuto un altro
maschio. — Tale e quale come suo padre, che aveva messo radici a
Primosole, dopo che era timasto zoppo, ¢ venivano a dirgli sin la
quel che succedeva al mondo, di qua e dila. Un giorno, dopo anni
ed anni, in mezzo a una torma di mietitori passo anche una vecchia,
che neppure il diavolo 'avrebbe pit riconosciuta, mangiata com’era
dalla fame e dagli strapazzi, e si fermo per dirgli: — Che non mi ri-
conoscete piu, compare Nanni?

Ma egli la mando subito via, per paura della Filomena che ascol-
tava dal letto, come aveva fatto Ialtra volta per paura del padrone
che stava per venire. Ora voleva godersi tranquillamente la sua pace
e la provvidenza che il Cielo mandava, insieme alla moglie che gli
aveva dato Dio.

E se si trovavano a passare lo Zannu, oppure don Tinu, che ora
gli portavano rispetto, e lasciavano anche loro bei soldi all'osteria,
soleva dire colla moglie, o con chi c’era:

— Poveri diavoli! Costoro vanno ancora pel mondo, a buscarsi il
pane!

808 mangiare ... moglie | gpser: aingrassare ¢ a ingrassare  811-812 accidente
... sorella, | accidente (cor7. da a-) — Oppure (corr: su o-)[: =] ‘Gna Benedetta,
(agg. intl) vostra “sotella, (eorr: sus-) 813 messo | pser: a favo 8161 ..
passo | di seguito in sost, di passd  817-818 mangiata ... strapazzi, | mangiata
“com’era (qgg. intl) “dalla fame ¢ dagli strapazzi (in sost. di dagli stenti corr. e spser.
adai mali), 820 Filomena | gpsor: @ mogllic] 823 il Cielo mandava | di segrito
in sost. di Dio mandava / arrivava dall Ciclo]

tava: — L’ho | a-: ||—ho Ba Tr o, | io BaTr 809 casa, | c- Ba Tr 811-
812 accidente ... Gna | a-. ||Oppure: ||—Gna Ba Tr - 813 maschio. —Tale |
m-. ||-Tale Ba Tr 814 sinla | sin li B# Tr 815 mondo, | m- BaTr 816
mietitori | m-, B Tr passo | vide passare Ba Tr 818 ¢ si... Che ] la quale
gli disse: || - Che Ba Tr 819 Nanni? | N-? Sono Grazia, vi rammentate? Ba
Tr 820 via, | v-Tr della Filomena | di Filomena Ba Tr 825 lo Zannu, |
il Zanno Ba'Tr 827 colla moglic | con la moglie Ba Tr
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SALVINA Bosco

VERGA ON LINE:
DAGLI AUTOGRAFI ALLA FRUIZIONE DIGITALE

Nel centenario dell’uscita de I Malavoglia Gaspare Rodolico, come
Rettore dell’ Ateneo catanese e Presidente della Fondazione Verga,
apriva il convegno dedicato al celebre romanzo esprimendo la sod-
disfazione per Pistituzione del Comitato per I'Edizione Nazionale
delle opere di Verga, avvenuta qualche mese prima con decreto del
Presidente della Repubblica, e il riconoscimento alla Fondazione e
a Francesco Branciforti come «animatore instancabile e intransi-
gente» del meritorio impegno a «dare finalmente al nostro paese
tutte le opere di Giovanni Verga nella loro stesura originaria e di
raccogliere organicamente il suo epistolario»’.

11 20 ottobre del 1978 la Regione Siciliana aveva acquistato da
Pietro Verga, ufficiale rogante Antonino Blandini, in seguito a pe-
rizia di Antonino Gulisano, Sovrintendente ai beni librari per la Si-
cilia orientale, i manoseritti e un corpus importante del carteggio
del grande scrittore catanese, destinandoli, in pieno accordo con la
nascente Fondazione, alla Biblioteca Regionale Universitaria di Ca-
tania e al suo direttore Salvatore Mirone. «Sono forse troppi cento
anni per un simile tributo?» — si chiedeva Rodolico. Per Branciforti
erano inequivocabilmente, deprecabilmente troppi e la definitiva ac-
quisizione dei manoscritti, se aveva posto fine alla ‘questione’ delle
condizioni di conservazione e della dispersione di questo straordi-
nario patrimonio, aveva anche dissolto ogni alibi di impediment lo-
gistici per una Edizione Nazionale che sgravasse la «cattiva coscienza
del mondo letterario ed imprenditoriale italiano»”.

! Saluto del prof. Gaspare Rodolico Magnifico Rettore dell’Universita di
Catania Presidente della Fondazione Verga, in AAVV,, I Malavoglia. Atti del
Congresso Internazionale di Studi (Catania, 26-28 novembre 1981), Catania,
Biblioteca della Fondazione Verga 1982, («Serie convegniy, 3).

® E. BRANCIFORT!, Lo scrittoio del verista, in I fenipi ¢ le opere di Giiovanni 1erga.
Contributi per I'Vidizione Nagionale, Comitato Nagionale per ledizione delle opere di
Giovanni Verga, Firenze, Le Monnier 1986, p. 59.
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Francesco Branciforti progettava una edizione che consegnasse
il testo critico delle opere di Giovanni Verga «come un organismo
vivor' e comprendesse tutta la sua produzione in cinque settori: Ro-
manzi, Novelle, Teatro, Appendice di scritti vari, Epistolatio, con
attenzione non solo al loro valore estetico ma anche alla valenza do-
cumentaria dei testi. La disamina dei manoscritti seguente al piano
enunciato’, costituisce un censimento puntuale delle carte acquisite
dalla Biblioteca Regionale Universitaria con indicazione delle man-
canze e delle eventuali possibilita di completamento grazie ai mi-
crofilms eseguiti dalla Casa Editrice Mondadori e ad esemplari
presenti in altri luoghi: un documento, quindi, fondamentale per gli
studiosi di Verga e, forse ancor pit, per chi si accinge a formulare
un progetto per lordinamento e la catalogazione.

Le carte Verga vengono acquisite al patrimonio della Biblioteca
Regionale Universitaria nel gennaio del 1979 con numeri di inven-
tario che vanno dal 178.040 al 178.305. Si ricevono gli elenchi di
consegna e si approntano le schede per il catalogo ma non si pro-
cede allordinamento, né si affronta il problema della loro descri-
zione dal punto di vista documentaristico, come lamentava lo stesso
Branciforti ad apertura della sua relazione al convegno per il cente-
nario de I Malavoglia®. Pitr che di inventari si trattava di note di con-
segna rispettivamente dei Verga ai Perroni e di questi alla Biblioteca
Regionale Universitaria con aggiunta del catalogo dei microfilms
della Mondadori. Particolarmente importante tisulta ancor oggi que-
st'ultimo perché registra Pesistenza, nell’assetto originario delle carte,
diautografi e parti di opere autografe che non giunsero mai alla loro
destinazione definitiva.

La vicenda delle carte Verga e della loro ‘cattivita’, come fu de-
finitita dalla polemica giornalistica sulla loro indisponibilita pubblica
che tra 11’66 e 11’67 corse dai quotidiani nazionali a quelli regionali,
¢ lunga e complessa, ma in questa sede ci rignarda soltanto per com-
prendere le ragioni di significative mancanze®.

7 Ivi, p. 65.

* Tvi, pp. 69-170.

* 1L BRANCIFORTY, Lantagrafo dei Malavoglia’, in AANV.,, I Malavoglia. .., cit.,
p. 515.

" Un resoconto della polemica in G. RAYA, Bibliografia verghiana (1840-1971),
Roma, Ciranna 1972,
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Nel 1928 Lina e Vito Perroni ottenevano, con Iincarico da parte
del Ministero della PI. di riordinare 1 manoscritd dello scrittore cata-
nese e curarne la pubblicazione, da Glovannino Verga 'uso e il pos-
sesso delle carte dello scrittore con 'impegno a pubblicarne tutte le
opete. Di fatto, nell'insieme, tutta la documentazione venne gelosa-
mente sottratta alla pubblica consultazione. Nel 1929 tra le pagine
iniziali dei volumi di S7xdi verghiani curati da L. Perroni’ si trova 'an-
nuncio delle Edizioni Bemporad che, avendo acquistato la proprieta
esclusiva di tutte le opere verghiane, promette la ristampa delle gia
edite (I Malavoglia, Mastro don Gesualdo, I! Marito di Flena, Storia di una
Capinera, Fva, 1ita nei Campi, I ricord del Capitano d’Arce, Don Candeloro
¢ C) e la prossima pubblicazione di Ervs, Tigre Reale, Dal 1no al Mo,
Vagabondaggio, Per le vie, La coda del diavo. Grazie ad accordi con gli
«Studi verghiani» per assicurare la massima diffusione delle opete di
Verga i lettori avrebbero goduto di uno sconto del 30% sui lavori
editi dalla stessa casa editrice. Nel 1930 Lina Perroni pubblica le let-
tere di Verga alla madre per la Bemporad; dal *32, scaduti { diritti ch
questo editore, la Casa Editrice Mondadori, che predisporra la mi-
crofilmatura della documentazione posseduta dai Perroni (se non
per tutta certamente per la gran parte) comincia a stampate i romanzi
di Verga (Storia di una Capinera e Il marito di Flena); seguiranno nel ’34
il secondo volume di Studi critici su Giovanni Verga, nel *35 Mastro don
Gesualdo a cura di Lina e Vito Perroni, nel °39 I Malavoglia, nel 40 su
«a Nuova Antologia» sempre i Perroni danno alle stampe S#oria det
Malavoglia - Carteggio con leditore ¢ con Capwana. Viene continuamente
promessa la pubblicazione dell’Opera Ommia ma ne sono presentati
solo ‘assaget’, meno che mai un disegno complessivo del progetto.

Dopo la fine della seconda guerra mondiale, mentre si intensifi-
cano gli studi e le traduzioni verghiane e vengono sporadicamente
alla luce stralci di carteggi recuperati da vari privati, 1 Perroni rom-
pono il silenzio solo per assicurare, occasionalmente, che manter-
ranno limpegno di pubblicare 'Opera Ommnia. Ogni tanto a livello
locale si accendono mini polemiche sulla incapacita della citta e della
regione di tributare gli onori dovuti al loro grande scrittore, sul mo-
numento deliberato dalla Regione Siciliana ma ben lontano dall’es-
sere realizzato, sulla tomba dello scrittore abbandonata o sulla

T ANV, Studi verghiani. Sagg eritici, testt, documents inediti, a cura di L, Perron,
Palermo, Edizioni del Sud 1929.
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rivendicazione vizzinese dei natali dello scrittore, ma non si accenna
nessuna iniziativa seria per recuperare quel che veramente conta,
cio¢ le carte. Anche gli eredi sembrano essere del tutto insensibili
alla sorte del patrimonio del quale loro stessi sono privati e reagi-
scono, citando in tribunale il curatore, solo nel 1962 quando viene
pubblicata da Gino Raya la corrispondenza dello scrittore con Dina
di Sordevolo. La decisione della Corte di Appello di Catania, che
autorizza la pubblicazione, & trionfalmente riportata su tutti i giornali
nazionali da firme prestigiose (Emilio Cecchi, Carlo Bo, Giuseppe
Prezzolini tra gli altri) ma non si affronta ancora la questione della
disponibilita degli autografi e del corpo maggiore del carteggio men-
tre si susseguono richieste di sequestro delle lettere a Dina da parte
della Mondadori e interrogazioni parlamentari sulla proprieta “pri-
vata’ di carte di interesse nazionale.

Nel 1966, a chiusura dell’anno, sul «Corriere della sera» G. Russo
punta il dito contro la «segretezza» dei manoscritti verghiani e pa-
venta il pericolo che tutto vada perso®. Da un giornale all’altro rim-
balzeranno appelli e polemiche sulla presunzione dei Perroni che
avrebbero dovuto pubblicare per la Mondadori entro il 1959 Pormai
sperata Opera Ommia, sul mancato intervento e Pindifferenza delle
istituzioni, sulla «storia singolare e incredibile» dei manoscritti, la re-
sponsabilita della Mondadori e degli eredi Verga, la «cattivita» ver-
ghiana ¢ la costituzione di una fondazione da anni progettata ¢ mai
realizzata. I'intervento di personaggi di rilievo, come Quasimodo,
finiscono per fare da cornice ad una polemica sterile che si spegne
nel nulla e ripieghera sui toni facili delle critiche per il mancato esple-
tamento del concorso per il monumento a Verga. Il rettore dell’Uni-
versita di Catania, Sanfilippo, intervenendo su «la Sicilia» dell’1 1
gennaio 1966, aveva con chiatezza denunciato almeno una parte del
problema essenziale di ostacolo alla nascita di un centro culturale
con l'obiettivo di recuperare e studiare i manoscritti verghiant: il ca-
valiere Glovannino Verga rifiutava le clausole dello schema di con-
venzione proposta dal Comune di Catania. Ma gli eredi dello scrittore,
come i Perront, continuavano a fare da specchietto per le allodole e
a catalizzare ancora per un buon decennio le accuse degli interventi
sulla stampa o, in occasioni celebrative, gli improperi e le false spe-

Y G RUssO, Una vicenda da “realta romanzesca” in «ll Corriere della Seraw, 31
dicembre 1966.

182

ranze rivolti verso Via Oslavia 36 a Roma, residenza dei Perroni e
delle carte Verga. Solo incidentalmente si sollecitava il Ministero
della Pubblica Istruzione ad esercitare il suo potere ¢ a disporre il
sequestro delle carte per ragioni di pubblica utilita. Piccoli passi col-
laterali all’obiettivo pit importante registrano le cronache per ancora
dieci anni: il provvedimento di notifica della Biblioteca Verga il 30
dicembre del 1968, la promessa della donazione della casa dello
scrittore al Comune di Catania da patte del nipote Giovannino nel
1969, la conclusione della vicenda del monumento con I'assegna-
zione dell’incarico allo scultore Carmelo Mendola il 25 gennaio del
1970. Ancora in alto mare restava la questione del recupero dei ma-
noscritti e dell’istituzione della Fondazione. Come sempre accade,
la storia finisce per essere fatta dalle persone prima che dalle istitu-
zioni. Si deve alla perseveranza, alla passione instancabile, alla pa-
zienza nel trattate e nel cucire relazioni e convergenze d’interessi cli
Francesco Branciforti se la Regione Siciliana, che dal 1975 era suc-
ceduta al Ministero per la Pubblica Istruzione nella tutela dei beni
culturali in Sicilia, il Comune, 'Universita degli Studi, la Societa per
la Storia Patria di Catania riuscirono finalmente a dare vita nel 1978
alla Fondazione Verga e a recuperare i manoscritti per consegnarli
alla Biblioteca Regionale Universitaria di Catania.

La vicenda della completezza delle carte verghiane non era pero
conclusa, come lo stesso Branciforti e il Comitato Nazionale per
Pedizione delle opere di Giovanni Verga, costituito nel 1981 con
sede presso la Fondazione, rilevavano. Il corpo di scritti detenuto
per cinquant’anni dai Perrone era stato fortemente manomesso —
s censivano le mancanze — e, inoltre, era evidente che esso non
comprendeva molte altre testimonianze dell’attivita letteratia e della
vita dello scrittore che andavano qua e la affiorando o che erano de-
stinate ancora per molt anni a rimanere in un mondo sommerso.

Alla Biblioteca Regionale Universitaria il Ministero della Pubblica
Istruzione aveva attribuito la corrispondenza con Salluzzo nel 1945
e, a due riprese tra il 1955 e il 1950, le lettere a2 Dina di Sordevolo;
nel 1966 lo stesso Istituto aveva acquistato in blocchi distinti lettere
di Capuana dalla Libreria Banfi di Bologna, dalla Pregliasco di To-
rino, da Impellizzeri e da Giovanni Gianformaggio. Negli anni suc-
cessivi al recupero del corpus maggiore, la Biblioteca continuera ad
incrementate il suo fondo piti prestigioso con altri acquisti: nel 1986
dalla libreria Grifoni le lettere di Verga a Bacchelli, nel 1987 da Paolo
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Verdura 50 lettere di Giovanni e Mario Verga e altre 60 da A.Franco
nel 1990, nel 2003 dalla Libreria Docet di Bologna le lettere dello
scrittore ai nipoti e una interessante corrispondenza della sua fami-
glia’, nel 2008 da Christie’s altre 196 di Giovanni a Mario Verga.

Un gruppo consistente di lettere all’amico Federico De Roberto
e diverse redazioni di opere verghiane erano in possesso degli eredi
di quest’ultimo. Parte di questi autografi erano stati esposti nel 1955
in occasione del duecentesimo anniversario della Biblioteca grazie
alla collaborazione di Donna Nennella De Roberto!. Essi saranno
in parte acquistati dalla Biblioteca con il fondo De Roberto dalla si-
gnora Marianna De Roberto Paola grazie all'interessamento di Fran-
cesco Branciforti',

St evince che il «Fondo Verga» della Biblioteca Regionale Uni-
versitaria, che pure ha il pregio di raccogliere la gran parte — e cer-
tamente le pit significative — delle carte verghiane, non ¢ tuttavia né
omogeneo, poiché non ¢ stato finora adottato alcun criterio di or-
dinamento e i documenti si sono stratificati attraverso gli acquisti e
1 recuperi, né «completo in quanto al di la delle lacune del carteggio
mancano anche diversi autografi.

Ripartiamo oggi dal piano per PEdizione Nazionale di Francesco
Branciforti assumendone la suddivisione delle opere per genere, con
T'obiettivo di ricostruire per ciascuna opera, quando ne esistono le
condizioni, il processo di composizione cosi come possiamo ragio-
nevolmente supporre che il suo autore lo produsse. Ogni sezione
corrispondente al genete (Romanzi, Novelle. ..) comprende in ordine

’ Dordinamento di questo fondo ¢ stato curato da chi scrive. Ad esso ¢
dedicato il recente volume G.VERGA, Lettere ai mipots, intr, di M. Tropea, a cura
di G. Sotbello, Caltanissetta, Lussografica 2007,

" In quelPoccasione furono espost i seguenti manoscritti verghiani di pro-
prieta De Roberto: Caaia al lupo. Testo per riduzione cinenatografica, I carbonari della
montagna. Testo per ridusione cinematografica, 43 lettere a Giuseppe Giacosa, 42
lettere a ederico De Roberto, Lettera all’ Avv, Salvatore Paola Verdura del 17
gennaio 1885, 14 lettere a Luigi Capuana, Schema per il libretto de La lipa e
il testo integrale inviato al de Roberto per la revisione.

"' I'rancesco Paola scrivendo da Milano il 5 dicembre 1978 comunicava a
Francesco Brancifort la disponibilita della madre Marianna De Roberto a ce-
dere ad un ente pubblico le carte di Federico De Roberto (Archivio storico
della Biblioteca Regionale Universitaria di Catania). Gli acquisti dai Paola si
realizzeranno pero tra il 1986 ¢ il 1987,
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cronologico, assumendo come data per ciascuna la composizione
della prima redazione, gli autografi delle opere. Per ciascuna opera,
qualora esistessero piu stesure, sono elaborate schede catalografiche
analitiche, delle quali quella gia redatta per I Malawgglia che qui pre-
sentiamo € un esempio concreto, per ogni redazione e qualora qual-
cuna di esse non sia posseduta dallIstituto si fa riferimento ai
microfilms conservati dal giugno 2006 dalla Fondazione Mondadori
e a testi present presso altri Istituti. Un caso esemplare € rappresen-
tato dal dramma Ia Iupa per il quale si deve tenete conto anche della
redazione di mano di De Roberto conservata presso la Societa di
Storia Patria di Catania. Il progetto di ordinamento, cioe, ha una strut-
tura a scatole che vede dentro il genere le opete e dentro il conteni-
tore «Opere» le redazioni anche distanti nel tempo dello stesso lavoro.
Di ogni testo, insieme allo studio catalografico, viene eseguita copia
digitale ad alta risoluzione. Ad oggi sono state eseguite riproduzioni
digitali dei seguenti manoscritti: I Carbonari della Montagna, Una pecia-
trice, Fiva, Fros, Tigre Reale, 1] marito di Elena, I Malavoglia, Mastro don
Gesnaldo, La L upa. Ogni immagine riproduce anche nel nome del file
la paginazione originale dell’opera e ogni copia digitale ¢ la rappre-
sentazione fedele del manoscritto anche nella successione delle pa-
gine, dei vuoti, degli errori. Le schede, collegate alle copie digitali
relative, sono consultabili sia in sede su postazione informatica de-
dicata, che on line nelle pagine web di Manusonline a cura dell Tstituto
Centrale per il Catalogo Unico.

PROGETTO DI ORDINAMENTO

Le attuali segnature dei manoscritti verghiani mantengono la nume-
razione progressiva dellordine al momento dell’acquisto. Ad ordina-
mento compiuto sara prevista la tavola delle concordanze tra vecchie
€ nuove segnature.

Romanzi

Ms. U, Verga. 1 I Carbonari della Montagna (1862): manoscritto del 1°
fascicolo; gli altri 3 in microfilms della Tondazione
Mondador

Ms. U, Verga, 2 Una peccatrice (1866): manoscritto autografo integrale

Ms. U. Verga. 3 Storia di una capinera (1870): manoscritto autografo in

pitt redazioni
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Ms. U. Verga. 4

Ms. U. Verga. 5

Ms. U. Verga. 6
Ms. U. Verga. 7
Ms. U. Verga. 8
Ms. U. Verga. 9

Ms. U. Verga

Ms. U. Verga
Ms. U. Verga

Novelle
Ms. U. Verga
Ms. UL Verga

10

11
12

13
.14

Ms. U. Verga 14.1

=

Ms. U. Verga
Ms. U. Verga
Ms. U. Verga
Ms. U. Verga

Ms. U. Verga

14.2

14.3
L)
L

p D2

Ms. U. Verga. 15.3

Ms. U. Verga.

Ms. U. Verga
Ms. U. Verga
Ms. U. Verga

Ms. U. Verga.

Ms. U. Verga

Ms. U. Verga.

Ms. U. Verga.

15.4
-15.5
.15.6
.16

17
171

17.2

Eva (1873): manoscritto autografo; redazione prece-
dente in microfilm della Fondazione Mondadori
Tigre Reale (1873-1875): due manoscritti autografi e
uno di altra mano

Eros (1874): tre manoscritti autografi

I Malavoglia (1881): manoscritto autografo

Il Marito di Elena (1882): manoscritto autografo
Mastro don Gesualdo (1888-1889): manoscritto auto-
grafo della prima redazione, frammenti della seconda,
bozze di stampa

Dal tuo al mio (1905-1906): manoscritto autografo ¢
bozze di stampa non integrali

La Marea (1878)

La Duchessa di Leyra (1896-): due manoscritti auto-
grafi

Nedda (1874): manoscritto autografo

Primavera ed altri racconti (1876): manoscritti autografi
e testi della stampa in rivista

Primavera (La Principessa)

Coda del diavolo

Storia del Castello di Trezza

Vita nei Campi (188(0))

Jeliil pastore: autografo della terza redazione, mancano
quelli delle prime due

La Lupa: manoscritto autografo

I’amante di Gramigna: autografo del testo per la pub-
blicazione Treves. (1 Jautografo del testo per Pedizione
in rivista ¢ conservato nel fondo Del Balzo della Bi-
blioteca Municipale di Avellino).

Guerra di santi: autografo del primo abbozzo, Disperse
le altre carte

Pentolaccia; manoscritto autografo

Rosso Malpelo: manoscritto autografo

1l come il quando e il perché (1880-81): manoscritto
autografo

Novelle Rusticane (1883)

Don Liceiu Papa: manoscritto autografo, dattiloscritto
¢ bozze di stampa con correzioni autografe

Storia dellasino di 8. Giuseppe: manoscritto autografo,
duce dattiloscritti ¢ bozze di stampa con correzioni au-
tografe

Gli orfani: un manoscritto autografo, due dattiloscritti
con correzioni autografe

186

Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.

Ms. U. Verga.

Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.

Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga,

Ms. U, Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga,
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga.
Ms. U. Verga,
Ms. U. Verga,
Ms. U. Verga.

17.6

17.7

17.8

17.9

17.10

17.11
17.12

18
18.1
18.2
183
184
18.5
18.6
18.7
18.8
18.9
18.10
18.11
19
19.1
19.2
193
19.4
195
19.6
19.7

11 Mistero: manoscritto autografo, dattiloseritto ¢ bozze
di stampa con correzioni autografe

Malaria: due manoscritt autografi, due datnloserird e
bozze di stampa con correzioni autografe

Di la dal mare: manoscritto autografo, due datdloscritti
e bozze di stampa con correzioni autografe

Il Reverendo: due manoscritti non autografi, due dat-
tloscritti e bozze di stampa con correzioni autografe
Cos’ il Re: dattloscritto con correzioni autografe (11
manoscritto autografo si trova conservato presso la Bi-
blioteca Provinciale di Avellino)

Ia roba: dattloscritto con correzioni autografe, bozze
di stampa con correzioni autografe

Pane nero: due dattiloscritti e bozze di stampa con cor-
rezioni autografe

I galantuomini: due dattiloscritti con correzioni autografe
Liberta: due dattiloscritti e bozze di stampa con corre-
zioni autografe

Novelle rusticane pet Pedizione a stampa del 1920

1l reverendo

Il mistero

Malaria

Don Liceiu Papa

Gli orfani

La roba

Pane nero

Storia dell’asino di S. Giuseppe

I galantuomimn

Liberta

Di la dal mare

Per le vie (1883)

1 bastione di Monforte: manoscritto autografo

In piazza della Scala: manoscritto autografo

Al veglione: manoseritto autografo

11 canarino: manoscritto autografo

Amorte senza benda: manoscritto autografo

L ultima giornata: manoscritto autografo

Conforti: manoscritto autografo

Presso la fondazione Mondadori si conservano 1 microfilms di Camerati e
I'Osteria dei buoni amict

Ms. U. Verga.

20

Ms. U. Verga. 20.1
Ms, U. Verga. 20.2
Ms. UL Verga. 21

Ms. U. Verga. 21.1

Drammi intimi (1884)

Drammi ignoti: manoscritto autografo
La chiave d’oro: manoscritto autografo
Vagabondaggio (1884-1887)

11 maestro dei ragazzi: manoscritto autografo

187



Ms. U. Verga. 21.2
Ms. U. Verga. 21.3
Ms. U. Verga. 214
Ms. U. Verga, 21.5
Ms. U. Verga, 21.6

Ms. U. Verga. 21.7
Ms. U. Verga. 21.8

Ms. U. Verga. 21.9
Ms. U. Verga. 21.10

Ms. U. Verga, 22
Ms. U. Verga, 22.1

Ms. U. Verga, 22.2
Ms. U. Verga. 22.3

Ms. U. Verga. 22.4
Ms. U. Verga. 22.5

Ms. U. Verga, 22.6

Ms. U. Verga. 23
Ms. U. Verga, 23.1

Ms. U. Verga, 23.2
Ms. U. Verga. 23.3
Ms. U. Verga. 23.4
Ms. U. Verga. 23.5
Ms. U. Verga. 23.6
Ms. U. Verga. 23.7
Ms. U. Verga. 23.8
Ms. U. Verga. 24

Teatro

Ms. U. Verga. 25

I’agonia di un villaggio: manoscritto autografo, bozze
di stampa con correzioni autografe

La tavola del Prete: manoseritto autografo

1l segno dell’amore: manoscritto autografo

Artisti da strapazzo: bozze di stampa con correzioni
autografe

...¢ chi vive si da pace: bozze di stampa con correzioni
autografe

Quelli del colera

Il belPArmando: manoscritto autografo e bozze di
stampa con correzioni autografe

Lacrymae rerum: manoscritto autografo e bozze di
stampa con correzioni autografe

Vagabondaggio: manoscritto autografo e bozze di
stampa con correzioni autografe

1 ricordi del Capitano &’ Axce (1890)

I ricordi del Capitano d’Arce: bozze di stampa con cor-
reziond autografe

Commedia da salotto: bozze di stampa con correzioni
autografe

Né mai né sempre: manoscritto autografo (Per sempre
uniti) bozze di stampa con correzioni autografe
Carmen: bozze di stampa con correzioni autografe
Cio ch’e in fondo al bicchiere: manoscritto autografo,
bozze di stampa con correzioni autografe

Prima ¢ poi: manoscritto autografo, bozze di stampa
con correzioni autografe

Don Candeloro e C. (1890-94)

Don Candeloro e C.: due bozze di stampa con corre-
zioni autografe

Le marionette parlanti: manoscritto autografo (Comici
ambulanti), bozze di stampa

Paggio Fernando: bozze di stampa con correzioni au-
tografe

La serata della diva: manoscritto autografo, bozze di
stampa

11 ramonto di Venere: manoseritto autografo

Papa Sisto: manoscritto autografo

La vocazione di Suor Agnese: manoscritto autografo
Gli innamorati: manoscritto autografo

Una capanna e il tuo cuore (1919):

[ nuovi tartufi (1865): copia d’altra mano con numera-
zione autografa
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Ms. U. Verga. 26 Rose Caduche (1869): manoscritto autografo, copia
dattiloscritta

Ms. U. Verga. 27 Cavalleria rusticana

Ms. U. Verga. 27.1  Cavalleria Rusticana (1883-84): manoscritto autografo

Ms. U. Verga. 27.2  Giuseppe Perrotta, Manoscritto musicale

Ms. U. Verga. 273 Monleone G., Cavalleria Rusticana (Dalle scene popolari
di G. Verga) Dramma lirico in un prologo e un atto, mu-
sica di D. Monleone, Milano, A. Puccio Editore, 1907

Ms. U. Verga. 274 Elenco delle rappresentazioni della Cavalleria Rusticana
sullo spoglio dei giornali: manoscritto

Ms. U. Verga. 28 In portineria (1885): cinque manoscritti autograft (non
integrali) tre copie d’altra mano con correzioni autografe
Ms, U. Verga. 29 TLa Lupa (1891-92): tre manoscritti autografi ¢ tre ma-

noscritti d’altra mano. Un manoscritto di mano di De
Roberto presso la Societa di Storia Patria di Catania.

Ms. U Verga. 30 Caccia al lupo (1901): un manoscritto autografo, due
dubbi, una parte delle bozze di stampa

Ms. U, Verga. 31 Caccia alla volpe (1901): un manoscritto autografo, un
manoscritto d’altra mano ‘

Ms. U. Verga. 32 Dal tuo al mio (1903): tre copie dattiloscritte, quattro

manoscritti autografi, due manoscritti d’altra mano

Carte varie

Ms. U. Verga. 33 Tre fotografie di donna e due negativi
Ms. U. Verga. 34 Dicci fotografie di donne

Ms. U. Verga. 35 Quaderni di conti

Epistolario .
Lordinamento procedera dalla lettere di Giovanni Verga in ordine cronologico
¢ procedera con raggruppamento per mittente delle altre.

Scheda catalografica de I Malavoglia

Inv.178.044.

Ms. U. Verga. 7 )
Cart., guardie cart.; fascicoli legati (sono inseriti nel volume anche 8 fogli
sciolti); 1879-1881 stimata; cc. T + 390; mm 324 x 210 (c. 1-6), mm 296 x 202
(c. 7-8), mm 318 x 202 (c. 17-390).

Fascicolazione: 3,1, 5 x 4, 1, 5 (con aggiunta di altri 6 fascicoli di due fogli di
misura pitt piccola intercalati), 1, 5 (+ un foglio intercalato), 7 x 2, 5 x 4, 4 (+
1 foglio), 5x3,3x2,2,5,4,3,6,5,1,2,1,5,4,5,3x2,4,5x2,4,3,4,3,4,
3x3.

Righe: 25,

Legatura: 1910; assi in cartone, materia della coperta in pelle, decorazione della
coperta: a secco.
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Stato di conservazione: in generale buono, la p. 195 & staccata, il margine su-
periore destro della p. 314 risulta strappato come anche il margine inferiore
stnistro della p. 348; sono presend frequenti macchie di inchiostro.

Storia del manoscritto: [l manoscritto dedicato da Verga a Capuana fu donato
da quest’ultimo alla moglie Adelaide Bernardini. Sul piatto anteriore interno
¢ presente la dedica «A mia moglie Adelaide Bernardini questo autografo di
un autentico capolavoro, augurandole ogni bene! Luigi Capuana. Catania, 21
maggio 1910». Dopo la morte dello scrittore fu recuperato dal nipote.
Possessore:

Capuana, Luigi.

Precedent segnature: Ms. U. 239.5.

Il volume ¢ composto da tre unita distinte:

1-Materiali preparaton (cc.8)

a- cc.2, fogli uso bollo con rigatura sottile (25 righe) ¢ privi delle righe verticali
laterali, di qualita scadente, adoperati a meta, con scrittura sia sul recto che sul
verso, sut margini e nelle interlinee.

Sul margine superiore, spostata verso destra, la dedica a Capuana «Allllustre
“fotografo” Luigi Capuana il suo Giovanni». Segue indicazione del titolo «f Ma-
lavoglia- Svolgimento delPazione» e quindi la scansione cronologica del romanzo
con indicazione dei momenti fondamentali. Sul verso del secondo foglio, dopo
una linea di interruzione, dal 19° rigo segue uno schema del @ondamento dei
-:':mutcri locali pei Malavogliay ¢ sullultimo rigo ¢ sul margine inferiore annota-
zioni per «l.uomo di lusson.

b- Un foglio uso bollo con rigatura (25 righe) ¢ righe verticali laterali, adoperato
aperto nel senso della larghezza sia sul recto (la parte interna del foglio) che
sul verso (Pesterno). Le due parti del foglio si sono separate lungo il segno
della piegatura ed oggi sono visibili due carte distinte con difficile lettura del
rigo tracciato lungo la piega originaria. Il foglio porta Pintitolazione « Mala-
}-'og]ia— Personaggi, carattere fisico, ¢ principali azioni», Sono elencati di seguito
1 personaggi del romanzo nella seguente sequenza: Padron *Nroni, Bastiano,
Maruzza, "Ntoni, Luca, Mena, Alessi, Bausi (cancellato con taglio), Lia, Don
Giammaria, Donna Rosolina, Padron Croce, Betta, Don Silvestro, Don
Franco, La Signora, Zio Crocifisso, Santa La Vespa, la cugina Anna, Rocco
Spatu, Carmela, Menica La Locea, il figlio della Locca, Padron Cipolla, Suor
Mariangela, Lo zio Santoro, Massaro Filippo, Don Michele, Agatino Piedipa-
pera, Grazia Piedipapera, Mastro Turi Zuppiddu, Venera, Zuppidda, Batbara
Zuppidda, La cugina Maria (tagliato), Alfio Mosca, Compare Mangiacarrubbe,
Comare Mangiacarrubbe, La Mangiacarrubbe, Nunziata, Don Ciccio, Mariano
Cinghialenta, Peppe Naso, Vanni Pizzuto.

Dei componenti della famiglia Malavoglia ¢ indicata la data di nascita.

[ nomi dei personaggi sono segnati sul margine sinistro, il testo si estende a
picna pagina senza rispetto dei margini destro ¢ inferiore, con scrittura fittis-
sima di corpo piccolo e con frequentt aggiunte interlineari. Molte correzioni
sono sovrascritte al testo precedente,

Nella parte estrema del verso del foglio ¢ tracciato uno schizzo delle costella-
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zioni Orsa maggiore ¢ minore ¢ segnate le denominazioni dialettali della
Chioma di Berenice, di Giove e di Venere.

c- ce.4, un foglio usobollo della stessa qualita e tpologia del manoscritto b,
mezzo foglio dello stesso tipo e mezzo foglio con rigatura leggermente diffe-
rente, non numerati, L’osservazione della impaginazione del testo e del colore
dellinchiostro induce a numerare come primo Pultimo mezzo foglio descritto
che, sull’estremita del margine superiote, porta la rubrica « proverbi». Segue
una enumerazione di proverbi per temi in ordine alfabetico (abitudini, adula-
zione...) ¢ Pindicazione sul margine destro di numeri di pagina. La lista di pro-
verbi segue sul verso del primo foglio per 13 righe ¢, quindi sulle pagine del
foglio intero sia sul recto che sul verso e sul recto dell’ultimo foglio. Sulla re-
dazione originaria con tratto pitt evidente Pautore interviene aggiungendo
negli spazi interlineari altri proverbi, sul verso del primo foglio una nota di 7
righe rubricata «Padron "Ntoni» e, separate da linee orizzontali altre annota-
zioni di 5, 2, 2, 2 righe. Alcuni proverbi sono contrassegnati con un segno di
matita rossa.

2- Prefazioni

a- cc. 6, fogli a righe con numerazione originaria per pagina, vergate solo sul
recto ad eccezione del sesto e rilegate insieme al romanzo. La scrittura ¢ trac-
ciata lasciando sempre una doppia intelinea con le ultime due righe sul margine
inferiore, nel primo foglio, nel secondo tre righe precedono la prima linea e
due seguono Pultima, cosi pure nel terzo, nel quarto, nel quinto e nel sesto. 1
recto della sesta carta numerata come pagina 7 presenta 36 righe oltre all:}
firma ¢ alla data apposte sul margine inferiore. Con la matita rossa sono segnatt
sul margine superiore della prima carta in posizione centrale il n. 1, sulla carta
2in alto a destra il numero due e righe trasversali per cassare le ultime 5 righe,
una riga verticale a tagliare la p. 3, due righe trasversali a tagliare le prime 3
righe della p. 4 sulle quali & segnato il 0.5, sulla p. 5 una riga trasversale ¢ in
alto a sinistra il n. 6, riga verticale sulla sesta,

11 sesto ¢ cassato da una linea verticale a matita rossa. La p. 7 sul verso della 6
presenta 35 righe oltre alla firma e alla data.

b- cc.2 un foglio uso bollo senza righe verticali utilizzato su tre facciate per 32
righe sulla prima e la seconda facciata e per 23 righe sulla terza; seguono una
linea orizzontale di interruzione ¢ la data.

3- I Malavoglia

cc.370, fogli uso bollo di 25 righe con rigatura verticale a segnare i margini, di
buona qualita, differenti dai fogli delle prefazioni. Aggiunta di un foglio di mi-
sura leggermente pitt piccola (305 x 207) corrispondente alle cc. 44 ¢ 45 e di
altri 2 uguali a questo corrispondenti alle carte 50-53 insieme ad un quarto
della stessa misura ma di qualita diversa per le carte 54-55, al quale segue
mezzo foglio come i precedenti per la carta 56. La pagina 355 ¢ tracciata su
mezz0 foglio di carta ancora diversa rispetto alle precedenti ¢, dalla 356 alla
379, sono utilizzati altri fogli usobollo ulteriormente differenti.

I testo & tracciato prevalentemente sul recto dei fogli che portano la numera-
zione originale ¢ le correzioni conseguenti alle aggiunte. I utilizzato il verso
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alle pagine: 44 solo sul margine superiore poi cassato con righe vertcali, 88
sul verso della 87, 89 sul verso di pagina non numerata e cassata da taglio sul-
Pintera facciata, 95 sul verso della 94, 96 sul verso della 97, 102 sul verso della
101, 119 sul verso della 118, 121 sul verso della 120, 155 sul verso della 154,
192 sul verso della 191, 193 sul verso della 194, 208 sul verso della 207, 221
sul verso della 220, 234 sul verso della 233, 237 sul verso della 236, 371 sul
verso della 369, 372 sul verso della 375, 374 sul verso della 377, 373 sul verso
della 376, 379 sul verso della 378.

Di conseguenza alle aggiunte, la numerazione ¢ corretta come segue:

43 ¢ corretto con 44, 45 con 46, 46 con 48, 46bis con 49; 1a p. 59 era una pre-
cedente 31 che sul margine superiore portava Pintitolazione del 11T capitolo
sostituita con quella del capitolo V ¢ poi tagliata; al numero 59 viene sovrap-
posto 60, al 3211 61, al 33 il 61 bis, al 3511 62, al 36 il 63, al 37 i1 64, al 35 i1 68,
al 3211 66, al 401167, al 41 il 68, allo 83 lo 89, allo 86 il 90, allo 85 il 91, allo 86
i1 92, allo 88 il 94, al 90 prima il 96 ¢ poi il 97, al 91 prima il 92 ¢ poi il 98, al
92 prima il 98 ¢ poi il 99, al 93 prima il 94 poi il 99 e infine il 100, al 95 prima
il 100 e poi il 101; il numero 96 si trovava segnato su tre pagine (95v; r. e v
della successiva) che rispettivamente diventano la prima 101 ¢ poi 102, la se-
conda prima 97 ¢ poi 103, la terza prima 98, poi 102 ¢ infine 104; le correzioni
dei numeri di pagina proseguono in questa manicra: a 98 viene sostituito prima
104 ¢ poi 105, 2 99 prima 100 poi 105 infine 106 a 105 prima, 106 poi 107, a
102 prima 107 poi 108, a 103 prima 108 poi 109, a 105 prima 109 poi 110, a
109 prima 110 poi 111, al 11211 115, al 107 il 113, al 1551l 156, al 161 il 162,
al 16311164, al 164l 165, al 16511 166, al 166 il 167, al 1921194, al 193 i1 195,
al 19511 196, al 203 i1 210, al 204 il 211; per errore 231 ¢ 232 sono numerate
131 ¢ 132, al 237 viene sovrascritto il 238, sempre per errore la 325 viene nu-
merata 225, al 330 si sostituisce il 337, al 371 il 375, al 373 il 377, al 374l 376,
al 375 il 378,

Frequentssime le correzioni e le aggiunte interlineari particolarmente dense
¢ fitte alle pagine: 23 nella quale vengono utilizzati anche tutti i margini esterni;
28 con aggiunte sui margini superiore e destro; 35 con aggiunte sul margini
superiore ¢ destro; seconda meta della p. 38 senza rispetto dei margini; parte
centrale della p. 40 senza rispetto dei margini; 43 con aggiunte sui margini in-
feriore e superiore; seconda meta della p. 44 senza dspetto dei margini; 45
senza rispetto dei margini laterali; 47, 49, 50 anche sul margine inferiore; prima
meta di p. 51 senza rispetto dei margini, parte centrale della p. 55, 56, 57, 58,
68 con aggiunte sui margini laterali; 69 particolarmente nella parte centrale
con aggiunta sul margine destro; 70 con aggiunte sui margini destro e inferiore;
715 seconda parte di p. 78; 79 con uso parziale del margine destro; parte infe-
riore di p. 80; recto non numerato tra p.88 ¢ p. 89; parte inferiore di p. 92;
parte superiore di p. 93; 94-98; parte inferiore di p.101 della quale & utilizzato
anche il margine inferiore; 103 senza rispetto dei margini; 104 della quale ¢
utilizzato anche il margine superiore; 105; parte inferiore di p. 110 senza ti-
spetto dei margini; parte inferiore di p. 113 senza rispetto dei margini; 115
senza rispetto dei margini laterali; parte inferiore di p. 118; 120-121; parte cen-
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trale di p. 123; 124; 125 ¢ 127 senza rispetto dei margini; parte centrale di p.
130; parte superiore di p.134; parte inferiore di p. 150 senza rispetto dei mar-
gini; parte centrale di p. 153 senza rispetto det margini laterali ¢ con aggiunta
sul margine inferiore; 154 senza rispetto dei margini laterali e inferiore; parte
superiore di p. 156 senza rispetto dei margini laterali ¢ superiore; 161; 163;
164; 168; 167 senza rispetto dei margini; parti inferiori di p. 176 ¢ superiore di
p- 177 senza rispetto dei margini laterali; p. 178; parte centrale di p. 179; 181
con parziale uso dei margini laterali ¢ inferiore; 182 senza rispetto dei margini;
parte inferiore di p. 184; 185 con uso parziale dei margini laterali; parte centrale
dip. 186, 189 senza rispetto del margine destro; parte inferiore di p. 191 senza
rispetto dei margini; pp. 192 ¢ 194 per le intere pagine; p. 195 con uso parziale
del margine destro e per intero del margine inferiore; parte superiore di p. 196
senza rispetto dei margini superiore ¢ destro; 198; parte inferiore di p. 200
senza rspetto dei margini destro ed inferiore; 201 con uso del margine infe-
riore; 208; parte inferiore di 211; 214 ¢ 215 con uso parziale dei margini laterali;
parte centrale di 216 ¢ inferiore di 217; parte finale di 219 senza rispetto dei
margini; parte superiore di p. 220, parte inferiore di p. 222 senza rispetto dei
margini laterali, 229 senza rdspetto dei margini laterali ¢ inferiore; 230 senza
rispetto dei margini; 231 senza rispetto dei margini laterali; 235; 236 senza i-
spetto dei margini laterali e inferiore; parte superiore della p. 238 senza rispetto
dei margini; parte inferiore della p. 242; p. 247 senza rispetto dei margini ]:m:m]!
¢ inferiore; parte superiore della p. 248; pp. 250; 251 ¢ 252 senza rispetto dl.ti
margini laterali; la parte centrale della p. 255 senza rispetto dei margini laterali;
parte inferiore della p. 256 senza rispetto dei margini; la patte centrale della p.
263 senza rispetto dei margini laterali; pp. 279 ¢ 281 con parziale uso dei mar-
gini laterali e per intero sul margine inferiore; parte inferiore di p. 284; p. 286
¢ 287 senza rispetto dei margini; p. 288 ¢ 289 senza rispetto dei margin laterali
¢ inferiore; 290 senza rispetto dei margini laterali e superiore; pp. 302 e 303
con uso parziale dei margini laterali ¢ inferiori; 304, 305, 306, 307, ‘308 con
uso parziale dei margini laterali; la parte inferiore di p. 309; 312; parte mff"-’_"m
dip. 313 senza rispetto dei margini laterali, 316 senza rispetto dei margini la-
terali; 324; 325; parte superiore di p. 320 senza rispetto dei margini; 327 senza
rispetto dei margini laterali; 330 senza rispetto dei margini; 331; 332; 334; parte
inferiore di p. 344; parte inferiore di p. 348; parte inferiore di p. 349; 350'; 352,
355; 361; 370; parte supetiore di p. 375 senza rispetto dei margini laterali ¢ su-
periore; 378,

Integrazioni sui margini si trovano alle pagine: 3, 20, 24, 26, 39, 43, 61bis, 89,
90,92, 94,110, 113, 114, 118, 124, 136, 150, 151, 153, 154,156, 163, 166, 168,
169,171,176, 178, 181, 182, 190, 191, 194, 193, 196, 200, 201, 214, 215, 230,
232,247, 248, 274, 276, 284, 324, 3306, 348.

Note per il proto alle pagine: 202 bis, 207, 208.

Annotazioni e segni del proto a matita, a penna ¢ a matita rosso-blu alle pagine:
1, 11,21, 24, 31, 41, 61bis, 88, 91,91, 93, 97, 99, 103, 109, 111, 112, 114, 116,
121, 123, 126, 130, 134, 136, 139,140, 142, 146,165, 167, 171, 176, 181, 186,
187, 189, 191, 196, 200, 202, 202bis, 204, 210, 218, 222, 224, 229, 230, 240,
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242, 245, 255, 262, 280, 282, 285, 299, 300, 301, 302, 314, 316, 325, 335, 338,
345, 348, 349, 359, 370, 376.

(cc. 1)

Autore (manoscritto autografo):

Verga, Giovanni.

Titolo presente: I Malavoglia-Svolgimento dell’azione (c. 1)

(Materiali preparatori a)

Testo

inc.: 1865- I Malavoglia - Partenza di "Nrtoni (c. 1)

expl:: Volurta dindole e percio d'immaginazione- Erotismo intellettuale (c. 2)
Altra relazione di DI identificato:

Capuana, Luigi (destinatario della dedica).

(cc. 2)

Autore (manoscritto autografo):

Verga, Giovanni.

Titolo presente: T Malavoglia- Personaggi, carattere fisico e principali azioni (c. 1)
(Materiali preparatori b)

Testo

inc.: Padron "Ntoni NL1801 (c. 1r)

expl.: vagheggino della Mangiacarrubbe (c. 1v)

(cc. 3)

Autore (manoscritto autografo):

Verga, Giovanni.

Titolo elaborato: Prefazione

(Prefazione a)

inc.: Quando vi siete trovati di notte nelle vie deserte {c. 1)

expl.: € necesssaria alla spicgazione dellargomento generale (c. 6v)

(cc. 4)

Autore (manosctitto autografo):

Verga, Giovanni

Titolo elaborato: Prefazione

(Prefazione b)

inc.: Questo racconto ¢ lo studio sincero ¢ spassionato (c. 1)

expl.: della verita come ¢ stata 0 come avrebbe dovuto essere (c. 2x)

datata Milano 19 gennaio 1881

{cc. 5)

Autore (manoscritto autografo):

Verga, Giovanni.

Titolo presente: I Malavoglia (c. 1)

Testo

inc.: Un tempo 1 Malavoglia erano stati numerosi come i sassi della strada (c. 1)
expl: ...qui non posso starci Addio. Perdonatemi tutti, ine (c. 379)
Bibliografia a stampa:

L. Perroni, I Manoscritti di Giovanni | erga. 1. Preparazione de ‘1 Malavogha’, in Studi
verghtani, vol. 1, Palermo, lidizion del Sud 1929,
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I'rancesco Branciforti, Lantografo dei Malavoghia in ANNV., I Malavogha. At
del Congresso Internazionale di Studli (Catania, 26-28 novembre 1981), Cata-
nia, Biblioteca della Fondazione Verga 1982,

Francesco Brancifort, Lo serittoio del 1 erista o 1 tewipi e e opere di Giovanui 17 erza.
Contributi per l'edizione nazionafe, Firenze, Le Monnier, 1986.

Giovanni Nencioni, La /liugua dei Malavogha, in ANNV., I Malavoglia. .., cit.
Carla Riccardi, L antosrafo dei primi Malavoghia: Padron "Ntoui, Caralleria rusticana
e il romanzo in ANV, I Malavoglia. .., cit.

Riproduzioni del manoscritto: Microfilm a cura della Fondazione Mondadori
Riproduzione digitale a cura della B.R.U.C.
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GIOVANNI VECCHIO

LA NOVELLA INEDDA DI VERGA
E LE CHIUSE DA DISSODARE A BONGIARDO

Giovanni Verga scrive la novella Nedda nel 1874 ¢ la pubblica sulla
«Rivista italiana di scienze, lettere ¢ arti», Nello stesso anno com-
parve in volume (editore Brigola) con il sottotitolo “bozzetto sici-
liano” e da allora la novella ebbe una notevole fortuna editoriale.
Com’¢ noto, Nedda narra la storia miserabile di una povera donna,
denominata % sarannisa perché originaria di Viagrande, ma residente
a Ravanusa, che si trova ad affrontate miseria e disgrazie tanto da
preferire la morte a quella vita stentata e difficile. Per la prima volta
il Verga si cimenta con il mondo contadino e mette in primo piano
gli “ultimi”. La svolta rispetto alla produzione precedente tardo-ro-
mantica e borghese ¢ evidente e ¢’¢ una chiara indicazione diun
nuovo percorso letterario che trovera compimento nelle successive
novelle e soprattutto nei capolavori del verismo I Malavoglia ¢ Mastro
Don Gesualdo. In Nedda Verga si sofferma nella parte iniziale su ri-
flessioni al caminetto che fanno da preludio al racconto delle tristi
vicende della protagonista e osserva spesso in modo non distaccato
le vicende narrate, come invece avverra dopo.

Fin qui nulla di nuovo rispetto a quanto risaputo.

Vogliamo stavolta soffermatci invece su un riferimento, indi-
cato per ben quattro volte nella novella, a Bongiardo, una localita
nell’Ottocento appartenente al Comune di Zafferana Etnea e dal
1936 al Comune di Santa Venerina. Per comodita del lettore ripor-
tiamo 1 brani:

— & adesso dove andrai a lavorare? — gli domandé dopo qualche se-

condo,

Egli alzo le spalle: — Dove andrai tu domani!

A Bongiardo.

— Ohé! Janu! — chiamo dalla strada lo zio Giovanni,

~ Vengol — grido Jany; ¢ alla Nedda: — Verro anch’io a Bongiardo, se
mi vogliono,
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Iindomani, prima di giorno, quand’ella si affaccio all’uscio pet partite,
trovo Janu, col suo fagotto infilato al bastone,

— O dove vai? — gli domando.

— Vengo anch’io a Bongiardo a cercar lavoro.

A Bongiardo ¢’era proprio del lavoro per chi ne voleva, 11 prezzo del
vino era salito, ¢ un ricco proprictario faceva dissodare un gran tratto
di ‘chiuse’ da mettere a vigneti. Le ‘chiuse’ rendevano 1200 lire allanno
in lupini ed olio, messe a vigneto avrebbero dato, fra cinque anni, 12 o
13 mila lire, impiegandovene soli 10 o 12 mila; il taglio degli olivi
avrebbe coperto meta della spesa. Fra un’eccellente speculazione, come
st vede, ¢ il proprictario pagava, di buon grado, una gran giornata ai
contadini che lavoravano al dissodamento, 30 soldi agli uomini ¢ 20 alle
donne, senza minestra; & vero che il lavoro era un po’ faticoso, e che ci
rimettevano anche quei pochi cenci che formavano il vestito dei giorni
dilavoro; ma Nedda non era abituata a guadagnar 20 soldi tutti i giorni.

Verga conosceva bene il territorio etneo, che descrive con grande
precisione nelle sue opere ispirate alla poctica verista. Ben sapeva che
dal *700 in poi in queste aree «l vigneto scalza boschi e pascoli, si
impossessa dei terreni ‘scapoli’ e risale le pendici delle colline e della
montagna fin dove le condizioni climatiche lo permettono. .. Incal-
zato dalla vigna, il bosco, confinato nelle parti piti elevate, non riesce
a sfuggire alla continua domanda di legname per costruzioni e forti-
ficazioni. Privati e autorita pubbliche procedono continuamente e
spesso disordinatamente a tagliare alberi per i loro bisogniy',

Il Bosco di Aci con gli indiscriminati tagli di alberi gia intorno al
1820 poteva dirsi scomparso, salvo brevi tratti a Pisano e a Bon-
giardo. I nuovi proprietari, prevalentemente acesi, che avevano ot-
tenuto quelle terre a condizioni favorevoli dal Segreto, a gabella o a
censo perpetuo, le recintarono dissodandole e impiantando il vi-
gneto. Pertanto per tutto il secolo XVII e XVIII si insediarono in
questi luoghi diversi nuclei familiari, che costituiranno in seguito le
borgate dell’epoca e i centri urbani di oggi.

La popolazione locale che abitava nel Bosco perse dunque il di-
ritto di pascere, di raccogliete la legna e la frutta. La trasformazione
del territorio fu inarrestabile e il commercio del vino, che fruttava

VL IANCHELLO, Y vino e i mare, Catania, Maimone Editore 1997 (I ed.),
pp. 32-41.
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abbastanza, favoriva il dissodamento dei terreni anche di quelli “la-
vici” con lo “spietramento” e la costruzione di terrazzamenti con
muri “a crudo”, una vera e propria arte. Infatti bisogna “ad occhio”
selezionare i sassi e poi collocarli uno sull’altro in modo da fatli com-
baciare e resistere agli event naturali. Il terrazzamento era costoso,
ma il gioco valeva la candela, come giustamente osserva il Verga
nella novella. La zona di Bongiardo era considerata favorevole anche
perché cera e ¢’¢ una sorgente d’acqua cristallina, fonte di vi.ta per
la popolazione locale, appunto per questo motivo ancora oggi la via
¢ denominata “Acqua Bongiardo”.

Giuseppe Recupero, nel primo volume della S7oria naturale e gene-
rale dell’Fitna del 1815 cosi scrive: «Sopra il Villaggio di Bongiardo
sgorga un’acqua molto limpida e copiosa, quantunque non fot‘.,sc
stata mai tentata da mano industre la sua vena per trarne maggior
copia... Il destino di quella bellissima fontana ¢ solamente per dis-
setarsi gli abitanti di quei contorni ed il loro bestiame, lasciando pet-
dere tutto il di pitt nel vicino vallone. .. Circa.la purezza dell’acqua
posso dire di aver minutamente visitato tutto il canale, senza avere
scoperto un segno certo di materia estranea, o sia bitume d‘cposto
nell’acqua, come 'ho veduto quasi in tutte le altre sorgentv. ‘

Da una attenta ricognizione dei luoghi indicad, i terreni al q.uah
fa riferimento il Verga si trovano proprio salendo da Santa Venerina,
attraverso la via Acqua Bongiardo, verso Zafferana Emc‘a. .r\_!l’nltczza
della proprieta degli eredi dell’ex Sindaco di Santa Vent:‘mm Salvatore
Russo, ¢’¢ una stradina con, allangolo, un altarino dedicato alla Ver-
gine Matia con il Bambino Gesu. Salendo si vede a dest.m ancora
tutto il terrazzamento effettuato nel’Ottocento per impiantarvi il
vigneto. Attualmente perd quel terreno ¢ adibito a pascolo e in a.lto
¢’¢ una vecchia fattoria diroccata. A sinistra, invece, nell’ex proprieta
Russo, ¢ stato da recente ripristinato il vigneto.

Comunque, dai dati del catasto del 1844 si ricava che la zona tra
Pex Bosco di Aci e la Contea di Mascali (proprio la nostra) era col-
tivata a vigneto «in una proporzione che non ha riscontro flltrove
nellisola»... F a partire dal 1806, con Parrivo degli inglest, cl'ac i com-
mercio registra un’improvvisa accelerazione che ne muta dimensiont

2 G. RECUPERO, Storia naturale ¢ generale dell’l:tna (1815), Catania, Dafni 1983
(rist, anast.), p. 142,
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e caratteristiche. Gliinglesi infatti si rivolsero sempre pit al mercato
siciliano per il rifornimento delle truppe e della flotta dislocata nel
Mediterraneo. Messina, dove parte della flotta stazionava, divenne
meta costante delle imbarcazioni ripostesi. I prezzi del vino si im-
pennano, il commercio subisce un impulso notevole... E un pe-
riodo di euforia, destinato a durare poco. Gia nel 1812 i prezzi
cominciano a flettere. Ed ¢ nella nuova difficile congiuntura che il
commercio ripostese muta nuovamente aspetto. Sono ora gli stessi
ripostesi ad assumersi il compito del trasporto via mare, il cui costo,
in parallelo con il calo dei prezzi del vino, & diminuito. Da qui l'emer-
gere e 'affermarsi del porto di Riposto per la spedizione del vino e
per il trasporto in proprio soprattutto a Malta e in Gran Bretagna®.

Il vetismo del Verga si manifesta dunque sin da questa prima
opera del nuovo ciclo nell’attenzione al territorio, alla sua economia
e alla vita povera e sfortunata della popolazione contadina dell’epoca,

B INCHELLO, I/ vino ¢ i mare, cit., pp.121-122.
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MARIO TROPEA

PUNTO (SPIRITICO) SU CAPUANA

A quasi cento anni dalla morte, ¢ dopo una serie ormai rilevante di
scritti critici sulla sua opera, conviene tentare di rimettere a punto la
valutazione — incontrovertibile, del resto — di questo autore nell’am-
bito della triade verista (Verga, Capuana, De Roberto), con qualche
considerazione di aggiunta.

Capuana, dei tre, fu il piti curioso, il piti eclettico, il pitt sperimen-
tale, il pitt apetto, il piti poligrafo, insomma, intendendo questo nel
senso della varieta dei campi e dei generi in cui egli produsse i suoi
scritti: racconti, romanzi, teatro, saggi critici di letteratura e di argo-
mento vario, fiabe e libri per ragazzi. Fu poeta e scrittore di versi [Se-
wmiritnii, Treves, Milano 1888, di cui si ha una ristampa piu vicina a
not, Napoli, Guida 1972, a cura di E. Ghidetti]; giornalista alla «Na-
zione» nel periodo fiorentino, al «Corriere della Sera» di Milano, al
«Fanfulla della Domenica» a Roma dopo I'82; indagatore del folclore;
operatore culturale, come si direbbe con consueta definizione attuale;
sindaco, anche, del suo paese, certo il piti dinamico, in questo senso,
di quella triade verista cul si € accennato.

Si aggiunga lattivita di fotografo funzionale alla ricerca di una
verita obiettiva che si affianco alla attivita letteraria, ma anche alla
ricerca dell’“Oltre”, del “Di 1a”, dell’“Inconosciuto” (lnconnu, per
ditlo con la parola d’epoca allora prevalente), di quello che sfugge
o ¢ al di 14, appunto, della percezione sensoriale, e si avra la misura
dellintelligenza indagatrice e diramata della sua personalita di autore
che fu anche, come si sa, in contatto attivo, attraverso continue let-
ture, corrispondenze, relazioni, con gli ammirati autori europet, spe-
cialmente francesi, del suo tempo.

Dei tre, Capuana ¢ quello che vive pit col suo mestiere di scrittore;
e questo, anche, non sara stato ultimo incentivo alla sua produzione.

Si puo incominciare col giudizio di Croce del 1904 che, a rileg-
gerlo, mostra 'ampiezza della valutazione globale anche per certi lag,
quello spiritico, per esempio, che la critica successiva ha messo poi
invece per tanto tempo nell’oblio.

Croce lo dice, ovviamente, «tra 1 primissimi scrittori italiani che si
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addissero alla scuola verista e rivolsero le loro indagini al sostrato pa-
tologico dei sentimenti, alle degenerazioni e alle mostruosita, al-
'amore sotto I'aspetto sessuale, al’'uomo animale o animalizzato, alle
classi sociali vivent nella semibarbarie o nell’estrema poverta di vita
spiritualey; ne rileva le qualita di critico e Pimportanza anche come
teorico di quel canone dellimpersonalita cosi risaputo; e passa poi a
quel lato che a noi sembra essere pit da riprendere in questa nostra
puntualizzazione, pet esempio quando rileva, specialmente in Pro-
Jurno, 1o studio dei fenomeni isterici, o quando, per le novelle, nota
tutta una serie di interessi a casi particolari e patologici: il caso diuno
scienziato che riesce a produrre artificialmente la femmina ideale
[Creazione]; la psicologia dell’artista e il rapporto “demoniaco” con
Yopera d’arte [La redensione dei capilavori, 11 busto; Fatale influsso; Un me-
Iodramma inedito; 1 sogno di nn nmsicista. . .); Pattenzione «alle forze oc-
culte, allinvisibile, alla vita che ¢ oltre e accanto alla nostra vita
ordinaria. Sullo spiritismo e la telepatia ha scritto speciali volumi; e
gla nei suoi primissimi tentativi d’atte, come nel Dottor Cymbalus che
appartiene al 1865, si vede la sua curiosita pel meraviglioso, pel me-
raviglioso da gabinetto: il che non & da chiamare spiritualismo da
sonnambule e ipnotizzatori. Ed ha novelle di case frequentate dagli
spirit, nelle quali si avvertono paurose manifestazioni, persistenze
ambientali di delitto [Forge occulte; Nella pensione; Enimma. . ] [...] o di
strani presentimenti, onde un tale annunzia il giorno, 'ora e il minuto
preciso della sua morte, e muore in fatti in quel giorno, in quell’ora,
in quel minuto [Presentimento]; o di vomini, che con la suggestione ip-
notica eseguono le loro vendette [Ofelia; Un esperimento. ... E parla
poi del Marchese di Roccaverdina e dellavvocato don Aquilante Guz-
zardi, del romanzo Iz Sfinge e dei casi di telepatia in esso contenuti.

Insomma, si puo prendere le mosse dal saggio di Croce che sta
alle origini della valutazione piti avvertita su Capuana, ¢ quasi sempre
generalmente richiamato da studiosi successivi — non per la parte
spititica, pero, stranamente obliata per tanto tempo —, per mostrate
come, se insospettabile ¢ lo storico quando si tratta di condannare

P Cr B. Crocr, Luggi Capuana, in La letteratura della Niova Ttalia, vol. 111,
Bari, Laterza 1915. 11 saggio ¢ datato, in calce, 1904; usci su «l.a Critica» del
gennaio 1905, Le citazioni sono dalla ed. economica Laterza, vol. 111, 1973,
pp- 97 e 103. Ho aggiunto, per chiarezza di riferimento, in parentesi quadre, 1
titoli dei racconti a cui Croce si riferisce ma che non mette.

204

risorgenze spiritualistiche o debolezze dello spirito borghese, (nelle
pagine della Sworia d’ltalia del secolo XIX, per esempio) altrettanto
equanime ¢ il lettore di poesia, invece, nel valutare ogni aspetto del-
Popera dello scrittore da lui sottoposto al vaglio della critica, anche
in quei risvolti e nelle attenzioni o preferenze a questi temi spiritici
e del “non conosciuto” su cui ugualmente, ripeto, come verso gl
altri aspetti veristici sottolineati, egli si soffermava.

1/ Marchese di Roceaverdina, per esempio, a riprenderlo per parte no-
stra, che ¢ il libro piti noto e piu citato quando si parla di Capuana
(uscito nel 1901, ma pensato per lungo tempo gia dal 1881, quando
scriveva a Verga che il Marchese gli «si allargans tra le mani»)’ €, come
ho scritto altre volte, un libro verista nel’ambientazione e nell’ottica
che lo inquadra, ma & anche, altrettanto, un libro naturalista nel senso
pitt ampio dello studio di una passione, di una patologia: la gelosia
progressiva del Marchese, fino alla follia e alla morte, per una sua
amante contadina che egli ha dato in sposa a un suo dipell_dﬁtlw,
Rocco Criscione che, in un raptus ancor pitt violento, egli uccide ap-
postandosi dietro una siepe. Ma ¢ anche, questo romanzo, un libro
spiritico, con quel personaggio cosi originalmente concepito, per
esempio, di don Aquilante Guzzardi, dlatinista, grecista, ﬁlosofg, teo-
logo, giureconsulto [....] tenuto in grandissima stima anche nei paesi
vicini, Peccato che sia ammattito per gli Spiriti, dicevano tutt;v?": _

Avvocato di vaglia e curatore degli affari del Marchese, spmftlstﬂ
convinto, e ignaro anche lui, del resto, su chi sia il vero assassino,

? Lettera del febbraio 1881, in Carveggio Terga-Capnana, a cura di G. Raya,
Roma, Edizioni dell’Ateneo 1984, p. 107.

Y Cfr. L. CAPUANA, I/ Marchese di Roceaverdina, intr. di G. Finzi, Milano, OISCﬂl'
Mondadori 1991, p. 32. Ho sottolineato altre volte Pimportanza della questione
degli spiriti in Capuana: cfr. M. TROPEA, I verd spiriti: rapporti di Capnana cof f‘! i la”
e col monde ocanlto, in 1. CAPUANA, Spiritismo?, a cura di M. Tropea, Caltanissetta,
Lussografica 1994 [ristampa della ed. Giannotta, Catania 1884]; o, Carriera spi-
ritica di Caprana: saggi, novelle, romansi sotto inflsso, in ANV, Letteratra lialiana,
Letterature nropee, Atti del Convegno Nazionale (Padova-Venezia 18-21 settem-
bre 2002), a cura di G. Baldassarri e S. Tamiozzo, Roma, Bulzoni 2004, pp. 637-
650; in formato piti esteso si trovava gia in M. "TROPEA, Nowi, “ethos”, follia negli
serittori siciliani tra Ottocento ¢ Novecento, Caltanissetta, Lussografica 2000, pp. 15-
40. 1., Luigi Capuana: vampiri ¢ fore oconlte nelle pagine e silla seena, in AANV, 1/
teatro verista. Atti del Congresso (Catania 24-26 Novembre 2004), Catania, Bi-
blioteca della Fondazione Verga 2007 (Serie convegni, 9), pp. 153-174.
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don Aquilante ritiene che, tramite le evocazioni del fantasma di Rocco,
o meglio del suo “perispirito”, cioe della sopravvivenza fluidica che
ancora ne resta, si possa far rivelargli il nome di chi I’ha ucciso, fo-
mentando le inquictudini del prima scettico e itridente, poi sempre
piu preoccupato Marchese, fino ai pentimenti interni e rimorsi, alle
allucinazioni, agli stadi progressivi di alienazione e di clinica follia che
prendono man mano costui e che Capuana descrive lungo il corso
del romanzo’.

Va considerata dunque come importante questa componente
spiritica, poco rilevata finora, se non in misura aneddotica, nel ro-
manzo, che ¢ il libro piti conosciuto e anche piu letto, come si sa, a
livello di pubblico medio, ¢ libro della piena maturita di Capuana.
(Ne sono uscite, a voler fare un rapido punto editotiale piti vicino a
noi, dagli anni settanta a ora, due edizioni in collane ad ampia dif-
fusione: quella curata da Giuseppe Paolo Samona per Garzanti, Mi-
lano 1974, alla 15 ed. nel 2004; e quella per gli Oscar Mondadori
citata, con Introdusione di Gilberto Finzi, anch’essa molto fortunata,
del 1989; altre sono la ed. Guerra, Perugia 1996, a c. di B. Dozzini,
¢ la piu recente edizione Fotan, Cosenza 2007)°.

* Cfr, per questa linea spiritica, nel cap. IV: « L’ho seguito a dieci passi di
distanza, senza poter raggiungerlo. Ora & agitato ¢ comincia ad aver coscienza
della sua nuova condizioner, come dice don Aquilante nella sua prima “evo-
cazione” dello spitito di Rocco. «— F non vi & riuscito di raggiungerlo! — disse
il Marchese con accento che avrebbe voluto essere ironico e tradiva intanto
Pansia da cui era tarbaton [p. 88]. E nel cap. XVII, ancora con parole di don
Aquilante: «— Ieri Rocco Criscione mi & apparso spontancamente, un minuto
secondo, Ha voluto forse dirmi: eccomi a vostra disposizione» [p. 159]. E qual-
che pagina piti avanti [pp. 162-163): « Eccolob esclamo don Aquilante «Non
ha atteso la chiamata [...] vi prende la mano per assorbire altro fluido vostro
e poter produrre il fenomeno in modo che possiate percepirlo anche voi. ..
Prestatevi.... cedete [....] vuol dirlo soltanto a voi [cioe il nome dellassassino].
Promette che verra a dirvelo in sogno |...] verra, certamente. Ficco, va vial. ..

% spariton. La conclusione, tra beffarda ¢ superstiziosa della sox papuli, a pro-
posito della pazzia del Marchese ¢ nel cap. XXXII, penultimo del romanzo:
«..Ja colpa ¢ di don Aquilante che gli ha sconvolto il cervello con lo spiritismo,
facendogli evocare Rocco Criscionel |...] Lo spiritismo? Puo darsi benis-
simol... I vedrete che don Aquilante finira pazzo anche luil....» [pp. 294-95).

* Vanno aggiunte, almeno a livello di segnalazione, la ed. Newton Com-
pton, Roma 1972, ¢ quella De Agostini, Novara 1982; una ed. 11 Capitello, To-
rino 2003, ¢ la ed. Marco Valerio, Torino 2005, per ipovedenti.
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Allo serittore naturalista e vetista, quindi, va affiancato I'indagatore
spiritico, per cosi dire. (A tacere di quella sfumatura poliziesca, che,
con la presenza del delitto e I'individuazione dellautore di esso nel
Marchese, puo dare Iidea della modernita ed ecletticita di interessi nel
nostro autore; e anche nel racconto U caso di sonnamibilisin, del 1873,
si trova un evento “giallo” di delitto che I'ispettore Dionigi Van-Spen-
gel risolve grazie a una sua particolare capacita di scrittura sonnambo-
lica in france; il tutto in un contesto che, oltre al fatto spiritico, fa pensare
allinflusso della novella / delitti della Rue Morgne di Edgar Allan Poe).

Si puo insistere su questa componente spiritica in Capuana che va
sottolineata come collaterale e complementare, non in contrasto, ma
quale diramazione, se mai, e tentativo di sviluppo di quel natura}lsmo
e sperimentalismo curioso e scientificamente atteso alla ricerca di _“d:o-
cumenti”, di fatti, allanalisi di casi clinici e patologici, alle psicologie in-
quiete, ai caratteri rilevati che costituivano le trame, come si sa, dei grandi
romanzi del naturalismo europeo, specialmente francese, da Flaubert
a Dumas figlio, a Paul Bourget, e che Capuana, del resto, andava re-
censendo nella sua importante opera di critico sui giornali del tempo.

Ma spinta anche, questa ricerca, come tentava Capuana — ¢ an-
cora sulla base delle pii moderne tendenze che in questo campo st
andavano diffondendo in Europa, in Francia specialmente —net c.io-
mini del “Di1a”, dell’“Oltre”, rientranti ancora secondo la sua ottica,
o almeno anche essi spiegabili, secondo quest’ottica, dentro il campo
della indagine sperimentale. _

Ne La Sfinge, romanzo pubblicato da Brigola, Milano 1897 (pl:una
sulla «Nuova Antologia» del 1895, di recente ristampato dalle ediziont
Mephite, Atripalda 2006 — romanzo a volte citato, ma non molto co-
nosciuto, nella realta, dai lettori —) ci sono immancabili rifeﬁmcqt} a
fatti dell'ultra normale, come ancora potremmo definire questi in-
spiegabili fenomeni della vita psichica e di quella effettuale che incu-
riosivano il positivista Capuana nella sua opera. Per esempio in quella
figura del dottor Butironi, smunto e ambiguo, che vampirescamente
assotbe la vita del figlivolino di Fulvia e fa quasi arrivare alle soglie
della folle gelosia Pamante di lei Giorgio; o in quella scena di vera e
propria rappresentazione di telepatica veggenza che chiude la vicenda
passionale, in cui Fulvia, a distanza, con gli occhi della mente “vede”
il suicidio di Giorgio, mentre I'amica che & con lei non vede niente”.

¢ «Vedeva Giorgio in un angolo del salotto smorto smorto, con le pupille
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Una costante, insomma, questa “spiritica”, di tutta 'indagine, come
si puo proprio dire, di Capuana, che va dal Dostor Cymbalus, il primo
racconto del 1867 di cul parlava Croce, fino a Un Vampire, dramma
del 1911 (rappresentato nel 1913) derivato da un racconto omonimo
del 1904, e che percorre la sua opera di novelliere, di saggista (si pensi
al Diario spirttico, a Spiritismo? del 1884, a Mondo oconlto del 18906, per ci-
tare solo i volumi), e perfino di poeta in un componimento dei Sewzi-
ritpii che si rivolge agli spiriti e intitolato con un punto interrogativo
(2" Inn Profismo (1890 sulla Nuova Antologian; 1890 Treves, Milano)
¢ un caso diisteria. Anche in Giacinta, 'altro romanzo piti noto di Ca-
puana, del 1879 (Brigola, Milano 1879 e, rifacimento, Giannotta, Ca-
tania 1885) c’¢, per lo meno, un accenno a questi interessi spiritici,
quando Giacinta si sente quasi in fin di vita: «...si riteneva gia motta,
Le pareva di avere quella seconda vita, di cui aveva parlato col Mazzi,
procuratote del re, uomo grave e spiritista convinto»®,

11 fatto ¢ che questi personaggi, immancabili nei libri di Capuana,
spiritisti convinti, appunto, scienziati scettici e sperimentatori come
Pavvocato don Aquilante nel Marvhese di Roccaverdina, o il procuratore
Mazzi in Giaginta, il dottor Follini, ancora in Giadnta, che cerca di
guarirla dal suo trauma, dalPisteria caratteriale, dalla sofferenza esi-
stenziale, o il dottor Maggioli, piacevole raccontatore di mille altri
casi “spiritici” e di patologie anomale e al tempo stesso quotidiane

intorbidate ¢ una sottile riga di sangue che gli scendeva dalla tempia sinistra: Ia
guardava fisso, le diceva addio con la mano e sparivay [ed. Brigola 1897, p. 183).

" La novella Un Vanpiro fu pubblicata in «l.a Letturas, 1 luglio 1904, poi
(con P'altro racconto Forge ocenlte) in un volumetto della “Piccola Collezione
Margherita”, Roma, Voghera 1907, con la dedica a Cesare Lombroso che di
recente aveva riconosciuto la attendibilita di certi fenoment spiritici. 1’atto unico
che Capuana ne ricavo fu pubblicato su «@Noi ¢ il mondon, a. 111, 1. 4, aprile
1913 [ma composto nel 1911]. Si veda L. CAPUANA, Teatro italiano, a cura di G.
Oliva e L. Pasquini, Palermo, Sellerio 1999 con note introduttive ¢ ampio in-
quadramento. I cfr. M. TROPEA, Luigi Capnana: vampiri. ., cit. alla n. 3. Si veda,
infine, G.A. PAUTASSO, Appunti per ima ricerca sul tema del “vampiro” nella letteratura
italiana, in «Lingua e letteraturay, X1 (1993), 21, pp. 127-138.

* Giacinta, a cara di E. Ghidetti, Roma, Editori Riuniti 1980, p. 144. Altre
edd.: Giacinta, secondo la prima ed. del 1879, a cura di di A.M. Paglier, intr. di
G. Davico Bonino, Milano, Oscar Mondadori 1980; Giacinta, ed. speciale per
ipovedent, Torino, Marco Valerio 2003; Giacinta, i, “i classici ritrovati”, 20006,
Per le edizioni Gruppo Editoriale “I’Fspresso” & uscita di recente Ped. del
1879 con intr. di G. Patrizi.
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nei racconti, sono quelli che popolavano anche, realmente, 1 salotti,
i circoli o 1 gabinetti di ricerca o le riunioni mondane e quelle pin
domestiche nelle famiglie, e che erano diventate, tanto lo spiritismo
era diffuso, una vera e propria moda del tempo.

Della diffusione dello spiritismo, “scienza” o moda che fosse, a
partire dalla seconda meta dell’Ottocento (dall’America, dove era
nato, al’Europa: Parigi, Londra, le severe citta tedesche con i loro
centri di scienza positiva, la Russia, 'Oriente, da cui derivavano le
ben antiche religioni della trasmigrazione e della purificazione pro-
gressiva degli esseri dopo la motte e le dottrine teosofiche) non ¢ qui
luogo da ribadire. Per Porizzonte europeo, ¢ i riflessi in letteratura
che piu ci interessano, basta fare i nomi deipling, per esempio,
Conan Doyle, Yeats, Cechov, Balzac, Maupassant, Rilke o Thomas
Mann — alcuni inaspettati, invero, credenti o no che fossero nctlla
“fede” spiritica —, per mostrare importanza e linteresse, ¢ il coin-
volgimento, che questo fenomeno fu in grado di esercitare tra sec?lo
delle certezze, come era I'Ottocento, e gli avanzati primi decennt, e
anche oltre, del secolo successivo. E di altri scienziati: fisici, ch%tmcl,
professori di medicina e psichiatria o astronomi (Charcot, Richet,
Flammarion, in Francia; Crookes, Wallace, Gurney, Myers, Podmore
in Inghilterra; Aksakof, in Russia, Ochorowicz in Polonia...) basta
fare i nomi a indicare la vastita ¢ la diramazione di questi interesst. In
Italia si pud accennare a Cesare Lombroso e a Enrico Morsc]h,’cl'.:c
se ne interessarono, per le scienze di psichiatria e di antropologia in
generale. In letteratura Malombra di Antonio Fogazzaro € certamente
un libto spiritico e di reincarnazione; e adepti dello spititismo furono
Salvatore Farina, cui Capuana inditizza sotto forma di lunga leFtcra
il suo Spiritismo?, e alcuni degli scapigliati. Remigio Zena vi attlem.:,
per lo meno per la novella Una cavaliata, e Pirandello e Svevo desc -
vono sedute spiritiche, in parodia o per diletto, nei loro dpc romanzi
11 fu Mattia Pascal ¢ 1 a cosciensa di Zeno, come ¢ noto. Ma di tutto que-
sto, che sarebbe da riprendere piti ampiamente, € cui comunque ho
accennato altre volte, bastano qui le linee generali, 2 sottolineare la
intelligenza culturale, se non altro, e la curiosita intellettuale chc.videro
dei primissimi, se non per primo, Capuana a entrare sempte piti con-
vintamene in questo campo’.

* Di Balzac si puo citare il lango racconto Ségphita, di Guy de Maupassant,
fra i tanti, 1 racconti: Magmetismo, I'Horle, Le fonrbal, ecc. Non € un mistero — ¢ il
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Vale allora considerarne la collocazione su questo sfondo per mu-
tare un po’, o, per lo meno, arricchire, e non piu sul lato aneddotico,
la figura del nostro autore, proiettandola su un orizzonte di curiosita
e interessi pit ampi che non fossero quelli veristi strettamente intesi.

Conviene ora comunque in breve richiamare quella collocazione
naturalistica/verista inequivocabile, si ripete, dalla quale tuttavia de-
riva il Capuana interessato alla fenomenologia spiritica che su di essa
si innesta.

I1libro, per cert versi, che fonda il discorso di campo verista ¢
quello di C.A. Madrignani, Capuana e il naturalismo, Laterza, Bari 1970,
che segue il percorso dello scrittore dalla Sicilia a Firenze dove si
forma, anche con le recensioni di critica teatrale e letteraria, per esem-
pio sulla «Nazioney, e poi con la riflessione sul romanzo e il sodalizio
con Verga al ritorno a Mineo, la riflessione su De Sanctis e De Meis
e sul problema, desanctisianamente, appunto, della “forma”, fino alla
prima Giacinta, ai saggi ritenuti di ampliamento, e di svolta, Per Larte
¢ fino a Profim, il “romanzo della ctisi” come suona Pultimo para-
grafo della terza parte del libro di Madrignani, e come suonano i titoli
dei capitoli che ho un po’ parafrasato in questa esposizione.

Madrignani qui ribadisce — come si sa, e come non ¢ pit da di-
mostrare — il grande rilievo avuto da Capuana quale teorico e prota-
gonista, uno dei protagonisti, del verismo e del naturalismo nostro.
Il fatto ¢ che rimangono altri venticinque anni di maturita da li in poi,
allo scrittore, che comunque vanno considerati. (E qui non € messo
in causa quel silenzio un po’ mitico e un po’ falso del Verga, di cui si
¢ tanto parlato. Capuana invece scrive, anche per esigenze pratiche,
come si ¢ detto, fino agli ultimi suoi tempi). I/ Marchese di Roccaverdina,
per esempio, se ci fermiamo a questa tesi — che é romanzo oltretutto

caso di dire —Pinteresse di A. Conan Doyle alPoceultismo, ai fenomeni del dop-
pio, ai fantasmi, per cui si possono ricordare, come date estreme anche, i racconti:
La senre d'argento [1883]; 1l ferrore della grotta di Blue John [1892]; La nano sowa [1899);
1/ Bullo di Brocas Comy [1921]. Di Kipling si vedano, tra i raccontt indiani, I/ richshaw
Jeantasma, Linvito di Dana De, La wita storia vera di fantasmi. . . Anche nel contegnoso
borghese Thomas Mann (La montagna incantata, Meario ¢ il /ago. . ) non manca il
problema increscioso degli spiriti. Ma non si finirebbe di citare. Verga, come si
sa, fu refrattario, se non ostico, addirittura, nei confronti degli spiriti (nonostante
le ben convenzionali Storie def castello di Trezza), e ironico con Pamico.
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anche pienamente verista, come abbiamo detto all'inizio — viene ad
essere escluso in questa trattazione del libro di Madrignani che vi de-
dica infatti solo in ultimo alcune pagine conclusive.

L innegabile il vantaggio di chi scrive ora in prospettiva a distanza
di quasi quarant’anni; ma il fatto ¢ che il momento forte verista non
puo essere considerato pity, come fu allora dalla critica, anche per onor
di causa, quale momento massimo progressivo, per cosi dire, della
botghesia ottocentesca, e come esclusivo punto funzionale della bat-
taglia per il realismo. Ma va valutato anch’esso come un momento
storico dello svolgimento dei processi letterari ¢ delle forme, in cui,
per la stessa definizione di svolgimento, sono impliciti i superamenti.
Gia allora Vitilio Masiello faceva rilevare nel suo intervento al_ Con-
vegno Capuana verista, che non gli sembrava il caso cli_ e.nfatxzzarc
come “avanguardia” il movimento verista: «Basta, a legittimare Pat-
tribuzione di tale qualifica — si chiedeva — la fondazione l‘rlfltC]:lf].llsth?E
e positivistica della poetica verista?». Vi si opporra «passati venti
trent’anni da queste teorizzazioni schiacciate sul passato» la vera avan-
guardia, lo sperimentalismo, 'antiromanzo, cioé quello che sara P1-
randello o Svevo, per esempio, per restare in Italia, 0 anche lo Stesso
D’Annunzio dei romanzi psicologici, per dir cosi, o clcc:.lde'ntl”‘.

E non si richiama questo a rinfocolare passate discussioni, qu?mto
per ribadire, da parte nostra, che non si puo negare la colloc.azg)ne
rappresentativa di Capuana in quel momento (il 1890 come limite o
traguardo alto) ma non si deve fermarlo solo ad esso; e che la pro-
duzione sua successiva ha altrettanta legitn'mitﬁ di essere considerata
in senso critico e valutativo, F anzi, del resto, la sua versatilita, la sua
irrequietezza nel cercare rassomiglia (a differenza dell’altro maggior
fratello Verga, come si deve riconoscere, che rimane agnostico, 1n
questo senso) a una inquietudine di chi cerca nuove vie avendo av-
vertito insufficienza della scienza e della fase positiva di essa, anche
in quel metodo verista/naturalista per cui egli ¢ pit noto. ’

Questa posizione a favore di un valore euristico, per cost chrc\,
“progressivo”, del verismo, o naturalismo che fosse, di Capuana, €
avvertibile, allora, per esempio, nella linea di interpretazione del.la
ampia Introdusgzione ai Racconti curati da Enrico Ghidett nel 1973, in

" Cfr. ANVV.,, Caprana verista. Atti dell'Incontro di Studio (Catania, 29-
30 ottobre 1982), Catania, Biblioteca della Fondazione Verga 1984 (Serie con-
vegniy, 4), p. 60.
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tre volumi, per Salerno editrice Roma, ancor 'unica, € la piu estesa,
riguardo a questo lato della produzione di Capuana; quando dice
che, a partire dagli Studi sulla letteratura contemporanea dell’80-82, termi-
nus ad guem dell’adesione al naturalismo, egli mostra sempre pit il
proprio disimpegno e in sostanza il proptio disorientamento dallo
scientismo positivo. Giudizio obiettivamente giusto in sé, se vi si
scrolla quella accezione forse troppo pregiudiziale a favore della fase
verista del nostro autore che poteva avere allora una plausibile di-
mostrativita in quel contesto, ma che ora va vista in prospettiva.

Gli “Atti” della Fondazione Verga del 1988, in due volumi, fu-
rono, come avviene quasi sempre quando si riuniscono specialisti
qualificati, coagulanti, o “fondanti”, come si dice con la patola con-
sueta; fondat pertanto, come era Passunto, e come ribadisce il titolo,
proprio sul Naturalismo ¢ Verismo, di cui vennero definiti vari aspett
e derivazioni nella narrativa, anche nella poesia e nel teatro, oltre che
nelle poetiche e nelle tecniche, specialmente per Verga, ma anche
con alcuni importanti saggi diretti ¢ incursioni molteplici su Ca-
puana, e altri intervent pit generali.

Specifico su Capuana fu il volume L usione della realta. Studi su
Ly Capnana. “Atti” del Convegno di Montreal del marzo 1989 (pub-
blicati dalla casa editrice Salerno, Roma 1890) che contiene saggi sulla
lingua (Stussi), sulla carriera del novelliere (Bigazzi), sulle fiabe (Fedi;
Malato), sui rapporti comparativi con Bourget e con Ibsen. Lottica
vi rimane implicita in quellambito naturalista di programma che si ¢
ticordato; anche se va segnalato in controsenso, per cosi dire, I'inte-
ressante saggio di Antonio Palermo Per sna rivalutasione dell ultimo Ca-
prana che pero attiene solo al Capuana critico, pi che al narratore e
al romanziere, che qui ci interessa.

Anche i numerosi saggi scritti da Capuana in tutti i campi furono
visti quasi soltanto in funzione di questa ottica verista. Poche le rie-
dizioni di essi, data la destinazione quasi esclusiva a specialisti e critici,
diversamente dai romanzi e dalle novelle, o dalle fiabe soprattutto,
che possono ancora attirate, con Pargomento, e con la fama conso-
lidata del nome dell’autore, il largo pubblico''.

" Le fiabe, per esempio, hanno goduto di costante fortuna; numerosissime
le edizioni. Si vedala scelta nel recente AN NV, Raconti di orchi, di fate e di streabe.
La fiaba letteraria in Italia, a gura di A. Buia e M. Lavagetto, Milano, “I Meridiani”
Mondadori 2008, a cui si imanda anche per la essenziale bibliografia li contenura.
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Fra questi saggi va indicata la riedizione di G “dsmi” contemporane:
(Fabbri, Milano 1973), a cura e con ampia introduzione di Giorgio
Luti, sempre su quella linea del verismo che si diceva. In anni piti vicini
va segnalata P'edizione di [ 1sola del sole, a cura di Nicolo Mineo (Lus-
sografica, Caltanissetta 1994, che contiene anche gli scritti su La Swilka
e il brigantaggio ¢ La Sicilia nei canti popolar e nella novellistica contemporanea).

Ma interessa ora sottolineare la progressiva attenzione per il Ca-
puana piti occulto (€ la parola) e dimenticato, da rimettere scﬁ:.«x\—
mente in considerazione, che & pit recente e riportabile a non piu
di un quindicennio a questa parte. )

E del 1988 Pantologia: 1.. Capuana, 1 aldila, Tringale., Acireale,
di pagine spiritiche e novelle, a cura e con introduzione d1 Sa]w_ztore
Nicolosi, utile per allota, ma che rimase di non ampia circolazione.

1l saggio Spiritismo? ¢ stato ristampato a mia cura (Lussogmﬁ'ca,
Caltanissetta 1994; non era stato pit ripubblicato dalla sua uscita,
Giannotta, Catania 1884). Nel 1995 ne & uscita un’altra edizione (11
Prisma, Catania) a cura di Simona Cigliana col titolo Mozdo occnlto che
contiene anche altro saggio del 1896 Mondo ocenllo, e vati altri scrittt
sulla ricerca psichica quali: La religione dell avvenire; 1! “1Di Ja”; La Me-
dianita;, Misteri dello spiritismo. .. (E c’¢ da ricordare la stampa, pur non
esente da qualche imprecisione, dello scritto A co/loguio con e J'fj&’.i"w.?
Diario tra “Spiritismo?” e “Mondo occnlto”, Centro Studi e d{mﬂga:ﬂont
Luigi Capuana, Roma 1985, a cura della nipote Ada, che ¢é, fra I'altro,
come pare, il primo scritto spiritico dell’autore, ma r_im‘astt.a abbon-
dantemente obliato, pur se menzionato nella Bibliografia di Ca}_)frafm
(1839-1968) di G. Raya, Ciranna, Roma 1969; era stato Pubbhcato,
ma dopo la morte di Capuana, in Luce ed Ombray, la rivista della
Societa di Studi Psichici di cui era direttore Angelo Marzorati).

Una prima breve raccolta di novelle fu curata da [\-I"j.nuel'a La
Ferla, Novelle inverosimili, Avagliano, Cava de’ Tirreni 1999, i cui fut-
tavia, come conviene avvertire, bisogna stare attenti a quelle incur-
sioni e interferenze — e confusioni — col fantastico, che 5010 ben
altra cosa dallo spiritismo ottocentesco positivista € “scientifico”,
per cosi dire, che Capuana dichiarava di voler praticare. (Ma va pure
detto che molto spesso ¢ lo stesso autore a voler deliberatamente
confondere e manipolare i confini gia di per sé obiettivamente non
sempre definibili in questo campo).

Va in tal senso anche il libretto: Luigi Capuana, Qnatlro viagg sira-
ordinari, cosi intitolato da Gianfranco de Turris [Solfanelli, Chieti
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1992]; racconti scritti da Capuana tutti nei primi anni del Novecento
di cui basta citare i titoli (INe//isola degli antorni, Nel regio delle scimme;
Volando, Ia citta sonmiersa) per mostrare quelle incursioni nel fantastico
e nel fantascientifico, tra fiaba e racconto mirabolante avveniristico,
al dila dello stesso “IDi La” spiritico, se vogliamo avviarci a conclu-
dere con una battuta, in cui Capuana non esito ad avventurarsi e sul
quale — insisto — conviene approfondire e distinguere I'indagine. E,
ancora per 1 testi, vanno segnalate, in un consistente volumetto, le
Novelle del mondo occnlto, una raccolta dei racconti di argomento eso-
terico, o meglio, metapsichico, a cura e con ampia introduzione, ¢
buona bibliografia, di Andrea Cedola per la Casa editrice Pendragon,
Bologna 2007.

In campo critico si veda il saggio di Valeria Giannetti, Caprana ¢
lo spiritismo: l'anticamera della serittura, in (Lettere Ttalianey, a. XLVIIIL,
n. 2, aprile-giugno 1996, pp. 268-285, interessante, anche se non pit,
da allora, ricordato nell’ambito di questo lato della ricerca critica su
Capuana, Ha il merito-di aver messo in luce, in data abbastanza alta
rignardo a questo specifico tipo di argomento, influsso che sul no-
Stro autore esetcitarono gli autori francesi (Taine, ma soprattutto
Richet «vero testo di riferimento» per Capuana come del resto con-
fermano le sue stesse citazioni, specialmente in piritismo?) e Veco
culturale delle osservazioni cliniche condotte nelle due scuole della
Salpetriere e di Nancy con P'elaborazione di un sistema di psichiatria
dinamica e con le ricerche sul sonnambulismo provocato, sut feno-
meni di ipnosi e ipnotizzazione e allucinativi, sulla attenzione aspet-
tante, la scrittura automatica. F vi si fanno notare le «strettissime
analogie» — come scrive lo stesso Capuana, del resto —, fra strati di
comunicazione spiritica e quelli della produzione artistica da lui
stesso messa in atto'?,

" Si veda questo passo particolarmente indicativo di S, piritismo?. « artista
procede, in questa circostanza, come i soggetti del sonnambulismo provocato,
ed ha la sua particolare allucinazione; la quale differisce dalle sonnamboliche
unicamente per gradi, minimi o massimi, di intensita ¢ non per la intima sua na-
turan, in L. CAPUANA, Spiritismo?, cit., p- 135, Tutte le pagine che vanno da qui a
p- 145 del libro di Capuana sono interessanti per quanto riguarda queste analogic
di cui egli ribadisce cosi convintamente la connessione. Lo avevo segnalato nella
mia introduzione alla ristampa del vol,, cfr. M. TROPEA, T verd spiriti. .., i, pp.
32-33; anche se il tutto sa, come mi pare di poter ribadire, piti di volonta suasoria
dimostratita, che non di reale qualita di argomentazione “scientifica”.
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Rassegna veloce dei punt spiritici dei romanzi (Gracinta; 1] Mar-
chese di Roccaverdina. .. con cenni ai saggi ¢ alla fotografie spiritiche)
¢ quella di Mariacarla Gadebusch Bondio, La vita olire la morte; spiri-
tismo, ipnotismo ed esperienze metapsichiche nei romansi e nelle novelle di C.a-
prana, in dtalienischy, n. 38, 1997, pp. 38-50, che puo essere indicativa
di come piu curioso, all’estero, sarebbe I'interesse verso questo
aspetto dell’opera di Capuana rispetto a quello verista.

Mario Bocola, nella comunicazione Caprana rifrovato. Otfo sorite eritici
sconoscinti, in «Critica Letterariay, a. XXVII, fasc. IT, n. 103, 1998, pp.
323-340, segnalava, oltre agli altri sei, i due scritti che qui ci interessano
per Pargomento specifico: Fotografie spiritiche [in «Roma di Roma, 1 7?
18 Nov: 1896], ¢ Suienza e spiritismo [in «Il Fantasion, 3 Magg1902]; 1
quali — si puo qui sottolineare — vanno aggiunti a quel patrimonio
sparso di altri scritti come La religione dell avvenire; La H’Ien’z'zmzlfd;‘ una
“_sttera aperta” a Pirandello a proposito di Un Liantasma, Mistert dello
spiritisma; 1 pianeti abitati secondo nn illuminato, che Simona Cigliana aveva
raccolto in Mondo ocnlto, ed. 1l Prisma, Catania 1994, sopra 1'ic01'datc.>'.

7, si veda ora dello stesso Mario Bocola, Caprana e di Sangro fra “ismt ’
¢ alchimie, Esseditrice, San Severo (Fg) 2008, che li riproduce. Vanno
ancora segnalati: Vito Pallabazzer, I/ paranormale nella vita ¢ nell spera di
Capnana, in {1 Cristallow, n.3, dic. 1998, pp. 80-84; ¢ G. Leone, Un caso
di telgpatia nella narrativa di Capuana, ivi, n. 1, febbr. 1998, pp. 1 0‘3—1 05.
Pit recente, e importante, & Silvio Balloni, Metafisica e teosofia fra Capuana
¢ Pirandells, in «Antologia Viesseux», n.s., a. 33, Sett.-Dic. 20[5’5, pp- 03-
84, che delinea uno sfondo ampio di interessi in questi autor, ¢ md.ag'fl
collegamenti e riferimenti con Popera di Jung, di Alfred Binet, di C.
Richet, di Julian Ochorowicz (peraltro molto citati, questi ultim, come
si sa, direttamente da Capuana) comparando questl temi, neglt esiti
diversi, con quelli dei due scrittori siciliani. (E va citato qui en passant,
se pur per Popera del solo Pirandello, il contributo di Regina Del
Monte, “Timghi discorsi col firoo”. Magia ed esoterismo in 1auigi Pirandello, in
«Studi Novecenteschiv, n.1, 2005, pp. 91-121.

Sul tema spiritico sono ritornato piu volte io, sia nellintrodu-
zione alla riedizione del libro di Capuana del 1884 Spiritismo? sopra
segnalato, che in comunicazioni a Convegni per cui rimando alla n.
3 di questo scritto; e posso segnalare ora: M. Tropea, Pirandello ¢ Ca-
puana: ‘lettere aperte” a spiriti e fantasmi, in «Le forme e la stotiay, n.s.
I1, 2009, 1, pp. 127-155 dove vengono ripubblicati, anche, 1 testi di
un atticolo di Pirandello comparso su la «Gazzetta del popolo di

1]
w



Torino» del 24-12-1905, intitolato Unr fantasmma, e la risposta di Ca-
puana, .~ proposito di un fantasma (lettera aperta a Lnigi Pirandello). Credent:
¢ miscredenti dello spiretismo, firmata in calce 29 dicembre 1905, e pub-
blicata sullo stesso perodico il 2 gennaio 1906,

Va segnalato in ultimo un bell'intervento di Enrico Ghidetti che
traccia un ampio panorama in un saggio dal titolo: “Torge acoulte’:
Scienza, spiritismo e letteratura fantastica al tramonto del secolp XIX, in un
volume di Szudi in onore di Nicolo Mineo',

Un sussidio utile alla ricerca, che conviene citare in ultimo, ma
propedeutico a ogni approccio spiritico informativo, € il non piu re-
cente libro di Clara Gallini, Lz sonnambula meravigliosa. Magnetismo e
pnotismo nell Ottocents italiano, Feltrinelli, Milano 1983, dove si trovano
molteplici accenni ad autori, scrittori e letterati, da Ludovico Anto-
nio Muratori a Antonio Ghislanzoni, a Carolina Invernizio, a De
Renzis, De Amicis, Carlo Dossi, Paolo Valera, Capuana (manca tut-
tavia Antonio Fogazzaro; e Beppina Poggi, in Spintisno?, viene chia-
mata Bettina). Il tono ¢ raccontativo e “tematico” (La Sonnantbula,
11 magnetizzatore libertino; Il meraviglioso sulle scene; 1. indovina, Lipnotiz-
zatore criminale; Listerica. .., tanto per citare alcuni titoli dei capitoli),
ma il percorso ¢ di documentata competenza nei temi che tratta, e
la mole di notizie diramata per sviluppi anche nel campo della let-
teratura. Ne sembra essere un ideal tentativo di prosecuzione (pure
nel taglio e nel tono narrativo dellexrrsus) il recente libro di Simona
Cigliana, Iz seduta spiritica. Dove si racconta come ¢ perché i fantasmii hanno
invaso la modernita, Fazzi editore, Roma 2007, anche nel corredo di
illustrazioni che qualche volta riprendono quelle del libro della Gal-
lini; utile Ia bibliografia a fine dei capitoli,

Come si sa, i convegni mettono quasi sempre punti fermi, sono
momenti di confronto, costituiscono acquisizioni che si confer-
mano. Lo sono stati quelli citati, prevalentemente sul Capuana ve-
rista, naturalmente. La mia proposta vuole essete una acquisizione,
spero, e un ulteriore stimolo all’approfondimento di questo altro
lato, su cui mi sono dilungato, di sviluppo e non di contrasto, sul-
Popera di Capuana, con una raccolta, per esempio, di tutto quanto
c’¢ ancora da acquisire in tal senso nel corpus dei piti che 25 volumi
di racconti del nostro autore.

" Cr. «Siculorum Gymnasiumy, n.s., a LVIII-LXT (2005-2008), Facolta
di Lettere e Filosofia, Universita di Catania, t. I1, pp. 839-860.
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ROSARIO CASTELLI

Dr ROBERTO RENAISSANCE

Il profilo che il grecista catanese Francesco Guglielmino delineo al-
indomani della morte del’amico Federico De Roberto ci sembra
possa riassumere efficacemente il senso di un’esistenza artistica con-
trassegnata da una produzione sconcertante per mole di scritte:

Un critico dei pin reputati, intrattenendosi con amici in confidenziale
conversazione, si valse una volta di un’immagine non infelice per .dc—
finire Parte di questo scrittore dalla multiforme attivita la cui fine 1m-
matura ci lascia cosi tristi: disse che essa gli dava Pimpressione di una
quadriga guidata da due aurighi: Puno lanciava i cavalli al galoppo, Ial-
tro poco dopo li frenava, Puno era la fantasia creatrice che tcnc.lc:vu a
spiccare il volo, I'altro la sua mente troppo quadrata e ragioxlnt11Fc..Itl
lui, aggiungeva, c’¢ Partista capace di creare opere poderose ¢ \-“Itfl:li, ¢
¢’¢ anche, quasi a sorvegliarlo ed arrestarne i liberi impulsi, uno scien-
ziato che vuole sperimentare con tutte le cautele, un erudito minuzioso
che non sacrifica nessun documento'.

In queste righe, vergate sullonda di un dolore ancora intenso, c’.é
tuttavia qualcosa in piti di un pur doveroso encomio tardivo, € preci-
samente il primo suggerimento ai futuri compilatori di un «ponderato
studio criticon sullautore di tener conto, oltre che della produzione
narrativa pitt nota, anche dei numerosi volumi in cui lo scrittore steta
dimostrato «n indagatore sottile, un analista spietato di quella p;ﬂt‘--
sione umana che in un certo senso prevale su ogni altra: 'amorey™

(¢ pure da credere che Pamico degli ultimi giorni fosse stato tra
coloro che colse pitt di altri, nelle confidenze dello scrittore, il senso
dell’amaro abbandono al rimpianto per una vita consumata indcfr:s—‘
samente al servizio della scrittura, ma povera di risarcimenti morali
e materiali. Del clima di generale incomprensione da cui era avvolto
era dolorosamente consapevole lo stesso De Roberto che all’amico

Ferdinando Di Giorgi scriveva:

'IE GUGLIELMINO, L nalista dell amore, in «Giornale dellTsolaw, 26 agosto 1927.
2 Ibidens.
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Hlusioni non ne abbiamo piti né tu né io — io meno di te, che ho com-
piuto giorni addictro 63 anni [...| C’¢, senza dubbio, molta gente che,
valendo molto meno di noi, ¢ quotata meglio di not; ma vogliamo pren-
dercela con la Fortuna? |...] Sognavo di raggranellare una sommetta
per riscattare gli sfooks delle edizioni invendute dei miei libri per dari al
fuoco. Poi venne la guerra e con essa, non che metter quattrini da parte,
nacque I'imperiosa necessita di batter moneta. ‘11 giuro — e tu mi devi
credere — che se avessi saputo e potuto, se mi avessero preso, avrei fatto
il contabile, il magazziniere, 1o scaticatore, il lustrascarpe (guadagnano
40 lire quotidiane); per forza di cose, dovetti, invece di bruciare le edi-
zioni invendute, accettare che si ristampassero quelle esaurite da venti
¢ trent’anni, e ricominciare a metter nero sul bianco. I la sola cosa ch’io

sappia fare, e dalla quale riesca a cavare qualche poco di denaro’.

Lautore dei 7z aveva scontato col rimpianto la shrigativa liqui-
dazione di critici come Renato Serra che, nel 1914, patlava di lui come
uno di quegli scrittori «a cui nessuno nega, quasi per consuetudine,
fispetto e stima; ma che restano sempre un po’ indietro, in una luce
austera e discreta» sicché «la sua sincerita non arriva a essere originalita,
e la sua fatica ¢ piti nobile ¢ acuta che non veramente felice»®.

Furono in molti a non amare Popera di De Roberto ¢ a tenete
lui in quella «cortese indifferenza» che si doveva — per dirla alla ma-
niera di Vitaliano Brancati — a colui che sembrava «ultimo avanzo
di letterato ottocentescon.

Ma sarebbe stato proprio questi a comprenderne il magistero
letterario rievocando esemplarmente, con un misto di pudica com-
mozione e d’ironico garbo, quel «ignore dal colletto duro, curvo
sopra un libro e con la lampada blu quasi sulla fronte» che aveva la
«mania di consultare cento riviste ¢ monografie prima di iniziare un
romanzo» ¢ 1 cui scrupoli d’altri tempi sembravano inutili al giovane
homme de lettres contemporaneo «che pareva di un tratto esonerato
da cio che in letteratura si chiama fatica e rimorso»”.

Proprio quelle abitudini da letterato wienx: jen De Roberto le
avrebbe scontate con P'insuccesso:

" De Roberto a . Di Giorgi del 26-(2)-1924, in Federico De Roberto. 1a
vita ¢ e opere, a cura di A. Navarria, Catania, Giannotta 1974, pp- 325-329.

* R. SERRA, Le Lettere, Roma, Bontempelli, 1914.

VL Brancary, Un fetterato d'altri tempr, i Il "Tempon, 18 dicembre 1947,
pot in I/ berghese e Vinmensita, Seritti 1930/ 1954, a cura di S, De Feo e G.A. Ci-
botto, Milano, Bompiani 1973, p. 223.
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Una sera, Federico De Roberto, ritiratosi nell'angolo buio del suo bal-
cone col vecchio amico Francesco Guglielmino, diede sfogo alla sua
amarezza: «Nulla restera di mely si mise a dire. «Nullal Sono uno scrit-
tore fallitol» Tali parole, pronunciate da quello stesso balcone che, in
altre sete, col quadro illuminato dello serittore che studiava, pareva
voler gettare su di noi un superbo quanto vano rimprovero, furono
come il segnale che il caso De Roberto meritasse ormai tutta la nostra
umana simpatia, ma nessun rimorso ¢ timore. Opera faticosa ¢ fallita
la sua, opera facile ¢ riuscita la nostra®.

«Nessun rimorso e timore», dunque, di fronte alla sua opera, ma
solo 1l paziente e scrupoloso vaglio del ponderoso corpis cl.e-i. suoi
scritti, disorientante per vastita di interessi ¢ ampiezza di motivi puo
giovare alla revisione dei giudizi.

Al di fuori di ferree griglie ideologiche, oltre I'idolatria formale e
smaltita ogni euforia palingenetica, occorre percio riconsiderare la
singolare fisionomia ottocentesca dello scrittore catanese, alla lucaf
di uno scrupoloso vaglio delle fonti e dei documenti. II mode}%o di
scepsi delineato dall’autore, la sua atttudine alla clcnﬁsriﬁcazm.ne
storica, il relativistico dubbio che lo contraddistinse, ci appaiono in-
fatti sempre pit moderni e attuali, tanto da ripresentare nuovamente
lurgenza di quel aaso De Roberto posto per la ptima volta da Giulio
de Frenzi,nel 19047, e immediatamente rimbalzato sulle pagi.nf:: clc%
«Corriere della Sera», dove Renato Simoniaccusava dettori, scntt?::}
di libri e di giornali», che si prestavano «a propagande piu cordiali
che convintey, di rendersi responsabili di ' inginslizia, ﬂCCOL‘dﬁ.lldO
all’autore catanese «un’ammirazione fervidissima, ma poco attivay,
affatto inadeguata ad un’opera «obilissima, [....] tutta diretta nella
varieta delle sue forme ad un esame sottilissimo della vita, ad una
ricostruzione della verita proba, sobria, limpida e coraggiosa”.

11 critico, lamentando anche il fatto che le opere di De Roberto
non fossero tradotte in Francia, dove pure era vivo l'interesse per la
nostra cultura, non poteva che constatare la frequenza di «simili in-
gratitudini verso gli artisti solitari e sdegnosi» come De Roberto,
«laustero artista, pieno di malinconia taciturnay che viveva «tra molti

¢ Tvi, p. 225.

?Cfr. G. DE Frinz, Foderigo e Roberto, in Candidati all inmortalita, Bologna,
Zanichelli 1904,

% R. SIMONL, Candidat all inmmortalitd, in «Corriere della Seran, 9 ottobre 1904,
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libri nella lontana Catania, lontano dagli uomini e dalle borse dove
la notorieta si giuoca al rialzo e al ribassow. La corsa dei lettori «ad
abbeverarsi lontano, ad altri liquor piu frivoli e pit dolciastri» faceva
dimenticare loro i molti «saggi di novella psicologica perfetti» ¢ i ro-
manzi «che non hanno una riga che tradisca una debolezza di fronte
alla meta, una stanchezza davanti alla mole del lavoroy. Ricordava,
noltre, come con la stessa «audacia insolente, ma con piena e fiera
coscienzay, in uno «sforzo tenace, fatto di volonta e d’idealitan, De
Roberto avesse approntato anche un «bizzarro» volume sull’ Amore
in cui si condensava «un patrimonio d’osservazioni profonde, di pa-
radossi lucenti, d’ironie saporite, di note peregrine e squisite sulla
storia del sessi, sulle loro lotte, sul loro spasimo, sulle loro glorie e
sulle loro sconfittey. E certamente Simoni avrebbe aggiornato il ca-
talogo delle ingiustizie perpetrate ai danni dello scrittore catanese
riconoscendogli anche Poriginalita di opere successive a quell’arti-
colo, come Le donne i cavalier’, singolare e inedito esempio italiano di
struttura saggistico-discorsiva cui altti scrittori, a partire da Brancati
pet approdare a Leonardo Sciascia, avrebbero guardato come un
modello inventivo-conoscitivo in cui il fatto storico aspira a farsi
esemplare dila del tempo, metafora di uno sviluppo e terreno di
verifica di una cultura, qual era quella siciliana, evidentemente ampia
e complessa.

Ma il vero e amaro caso De Roberto nasce nel 1939 con aspra
stroncatura operata da Benedetto Croce che, con un fugace inter-
vento sulla «Critica» confluito poi nella Letteratura della nuova lialia,
defini lo scrittore un dngegno prosaico, cutioso di psicologia e so-
ciologia, ma incapace di poetici abbandoni», di «poco affetto e fan-
tasiav, ¢ I /Zere una «prova dilaboriosita, di cultura e anche di abilita
nel maneggio della pennay, ma «opera pesante» e di stampo artigia-
nale, «che non illumina Pintelletto come non fa mai battere il cuore»:
un’ipoteca che rendeva possibile anche elevare a inattese € incom-
prensibili stature scrittori come Enrico Castelnuovo o Pineffabile
contessa Ines Castellani Benaglio’.

Sulla sua scia si porra poco tempo dopo Natalino Sapegno,

Y Ctr. B. CROCE, Fnrico Casteluovo - Federico De Roberto - «eMemini», in «la
Critican, a. XXXVII, 29 luglio 1939; poi in 1., La fktteratura defla nwova ltalia,
vol. VI, Bari, Laterza 1940, p. 143,
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quando scrivera che d’opera del napoletano Federico De Roberto
ha piuttosto un significato storico e culturale, che non poetico»"”.

E invece Croce aveva torto, come scrisse Sciascia In un memo-
rabile articolo in cui giudicava senza mezzi termini I [/7zeré come «l
pitt grande romanzo» che la letteratura italiana avesse prodotto dopo
I Promessi sposi. 1 racalmutese avrebbe abbracciato «n pieno e anche
con entusiasmoy la definizione crociana di dngegno prosaico» («].. .|
tanto peggio per la poesia, se poesia non c’era») rilevando come la
«curiosita» di De Roberto non arrivasse «al risultato di far battere il
cuore, ma altro che se illumina intelletto! I'llumina a tal punto che
anche dei mali presenti possiamo in quelle pagine trovare rappre-
sentazione e ragione»'’,

Nella morsa del crocianesimo, tuttavia, sarebbero rimasti intrap-
polati in mold, e tra questi Luigi Russo, che pure aveva dimostrato
di poter superare i limiti ottocenteschi di quel dottrinarismo. Nel
1923, muovendosi nella angusta prospettiva della distinzione ‘poe-
sia-non poesia’, lo studioso siciliano aveva creduto di poter ricono-
scere il centro della personalita derobertiana in un anims aric.lo &
privo di affetto e nei [Zer un’opera priva di «una profonda passione
umana»'?, valida solo come sapiente ricostruzione storica di tipo an-

' N. SAPEGNO, Compendia di storia della letteratura italiana, Firenze, La Nuova
Italia 1947, vol. I11, p. 357.

" Scrive Sciascia: «Fira difficile, nella scuola di allora, mandare al diavolo
Croce ¢ i crociani, la poesia e la non poesia, e leggersi I [7eré, come po du-
rante la guerra li lessi, pensando che tanto peggio per la poesia, s poesia non
c’era [...]. “Se ci fossero cinquanta pagine in meno!”, sospiravano coloro che
amavano il libro ma non volevano mancare di tispetto a Croce. L pcr.ché
avrebbero dovuto esserci cinquanta pagine in meno? E quali, poi? 'l'ccm?w
mente, ¢ un romanzo “ben fatto”, senza ingorghi e dispersioni. Una tecnica
cosi sicura; un tempo, un ritmo tanto vigilato e costante, danno ai personaggi
una situazione — per dirla con una espressione di Orrega —di “democrazia ot-
tica”; L. SCIASCIA, Pershé Croce avera torto, in «La Repubblican, 14-15 agosto
1977; poi in & DE ROBERTO, I izer?, introduzione di L. Baldacci, Torino, Fi-
naudi 1990, pp. XXVI-XXVIIL

12 Ctr. L. Russo, I uarratori, Roma, Guide della «Fondazione Leonardoy
1923; poi I narvatori (1850-1950), Milano-Messina, Principato 1951 ¢ I narratori
(1850-1857), 1vi, 1958, E si legga ancora il seguente giudizio: «Nel 22 io parlai
in termini molto positivi dei 7zr. Poi ci sono gli articoli del De Mattei. Due
tesi di laurea da me fatte eseguire a Firenze e a Pisa. Temo che gli entusiasmi
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nalistico, ma priva di vero e proprio pathos poetico. Ben poca cosa
tispetto all’augurio espresso direttamente a De Roberto in una let-
tera di tre anni prima in cui gli manifestava la speranza che la sua
opera fosse studiata in futuro «on la dovuta attenzione» da «uno
studioso attento e coscienziosoy, di la da venire!”.

1l primo tentativo di eversione dai pregiudizi crociani si registrera
con Carlo Bo che non avrebbe mancato di notare come [ [Vizers,
«cost magistralmente tessuto di ragioni vitali e umane», fosse stato
«classificato nella storia di una cartiera [...] con la suggestione di
mille pregiudizi», individuandone invece un fondamentale aspetto
nella difficile sistemazione allinterno della scuola verista, e confron-
tando coraggiosamente alcuni valori strutturali della poetica dello
scrittore nel confronto con una narrativa di matrice europea'.

Inizia proprio con Bo, seppur con lenta parabola ascensionale,
una reale rivalutazione critica dello scrittore unitamente ad una cre-
scente frequenza di interventi e saggi. Ma fu un rilievo isolato, una
voce nel deserto che non sara ascoltata, ad esempio, nemmeno dal-
Pautore del primo studio monografico, cioé Gaetano Mariani, ultimo
interprete del ragguardevole manipolo di studiosi di area crociana,
cui pure va riconosciuto uno scrupolo maggiore nell’analisi del nar-
ratore e Paccortezza nel riconoscimento dellappartenenza di De
Roberto alle letterature della crisi'.

di Berenson, Montale, Gadda, siano dovud alla conoscenza recensiore dell’arte
di questo scrittore. Pure varrebbe la pena di fare un buon saggio critico che il-
lumini tutta Pattivita del De Roberto: Panalisi delle opere critiche alla Bourget
confermerebbe il nostro giudizio sul valore e Pispirazione reale ¢ i limiti della
sua arten (L. RUSSO, Infrodusione a F. DE ROBERTO, Opere, Milano, Garzanti 1950,
¢ in «Belfagom, a. V (30 novembre 1950), n. 6; poi in T, Ritratti ¢ disegni storici.
Dal Manzoni al De Sanctis e la letteratura dell Tialia mnita, serie 1V, Roma-Bari, Laterza
1953; poi Firenze, Sansoni 1965). Di questi entusiasmi non si trova traccia nella
bibliografia critica ‘ufficiale’ (tanto meno in quella essenziale che lo studioso
appone alla sua nota). La testimonianza del Russo semmai dice dellattenzione
che nel circuito di intelligenze particolarmente aperte sul futuro si stava dedi-
cando a uno scrittore a torto relegato esclusivamente nel passato.

" L. Russo a It De Roberto, del 16 marzo 1920, riportata in I2rga, De Ro-
berto, Capnana. Celebrazion! bicentenarie Biblioteca Universitaria 1755-1955, a cura
di A. Ciavarella, Catania, Giannotta 1955, p. 73.

" Cfr. C. Bo, De Roberto, in «Oggi», 22 settembre 1945, poi in «lLe ragioni
narrativen, I (1960), 6.

¥ «Storicamente la sua opera segue in Italia il difficile momento in cui il
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Bisognera, percio, aspettare il 1961, ricorrenza del centenario della
nascita di De Roberto, perché sia tracciato lo spartiacque che deli-
mitera la nuova stagione critica, quella in cui alcuni studiosi, come
Luigi Baldacci, Gaetano Trombatore, Mario Pomilio, impugneranno
il giudizio del filosofo napoletano, indicando I'esigenza di superate 1
pregiudizi idealistici e invocando un’attenzione di tipo piu storicistico.

Faticosamente si sarebbe iniziato a leggere pagine pit imparziali
come quelle di Francesco Flora che nella sua Storia della letteratura ita-
liana, pur limitandosi solamente ai [/zer, avrebbe avvertito che «al
fondo di quell’ironico distacco & in questo diseguale artista una sof-
ferenza umana che chiede a un tempo lintelligenza e I'alta carita del
lettore»'’,

Ma spetta a Trombatore I'aver evidenziato Pinconsistenza del
perentorio giudizio crociano che erroneamente individuava il fuoco
ispirativo dei 77 nella zoliana dimostrazione della tesi della ere-
ditarieta, e Iaverne smentito lo schematismo sostanziale. Al _realf:
principio unificatore del romanzo, poi, Croce stesso si avvicmqﬂ
con maggiore disponibilita nel terzo capitolo della sua S7oria n" ’J?m’{a,
dove menzionera De Roberto, seppure incidentalmente, fra oli scrit-
tori che si erano fatti portavoce dello scontento morale e politico
della societa italiana post-unitaria. _

Bisogna convenire con Giorgio Santangelo il quale ha rilevato
come quel «senso di scontento e di sconfortoy, da cui il romanzo
era attraversato, si ponesse come riflesso non della sola crist s'tonca
(il celebre /eit-motiv gattopardesco dell'infeudamento della 1:.lvolu-
zione), ma di quella profonda e lacerante crist esistenziale chc. invase
le coscienze nel crepuscolo dell’Ottocento, foriero di nuove istanze
e angosciosamente volto «a indagare | i consistam in rapporto al de-
stino dell'uomo, al senso del suo operare individuale e sociale, al
senso della vita e della morte»'”.

naturalismo si spegne nello psicologismo, Pattimo tormentoso del naturalismo
psicologico quando alla insufficienza dellesperimento naturalistico si tenta di
oppotre un diverso mondo: quello della psiche non romanticamente ritratta ma
naturalisticamente esplorata con assidua pazienzay; G. MARIANL, Federico De Ro-
berto narratore, Roma, 11 Sagittario, 1950.

11 BLORA, Storia della letteratura taliana, vol. V, Milano, Mondadori, 1966, p. 388.

" G. SANTANGELO, Pessimismo critico e attivita vitale nell gpera di Uederico De Roberto,
in «Archivio Storico Sicilianon, Palermo, Societa Siciliana per la Storia Patria,
serie IV, (1980) vol. VI; poi in La wsigpe» Sicilia, Palermo, Flaccovio 1985, p. 302.
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De Roberto va inteso in relazione a questa temperie ed alla co-
stante e inesausta ricerca delle ragioni che egli stesso invocava in suo
soccorso, ammettendo che «l romanziere non fa esperimenti, pro-
pone a sé stesso e risolve a modo suo i casi umani ¢ i problemi so-
ciali»'¥, Ecco un dato: sotto un profilo pin teorico che artistico, De
Roberto fu estremamente moderno perché seppe interpretare la
crisi del ‘secolo agonizzante’, il deficit dei valor etici di cui erano ca-
ratteri e manifestazioni dncapacita di vivere |...] la malinconia ro-
mantica, il pessimismo filosofico»".

Gli anni Sessanta del Novecento rappresentano, comunque, i pro-
dromi di una riflessione piti problematica sull’autore catanese che
culminera, almeno in quella prima fase ‘revisionista’, nella monografia
di Vittorio Spinazzola®, attenta finalmente a un sondaggio pi vasto
che comprendesse gli scritti giornalistici, sollecitasse il confronto con
modelli narrativi che non fossero solo di stampo zoliano, si appun-
tasse alle sparse considerazioni sui processi della creazione artistica —
come quelle consegnate alla prefazione a Documenti umani —, indivi-
duasse un nodo fondante nella polemica e nella demistificazione ro-
mantica e riconoscesse un’unita di ispirazione delle opere, anche se,
di fatto, lo studioso si sarebbe fermato alla trilogia degli Uzeda, tra-
scurando 'attivita dello scrittore dopo il 1895,

Lacune ampiamente colmate da Natale Tedesco in una strenue fe-
delta critica e in un pedinamento scrupoloso dello scrittore che ha poi
prodotto un denso e non di rado eterodosso wrpus di contributi critici
che copre ormai un cinquantennio di attivita e che ¢ decisamente ser-
vito come indicatore di rotta alle successive generazioni di critici®.

A partire dal suo La concezione mondana de I Viceré (Caltanissetta-
Roma, Sciascia 1963) I'attenzione prestata ad opere meno cono-

1% F. DE ROBERTO, Critica ¢ creazione, in I/ wlore del tempo, Milano-Palermo,
Sandron 1900, p. 234,

Y10, La tinidesza, ivi, pp. 237-38.

V. SPINAZZOLA, Federico De Roberto e il verisno, Milano, Feltrinelli 1961.

' Lelenco degli interventi dello studioso, gia in questa prima fase, ¢ piut-
tOSto COrposo; ci limiteremo, percio a ricordare la preziosa monografia che li
riassume ¢ in qualche caso i amplia, e cioé La uorma del negativo. De Roberto ¢ if
realismo analitico, Palermo, Sellerio 1981, nonché il pit recente profilo sullo
scrittore dal titolo Federico De Roberto ¢ la linea analitica e pharilinguistica del realismo
stciliano, in Storia della Sicilia. Vol V111 Peusiero ¢ culinra letteraria dell Ottocento e del
Novecento, Roma, Fditalia 2000, pp. 39-64.
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sciute, da Encelado alle “novelle di guerra” ha permesso di cogliere
non solo la stratificazione natrativiva dell’opera derobertiana, ma
anche la straordinaria innovazione linguistica che sembra preannun-
ciare alcune esperienze letterarie novecentesche. Fondamentale, nel
suo recupero del sommerso, risultera altresi la pubblicazione per la
prima volta delle opere teatrali, in un volume unico edito da Mon-
dadori, cui si affiancheranno negli anni, in edizioni minori, gli inediti
Ginstigia (curato da Antonio Di Grado) e Tutta la veritd, da me rin-
venuto ¢ commentato.

Negli anni Ottanta, Tedesco approfondira le sue tesi inquadran-
dole allinterno della crisi epistemologica di fine Ottocento quando
«l progetto conoscitivo del positivismo, con le sue certezze ogget-
tiver si incrinera «per Pinsinuarsi del dubbio con I'insorgenza di una
nuova problematica intellettuale e con Pistanza di una nuova edu-
cazione sentimentale». A partire da quel momento, Poriginalita e
quindi Pimportanza di De Roberto risiedera «ell’aver tra i primi av-
vertito il lento maturare di un nuovo atteggiamento intellettuale» e
nel prender coscienza che «l cerebralismo e il criticismo di tanta
parte della letteratura italiana del Novecento non ¢ stato tenuto a
battesimo da Luigi Pirandello, ma da De Roberto, anche se Pagri-
gentino vi ha impresso orme piu profonde e sicuren?,

Su questa linea germineranno monogtafie come quella di Carlo
Alberto Madrignani, dal ttolo [/usione e realta nell‘opera di Federico De
Roberto™, che hanno avuto il merito di avere conferito un giusto ri-
lievo ad alcuni temi derobertiani evidenziando, ad esempio, la pet-
sistente curiosita per la fenomenologia amorosa, di cui lo studioso
avrebbe scorto la stretta relazione storico-esistenziale con altri mo-
tivi quali, ad esempio, il conflitto realta-illusione che nasce non da
uno scetticismo aprioristico, ma alla luce di una lacerante, tormentata
consapevolezza della complessita del reale, della mobilita delle mete
che il genere umano si prefigge.

A parte si colloca anche Gianni Grana che, dopo aver auspicato
studi schematicamente piti complessi e convalidati da precisi riscon-
tri biografici che illuminassero globalmente lo scrittore, si ¢ dedicato
ad una pluriennale produzione critica su De Roberto, culminata in

ZN. TEDESCO, La norma del negativo. 1De Roberto e il realisno analitico, cit., p. 18.
# C.A. MADRIGNANI, Iusione e realtd nell gpera di Vederico De Roberto, Bari, De
Donato 1972,
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un voluminoso contributo ripreso ed aggiornato qualche anno fa,
in cui ha forse dato troppo peso agli inserti metodologici e alle si-
stemazioni strutturaliste, rendendo molte volte laboriosa la risiste-
mazione e il chiarimento delle proprie osservazioni, peraltro sovente
acute e illuminant.

A monte dei suoi studi si colloca il profilo pubblicato per I Minori
della casa editrice Marzorati, nel 1969, nel quale rilevava come sin
dalle prime opere di De Roberto ci si trovasse di fronte ad «un talento
originale, specialmente versato nel trattare con calma e imperturba-
bile attenzione una materia morale opaca e prosaica, grigia e desolata,
dove il dolore la rovina la morte la tragedia vengono come smussate
e minimizzate, immerse in un lago di indifferenza ambientale, e il
dramma, la tensione drammatica nasce da questo contrasto fra la
passione, chiusa e divorante di uno, e la vita che intorno corre estra-
nea, seguendo 1l suo ritmo quotidiano, mediocre e monotonoy™.

Questo studio condotto in particolare sull’opera maggiore & con-
tinuato nel tempo fino a dar corpo al monumentale I Viceré ¢ la pa-
tologia del reale, che lo stesso autore definiva «un riesame critico, per
una interpretazione generale dellopera derobertiana, e insieme una
analisi a piu largo raggio della tecnicita del romanzo maggiore, ma
contemporaneamente una ridiscussione dei temi posti settorial-
mente dalla critica novecentescay™,

Nella fortunata parentesi degli anni Settanta si inseriscono anche
alcuni studi specifici come quelli di Gabriele Catalano che vertono
sulla prima produzione derobertiana, o quelli del francese Jean Paul
de Nola, cui si deve la prima approfondita indagine in direzione
comparatistica sulle confluenze francesi nellopera del catanese™.

In quel torno di tempo vedono la luce anche i primi contributi
di Sarah Zappulla Muscara che, sino ad oggi, ha prodotto una co-
piosa messe di studi, rubricando accanitamente inediti, carteggi e
articoli che hanno il merito di avere illuminato un versante poco
noto qual ¢ quello biografico™.

* G, GRANA, Federico De Roberto, in 1 etteratura italiana - I Minori, Milano,
Marzorati 1969, vol. V., p. 3304,

v, I Viceré e la patologia del reale, Milano, Marzorati 1982, p. 7.

* 1.2 D NOLA, ederico De Roberto et la I'rance, Paris, Didier 1975,

7 I arduo rubricare in nota tutti i contributi della studiosa; mi limitero a ti-
cordare che alei si deve la pubblicazione di gran parte dei cartegpi dello scrittore
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L unico lodevole tentativo, in tal senso, si era registrato con la
monografia di Aurelio Navarria che riporta in appendice I'impor-
tante carteggio con I'amico letterato Ferdinando i Giozgi, ma non
si puo sostenete, alla luce di recend ragguagli e scoperte cui pure io
stesso ho contribuito, che essa contribuisse a rischiarare tutte le zone
buie della vita dello scrittore.

Merito della studiosa ¢ aver dato rilievo anche a un’ampia attivita
collaterale qual ¢ la produzione giornalistica, di critico, traduttore ed
epistolografo. E da lei si aspetta la curatela dell'intenso carteggio
amoroso depositato presso la Biblioteca Regionale Universitaria di
Catania comprendente la corrispondenza con due delle amanti dello
scrittore: la milanese Renata Ribera e la romana Pia Vigada.

L'interesse della Muscara prendeva avvio, nel 1981, dalla pub-
blicazione di un numero unico di «Galleria» interamente dcdice.lto
allo scrittore: in esso, assieme ad un folto numero di missive inedite,
troviamo una decina di validi contributi critici su vari aspett'i del-
Popera di De Roberto, oltre a una numerosa serie di testimo.ma.nzc,
che portano le firme autorevolissime di Luigi Pirandello, Ylta]lano
Brancati, Giuseppe Bonaviri ed Ercole Patti. Dilia poco, ci sa.rebbe
stato il primo Convegno Nazionale di Studi sul’opera dello scrittore,
tenutosi a Zafferana Etnea dal 23 al 25 ottobre 1981, in occastone
del XIII Premio “Brancati-Zafferana”, con Pallestimento di una mo-
stra bio-bibliografica. .

Gli atd, pubblicati nel 1984, segneranno uno spostamento d’in-
teresse proptio sugli aspetti meno affrontati dalla cﬁﬁca,lcoﬂoclando
volutamente in secondo piano | 1/zer, analizzato solo in un inter-
vento di Elisabetta Bacchereti e in chiave di oscillazione tra tradi-
zione e sperimentalismo. .

Gli anni Ottanta, percio, costituiscono il secondo spartiacque
critico e il riconoscimento dell’appartenenza di De Roberto a un
canone piu autorevole cui concorre la publ)licazione del “Meri-
diano” Mondadori a lui dedicato con la curatela di Carlo Alberto

¢ lo studio complessivo intitolato Federico e Roberto eritico ¢ fradiutfore, (:"mﬂ,i“’
Giannotta 1973, La studiosa ha curato, altresi, un numero unico di «Gallerian
(XXXI, 1-4, Gennaio-Agosto 1981) che raccoglie vari contributi ¢ st pone come
punto di partenza per gli studi svolti negli anni Ottanta, quindi gli atti di un
convegno svoltosi nell’84 a Zafterana Fitnea (Federico De Roberfo, Palermo, Pa-
lumbo 1984).
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Madrignani. Nellintroduzione al volume ¢ tracciato un consuntivo
di grande intelligenza che individua nel collocarsi dell’autore siciliano
sulla scia dei suoi due maestri, Verga e Capuana, anche l'origine di
una sperimentazione nella quale si affacciano un nuovo punto di
vista e una nuova sensibilita sociale, espressi nei modi di una narra-
zione deformata e ricca di chiaroscuri, spezzata in un dialogo assil-
lante e poco comunicativo. E su questo solco che Pautore affonda
la sua penna che, abbandonata ogni velleita mimetica, analizza im-
pletosamente e con noncurante spietatezza la decadenza dei ceti so-
ciali: «l pessimismo di De Roberto, avanti di diventare ripulsa di
ogni fideismo storicistico, si riverbera con piena congenialita sui pre-
supposti privati di ogni possibile storia, prima ancora che I'interesse
dellautore si rivolga alle strutture sociali o politiche»™.

Conclude Madrignani che De Roberto «con un oltranzismo sti-
listico e gnoseologico che preavverte il “pessimismo umoristico” di
Pirandello, segnala il destino della Sicilia, la sua separatezza, il suo
isolamento ed insieme la sua capacita di essere la controparte critica
e lucida nei confronti dell’ufficialita continentale (sia detto tra pa-
rentest: non Tomasi di Lampedusa, ma la sicilianita “critica”, da
Brancati a Sciascia, grandi estimatori dei /zer, testimonia la conti-
nuita di tale impegno)»”.

Parallelamente all’operazione editoriale, cominciano ad essere
pubblicate le prime opere di carattere divulgativo sull’autore siciliano.
Incluso nella collana Invito alla lettura delleditore Mursia, nel 1987
esce ederico De Roberto, curato da Giancarlo Borti™,

Il volumetto concorre, pur tra alcune imprecisioni biografiche,
a esaminare la situazione generale del dibattito critico attorno al-
opera derobertiana, e nelle more di una dignitosa divulgazione rie-
sce a dire cose non banali, soffermandosi specialmente sull’attivita
di De Roberto saggista e critico letterario e sulle polemiche, piutto-
sto accese, suscitate dall’uscita della monografia su Ieopardi.

Nella nuova ondata di studi, un rilievo particolare acquista I’Jz-
troduzione a De Roberfo di Paolo Mario Sipala™ per una nota collana

# C.A. MADRIGNANL, Introduzione, in I DE ROBERTO, Romanzi Novelle Sagg/,
Milano, Mondadori 1984, p. XXI.
¥ Ivi, p. XXXIII,

0 G. Boiti, Titvite alla lettura di Uederico 1e Roberto, Milano, Mursia 1987,
WM, SIPALA, Tatrodusione a 12¢ Roberdo, Roma-Bari, Laterza 1988,
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di Laterza, sulla cui scia, per molti versi, sembrera collocarsi anni
dopo Annamaria Cavalli Pasini che ha accuratamente fatto il punto
sugli studi svolti sino ad oggl, integrandoli con un’approfondita ana-
lisi della ricezione derobertiana™.

Sipala segue Pevoluzione della produzione derobertiana eviden-
ziando soprattutto alcune delle tematiche pit significative, come ad
esempio, per quel che riguarda I 1/7zr, il tema del “malessere popo-
lare”, che sembra anticipare le opere future di Tomast di Lampedusa
e soprattutto di Pirandello®, come pure Pantiparlamentarismo larga-
mente diffuso nella narrativa italiana fra Otto e Novecento, che de-
nuncia la situazione di diffusa corruzione ed il declino dei grandi iFlcaIi
del Risorgimento e che lo studioso collega a un carattere precipuo
delPeroe derobertiano, Consalvo Uzeda, cioé la «olonta di continuare
a adattare alle nuove dimensioni nazionali della realta so:':io~p011tlcz'l
una tradizione di forza e di potere: Iideologia della razza» *' .

Agli inizio degli anni Novanta, Vittorio Spinazgola rinnovera 1
suol interessi per lo scrittore inscrivendolo significativamente in una
triade diversa da quella tradizionale che lo assoclava a Verga e Ca-
puana, e accostandolo invece a Pirandello e Tomasi di ‘Lampcdusa.
Rimatchevole, poi, ¢ il fatto di aver inserito Vicere aﬂ’mte.mo della
categoria del romanzo “antistorico” che travalica 1 con fini del clns—.
sico romanzo storico. In quest’ottica ¢ spiegata la scarsa fqrmna cul
ando incontro, alla sua uscita, il capolavoro derobertiano, 1 quanto
opera spiazzante rispetto alle attese del lettore tardo ottocentesco.
Scrive Spinazzola: «In effetti, occorrevano una disponibilita e una
competenza critica davvero eccezionali per apprezzare 1111’operavche
non consente alcuna possibilita di identificazione nei personagg, fi-
sionomizzati o sulle note di un’aggressivita sadica raccapricciante
oppure di un masochismo autolesionistico sconfinato»”.

 A. CAVALLI PAsINT, De Robero, Palermo, Palumbo 1996.

i potrebbe dire che in queste pagine De Roberto interprctf\ global-
mente la delusione post-risorgimentale in Sicilia, con accenti che si ritrove-
ranno nei Vecchi ¢ giovani in cui tocchera proprio a ('Jﬂrcrinﬂ. :'\1}1111, vedova
di un combattente garibaldino, gridare la protesta per le vessazioni del popolo
siciliano e per il tradimento degli ideali del Quarantotto e del Scs_sanm,‘prr_)tc?sm
che non i pug certo intendese in senso conservatore 0 controtivoluzionarion,

p.l\/]. SIPALA, Tntraduscione a 120 Roberge, eit,, p. 70,
" Iwvi, p. 75,
BV SpIN NZZOVLA, 1 vomanzo antistorico, Roma, Fditori Riuniti 1990, p. 11.
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A cento anni dalla pubblicazione dei /7, nel novembre del
1994, Catania e la Fondazione Verga rendono omaggio a De Ro-
berto promuovendo un importante convegno dal ttolo G/ inganni
del romanzo. « Viceréy tra storia ¢ finzione.

Gl Atti del convegno, pubblicati nel 1998, raccolgono numerosi
e qualificati interventi che fanno dell’occasione non il semplice pre-
testo per una celebrazione, ma un momento importante di rifles-
sione sull’attualita della lezione derobertiana, sul valore della sua
sperimentazione, sulla funzione del suo inesausto esercizio critico,
sulla sua lezione di demistificazione critica e laica moralita.

Il volume, articolato in varie sezioni, mette in luce molte delle pe-
culiarita dellautore. Quella dedicata ai Iieeré opera letteraria rubrica
due interessanti intetventi di Rosario Contarino e Domenico Tanter.

Lano con Gl inganni della letteratura dall'dllusioney ai «iceré» af-
fronta la maniera che De Roberto ebbe di considerare la letteratura
come flaubertiano desiderio parossistico di superamento del reale,
come strumento di rivelazione del non senso della letteratura. A pat-
tire dall’analisi della figura di Teresa Uzeda, protagonista dell I/usione,
mostra come il personaggio sia vittima dell'influsso di una sorta di
«patologia dellimmaginazione letterarian™ che si tramutera nel Con-
salvo dei [72r, una volta avvertita la natura ingannevole ed avventizia
della letteratura, nello strumento della propria ascesa politica.

Tanteri, nel suo intervento dal titolo Tempo e storia nei «Viceri,
espone la tesi secondo cui ¢ il ctempoy Pelemento unificante del ro-
manzo, nonostante in esso s’intreccino tante vicende e tanti fili nar-
rativi, che potrebbero costituire una minaccia alla solida coesione
strutturale del romanzo.

Secondo lo studioso, 'elemento coesivo ¢ dato dalla fitta rete di
riferimenti cronologici che funge da collante a tutti gli eventi, mentre
un’infinita sequela di date, annotate quasi con documentaristica pre-
cisione, scandiscono lo svolgersi dell’esistenza dei membti della fa-
miglia Uzeda, realizzando una perfetta fusione tra elementi reali ed
inventati che contribuisce alla solidita strutturale dell’opera. Altro
clemento appare importante, per Tanteri, e cioé la presenza di due
diverse e contrastanti concezioni del tempo: una essenzialmente «di-

R, CONTARINO, G inganni della letteratura dallcllusiones ai «Viceri», in
ANNNL G dnganni del romanso. «l Vicerds tra storia ¢ finzzione letteraria, Catania,
Fondazione Verga 1998, p. 98.
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namicay, di un tempo lineare in perenne divenire, tipica della cultura
e della mentalita positivistica, di cui De Roberto era partecipe, l'altra
«statica» e immobilistica, consona alla visione pessimistica dello scrit-
tore e a certi filoni del naturalismo. E questo, a detta dello studioso,
Pelemento artisticamente piti fecondo. Questo genere di visione, in-
fatti, si risolve in una interpretazione della storia e della realta dla cut
portata “filosofica” trascende [...] Pintera vicenda dei I/zer, Ia quale,
a sua volta, viene cosi a caricarsi di una “esemplarita” che vale a ri-
scattare, complessivamente, il romanzo da quel che di troppo mi-
nutamente cronachistico o ristrettamente IOE:aJis tico rischia di
aduggiare o appesantire qua ¢ la la narrazione»”. . M
La seconda sezione degli Atti del Congtesso celebrativo dei T/}:mz.’
¢ dedicata ai personaggi. Fra gli interventi occotre ricardare. quc]]:l d1
Ada Neiger (Tutte le donne dei «V/icers») € Giovanna Finocchiaro Chi-
mitri (Donna Ferdinanda non sapeva serivere) incentrati sulle figure f<.3nr_1—_
minili. La Neiger individua, «ellinsieme dei personaggi femminili
dellopera, aggregati di elementi simili, quali i sottoinsiemi delle donne
autoritarie; delle donne che rinunciano a ogni altro ruolo che non sia
quello materno; delle donne innamorate; delle donne che ingannano
pet nuocere o per ottenere dei vantaggi personali e di quelle che usano
il raggiro per scopi non riprovevoli; delle donne che riescono .ad ?t—
tuare 1loro propositi e di quelle che usciranno scouﬁtte‘dalla vita %
Giovanna Finocchiaro Chimirii focalizza la propria attenzione
sul personaggio di donna Ferdinanda insinuando il dubbic') che De
Roberto non apprezzasse molto Iistruzione femminile, uniforman-
dosi, in questo, allatteggiamento e alla cultura del tempo, oltre che
a Verga, che non aveva molta fiducia nellistruzione delle donne ¢
men che mai nelle donne scrittrici tanto da arrivare a definire Matilde
Serao un «ermafrodita» e Capuana che, pur riconoscendo alle d.onnc
scrittrici operosita e diligenza, negava loro ogni capacita creativa.
La terza sezione degli Atti & riservata invece all’analisi della lingua
dei IVicers, attraverso le interessanti e minuziose relazioni di Alfredo
Stussi ¢ Marco Perugini, mentre la quarta e conclusiva ¢ riservata
alla fortuna del romanzo.
Suggestivo nel contributo finale offerto da Matteo Collura con
il suo De Roberto o il potere del sottopadrone & una tesi relativa al titolo

1. TANTERI, Tempo e storia nei «Vicerin, ivi, pp. 132-133.
AL NEIGER, Tutte le donne dei 1 dcerin, ivi, p. 255.



del capolavoro derobertiano: I' [/7zeré, ossia coloro i quali agiscono
per conto del re, ¢ denominazione pregna di allusivita. De Roberto
dev’essersene reso conto molto presto cambiando quella originaria
di Vecwhia razza, perché il nuovo titolo rimanda immediatamente al-
Pesercizio del potere com’e inteso nel meridione e specialmente in
Sicilia. Lo dimostra un gioco antichissimo che viene praticato ancor
oggi in Sicilia e che viene chiamato «l tocco, uno degli svaghi pit
violenti della societa maschile del meridione.

«/A condurre la partita sono un “padrone” e un “sottopadrone”,
i quali hanno facolta di far bere (vino o birra) o viceversa di lasciare
con la gola secca i compagni di gioco. Ed ¢ facile immaginare che
nel gruppo vi sia sempre colui il quale viene preso di mira e provo-
cato in ogni modo, senza che egli possa reagire. Nel “tocco” ¢ il sot-
topadrone ad avere il potere reale; ¢ lui che indica coloro 1 quali, se
il padrone acconsente, possono bere; ¢ lui che decide se il designato
puo bere, quando il padrone lascia a lui la decisione, il che avviene
quasi sempre. Di pitt: il meccanismo del gioco ¢ tale che il padrone
spesso finisce prigioniero del suo “sotto”. [...] Il sottopadrone & il
viceré, colui il quale dialoga con la massima autorita e pud, quindi,
intercedere per gli altri o condannarli senza scampo. Ci puo essere,
agli occhi del popolo, potere piti grande e temibile?» ™,

Nel 1996 viene pubblicata la densa monografia di Annamaria Ca-
valli Pasini (De Roberto, Palermo, Palumbo 1996), opera accurata ed
attenta che consente di avere un quadro puntuale e completo del-
Pautore. Lo studio presta pati attenzione all’attivita letteraria e alla ri-
cezione critica dellopera, dall’esordio fino ai giorni nostri, con una
corposa messe di dati bibliografici e un’utile antologia della critica.
La produzione derobertiana ¢ indagata a partire dagli anni dell’ap-
prendistato critico e narrativo in cui si ravvisa «un itinerario di ricerca
che, senza meno, sullo scorcio del secolo appare tra i piti impegnati
e innovativi. F, I'affanno, camuffato da autoironia, di chi si sente al
bivio: sa di doversi scrollare di dosso modelli troppo “impegnativi”
e, insieme, ormai troppo rischiosamente “attardati”, senza avere an-
cora sufficiente fiducia nella propria ambizione innovatrice»™.

M. COLLURA, De Roberto 0 il potere del sottapadrone, in AANN. G inganni
del Romanzo. «l Vieeren fra storia e finzione ketteraria, Catania, Fondazione Verga,
1998, pp. 462-463.

" A, CAVALLI PASINL, De Roberto, cit., p. 32.
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Dili a poco anche un numero monografico degli Annali della
Fondazione Verga', dedicato al De Roberto minimo, avrebbe offerto
altri dati utli a ricostruire la fortuna e gli sviluppi della ricezione,
anche grazie al primo repertorio bibliografico completo, da me cu-
rato, dell’ampio corpus della produzione pubblicistica, critica, saggi-
stica, storiografica, narrativa e drammaturgica.

Da esso si evince immediatamente che Pesperienza letteraria de-
robertiana, che si snoda in un lasso di tempo che va dal 1876 al 1927,
¢ contrassegnata da una produzione abbastanza regolare, da una
presenza, soprattutto giornalistica che, qualora esaminata sistema-
ticamente, definirebbe meglio la parabola che lo avrebbe portato
dai manieristici esordi di matrice verista alle «ronie» e al relativismo
proto-novecentesco, dalla personale semsiblerie decadente agli esiti
esptessionistici e al moderno realismo critico. Della sua strenua mi-
litanza letteraria sono testimonianza proprio gli innumerevoli arti-.
coli, che solo in minor parte avevano trovato menzione negli studi
critici a lui dedicati e tanto meno erano stati ordinati sistematica-
mente in un corpus unitario. i

Un primo saggio bibliografico, pubblicato nella miscellanea -
derico De Roberto (Catania 1931), si doveva a Vitaliano Brancati, 1:411.1—
reatosi nell’Universita di Catania il 30 ottobre 1929, con una test su
Federico De Roberto critico, psicologo e novelliere, approvata con il massh.no
dei voti e la lode nella sessione autunnale dell’anno accndclm.co
1928-729 (relatore il prof. Natale Busetto). Con la revisione dei giu-
dizi su De Roberto, una stagione di rinnovato interesse critico ha
accompagnato la riedizione delle maggiori opere dell’autore, senza
petd che si fosse provveduto preliminarmente a ordinare la sua vasta
produzione in un completo repertorio bibliografico che tenesse
conto anche delle informazioni e delle note desumibili dagli articoli
commemorativi, dalle lettere edite e inedite, dalle testimonianze ¢
dai contributi memorialistici di varia natura. Il primo tentativo serio
di ricostruire la bibliografia derobertiana risale al 1960 (A. Navarria
e M.E. Alaimo, Saggio di una bibliografia di Federico De Roberto, in «Cul-
tura sicilianay, Palermo, Centro Studi Cultura Siciliana, a. T (1960),
n. 1), ma ad ostacolarla, allora come oggi, concorse la difficolta di
reperire nelle biblioteche in cui la ricerca fu svolta (Biblioteca Na-

M «Annali della Fondazione Vergan [De Roberto minimo), Catania, n. 11-12
(1995).
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zionale di Firenze ¢ Biblioteche Riunite Civica e Ursino Recupero
di Carania), le raccolte complete dei giornali e delle rassegne, prive
non di rado di numeri e fascicoli®’,

Fatto salvo il prezioso lavoro di Navarria, ripreso dallo stesso au-
tote e integrato in Iederico [De Roberto. Ia vita e l'gpera (Catania, Gian-
notta 1974), c’e da aggiungere altresi che ad una verifica piu attenta
avevamo riscontrato delle inesattezze, delle lacune e dei refusi cui si
aggiungeva un criterio non di rado dispersivo, poiché non erano riu-
niti in un unico elenco, ad esempio, gli articoli pubbhc'm da De Ro-
berto per la medesima testata, e non erano messi sufficientemente
in evidenza, laddove cié occorresse, se si menzionassero ristampe di
scritt gia edit da De Roberto su periodici, con la conseguenza che
la consultazione risultava faticosa e passibile di ingenerare confusioni.
Al saggio bibliografico di Navattia, in ogni caso, si sono richiamati
negli anni la gran parte degli studiosi, compilando le proprie note bi-
bliografiche con correzioni e aggiunte successive: da Spinazzola (I'¢-
derico De Roberto e il verismo, Milano, Feltrinelli 1961) a Grana (Federico
De Roberto, in Letteratura italiana - 1 Minori, t. TV, Milano, Marzorati,
1962); da Madrignani («l/usione» e realta nell'opera di Federico De Roberto,
Bari, De Donato 1972 e Federico De Roberto, Romansi, novelle, saggi,
Milano, Mondadori, coll. «I Meridiani», 1984) alla Muscara (IFederico
De Roberto eritico ¢ traduttore, Catania, Giannotta 1973 e Federico De Ro-
berts, Catania, C.UE.C.M. 1988); da Tedesco (Ia norma del negativo. De
Roberto ¢ il realismo analitico, Palermo, Sellerio 1981) a Sipala (Introdusione
a De Roberto, Roma-Bari, Laterza 1988) ¢ Borri (Invito alla lettura d
De Roberto, Milano, Mursia 1987). Una prima rassegnha molto accu-
rata, ma non completa, degli Serztti di Federico De Roberto pubblicati sul
«Ciornale di Siciliay di Palermio (1888-1927) era stata redatta da Sarah
Zappulla Muscara nel suo Federico De Roberto (Palermo, Palumbo
1984, pp. 126-132), mentre per gli articoli pubblicati sul «Corriere
della Sera» una prima importante ricostruzione, anch’essa lacunosa,
si doveva a Fausto Mattesini (Federico e Roberto collaboratore del «Corriere
della Seran (1897-1907, in «Critica letterariay, a. I (1976), e poi in Lez-
teratyra ¢ pubblico. Studi e prospettive di storia letteraria tra Otto ¢ Novecento,

21 risultad di quel primo spoglio furono pubblicati da Aurclio Navarria,
con il titolo Saggro di una bibliografia di Federico De Roberfo, in «Cultura sicilianay,
Palermo, Centro Studi Cultura Siciliana, a. T (1960), n. 1, quindi riediti in Federico
De Roberto. La vita e Fopera, Catania, Giannotta 1974,
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Roma, Bulzoni 1978, pp. 159-77). Giovanna Finocchiaro Chimirri,
inoltre, aveva curato la pubblicazione di molt degli articoli giovanili
di De Roberto: si vedano, a tal riguardo, Cronache per il «l-anfullay (Mi-
lano, Quaderni dell’Osservatore 1973) e Seritti sull’Fitna (Catania,
Greco 1983).

Dal 1983, la migliore bibliografia delle opere di De Roberto e
della critica si trovava in appendice alla citata raccolta Romanzi novelle
¢ saggi, curata da Madrignani (pp. 1785-1797), in cui erano partico-
larmente preziose le indicazioni riguardant gli seritti postumi e rar, le
pagine sparse, le riedizioni e antologie, i manoseritti ¢ Vepistolario. D1 tutti
questi lavori avevo ovviamente tenuto conto, prestando attenzione,
al contempo, anche alle indicazioni dell’autore contenute nei carteggi
editi pitt corposi e ricchi di dati (Marianna Asmundo, Luigi Albertini,
Ferdinando Di Giorgi, Luigi Capuana). Il repertorio bibliografico
da me curato, pertanto, voleva essere non solo un contributo per
una pits approfondita conoscenza delle varie tappe del work in progress
derobertiano, ma anche uno strumento per agevolare lauspicabile
operazione editoriale di recupero di testi sommersi, eppure fond'fl:
mentali all’acquisizione critica di un’esperienza artistica tra le piu
tormentate e inquiete di fine Ottocento.

Dopo la pubblicazione degli atti sul centenario dei I7zeré e la mo-
nografia della Cavalli Pasini, si pud tranquillamente riconoscete ad
Antonio Di Grado il merito di aver consacrato De Roberto nel novero
dei classici, grazie alla monografia La vita, le carte, i turbaments di Fiederico
De Roberto, gentiluomo (Catania, Biblioteca della Fondazione Verga
1998), che permette finalmente di guardare con occhi rinverginati,
oltre il ciclo romanzesco degli Uzeda, in direzione di una vasta pro-
duzione pressoché misconosciuta che necessitava di adeguata siste-
mazione critica, dopo decenni di disattenzione e di oblio. A partire
dal suo Federico De Roberto e la «sonola antropologicay. Positivismo, verismo,
leopardisno (Bologna, Patron 1982), in cui affrontava le polemiche leo-
pardiane fin d siécle, tra crisi epistemologiche e lombrosiane utopie po-
sitivistiche, Di Grado si ¢ via via guadagnato il posto pitt autorevole
tra gli esegeti derobertiani, grazie alla coinvolgente curiosita e al par-
tecipe entusiasmo prestati allo studio dello scrittore, e che gli hanno
permesso di togliere di dosso allo scrittore tanta di quella polvere che
si era accumulata dopo ciclici e occasionali ritorni dettati quasi dal bi-
sogno di uno scarico di coscienza o dallo scrupolo di un risarcimento
della memoria cui rimaneva spesso estraneo il sondaggio profondo.
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Ma i suoi interessi in questo campo rimontano al 1975, quando
scopre, tra le carte giacenti presso la Societa di Storia Patria per la
Sicilia Orientale di Catania, un «dramma in un atto» intitolato G-
stizia, pagine che, a fronte dell’esiguo valore letterario, proiettano
importanti bagliori sul metodo di lavoro e sul tormento stilistico
che contraddistinse autore.

L’attenzione del critico, col tempo, si ¢ mossa a sondare anche
gli aspetti meno not della produzione letteraria dello scrittore che
non devono essere assolutamente sottovalutati, quale ad esempio
Iattivita di critico letterario.

Nel 1982, con il volume Federico De Roberto ¢ la «sciola antropologican.
Positivisno, Verisno, 1 eopardisno, Di Grado affrontera un nodo cru-
ciale del dibattito su De Robetto, vale a dire quello della congenialita
leopardiana in quell’esercizio di «algebra sentimentale» — Pespres-
sione ¢ di Ferdinando Di Giorgi — che ¢ la monografia sul recanatese
pubblicata nel *98 per il centenario della nascita del poeta, cosi in-
tensamente ¢ organicamente meditata da indutre a ritenere «che I'ar-
tista, il pensatore, lo interessassero come una proiezione dei s#oi
problemi». E Leopardi ¢ congeniale 2 De Roberto anche per quel
‘pensiero dominante’ ("amore) all'insegna del quale, tra lusinghe e
disinganni, si svolge tutta la sua narrativa ideale.

Dopo aver ricostruito lo scenario di un dibattito italiano «rrime-
diabilmente schiacciato nella morsa degli opposti estremismi d’un ri-
fiuto scientistico della poesia leopardiana e d’una esaltazione della
stessa in chiave meramente formalistica o di retorica patriottica»™,
Di Grado individua nel radicale antistoricismo, vissuto sia da Leo-
pardi che da De Roberto come diffidenza verso concezioni filosofi-
che sistematiche, il srait-d’union tra 1 due. Lateismo e il materialismo
dell’istintivo anti-hegeliano Leopardi, negatore di ogni consolatorio
valore umano, non potevano non incontrarsi con De Roberto, la cui
monografia sul poeta ¢ una sorta di breviario del suo inconscio leo-
pardismo, «Accade cosi» — come scrive Zago — «che egli, partendo
dalla grande lezione verghiana, recuperi del pensiero positivistico non
gia le certezze — dal rapporto fiduciario con la realta all'ideologia del
progresso —, ma una fondamentale esigenza critica e demistificante,
e che tramite essa risalga, addirittura, al cospicuo retroterra settecen-

AL D1 GRADO, Federico De Roberto e la senola antropologica, Bologna, Patron
1982, p. 45.
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tesco, illuministico-materialista, della cultura isolana. Gliene viene
una vena peculiare di moralista acre e ‘malpensante’, misantropo ed
incline al nichilismo»™, che lo apparenta al recanatese e giustifica il
costante interesse espresso anche attraverso alcuni articoli.

11 medesimo frustrante inappagamento di fronte ad ogni pro-
spettiva gnoseologica, De Roberto I'aveva gia espresso, seppure in-
genuamente, attraverso i giovanili versi di Encelado, che si aprivano
allinsegna della leopardiana immagine della ginestra, e poi con Fir-
manno Raeli. Persino nella Teresa Uzeda dell’ [lusione in cui tutta ledu-
cazione sentimentale della protagonista € modellata sulla poesia dei
sospiri del romanticismo /armoyant di Prati e Aleardi, la comparsa di
scorcio di una lettura come quella di Leopardi serve all’autore a pre-
figurare la disarmata e disarmante consapevolezza finale della donna
di fronte allo scacco delle proprie illusioni.

Ma sara il frustrato idealista Federico Ranaldi dell’ Inperio, esem-
pio di un risorgimentalismo incontaminato che guarda scandalizzato
la prassi politica dell’arrogante hidalgo deputato Consalvo Uzeda, il
portavoce di una visione dolorosa, intrisa di un leopardismo dcs.o.-
lato e di un rifiuto strenuo di tutti gli ideali umanitari e democratict.

Tematiche queste che saranno successivamente riprese dallo stu-
dioso nel saggio I/ critico «senza qualitar: appunti su una polemica d fine
secolo, pubblicato in I.%sola di carta. Incanti e inganni di nn mito (Siracusa,
Ediprint 1984) e in Seritture della erisi. Fspressionismo e alfro Novecento,
in cui De Roberto & sottratto definitivamente agli schematismi ch
una mfgata che lo relegava tra gli epigoni del verismo laddove «in
dalla sua prima pagina di narratore, vergata con la risentita ¢ furente
spregiudicatezza che accompagnera i suoi esiti migliori, ¢ decisa-
mente, coraggiosamente “oltre” Verga»®,

Le ricerche di Di Grado troveranno ampliamento e sistemazione
nella monografia I_a vita, le carte, i turbamenti di Federico De Roberto, gen-
tilnomm, recentemente ristampato, un libro che esplora un’esistenza
tormentata e difficile con Pausilio di una vasta mole di documenti

inediti, a partire dai carteggi amorosi fino ad allora insondati e che si
riveleranno una messe di informazioni e acquisizioni irrinunciabili.

Sulla centralita della tematica amorosa in De Roberto aveva gia

YN, Zago, Introduzione a . De Roberto, I T-Geré, Milano, Rizzoli 1998, p. V1.
0D, Seritture defla crisi. Fispressionismo ¢ altro Novecento, Catania, Maimone
1988, p. 9.
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richiamato attenzione Emilia Sarno che, esaminando soprattutto i
tre romanzi meno noti dellautore (I rmanno Raeli; Spasimo e 1a nessa
di nozze) aveva posto, assieme allesigenza di evidenziarne la novita
delle strutture narrative nel quadro della crisi epistemologica di fine
secolo, anche 'urgenza di soffermarsi su una tematica che viene a
delinearsi, per accanimento e la varieta ipertrofica delle indagini,
come da chiave di volta [...] che gli permette analisi psicologiche e
gnoseologiche» pit approfondite tispetto ai precedenti tentativi ver-
ghiani, da Storia di nna capinera a 1 marito di Filena. La studiosa rilevava
come, per lo scrittore, Pamote si configurasse come «l modo e il
mezzo per raccontare il tempo della contemplazione e della memo-
ria, per focalizzate lo spazio interiore, per creare dei personaggi
inetti, ossessionati dai loro stessi ragionamenti, per funzionalizzare
i diversi intrecci agli stati sensoriali ed emozionali»™,

Allindagine sulla produzione amorosa molto vasta e articolata,
cui De Roberto non rinuncié mai nel corso della sua carriera, sep-
pure con esiti molto differenti, ha portato soccorso I'ampio corpus
degli inediti carteggi sommersi e dei frammenti rinvenuti tra le carte
dello scrittore, aprendo spiragli di interpretazioni assolutamente in-
sospettati in passato.

Gia dal primo spoglio dei documenti emerge chiaramente, infatti,
la necessita di un inquadramento nei termini del ‘discorso amoroso’
di cui parlava Roland Barthes, vale a dire del dialogo tra vita e opera,
della dispersione per frammenti di un sentire dissimulato per svariate
motivazioni — dal pudore all'orrore — e mascherato nel gioco della
scrittura. Una prassi di intermittenze tra realta e finzione in cui il
«documento umano» si configura come la pit palese #ise en abime
delle immagini e delle idee consegnate all’opera letteraria.

I documenti inediti, inoltre, arricchiscono Pinterpretazione che
st era data dellinclinazione derobertiana a parlm:c spesso del proprio
metodo di creazione letteraria e dei propri orientamenti filosofici e
1d(,olog1c1 attraverso una serie di personaggi-schermo che si offrono
a una piu attenta lettura dellintera opera. Personaggi come Er-
manno Raeli, protagonista del’omonimo romanzo, Franz von R6-
duick de G Amori, Ludovico Bertini de La messa di nogze o Federico
Ranaldi de lmperio, in virta del patto autobiografico che Pautore

0 Chr. B SARNO, T romansi di ederico De Roberto tra primo e secotdo sperinen-
talismo, Salerno-Roma, Ripostes 1985, pp. 5-7.
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istituisce con essi, costituiscono una sorta di contributo alla critica
di se stesso. Lo scrittore, in ogni sua opera, € come se avesse fissato
una parte di sé, come se la sua personalita risultasse dallinsieme di
queste frazioni che, prese ad una ad una non hanno una loro fedelta
autobiografica, ma tramite 1 giochi reciproci, attraverso lo spazio,
costituiscono la sua immagine senza ridurla né fissarla. La comples-
sita e la varieta degli enunciati di De Roberto sull’amore produce
un effetto di ambiguita, una sorta di rifiuto di scegliere fra gli oppo-
sti, come nel Gide del Jorrnal (1892), testo essenziale per riflettere
sulla fecondita della contraddizione, sullo sfato del dialogo o del “di-
scorso amoroso’. Occorre percio stabilire quanto l'immagine lette-
raria fosse somigliante a quella reale; per questo risulta necessario
ripercotrere, oltre alle pagine saggistiche, anche quei sentieri narrativi
la cui evidente ispirazione autobiografica risulta utile a delineare pin
che il profilo personale dello scrittore il senso della sua esperienza
morale, La riemersione, dai fondi manoseritti custoditi a Catania, di
un gran numero di documenti — scritti privati e prove letterarie ine-
dite — alla cui ristampa ho dato un contributo nell’'ultimo decennio,
permette di riaprire il discorso su De Roberto illuminandolo da im-
previste angolazioni.

Per quanto riguarda i materiali inediti, le ptime notizie sui ma-
noscritti si rinvengono in Giovanni Titta Rosa, Le carte di Federico De
Roberto (da Fiera letterarian, 25 dicembre 1927), e nei Réicordi su Ie-
derico De Roberto di Alfio Berretta («I Libri del Giornow, gennaio
1928). Da allora, le carte dello scrittore sono custodite presso la Bi-
blioteca Regionale Universitaria, la Fondazione Verga e la Societa
di Storia Patria di Catania. Non esistono, tuttavia, edizioni critiche
dei testi derobertiani, anche se da tempo & annunciata quella dei 1/
ceré ad opera di Gianvito Resta, sulla scorta della corrispondenza
edita e inedita e di quel «cospicuo wrpus di scartafacct dellautore,
purtroppo molto incompleti e spesso residui di pitt voluminosi bro-
gliacci»” che comprende: una stesura da considerare come un primo
stadio di composizione; Pautografo preparato per la stampa, ma 1i-
letto dall’autore, con Papporto di fitte correzioni risolte spesso in
continui e consistenti scarti ed aggiunte; 'autografo donato a Luigi
Capuana il 30 ottobre 1894, subito dopo la stampa del volume; gli

" Ne da descrizione Paolo Mario Sipala nel suo Introduzione a De Roberto,
Roma-Bari, Laterza 1988, pp. 155-1506.
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intervent operati sulle bozze della prima edizione, del 1894; le in-
sospettate varianti introdotte nel testo della seconda edizione, nel
1920. Lattesa edizione critica del capolavoro derobertiano € ormai
indifferibile; ¢ proprio in mancanza di essa che Carlo Alberto Ma-
drignani, nel volume dei «Meridiani» da lui curato per Mondadori,
ha scelto — e motivato con convincenti argomenti — di attenersi per
I 1Viceré alla prima edizione del romanzo, ma fin dal lontano 1928
Mario Praz aveva offerto, nella «Fiera letteraria» (a. IV, n. 1), un con-
tiibuto Per wna edizione corvetta de 1 Viers”, lamentando soprattutto
gli errori tipografici e la generale trascuratezza dell’edizione Treves
del "20. Indicazioni assai utili sulla storia delle edizioni e delle revi-
sioni dei principfdi testi derobertiani (in particolare LTl usione, 1 Vicer

e Lmperio) si trovano nelle Note ai festi, in appendice all’edizione
mondadoriana (pp. 1771-1780).

L’oblio che ha nuociuto per molto tempo a un’adeguata collo-
cazione dello scrittore nel canone letterario ¢ stato riscattato dalla
riedizione di quasi I'intero corpo della sua produzione.

Le prefazioni e le ristampe, favorite dal fatto che dal 1997 sono
scaduti 1 tempi per i diritti d’autore delle opete di De Roberto, hanno
dato un contributo notevole, talvolta con un approccio realmente
nnovativo,

Alla casa editrice palermitana Sellerio spetta anzitutto il merito
di aver ripubblicato parte della produzione novellistica. Nel 1976,
infatti, veniva pubblicata, con la prefazione di Gaspare Giudice, la
raccolta Processi verbali seguita 'anno dopo da La sorte, con P'introdu-
zione di Dominique Fernandez che non manco di notare come
Popera degli esordi si presentasse gia «come un crudele inventario
di tutte le illusioni (tranne che delPillusione politica, che sara il sog-
getto dei zerd)» ravvisando nel Rexgzo la novella pit significativa
in cui si tocca «l punto piu sensibile delle illusioni siciliane, il punto
del sentimento piu commovente anche se piu fanatico, il piua vulne-
rabile in quel che contiene di speranza, il piti crudele nella sua inge-
nuita: 'orgoglio della discendenza maschile.

Ancora Sellerio, allinterno della collana “Il castello”, ristampera
La neessa di nogze, grazie allattenzione critica di Natale Tedesco che
intuira, ben prima che i carteggi amorosi rinvenud e chiosati anni
dopo da D1 Grado lo confermassero, il peso del «materiale auto-
biografico» nell’nventio narrativa del romanzo.

E a partire dal 1982 che comincia una setia riproposta editoriale,
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dal volume allestito da Gaspare Giudice per 1 Classici Utet, com-
prendente I [zeré e alcune delle novelle piu importanti. Nella pre-
fazione, Giudice ravvisava la necessita di una lettura su piu piani
dellopera maggiore: «Di certo I Vier sono un libro che stimola a
intetpretazioni simultanee: attraverso la compattezza della appari-
scente vernice naturalistica, vi si accede per una setie di porte, di
numero ancora imprecisato, ciascuna delle quali sembra immettere
a un diverso cammino e anche in una zona profonda, labirintica e
cieca. Vi si verifica, per meglio dire, la possibilita di una discesa a
spirale; dai pitt superficiali piani di pit facile accesso e di illumina-
zione piti chiara, si scende ad altri di passo piu stretto e di piu ipo-
tetica e labile leggibilita»™,

Dopo il “Meridiano” Mondadori, ci sara, nel 1987, Pinclusione
del romanzo L Tlusione nella collana dei “Grandi Libti” Garzanti, con
ur’utile prefazione di Mario Lavagetto ¢ una presentazione di Sergio
Campailla e la ristampa nel 1989 del romanzo “giallo” Spasin, curato
da Carlo Alberto Madrignani per la casa editrice Lucatini.

Immediatamente successiva ¢ la ristampa dei I/iceré nei “Tasca-
bili” Einaudi (1990), con la prefazione di Luigi Baldacci dal titolo I/
cmondoy in Vederico De Roberto, gia apparsa sul “Veltro” nel 1961, e
Particolo di Sciascia intitolato Perché Croce aveva fort, apparso nel-
Pagosto del 1977 sul quotidiano «a Repubblica».

Sempre I Vizeré, nel 1991, vengono pubblicati negli “Oscar” della
Mondadori, con una interessante introduzione di Francesco Spera,
il quale, ribadendo «(...) come I Vicer siano capostipite da un lato
di certo romanzo fra stotia e cronaca, da I vechi ¢ i giovani i Piran-
dello al Gattopards di Tomasi di Lampedusa, dall’altro della narrativa
dove prevale la riflessione intellettuale, la demistificazione critica dei
mali della societa contemporaneay”, arriva alla conclusione che De
Roberto, avendo compreso la crisi del romanzo moderno, non
vuole, tuttavia, «rinunciare a una meta alta, alla rappresentazione
quanto piti ampia e profonda possibile della complessita del mondo,
anche se questo & ormai irrimediabilmente disintegrato € quindi non
pitt rappresentabile se non per frammenti giustappost»™.

W Viceré e altre gpere, a cura di G. Giudice, Torino, Utet 1982, p. 12.

Y H SPERA, da Introdusione a I De Roberto, I Vieers, Milano, Mondadoni
1991, p. XVL

* Tvi, p. XV
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Sergio Campailla, nel 1994, curera per la collana “I Grandi Ro-
manzi” della Newton Compton l'edizione in volume unico del Ciclo
degli Useda: 1. lllnsione, 1 1 tceré, 1. Trmperio, corredata dal bel saggio in-
troduttivo dal titolo Qwesti eterni Useda.

Oramai I Vieeré sono affiancati, per impianto e grandezza, a |
Buddenbrook di Thomas Mann ed il romanzo ¢ considerato uno dei
vertici della narrativa italiana, tanto che Campailla puo affermare:
«Un fatto ¢ certo: a trentatré anni De Roberto si trova ad attingere
la pienezza e la forza espressiva del capolavoro»™,

Molte case editrici italiane hanno oramai nel proprio catalogo
un’edizione de I IGeré: cosi ¢ per la SugarCo, che lo pubblica nel
1993 con una introduzione di Matteo Collura, e cosi ¢ anche per
Rizzoli, con una edizione del 1998, curata da Nunzio Zago insieme
alla ristampa dell’lmperio.

Nel rifiorire d’iniziative e nel risveglio dell’interesse critico, tut-
tavia, ¢ opportuno mettete a fuoco quelli che potrebbero essere i
progetti di ricerca utili ad un’acquisizione sicura e duratura dello
scrittore nel novero dei classici.

In questo senso, ¢ degna d’interesse I'operazione avviata dalla
Facolta di Lettere ¢ Filosofia dell’'Universita degli Studi di Catania
che ha promosso e avviato Poperazione di digitalizzazione del fondo
De Roberto, come parte del progetto L offiina verista che si propone
di servirsi delle piu attuali tecniche di acquisizione elettronica dei
manoscritti, per avviare e potenziare studi analitici pluridisciplinari.

I ricerca si affianca agli attuali processi di inventariazione e di
studio dei contenuti del fondo verghiano, in buono stadio di avan-
zamento, come di quello capuaniano. La digitalizzazione ¢ stata cu-
rata dal laboratorio multimediale di sperimentazione audiovisiva
della facolta catanese che ha gestito le fasi del progetto sia in termini
di ricerca e produzione, grazie alle diverse competenze dei respon-
sabili dei settori di grafica e editoria multimediale, che in termini di
formazione, organizzando laboratori didattici indirizzati agli student
della facolta.

I fondo manoscritto De Roberto, almeno per la parte conser-
vata presso la Biblioteca della Societa di Storia Patria per la Sicilia
Orientale ¢ su cui sono state condotte le prime acquisizioni elettro-

1S, Campailla, Onesti eterni Useda in 1/ ciclo degli Useedea: 1. hsione, T T icers,
L Tnperro, Roma, Newton Compton 1994, p. 12,
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niche, fu costituito nel marzo del 1903 dal professor Vincenzo Ca-
sagrandi, ordinario di Storia Antica del’Ateneo Catanese, con il fine
di promuovere do studio della storia della Sicilia sotto tutti gli aspett
¢ rapporti, con speciale riferimento alle province orientali»”.

Il fondo non ¢& ancora stato inventariato né catalogato, ma sol-
tanto riordinato dal compianto Francesco Brancifort, direttore della
Fondazione Verga che curo Pacquisto delle carte dagli eredi. Esso ¢
custodito in cinquantadue buste numerate che riportano I'indicazione
del contenuto, Il materiale cartaceo ¢ composto da manoscritti, dat-
tiloscritti, bozze di stampa, articoli di giornale, carteggi, carte geo-
grafiche, ritagli, appunti e fotografie, per un totale di circa diecimila
documenti.

Lacquisizione delle immagini digitali ¢ stata realizzata attraverso
un progetto di formazione rivolto agli studenti € messo 10 pratica
attraverso il laboratorio didattico Manoscritti Digitali, curato da btg-
fania Tannizzotto e da Monica Saso, per la parte relativa all'insert-
mento dei dati on-line. N

Portate 2 compimento le fasi vete e proprie di acqui.sizim.lc? ste
posto il problema di trovare un metodo per rendere disponibili in
rete le immagini digitalizzate, in modo da garantirne I'accesso se-
condo una predefinita strategia di fruizione. B

Attraverso la collabotazione con I'Istituto Nazionale di Fisica
Nucleate e il Consorzio Cometa, & stato cosi realizzato il e Rﬂf)ﬁfﬂ'ﬁ'
digital repository (DRdr), di cui & disponibile una versione beta all'in-
dirizzo <https://glibrary.ctinfn.it/deroberto>.

11 progetto ¢ stato presentato per la prima volta il 16 giugno 2008
a Catania, durante il Grid Open Day per L'arte, la musica e le Sciense nma-
nistiche organizzato dal Consorzio Cometa ed esposto alla conferenza
eResearch Anstralasia 2008, tenutasi a Melbourne tra il 29 settembie e
il 3 ottobre 2009, nell’ambito del workshop dedicato all'e-Research in
the Arts, Hmanities and Crltural Fleritage.

Molto efficace risulta la consultazione dell’archivio anche per
Paccuratezza con cui sono stati concepiti i filtri d’interrogazione per
raggiungere un documento specifico o una serie di documenti. Ung
studioso puo avere bisogno di cercare, per esempio, tra i documentt

2. Naselli, Cenno storico sulle sexiiont di Catania e di Messina, in . Brancato ¢
R. Seaglione Guecione, La Societa siciliana per la storia patria. Storia e nlfura. 1923-
1993, Palermo 1994, pp. 145-151.
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digitalizzat del fondo De Roberto, tutte le bozze di stampa dell’anno
1919. In questo caso, selezionera dall’albero dei #ypes disponibili seaz-
stoni, pol lesti a stampa. La selezione del filtro PublicationYear, con il
relativo valore 7979 tra gli anni disponibili, produrra come risultato
Pelenco di tutti documenti che soddisfano queste caratteristiche. La
ricerca puo essere ulteriormente affinata selezionando P'ulteriore fil-
tro Publisher, che consentira di visualizzare le bozze di stampa pub-
blicate per editore.

Un linguista puo aver bisogno intraprendere lo studio e Panalisi
delle varianti d’autore dell’ Ermanno Raeli di Federico De Roberto,
Dovra cercare in questo caso tutte le versioni disponibili, dal ma-
noscritto all’opera edita. Attraverso la selezione della voce seansioni
tra 1 fypes e P'impostazione del filtro Titl con il relativo valore Fr-
manno Raeli tra i titoli delle opere disponibili, sara in grado di visua-
lizzare elenco dei manoscritti e di tutte le successive versioni delle
bozze di stampa, con le relative modifiche e correzioni, dell’opera
presa in considerazione, ordinabili per anno.

Il sistema, cosi organizzato, consente di effettuare ricerche su
tutte le informazioni a livello contenutistico, ma anche di ottenere
dettagli sulla conservazione fisica dei documenti, sulla qualita delle
scansioni ¢ sul formati fisici dei documenti.

Il ritardo nella ricezione di De Roberto tra i grandi della letteratura
italiana, cio¢ in un canone riconoscibile e condiviso, si puo spiegare
forse solo con la disappartenenza dellautore a entrambi i secoli in
cui visse. Troppo moderno e proteso verso le inquietudini della mo-
dernita per essere facilmente annesso tra gli epigoni del solido Otto-
cento, troppo legato ai modi di una positivistica fiducia nel metodo
per potete interpretare appieno il relativismo novecentesco. Del resto
¢ la stessa formazione derobertiana che $iscrive in una complessa
vicenda culturale, quella catanese, in cui tradizioni scientifiche e uma-
nistiche non erano settorialmente distinte, ma si compenetravano ¢
in cui Catania, come ha dimostrato Giuseppe Giarrizzo, giocava un
ruolo importante in quanto avamposto di un percorso laico, mate-
rialistico e speritentale che aveva costituito Passe egemone della cul-
tura sette-ottocentesca. Tutta 'opera derobertiana si esptime sempre
simultaneamente su questo doppio versante, quello delloggettivita
del documento e della soggettivita del sentimento, secondo la deli-
berata opzione di quello che si configura come un eclettismo pro-
grammatico.

Negli anni decisivi della propria bildung intellettuale, del resto, De
Roberto aveva avvertito acutamente il problema della ricerca di
nuovi strumenti epistemologici quando consegnava a uno dei suot
pit bei racconti, Donato del Piano, il ritratto di un suicida per amore
che si getta dalla cupola della chiesa di San Nicola. Una vicfcnda 1i-
costruita attraverso il classico espediente del manoscritto titrovato,
ma il cui aspetto pili originale & interessante ¢ dato dalla 11ﬂc331011e
sul dualismo tra impressione ed espressione e sui limiti del hJTguag-.
gio a stanare questo contrasto. In quel racconto dei Docunsenti umani
Pimmagine dellorgano di Donato del Piano ¢ Papprodo finale, la
materializzazione conclusiva di una ricerca. Quello strumento mu-
sicale perfetto rappresentava una grande esperienza sc%en.r.l\ﬁca al
servizio della rappresentazione dell’ineffabile, dellinteriorita pro-
fonda del sentimento umano. L

Di li a qualche anno De Roberto scrivera all'amico I‘crdm:}ndo
Di Giorgt: «I’arte € il supremo inganno e Pultima SLIl)CIf?tﬂZlOili’;‘E
ma bisogna metter dellordine in questa pazzia». L:a ricerca di
un’equazione personale che dev’essere prerogativa dell’gruat.a,‘l)? Ro-
berto la ribadira all'inizio del Novecento nel volume di scrittl _dx este-
tica dal titolo [.’Are, dimostrando come il suo punto d.i riferimento
rimanesse «quello di una scienza Posiﬁva, o meglio, di un lt{lﬁtOdO
scientifico il cui statuto comportava la conoscenza ¢ l:jx lnﬁ?rullfft{:a—
zione di ogni attivita del’uomo allinterno di una strategia di positive
acquisizioni gnoseologiche. ‘

La terminologia derobertiana con il frequente ricorso parole
quali «dngannoy, «pazzian, dllusione» allude a una concezione d.el—
Parte come funzione ‘altra’ rispetto al sapere scientifico e ne indica
la natura anomala, quas, si direbbe, pericolosa e vagamente patolo-
gica, felicemente riassunta nella simbolica rafﬁguramopc dello stra-
niero «sepolto vivon nella chiesa dell’abbazia bcne.dctlma. .

Anche De Roberto si sentira spesso un sepolto vivo, proprio come
lo era Pabate del Piano, «sepolto sotto il suo capolavoro» cioe la sua
opera: prima prigioniero della trappola familiare, a causa ‘dcll’osscs—
siva madre-padrona che accusera di «schiavismo» e di «icatto mo-
rale», ma di cui restera sempre succube; poi ostaggio della prigione-
Catania, da cui cerchera inutilmente di evadere in direzione del con-
tinente o coltivando flaubertiani sogni d’Oriente; infine un f()l.:Z‘;:ltO
della propria mente, un ostaggio di quella nevrosi da cui avra origine
la «follia del dubbiow, come la definira in una lettera a Virgilio Talli.
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Donato del Piano ¢ quindi uno dei possibili modi che De Roberto
sceglie per storicizzare tecnicamente e stilisticamente le prospettive
della propria arte. I’ansia della sperimentazione sara anche la medi-
cina per liberarsi dall’«angoscia dellinfluenza verghiana» che non lo
abbandonera mai, per ‘sopprimere’ quel ‘padre putativo’ di cui sen-
tira sempre la pressione ingombrante.

Non era un contflitto interiore solo suo, ma di una generazione
intera che doveva uccidere i propri padri senza poterne adottare
altri. Quella transizione epocale di cui egli si fece interprete non con-
sente etichette che valgano a descriverla e a definirla e non deve stu-
pire pertanto che i manuali scolastici fatichino a recepirlo e 2
collocarlo tra precise categorie storiografiche, col risultato di rele-
garlo a una marginalita che ne impedisce Ia fortuna.

E pur vero che, nella revisione del canone ottocentesco operato
dalla critica pin aggiornata, lo spazio a lui dedlicato si ¢ via via ampliato
dalla mezza pagina che gli dedico Natalino Sapegno nel suo Compendio
di storia della letteratura italiana alla pagina intera che gli riservera Giu-
seppe Petronio nella sua Afivita letteraria in ltalia fino alle tre pagine
di Giulio Ferroni nel suo Profil storico della letteratura italiana.

Di contro, pero, nel saggio di Pieter De Meijer dedicato alle Prosa
narrativa nioderna pex la Letteratnra ltaliana Finandi curata da Alberto
Asor Rosa, il riconoscimento dei [Zeré come d’opera pitt sottova-
lutata della prosa narrativa italiana»”, ¢ ancora piti oscuro se si con-
sidera che la monumentale opera non dedica a De Roberto neanche
un paragrafo.

Altra ¢ la questione della fortuna dell'opera presso i lettori. In
un articolo di Antonio Moresco di qualche anno fa, autore si chie-
deva come mai Verga fosse passato e De Roberto no, e cosa ci fosse
di cosi intollerabile in un romanzo come I [ da aver determinato
tali resistenze nell’accoglimento tra i classici.

La risposta che Moresco si dava & che esso sia come «un brandello
di carne appena strappato ed ancora palpitante e innervato. Una
commovente immersione nella vita umana e nel tempo. Un romanzo
scritto dal bambino che vede passate limperatore senza vestiti e lo
grida al mondo. Inaspettato, poco italiano nella sua petentorieta e ra-

P De Meijer, La prosa narrativa moderna, in Letteratura itafiana, diretta da A.
Asor Rosa, vol. 11, Le foruze del testo, t. 2, La prosa, Torino, Finaudi 1984, p- 805,
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dicalita, sempre proporzionale, crescente [...] Un’operazione a piu
strati, antropologica, artistica, politica, esistenziale e sociale di infantile
veggenzay™.

Ci6 fa di quel romanzo qualcosa che non concede nulla alle
aspettative del lettore, costantemente costretto a una lettura distan-
ziante e intellettuale, intollerante e rabbiosa: una sctittura crudele e
vera in cui fa orrore rispecchiarsi in tempi di deresponsabilizzazione
collettiva,

" A MORESCO, I/ vortice (note sui Vieere), in AANV, Dieet decinai. Sgmardi a ri-
troso sulla nostra letteratnra, Milano, Rizzoli 2003, p. 188.
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OLGA SIGNORELLO

[OPERA DI ANTONINO RussO GIUSTI

Antonino Russo Giusti puo ritenersi, non a torto, una delle perso-
nalita piti feconde e longeve delle scene siciliane, autore di una tren-
tina di commedie, alcuni dei suoi lavori conoscono, a tutt’oggi, una
regolare continuita di rappresentazione. Oltre alla prolifica attivita
di drammaturgo, merita di essere sottolineato anche il suo hnpeg.n(?
come direttore artistico di quella Brigata d’AArte che, nata nei primi
anni Trenta in seno al pin prestigioso sodalizio culturale dellft citta,
il Circolo Artistico di Catania, conferi rinnovato lustro al teatro di prosa
isolano. Un aspetto, quest’ultimo, poco noto e stentatamente cmerso
nelle rate sintesi storiografiche concernenti il Nostro. _

Le ricerche condotte sino ad oggi hanno accertato l’esist.enza‘ di
28 opere teatrali, quasi tutte in dialetto ed in gran parte m‘c\dlte.
L’unico lavoro che fu pubblicato vivente ancora Russo G.1u.st1 & Urf
antore di assalto', dato alle stampe a Catania dalla Casa Edlmcf: Vin-
cenzo Giannotta. Nel volume si omette di indicare la data di pub-
blicazione, tuttavia, in terza pagina ¢ rportato: «Rappresentata _la
prima volta al “Teatro Sociale Coppola’ di Catania la sera del 5_ aptile
1925 dalla Filodrammatica del Circolo Artistico di Cataniay”. Si tratta
della sola opera scritta in lingua. ‘ N

Nel 1996, nel volume Mafiosi, Baroni, Ereditierr. Teatro minore sici-
liano tra Ottocento e Novecento', curato da Alfredo Barbina e FIﬂI?CFSCﬂ
Guercio, venne pubblicata L ereditd dello 3io canonico in una edizione
che, sebbene non cotrisponda al manoscritto originale, ne conserva
le caratteristiche primigenie. _

A distanza di quarant’anni dalla scomparsa del commediografo,

' A. Russo Gustt, Un antore di assalto: unica agione in due atti, Catania, V.
Giannotta Fditore, s.a.

2 Ivi, p. 3.

* Mafiosi, Barowi, Freditieri. Teatro minore siciliano tra Ottocento e Novecento, a
cura di A. Barbina e I! Guercio, Roma, Bulzoni 1996 («Quaderni dell’Istituto
di studi pirandelliani, XI»).
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e precisamente nel 1997,  Amministrazione Comunale di Belpasso
volle rendere omaggio all’autote con la pubblicazione del volume
Antonino Russo Ginsti. Commedie' contenente due sue opere. Si tratta
del noto lavoro Larticolo 1083 (meglio conosciuto col titolo di Garta
¢ ¢ova) e di due diverse stesure de L vastuni miraculusn, la prima con
adattamento musicale, la seconda in prosa.

[ copioni originali, sia manoscritti che dattiloscritti, sono oggi di
proprieta dei figli dell’erede e defunto avvocato Antonino Magnano
di San Lio, avvocato Maurizio e le sorelle Luigia ¢ Marina Magnano
di San Lio.

Studiando Popera di Russo Giusti si rimane colpiti nel constatare
come tale copiosa produzione teatrale che ha attirato le attenzioni
della critica non ha, di contro, conosciuto altrettanta fortuna editoriale.
Questo aspetto ¢ stato messo in luce da alcuni estimatori e studiosi
dellautore come il professore Andrea Bisicchia il quale, nell’analizzare
il teatro di Russo Giusti in rapporto a quello siciliano a lui contempo-
raneo, volle mettere in evidenza come, nonostante 'innegabile ap-
porto di taluni autori alla crescita del teatro dialettale siciliano, sia stato
possibile il ritardo editoriale di scrittori quali Alessio Di Giovanni, Fe-
derico De Roberto, Giusti Sinopoli, nonché dello stesso Russo Giusti,
piu vicini alle esperienze verghiane o di Capuana che a quelle piran-
delliane ma sicuramente degni di una pii attenta valutazione.

La caratterizzazione fortemente locale di queste opere come
pure I'impiego di uno strumento espressivo ritenuto riduttivo, quale
il dialetto, sono certamente degli aspetti che hanno posto un freno
al recupero, alla valorizzazione e alla divulgazione di questo teatro,

Un altro limite che ha reso impervia la realizzazione di una trat-
tazione compiuta della drammaturgia russo-giustiana ¢ riconducibile
alla carenza di dad (e date) di riferimento attendibili o, addirittura,
alla loro assoluta assenza. I saggi critici scarseggiano, sebbene esista
un’importante attivita pubblicistica la quale, pero, si limita a fare in-
formazione e non a precisare dati storici. Dunque, il primo pro-
blema da risolvere ¢ stato quello relativo alla cronologia dei lavori

teatrali per 1 quali, spesso, ¢ impossibile accertare la data di compo-
sizione e, salvo una singola occasione, non esiste una edizione a
stampa rvista dall’ Autore.

P AANN, Autonine Russo Ginsti. Conmuedie, 1, Belpasso, a cura della Ammi-
nistrazione Comunale di Belpasso 1997.
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Le tre date che correttamente si doviebbero accertare per ogni
creazione teatrale (quella della composizione, quella della prima rap-
presentazione e quella della edizione a stampa) dunque, si riducono
quasi sempre ad una sola, quella della rappresentazione, per 'accer-
tamento della quale, tuttavia, si sono dovute affrontare difficolta
metodologiche non indifferenti.

Un ultimo aspetto riguarda I'organizzazione del lavoro poiché si
tratta di confrontare le diverse stesure di una stessa commedia, di
riportare le frequent integrazioni o decurtazioni volute dall’autore,
di interpretare le variazioni o le sostituzioni di questo o quel perso-
naggio o scena, di aggiungere o togliere qualche apostrofo, ecc., il
tutto senza tradire la volonta del drammaturgo.

Oggi, grazie alla disponibilita degli eredi ed alla sensibilita del
professore Nicold Mineo, ex Preside della Facolta di Lettete del-
I’Universita di Catania, nonché attuale Presidente del Consiglio
Scientifico della Fondazione Verga, si sta provvedendo alla divulga-
zione dell’opera russo-giustiana la cui pubblicazione sara edita dalla
suddetta Fondazione.

Russo Giusti nacque a Catania il 23 febbraio 1876 dall’avvocato
Rosario Russo Moreno appartenente ad una antica e prestigiosa fa-
miglia di possidenti belpassesi e di giuristi e da Giulia Giusti, cata-
nese ed abile pianista. Dopo aver trascorso parte dell’i.ufﬂn:zm a
Belpasso tutta la famiglia si trasferi a Catania dove Russo Giust fre-
quento le scuole elementari e secondarie della citta conseguendo,
nel 1897, la maturita classica presso il liceo ginnasio “Mario Cutelli”.
Indirizzato allavvocatura dall’ambiente paterno, si laureo in Giuri-
sprudenza nel gennaio del 1903 con una tesi di diritto internazionale
dal titolo “Del blocco marittimo”. Successivamente esercito lattivita
forense presso diversi studi legali cosi come presso la Pretura di Bel-
passo ed il Tribunale di Catania. Per alcuni anni, sempre a Belpasso,
occupo la carica di vice pretore onorario ed inoltre di consigliere
comunale precedentemente alla prima guerra mondiale e successi-
vamente al secondo conflitto bellico. Ma la predilezione verso il tea-
tro comincio a rivelarsi gia durante gli anni universitati, quando
inizi6 a dedicarsi all’attivita teatrale non ancora come autore bensi
come attore in varie filodrammatiche cittadine. Tale inclinazione ar-
tistica non era del tutto estranea alla sfera familiare in quanto la
madre, essendo una discendente dei Giusti, era imparentata con la

famiglia dei Ferro e proprio Guglielmo, cugino di Russo Giusti e

251



padre di Turi, fu uno dei primi attori facente parte della I'iodranima-
tica del Cireolo Artistico. Cugino del commediografo fu anche Nino
Giusti, attore ed autore teatrale, padre di Mario Giusti il cui nome &
legato alla storia del Teatro Stabile catanese essendone stato uno dei
fondatori e per tanti anni suo valente direttore artistico. Un legame
parentale, quindi, che diede vita ad una appassionante collabora-
zione professionale condivisa fra le tavole di quel Teatro Coppola sito
in via del Vecchio Bastione alla Marina, per un quarto di secolo sede
della Filodrammatica del Circolo Artistico.

Nei primi anni del Novecento, a causa della drammatica perdita
del primogenito, i familiari preferirono ritirarsi nella tranquilla citta-
dina di Belpasso. Qui Russo Giusti conobbe Rosina Di Mauro, gio-
vane catanese e vedova d’'un Magri, appartenente ad un prestigioso
casato, con la quale si uni in matrimonio il 26 maggio 1906.

Successivamente 1 coniugi decisero di stabilirsi nel capoluogo
etneo per ritornare a Belpasso durante il periodo di villeggiatura. 11
tichiamo della citta, per il futuro autore, era del tutto comprensibile.
La sua casa, sita al numero civico 130 di via Lincoln (strada che sara
poi intitolata al marchese Antonino di Sangiuliano) si trovava vicino,
oltre che al Teatro Coppola dove di i a poco dara avvio alla sua av-
ventura artistica, anche ad altri principali teatri cittadini fra i quali il
Principe di Napols, il Sangiorg: ed il prestigioso Teatro Massino Bellini di
recente inaugurazione.

Questa zona rappresentava il centro nevralgico di quella grande
stagione eroica che il teatto siciliano stava vivendo proptio in quel-
Pepoca.

Erala Catania della belle épogue che nei secoli a cavallo tra Otto-
cento ed il Novecento visse un progressivo sviluppo in vari settori.
La citta in mezzo secolo conobbe un forte incremento demografico
che colmo i vuoti causati dalle precedenti guerre, epidemic e migra-
zioni. Dati questi, che andavano di pari passo con lo sviluppo del
settore industriale, commerciale ed urbano e che, a loro volta, sol-

lecitarono nuovi ferment politici e culturali.

Venne risanato il piano urbano; nuove strade furono aperte o pro-
lungate, in alcune di esse sorsero ville sontuose, grandi palazzi e Ca-
tania si abbelli anche di nuovi prestigiosi monumenti. Intorno al
1903-1904 vennero avviati i lavori di scavo in piazza Stesicoro per ri-
portare alla luce parte dell’ Aufiteatro romano ed ancora nel 1914, per
continuare P'opera di valorizzazione del patrimonio archeologico cit-
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tadino, De Felice fece acquistare allo Stato la zona in cui si trovano il
Teatro Antico e 1 Teatro Odéon. Nel 1890 si ingrandi la VZlla Bellini con
la sistemazione del giardino e la realizzazione della elegante recinsione.
Lucio Sciacca nel suo volume Catasnia anni Trenta rende noto che
nel 1907 la citta etnea possedeva venticinque consolati, undici ban-
che, settanta farmacie, venti studi notarili, cinque ospedali, una doz-
zina di sale cinematografiche, sel teatri; disponeva di tre quotidiani
del mattino, di alcuni periodici mensili, di sessanta alberghi, pension,
locande, di un gran numero di scuole, collegi, convitti, ospizi, con-
servator, istituti professionali, oltre che di uno degli atenei pitt antichi
e prestigiosi d’Italia’. Cosi a Catania si comincio a patlare, per la Prjm_ﬂ
volta, di tutismo e di come attivare una campagna di promozione ri-
volta non solo alla fruizione dei beni artistici ma anche delle bellezze
naturali. Cio fu possibile grazie alla costruzione del nuovo porto nell
1872, all’uso della ferrovia circumetnea inaugurata nel 1895, nonghe
allarrivo della luce elettrica nei primi anni del XX secolo che permise
il potenziamento dei servizi di pubblico traspotto. o
Ma non fu da meno linteresse dei catanesi alla valoazza.zlontf
dell’arte e della cultura, alla riscoperta delle proprie tradizioni. Tali
fermenti condussero alla costituzione di nuovi circoli culturali, alla
fondazione di varie accademie, alla istituzione di concorsi, di spf_-:tta-_
coli estivi all’aperto ed alla organizzazione di incontri S?’.Ll.otﬁcﬂ nei
mesi invernali. Tutto questo negli anni in cui il teatro siciliano sftava
vivendo la sua stagione aurea grazie allimponente ruolo organizza-
tivo di un altro grande belpassese, Nino Martoglio, e alla gumordnlmm
vocazione artistica di valorosi interpreti quali Giovanni Gra;so ed
Angelo Musco. La “Milano del sud” godeva di numerosi teatrt; .oltre
ai gia citati, vanno ricordati il Castagnola, i\ Politeama Pacir, il Na{mnm_’e,
il San Carlino e le prime sale cinematografiche come /Fiseo ¢ /Olympia.
Una vivacita intellettuale che fu, ancor piu, sollecitata da%le flf(.’—
quentazioni di importanti nomi della letteratura destinati a d‘uvemxc
personalita di primo piano nel panorama culturale non solg isolano
e nazionale ma anche europeo ¢ mondiale; Oltre Martoghc_\ (1870-
1921), anche Giovanni Verga (1840-1922), Mario Rapisardi (1844-
1912), Federico De Roberto (1861-1927) e, fra gli altri, che non erano
catanesi d’origine ma che furono attratti dalla operosita di quella che
divenne una delle piti importanti capitali letterarie d’Iralia, lagrigen-

* L. Sc1acea, Catania anni Trenta, Catania, Cavallotto 1983, p. 16,
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tino e futuro premio nobel Luigi Pirandello (1867-1930), il nisseno
Pier Maria Rosso di San Secondo (1887-1956) e il menenino Luigi
Capuana (1839-1915). Significativo, a tal proposito, il ricordo che il
critico ed autore teatrale toscano Sabatino Lopez riporto nel volume
S'io rinascessi del 49 in merito agli anni trascorsi nel capoluogo etneo:

La destinazione a Catania mi piacque perché la citta era allora poco
meno che una capitale delle lettere: vi fioriva una Iacolta universitaria,
ci vivevano Rapisardi, Verga ¢ De Roberto, Capuana ci faceva fre-
quenti comparse e tra gli altri, i piti giovani, godeva una grande popo-
larita Nino Martoglio. [...] Citta appassionata, attiva e tale per la sua
bellezza da essere desiderabile ¢ desideratal.

E, nelle stesse pagine, il Lopez esprime la sua stima anche verso
coloro che, operando in altri ambiti, contribuirono all’evoluzione
storica e civile della citta quali i Majorana, il marchese Antonio di
San Giuliano e Pon. Giuseppe De Felice Giuffrida (1859-1920), im-
portante uomo politico, nonché giornalista ed oratore. Ma furono
anche gli anni in cui fu attivo il Cardinale Giuseppe Benedetto Du-
smet (1818-1894), definito il “padre dei poveri”,

E questo il contesto storico in cui Popera russo-giustiana prese
corpo e diede vita ad un processo creativo destinato a protrarsi per
circa due decenni.,

Tuttavia, se si desidera approfondire la conoscenza della sua
opera, non si puo prescindere dallacquisire una visione piti parti-
colareggiata del percorso storico che il teatro siciliano aveva vissuto
fino a quel momento e, soprattutto, del ventennio immediatamente
precedente alla sua attivita teatrale che ¢ imprescindibilmente legato
allavventura martogliana e che ci ¢ d’ausilio per collocate storica-
mente la figura del Nostro,

Esiste una certa unanimita nel considerare come ptima manife-
stazione del teatro dialettale moderno I'opera I Mafiust di la Vicaria
di Palerno di Gaspare Mosca e Giuseppe Rizzotto portata in scena

per la prima volta nel 1863 dalla compagnia del Rizzotto al Teatro
Sant’AAnna di Palermo. Il dramma evidenzio una profonda differenza
tra la produzione siciliana precedente e quella contemporanea, tut-

¢S, LovEzZ, S o rinaseessi, Milano, A. Mondadori 1949 («Biblioteca moderna
Mondadori», XCIIT), pp. 37-38.
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tavia, occasioni come quella de [ Mafinsi rappresentavano esperienze
a carattere provvisotio poiché, in mancanza di un organico cast di
interpreti e di un ampio e composito repertorio, non si poteva dar
voce ad una efficace espressione teatrale. Ne era consapevole Mar-
toglio, il quale, dopo le rappresentazioni ed il successo di Cavalleria
rusticana di Giovanni Verga e La solfara di Giuseppe Giusti Sinopoli
andate in scena al Teatro Mangoni di Milano il 16 aprile 1903 con Ia
compagnia da lui diretta, volle rendere manifesto che si era attuata
la rinascita, o per meglio dire, la nascita del teatro dialettale siciliano.
A conferma, basta citare alcuni passi di una lunga lettera che Mar-
toglio invio a Stanis Manca il 10 dicembre 1902. Dopo aver assistito
per la prima volta alle rappresentazioni di Cavalleria rusticana ¢ La
zolfara 2l Teatro Argentina di Roma, con gli attori siciliani Giovanni
Grasso, Angelo Musco e Marinella Bragaglia, il noto critico de Lz
Tribuna, colpito dalla drammaticita espressiva del Grasso, si rivolse
al Martoglio per ricevere illustrazioni e questi, nelle parti pitt signi-
ficative della lettera, rispose:

Voi mi domandate notizie intorno al teatro dialettale di Sicilia. |[...] Di
teatro dialettale propriamente detto, in Sicilia, per quanto io ne sappi;}
(ed ho fatto molte ricerche) per quanto ne sappiano Verga ed alri iJlusu:!
competent ... non esiste tradizione. Vi sono stati, fra not, ¢ vero, de
singoli geniali attori dialettali |. ..] Vi furono, specialmente, il Colombo,
famoso creatore della maschera ridanciana del “Pasquino Tataranchio’
ed il Rizzotto autore ed attore celebrato degli ormai leggendari ‘Mafiust’;
ma tanto Puno che Paltro non ebbero mai una compagnia dialettale
vera ¢ propria ¢, quel che pitt monta, non ebbero mai un ‘teatro dialet-
tale’. Dunque il teatro siciliano non & esistito prima d’oggi. Iisso co-
mincia oggi, con “Zolfara’, con ‘Cavalleria rusticana’ [...] e con altri
lavori che autori veechi e proclivi, e giovani volenterosi e intelligent,
preparano per la compagnia. ¥ comincia con Giovanni Grasso e con
Marinella Bragaglia |...] ed io ho fede che vivra vita prospera’.

Questo importante documento, pubblicato integralmente nel
volume di Alfredo Barbina, mette in luce estro innovatore del ca-
pocomico belpassese al quale si deve la creazione di una grande
compagnia che avrebbe portato al successo valenti interpreti come

" A BARBINA, La mantellina di Santusza: featro siciliano tra Otfocento ¢ Novecento,
Roma, Bulzoni 1983 («Culture regionali d’Ttalia, IVy), pp. 268-276.
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Grasso e Musco, la collaborazione con scrittori ed intellettuali quali
Pirandello, Rosso di San Secondo, Verga, Capuana, De Roberto, per
sollecitare la creazione di un significativo repertorio di opere teatrali
in vernacolo senza abbandonare il filone gia esistente della produ-
zione popolare dialettale e verista e, non ultimo, il contributo per-
sonale alla produzione di nuovi copioni. Con la fondazione della
Compagnia Dranmmatica Dialettale Siciliana nel 1903 e quella del Teatro
Mediterraneo nel 1918, il teatro siciliano varco i confini dell’Isola con-
quistando un’affermazione nazionale ed internazionale, dando
modo agli attori ed agli autori siciliani di far conoscere le proprie
potenzialita. Ma, negli anni che precedettero appena l'entrata in
scena del Nostro, 'impresa martogliana comincio ad avvertire gli
effett di una crisi il cui esito finale fu lo scioglimento della sua com-
pagnia. Alla base di tutto vi erano le difficolta di collaborazione con
Grasso o Musco e i sempre pit frequenti dissidi fra gli stessi attori.,
La formazione di una compagnia comico-drammatica “di com-
plesso”, senza mattatori di sorta, quale fu la Compagnia del Teatro Me-
diterraneo, nacque con lintento di ridimensionare lo strapotere dei
primi attori e di andare altresi incontro alle aspettative di Pirandello
al fine di superare i noti contrasti con Musco sorti durante la fase
dialettale dell’autore e che videro il belpassese assumere spesso il
ruolo di mediatore fra i due. La nuova compagine artistica poté con-
tare su un repertorio ricco ed innovativo che venne affidato ad un
altrettanto cast di valorosi interpreti, quali Giovanni Grasso jr, Vir-
ginia Balistrieri, Carolina Bragaglia, Salvatore Lo Turco, Rocco Spa-
daro, ecc. Tuttavia, se le premesse, il debutto e il consenso della
critica fecero ben sperare alla continuita di questo progetto, il 31 lu-
glio 1919 il capocomico fu costretto a porre fine alla sua avventura
impresariale. Ma un altro spiacevole evento avrebbe, dili a poco, in-
flitto un duro colpo alla scena siciliana; il 15 settembre 1921 Maz-
toglio rimase vittima di un tragico incidente e mori a soli 51 anni,
Tale perdita contribui ad acuire le difficolta che il teatro isolano e
quello in vernacolo in primo luogo stava attraversando; infatti, an-
cora prima era scomparso Capuana mentre Pirandello e Rosso di
San Secondo si erano ormai rivolt alla produzione teatrale in lingua
e, di conseguenza, per gli attori siciliani, in primis Musco, si tipre-
sento il problema della disponibilita di nuove opere adeguate ad ar-
ricchire il repertorio da proporre come “novita”, Inizio cost il lavoro
frenetico di tant autori per cercare di soddisfare le esigenze inter-

pretative del Musco e, fra quelli che ebbero piti successo e produssero
artisticamente di piu, vi ¢ indubbiamente Antonino Russo Giusti.
Egli fu di certo attento testimone della significativa ¢ rivoluzionaria
stagione appena trascorsa, del ruolo di operatore che il suo grande
predecessore attuo, dei complessi processi organizzativi e, non ul-
timo, dei rapporti tumultuosi fra autore ed'interpreti ¢ fra gli stessi
attori. Come suddetto, oltre all'attivita di autore teatrale, Russo Giusti
svolse anche quella di direttore artistico della Filodrammatica del Circolo
Artistico, poi divenuta Brigata d’Arte, ed assistette alla sorte ostile della
Compagnia del Teatro Mediterraneo. 11 suo esordio nel campo artistico
coincise, quindi, con questa fase delicata e, d’altra parte, non ¢ difficile
immaginare la giustificata soggezione di chi, come Russo Giusti, in
quegli anni sentiva 'esigenza di esprimere la propria vocazione e con-
temporaneamente si trovava obbligato a misurarsi con eccezionalita
del fenomeno martogliano. Uno stato d’animo questo, che trova con-
ferma nelle parole di un altro belpassese e suo caro amico, il profes-

sore Giuseppe Sambataro, il quale ebbe a dire:

Russo Giust, non era riuscito a “volere” entrare in dimestichezza con
Nino Martogho — la suggestione lo accaldava — perché capiva, appena
prese corpo nella mente di ui il vagheggiamento della poesia ¢ del tea-
tro, che le dimensioni gigantesche che veniva assumendo la proteiforme
attivita del Maestro, lo avrebbero tenuto sotto sferza per turta la vita®,

Ancora Sambataro ci ricorda che Russo Giusti tenne pit volte 2
ribadire che da parte di coloro che appartenevano al vivaio marto-
gliano c’era sicuramente la precisa volonta di non negare la propria
matrice ma di fare in modo che questa discendenza fosse manife-
stata in modo onesto e dignitoso. Studiando l'intera produzione e,
quindi, oltre le commedie di successo anche quelle poco rappresen-
tate o inedite, si puo facilmente notare come ci si trovi davanti a due
personalita artistiche nettamente distinte e definite. Difatti 'opera
di Russo Giusti vive di una sua autonomia e riuscire ad emanciparsi
da precisi modelli fu Paspirazione principale dell’autore che attra-
verso ogni sua creazione si sforzo di esprimere solo se stesso, di
creare lavori imparagonabili e questa sua onesta ambizione, che lo

* G. SAMBATARO, 25 anni dalla morte. Antonino Russo Ginsti commrediografo, s.t.,
(1982), p. 24.
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accompagno durante tutto il suo iter creativo, gli venne riconosciuta
quando i suoi lavori cominciarono ad ottenere i primi successi.

Come per il suo predecessore la dedizione nei confronti del tea-
tro divenne un compito prioritario ed assoluto che, superati i qua-
rant’anni, indusse Russo Giusti ad abbandonare definitivamente la
carriera forense per soddisfare un programma di lavoro altrettanto
articolato.

Spinti dal desiderio di dare continuita alla produzione teatrale pre-
cedente, net primi anni Vent, Russo Giustt ed altri estimatort costi-
tuirono un movimento teatrale indipendente con lo scopo di formare
attori, scenografi e dar voce a nuovi autori. La nuova compagine
opexo al Teatro Coppola, Vex Comunale che, edificato nel giugno del
1821 come costruzione provvisoria, ebbe invece una vita prospera
seppur travagliata. Nel primo volume di Vincenzo Privitera, Fuciclo-
pedia dei tealri e degli spettacoli a Catania nell Ottocento, € indicato che gia
nel 1895 il Cirwlo ottenne dall’ Amministrazione Comunale la gestione
del vecchio teatro e, cedendo al Massinm Pattivita lirica, acquisi la de-
nominazione di Cirolo Filodrammatico Artistic’; infatti, aggiungendo
laggettivo “Filodrammatico” si volle potre Paccento su quella che
era divenuta Pattivita prevalente poiché le produzioni rappresentate
furono quasi sempre in prosa, raramente in musica. In seguito la
stessa compagine assunse la denominazione di Filodrammatica ‘15po
dell O.N.D. e, infine, di Brigata d’Arte. Russo Giusti fu uno degli artefici
piu energici di questa formazione che vide fra i suoi principali inter-
preti, oltre ai gia citati Gugliclmo Ferro e Nino Giusti, anche Franco
Corsaro, poi scritturato dalla Fox Film di Hollywood, Silio Ali, Giu-
seppe Pomara, Enzo Longo, Orazio Motta Tornabene, Carlo Cap-
pello, Nino Nicotra, Mario Strazzeri, Domenico Modica, Mario
Pantano, Guglielmo Sangiorgi e, fra le donne, le sorelle Carolina, Vit-
ginia e Rosina Balistrieri, Checchina e Rita Colombo, Teresa Carrara,
Sara Micalizzi, Niobe Sanguinetti, Gemmina Baracchi e tand altri.

Due furono le sezioni della Filodrammatica, una in lingua e Ialtra
in vernacolo, ognuna con il proprio direttore artistico. Nel corso
degli anni ottennero tale mansione, oltre Russo Giusti che condivise
questa esperienza insieme a Giuseppe Macri e Carlo Tiralongo,
anche Giovanni Cormaggi, Giuseppe Marchese e Orazio Motta

! Cfr. V. PRIVITERA, Fncieclopedia dei featri e degli spettacoli a Catania uell Ottocento,
[, Catania, V. Privitera Fditore 2001, p. 59.
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Tornabene. Il calendario delle rappresentazioni prevedeva la media
di una commedia la settimana ed il pubblico che presenziava non
aveva nulla da invidiare a quello di altri prestigiosi teatri, cosi come
si mantenne sempre vivo Pintetesse dei critici dei pit importanti
quotidiani locali, quali Ottavio Profeta, Gioacchino Di Stefano, Sa-
verio Fiducia, Giuseppe Patané, Vito Mar Nicolosi. L’attenzione eta
rivolta soprattutto verso quei nuovi autor, fra i quali Russo Giusti,
i cui lavori ricevevano il battesimo al Teatro Coppola per poi entrare
a far parte, appuratone il riscontro di pubblico, nel repertorio delle
grandi compagnie nazionali. Fu un vero e proprio focolaio artistico,
fresco, attivo ed inesauribile tanto che saggid e lancio continuamente
nuove leve artistiche e, oltre agli autori, anche diversi attori che con
iloro nomi onorarono la citta ¢ la Sicilia, ottenendo tanta risonanza
in campo nazionale e, a volte, internazionale. In un breve trafiletto
dellepoca, apparso ne I/ Popolo di Sicila nel dicembre del 1934 alla
vigilia di un nuovo corso di rappresentazioni, si legge:

11 felice inizio delle recite che domenicalmente si svolgono d Teatro
Coppola dinanzi a un numeroso pubblico testimoniano la stima che
quest valenti filodrammatici hanno saputo acquistare. l’rescm;j.ndo
delle commedic non ancora rappresentate nella nostra citta, la Bl’lg:l]‘.’:l
d’arte offre intanto Punica possibilita di spettacoli drammarci del pin
vivo interesse curati con il massimo amore in una apprezzata ¢ mo-

derna messinscena'’,

Fd ancora riconoscimenti e consensi riusci a conseguire in seguito
alla partecipazione alle grandi competizioni regionali ed interrcgl{_mah
dove, dopo essersi misurata con altre importanti Filodrammatiche,
ne guadagno la vittoria. o

Nel settembre del 1934, sotto la direzione di Russo Giusti, prese
parte a Palermo al Comeorso Filodranmatico di Sicilia ¢ Calabrie aggiudi-
candosi il primo premio con la messa in scena della nuova comme-
dia Nou 7 conoseo pirr di Aldo De Benedett'".

Y an., Frlodranmetiche. Teatro Coppola. Brigata darte del Cireolo Artistico dell OIN.D,
in 1 Popolo di Sicilia, Catania, XIIT, 1 dicembre 1934, p. 5. ‘

" Ctr. an., La Brigata d’Arte al concorso filodrammatico di Sicilia e Calabrie, in «]
Popolo di Sicilian, Catania, X111, 19 settembre 1934, p. 5; an., ilodranmmatiche.
Teatro Coppola. Brigata d’Arte, in «l] Popolo di Sicilian, Catania, X111, 8 novembre
1934, p. 4; an., Filodrammatiche. Teatro Coppola. Brigata d’Arte, in «I1 Popolo di
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1 attore catanese Giovanni Davide Ancona in un articolo pub-
blicato ne La Sicilia del 1977, richiamando attenzione su alcuni dei
momenti piu significativi della Brigata d’Arte, scrisse:

Nel 1935, animatore primo attore scenografo Pomara, direttore arti-
stico Russo Giusti, la ‘Brigata d’Arte” partecipo, al Teatro Argentina
di Roma al Concorso nazionale delle Filodrammatiche con Tl calzolaio
di Messina’ di Alessandro De Stefani e [...] 9a fidanzata delPalbero
verde” di Rosso Di San Secondo, riportando su 24 complessi, che ve-
ramente facean tremar le vene ai polsi alle piti grandi Compagnie del
tempo, ben 4 premi assoluti: primo attore, scenografia, disciplina di
palcoscenico ed un 2° premio assoluto alla ‘Brigata d’Arte’ dopo la
‘Giovanni Emmanuel’ di Roma classificatasi prima'?.

Quindi il Teatro Coppola assunse per Russo Giusti una funzione
che egli provera e realizzera per sé e per gli altri, cosi come accadde
pet la sua prima creazione U tistamentu di lu gin canonicn la quale,
prima di essere portata al successo dal grande Tommaso Marcellini
fu, con molta probabilita, proposta per la prima volta al pubblico
catanese del Coppola. Ma il debutto ufficiale pare risalga al 2 aprile
del 1923 con la messa in scena della compagnia del Marcellini presso
il Teatro Commnale di Trapani®. Un incontro, quello con il famoso ca-
pocomico, che fu decisivo per il futuro autore e che gli permise di
dare inizio alla sua lunga avventura teatrale, sebbene I'accoglienza
che il commendatore gli riservo non fu certo delle migliori. I’epi-
sodio venne narrato dallo stesso Marcellini mesi dopo, in occasione
di un’intervista col giornalista del Giornale dellTsola Gaspare Gresti.
Russo Giusti chiese di essere ricevuto dal noto attore, aveva portato
con sé due copioni, Ia casa sensa nido e U tistamenty di lu 3in canonicn,
per sottoporli alla sua attenzione, Marcellini lo fece attendere un bel
pezzo, pot palesando una inequivocabile insofferenza, accettd che
il seccatore cominciasse a leggere alcune battute di uno dei due la-

Sicilian, Carania, XIIT, 11 novembre 1934, p. 5; BIANCO 18 NERO, La recita inan-
gurale defla stagione al Coppola, in «I1 Popolo di Sicilian, Catania, XITI, 13 novem-
bre 1934, p. 5.

2 G, ANCONA, Twti pli nomini della Brigata d’#1rte, in «la Sicilian, Catania,
15 giugno 1977,

Y Ctr. an., «UJ (sic) Zstanentne di bt Zin Canonicip, in «Giornale dell'Tsolan,
Catania, 17 luglio 1923.

2060

vori, U fistamentu di lu gin canonicn pex Iappunto. Queste le testuali
parole del Marcellini: «Deciso di mandarlo al diavolo lo pregai d%
leggere e di sbrigarsi. Gli avevo voltato le spalle: a poco, a poco, mi
girai su me stesso, le rughe del mio viso scompatvero: sortist pot
risi. In una parola accettai il lavoro, che ¢ uno dei pitt belli del mio
repertotion'?, .

Grazie alla straordinaria interpretazione del Marcellini Popera
venne portata alla ribalta nazionale e, piu tardi, estera, contribuendo
a determinarne la lunga fortuna critica e scenica.

Alla fine del 23 la compagnia rappresento la piéce al Teatro Eldo-
rads di Porto Said, in Egitto, riportando un clamoroso successo. Suf:—
cessivamente Marcellini intraprese una fournée in Italia poan.clo in
scena la commedia nei maggiori teatri nazionali. Russo Giust con-
segui uno dei pitl importanti riconoscimenti la sera del 21 luglio
1924 quando Popera, presentata con il titolo in lingua, venne data
per la prima volta al Teatro Carcano di Milano alla. presenza c}r_:lla
stampa pit accreditata. Fra questi, Pautorevole ed m.ﬂu:::ntc critico
teatrale del Corriere della Sera Renato Simoni, il quale, il giorno dopo
recensi I'opera con queste parole: « tre atti sono allegri vcrammfe,
la loro materia & distribuita con accortezza, il dialogo ¢ arguto, I'in-
teresse ¢ sempre rilevato e rinnovato ingegnosamente. [. ] la CDH:
media si pud annoverare fra le migliori del recente teatro (.]mh?ttalc» !

Nei mesi successivi la compagnia del Marcellini continuo a d:u_'c
1. eredita dello gio canonico in vari teatri italiani come il ’.fm.*f;ja M odernis-
szmo di Bologna, U Arena Nagonale di Siracusa, il | "}‘b!’c’:‘ffiifft di Napoh,
il Piceinni di Baxi, il Giardino d’ltalia di Genova, per pol parute, 116!.
1930, alla volta di Buenos Aires, per una lunga fonrnée di sei mest
nell’ America del sud dove la commedia ottenne un nUOVO SUCCESSO
come dimostra un articolo appatso ne La Prensa del 15 maggio:

Y G. Gresti, Colloguio con Tommuaso Marcellini, in «Giornale dell’Tsolan, Ca-
tania, 29 aprile 1924. )

15 R, SIMONT, «L.zreddita dello 2io canonicor al Carcano, in «Corriere della Sexa,
Milano, 22 luglio 1924, p. 4.

Cfr. anche: an., Carcano. «L.eredité dello io canonicor, in «(La Seran, Milano, 22
luglio 1924; vr., «Ieredita dello zio Canonicon di A. Rausso Crinstt .a/ Carcano, in «.Il
Secolow, Milano, 22 luglio 1924; an., Tratteninenti ¢ spettacoli. Carcano. «L eredita
dello o canonicor, in «Ambrosianoy, Milano, 22 luglio 1924; an., I/ suecesso a Milano
di e commedia d'antore catanese, in «Corriere di Sicilian, Catania, 24 luglio 1924,
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«Para todos tuvo el publico frecuentes aplausos que determinaron
una favorable acogida para la compaiia»'®,

Intorno alla fine del 1930 i lavori di Russo Giusti iniziarono ad
essere accolti da Angelo Musco nel suo repertorio. Lattore, grazie
alle sue straordinarie capacita interpretative, alla sua forza travolgente
ed al felice sodalizio con Rosina Anselmi, sua indimenticabile e fe-
dele partner artistica,.contribui ad accrescere la fortuna di questa
come di altre future creazioni dellautore,

- La compagnia di Musco presentd la piéee alle platee dei pitt im-
portanti teatri della Penisola, come il Teatro Olympia di Milano, il Po-
liteama Chiarella ed il Teatro Carignano di Torino, il Niwolini di Firenze,
1l Qwirino di Roma, il Savsia di Messina, il Biondo di Palermo, il Mer-
cadante di Napoli, il 17erdi di Trieste, il Bellini € il Pacini di Catania, ecc.

Successivamente i diritti de Leredita dello zio canonico furono ac-
quistati — come ebbe a confidare lo stesso Russo Giusti al comme-
diografo, attore e regista belpassese Pippo Spampinato — con
“calcolata furbizia” da Musco insieme a quelli della meno nota Cia-
raneddr Stunati (Lrombette stonate).

Dalla affermata commedia il regista Amleto Palermi trasse, nel
1934, il quarto degli undici film certi interpretati dal Musco, il cui ti-
tolo venne mutato in L zredita dello 5io buonanima per motivi di cen-
sura da parte del regime fascista. Infatti, la pellicola risale ad un
periodo in cui, gia da qualche anno, era stato stipulato 1l Concordato
tra Stato e Chiesa.

1L fatto che Leredita dello gio buonanima, come gli altri film inter-
pretati da Musco, derivassero prevalentemente dai lavori in dialetto
appartenenti al collaudato repertorio del capocomico, spinse i de-
trattorl a definire tale produzione Pequivalente di un “teatro cine-
matografato” mirante a sfruttare commercialmente la notorieta
dellattore. Tuttavia, questa tradizionale impostazione critica € stata
ridimensionata nel corso degli anni; infatti, attraverso la rivisitazione
degli articoli critici dell’epoca ed un’analisi sistematica delle relative
opere cinematografiche, si & potuto constatare che Pattivita filmica
contribui a determinare 'evoluzione artistica del capocomico e a
maturarne non solo le potenzialita comiche, ma anche le notevoli
attitudini drammatiche.

" an., Auache se presento en el Teatro Marconi ln Compaiiia Marcellini, in «l.a
Prensaw, Buenos Aires, 15 de mayo de 1930,
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Dopo la scomparsa di Musco, avvenuta nella notte frail 6 e 17
ottobre 1937, lattrice Rosina Anselmi si impegno a costituire una
nuova formazione, radunando i superstiti della vecchia compagine
e avvalendosi dell’apporto di Giovanni Grasso jr e Turi Pandolfini.
Segui nel *38 la collaborazione con Michele Abruzzo, attore reputato
tra le piu interessanti promesse del teatro siciliano. La nuova Conr-
pagnia Anselmi-Abrugzo divenne il portabandiera dt.ll teatro siciliano
pet oltre un ventennio fino a quando, cio¢, a Catania venne fondato
Y Einte Teatro di Sictlia ¢ futuro Teatro Stabile. 11 repertorio non poteva
che accogliere i successi del teatro siciliano classico ¢, fra quest,
anche quelli di Russo Giusti.

Proprio negli anni in cui i suoi lavori stavano ottenendo Papprez-
zamento del pubblico e della critica, Russo Giusti dovetu? fm: fronte
ad un evento spiacevole che ebbe importanti ripercussiont gnche
nella sua attivita artistica. Durante il secondo conflitto bellico, a
causa dei bombardamenti degli anglo-americani, lascio temporanea-
mente Catania e si trasferi con la moglie a Belpasso con I'intenzione
di ritornare nel capoluogo alla fine della guerra. Ma la sera de]l’ﬁ'i lu-
glio 1943 la sua casa in via Antonino di Sangiuliano venne colp}ta_ti
distrutta da un tiro di cannone proveniente dal mare. Anche il gia
inattivo Teatro Coppola venne raso al suolo durante un bombarda-
mento aeronavale e mai piu ticostruito. o R

Dunque all’eta di 66 anni Russo Giusti lascio Catania € st stabﬂ?
definitivamente nella accogliente e vitale cittadina etnea che cg!i
stesso elesse come sua “seconda patria”. I belpassesi furono per L,
oltre che motivo di ispirazione per le sue futur(-.: creazioni, anche
grandi cultori di teatro e questo rese senz’altrg 1.3%1:1\(:3‘1'0. i SUO $0g-
giorno nel paese. Qui, infatd, egli ebbe la possibilita di np’nsm}e:re e
continuare l'attivita precedentemente intrapresa con la Bfggai.a d '_/-i rte
del Circolo Artistico di Catania. Nellautunno del 1943 venne invitato
dallavvocato e amico Rosario Magri a prendere parte attiva alla fi-
costituzione della precedente Filodrammatica locale che, foFlnatas1
nel 1936, svolse la sua attivita nel vetusto e precario Tealro C ,w,wnmz’rf
del paese per poi sciogliersi con avvento della guerra. Nacque cosi
la Brigata d’Arte Nino Martoglio 1a cul denominamoqe, dovuta allo
stesso Russo Giust, si legava sia alla precedente esperienza condotta
allinterno del Cirwlo Artistico di Catania sia al nome del grande Mae-
stro belpassese come segno di rinnovata stima ed orgoglio. Di questa
nuova formazione, costituita oltre che dai vecchi filodrammatici
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anche da giovani e promettent belpassesi, egli divenne direttore ar-
tistico e regista. Ma perché venisse dato il giusto avvio a tale opera-
zione, Russo Giusti decise di far venire da Catania quegli interpreti
con cul aveva lavorato negli anni precedenti presso il Teatro Coppola
e ciog, il cugino Guglielmo Ferro e le brave attrici Checchina Co-
lombo, cognata di Rosina Anselmi, Vittorina Campagna, le sorelle
Zappala e Catelli, Ia Tozzi ed ancora la giovane Nina Micalizzi e,
questo, sia pet sopperire alla mancanza di attrici all’interno della
compagnia sia, Soprattutto, per avere a disposizione dei professio-
nisti che fossero in grado di sostenere ruoli piti impegnativi o da
prim’attori al fine di migliorare la qualita delle produzioni.

Lattivita della Brigata, che continua ad essere considerata una isti-
tuzione fondamentale per i belpassesi, porto avanti una operazione
culturale che, non trovando riscontro nella citta, spinse 1 catanesi a
spostatsi dal capoluogo al piccolo centro nonostante allepoca fosse
difficile viaggiare. Negli anni *80 il giornalista dell’ Hspresso Sera Salvo
Barbagallo, partendo dal presupposto che ogni qual volta si voglia ana-
lizzare il mondo teatrale catanese il punto di partenza resta sempre
Belpasso, affermo che «a tradizione teatrale di Belpasso e della sua
‘Brigata’ affonda le radici proprio in quei due autori siciliani che, in un
modo o in un altro, hanno influenzato anche altre compagnie, alcune
delle quali — come il Teatro Stabile di Catania — d’alto lignaggio™"”.

Va ricordato, infatti, che nel secondo dopoguerra, ciog, negli anni
in cut Russo Giusti si era ormai stabilito definitivamente a Belpasso
e la Brigata d’Arte Nino Martoglio si trovava in piena attivita, il 15
marzo 1953 a Catania fu ricostituita la Brigata d’Arte del Circolo Arti-
stieo grazie all'iniziativa di Silio Ali, che ne divenne il direttore, di
Carlo Tiralongo, Nino Giusti e Pietro Fichera, Fra i suoi interpreti
la nuova formazione pote avvalersi di alcuni dei pit grandi nomi
del teatro siciliano quali Turi Ferro, Rosina Anselmi, il marito Lin-
doro e il cognato Eugenio Colombo, Jole e Vittorina Campagna,
Ida Carrara e le sue sorelle Franca Manetti e Maria Tolu. 11 2 ottobre
1958 nacque PEnte Teatro di Sicilia per iniziativa del futuro direttore
artistico Mario Giusti, del presidente del’EPT Gaetano Musumeci
e di Turi Ferro, ai quali successivamente si unirono, fra gli altri, Mi-
chele Abruzzo ¢ Umberto Spadaro. Da questa formazione, il 12 di-

"' 8. BARBAGALLO, Inchiesta. Teatro ¢ enlinra nel catanese (1). Nef wonse di Mar-
foglio, in «lispresso Seran, Catania, 10 novembre 1981, p- 5.
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cembre 1962, prese vita U'Fnte Teatro di Sicilia Stabile della citta di Ca-
tania che nel 1965 ottenne il riconoscimento di Teazro Stabife. Tra gli
impegni principali del nuovo Fnze vi fu, come dichiaro il suo diret-
tore Mario Giusti, quello di mettere in scena le opere della tradizione
dialettale siciliana e, soprattutto, di liberare i testi dalle “incrostazioni
muschiane”. Con questo proposito il 7 marzo 1959 I'Ente Teatro di
Sicilia xappresento al Teatro Musco di Catania L eredita dello o buona-
nima con Turl Ferro nella parte di don Antonio Favagza e Rosina An-
semi in quella di donna Maddalena'®. Mario Giusti, nel curare la regia,
sl impegno a proporte il lavoro in una versione tradizionale, fedele
al testo ed allo spirito dell’opera riportando un riscontro notevole
di pubblico e critica.

I tre atti continuarono ad essere riproposti dall’ Ente Teatro di Sicilia
nelle varie fournée e, negli anni successivi, da numerose e rinomatt?
compagnie siciliane, come ad esempio, la Compagnia Stabile di Prosa d1
Messina diretta dal valente attore Massimo Mollica e, a partire dagli
anni *90 fino ai nostri giorni, dal gruppo del Teatro delle Arti fondato
dall’attore catanese Gilberto Idonea a cui si deve il merito di aver
esportato la cultura siciliana dai centri isolani e nazionali ai palcoscenic
del Venezuela, Stati Uniti, Argentina, Uruguay, Brasile, Cile, (I@atlﬂ,
ecc., realizzando quel progetto che molti anni prima conseguirono,
col medesimo successo, Tommaso Marcellini ed Angelo Mu‘sco: _

Non si hanno notizie relative ad eventuali rappresentaziont, -
vece, per un altro lavoro di Russo Giusti dal titolo Ogasmnn pd so straddy
un dramma in tre atti nel cui dattiloscritto ¢ riportata la firma auto-
grafa e Pindicazione dellanno di composizione, il 1923".

L’altra commedia che Russo Giusti affido all’attore ,1‘(?1‘1‘11?1:130
Matcellini, interprete principale delle sue prime creazioni., fu I/ biberon
di papa che, secondo quanto riportato da Carlo Lo Presti nel volume

W Cr, an., «eredita dello gio bironanimay in onore di Rosina Anselmi, in «La Si-
ciliay, Catania, 7 marzo 1959, p. 5; an., «L eredita dello zio bionanineay per fa ecref.f(r
bravira defla Anselwi, in «Corriere di Sicilian, Catania, 7 marzo 1959, P 5‘;.]_).
DANZUSO, Uno spettacols comicissino «L. eredita deflo gio buonanimeay, in «L’;J: Sicilian,
Catania, 8 marzo 1959, p. 5; M. PALERMO, «LL ereditd dello zio Canonicor, in «Cor-
riere di Sicilian, Catania, 8 marzo 1959.

" Ctr. S, ZAPPULLA MUSCARA ED E. ZAPPULLA, Sicilia: dialetto e teatro. Ma-
teriali per nna storia del teatro dialettale siciliano, Agrigento, Edizioni del Centro na-
zionale di studi pirandelliani 1982 («Collana di studi e documentazione del
Centro nazionale di studi pirandelliani», I1TI), p. 33, n. 194,
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Sicilia-Teatro, venne data per la prima volta al Po/iteana di Reggio Ca-
labria il 2 aprile 1924 con Poriginario titolo in dialetto de A suealora
dii papa™. Sebbene inizialmente la critica giudico questo lavoro non
allaltezza dell’ Firedita dello 3io canonivo, poiché oscillante fra il tono
serio e il farsesco e di sapore pretenzioso, la piéce ottenne sempre il
plauso del pubblico.

Caratteristiche distintive, rispetto al resto della produzione dram-
maturgica russo-giustiana, presenta invece la commedia Un antore di
assalte. Come gia accennato si tratta dell’unica opera scritta in lingua
¢ pubblicata a Catania dalla Casa Editrice Vincenzo Giannotta vi-
vente autore. I due atti sono di chiara ispirazione pirandelliana e
costruiti secondo la teenica del #atro nel featro. In particolare Russo
Giusti volle trarre spunto dalla commedia Se/ personaggs in cerca d’an-
fore. I'intenzione — secondo alcuni critici — fu quella di «stornare —
con una dimostrazione ad absurdum — tutto cio che d’arbitrario ¢
di esagerato s’¢ voluto dire intorno al nuovo genere drammatico im-
portato dal nostro grande maestro siciliano»?!, mentre — secondo
altri — il commediografo volle «polemizzare argutamente con I'au-
tore dei Sei personaggi in cerca d'antore™ o comunque creare una «pa-
rodia»™ del noto lavoro pirandelliano,

Quando il 5 aprile 1925 lo spettacolo venne rappresentato per
la prima ed unica volta presso il teatro di via Vecchio Bastione, i
quotidiani locali ne premiarono Poriginalita giudicando «riuscita e
notevole»™ questa nuova prova dell’autore.

11 cittadino Nofrio corrisponde alla stesura definitiva di un altro la-
voro di Russo Giusti dal titolo Caffé per soli uonsini ovvero I nichilisti di
Suilia. 11 protagonista di questa brillante vicenda ¢ mastru Nofrio Cont,
un irresoluto ciabattino che ricorda due figure caratteristiche della
commedia siciliana, e ciog, i protagonisti del Paraninfo di Luigi Ca-
puana e del San Giovanni Decollato di Nino Martoglio.

" C. Lo Prest1, Sidlia-Teatro, Firenze, T Centaurd 1969, p. 257.

“an., Una niova commedia di Russo Ginsti, s.t., 7 aprile 1925.

* an., Una novita di Russo Giusti al Coppola, in «Giornale dellTsola, Catania,
7 aprile 1925,

= P SPAMPINATO, Qwellintervista a Russo Cinsti in un tardo poneriagio destare,
in «Belpasso Notizien, Catania, VII, settembre-ottobre 1996, p. 11.

#pp., «ln antore di assaltoy di Russo Ginsti, in «Corriere di Sicilian, Catania,
7 aprile 1925, p. 5.
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Considerata la formazione intellettuale di Russo Giusti si puo
constatare come la sua drammaturgia sia ricca di spunti tratti dalla
cultura e dalle tradizioni siciliane. Nello specifico, questo Nojfrio ri-
chiama alla mente quella che viene considerata la maschera princi-
pale delle cosiddette vastasate palermitane. La materia di questi
spettacoli, sorti nella seconda meta del Settecento, ritraeva le vicis-
situdini della classe popolare e colui che incarna e riassume in sé 1
modi di questa categoria sociale & Nofrx. Fu grazie alla “farsetta si-
ciliana” dal titolo 17 palermitani in festa del 1798 che I'Abate Giovanni
Meli, poeta aulico e raffinato, confer alla rastasata valore letterario,

La nuova commedia satirica fu uno dei cavalli di battaglia del
Marcellini che la accolse nel suo repertotio anche perché, come af-
fermo Pippo Spampinato, egli ritenne che la moglie Jole Campagna,
torinese di nascita, avrebbe reso alla perfezione il personaggio fem-
minile della Signora Kappa, la nichilista russa che alla fine si scoprira
essere non altro che una spia italiana.

Presentata prima col titolo in dialetto poi con quello in lingua, la
compagnia del Marcellini fece conoscere la commedia anche al-
Iestero. Infatti, nel novembre del 1927 i tre atti vennero dati al Teatro
Risorgimento di Bengasi, in Cirenaica (Africa Settentrionale), in occa-
sione della serata di gala dedicata alla chiusura dei fcstcggian‘fcr{ﬂ
peril V annuale fascista e per 'inaugurazione del Tronco Ferroviario
Bengasi-El Abiar-Barce, alla presenza del Sottosegretario al Mini-
stero dei Lavori Pubblici e del Governatore della Cirenaica.

Trattandosi di una satira nei confront della propaganda bolsce-
vica in Sicilia, la pééce venne accolta favorevolmente soprattutto dalla
stampa di regime dell’epoca.

Agli inizi degli anni Sessanta il personaggio di zastri Nofrin Conti
trovo in Turi Ferro un altro indovinato e brillante interprete. 11 28
dicembre 1963 la compagnia dell’ Ente Teatro di Sicilia Stabile di Ca-
tania mise in scena I/ cittadino Nofrio al Teatro “Angelo Musco” con la
regia di Accursio Di Leo®. Ed ancora, 11 16 dicembre 1977 la com-

B Chr. an., «I/ cittadino Neofrion domani af Musco, in «ispresso Seray, Catanta,
27-28 dicembre 1963, p. 5; an., «I/ cittadino Nofrio» all'1ngelo Musco, in «Espresso
Seran, Catania, 28-29 dicembre 1963, p. 5; an., «l/ aittadino Nofrio» stasera af teatro
Aungeto Museo, in «Corriere di Sicilian, Catania, 28 dicembre 1963, p. 5; M. Pa-
LERMO, «d/ eittadino Nofrion rappresentato terd sera al featro Angelo Musco, in «Corriere
di Sicilian, Catania, 29 dicembre 1963, p. 5; D. Danzuso, «If Cittadino Nofrioy
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media venne riproposta dagli artisti dello Szabile catanese in una
nuova edizione curata da Tuti Ferro®. I originaria satira politico-
sociale sulla campagna propagandistica socialista nell’Isola, suc-
cessiva alla prima guerra mondiale, venne convertita, in questa
rivisitazione, in una caricaturale ironia sul regime fascista. Ma, es-
sendo stato Russo Giusti di idee monarchico-conservatrici, la nuova
trovata apparve ai critici quantomeno anomala.

Il desiderio di sperimentarsi, di non limitare la propria vena at-
tistica alla creazione di trame divertent spinse Russo Giust a scri-
vere anche lavori drammatici. La storia de La casa senza nido, ad
esempio, ha un impianto tragicamente verista. Il protagonista, Max-
rizio Tasso, € un vinto dalla vita, un uomo a cui il destino ha negato
gl affetti piu cari. Una serie di vicissitudini lo indurranno a tentare
diattuare una vile vendetta, ma il finale non esclude una nota di spe-
ranza. F indicativo, pero, che questa commedia non conobbe
un’ampia fortuna scenica; infatti, dopo la messa in scena del 16 ot-
tobre 1925 al Teatro Fiorentini di Napoli con la compagnia di Tom-
maso Marcellini”’, pare che i tre atti non siano stati piti riproposti.

Fra i lavori di Russo Giusti che traggono spunto dalla piccola
provincia belpassese vi ¢ A1 sotto zero; secondo Pippo Spampinato
dla farmacia del primo atto era quella del nipote dottor Egisto
Longo-Moretti di Belpasso e la trama, si dice, sia stata tratta da un
episodio veramente accaduto»”. La commedia, definita “giallo-
gnola” dallo stesso Russo Giusti, vuole essere una parodia del genere
poliziesco, molto in voga all’epoca. 1l rappresentante di questo cam-
pione caricaturale ¢ don Stellario Abbascia, brigadiere forestale in ritiro
e appassionato lettore di romanzi gialli, il quale, dopo aver trascorso
ben ventiquattro anni “a sotto zero”, in Alto Adige, quando viene
a conoscenza del presunto adulterio compiuto dalla bella moglie,
decide di evitare di sferrare la “corda pazza” e di aprire quella “ci-

di Russo-Geinsti al Teatro Angelo Musco, in «.a Sicilian, Catania, 29 dicembre 1963,
P 55 D. TEmpIO, I/ dittadine Tiré Ferro, in «Espresso Seran, Catania, 30-31 di-
cembre 1963, p. 6.

* Ctr. G. CoNsoLL, Cost la “rivoluszrione” fini a “mala comparsa”, in «lispresso
Seran, Catania, 19 dicembre 1977, p. 6; 1D, DaANzUSO, Onalche risata stanca non lo
riporta in vita, in «La Sicilian, Catania, 18 dicembre 1977, p. 12.

T Cr. an., A/ Fiorentini. «_a casa sensa nidoy di A. Rasso-Ginsti, in «I1 Mat-
tinon, Napoli, 16-17 ottobre 1925,

# AANVV., Autonine Russo Ginsti. ..., cit., p. 18,
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vile”, con tutte le conseguenze che una risoluzione del genere suscita
nei compaesani poco avvezzi “all’aria del Continente”.

E molto probabile che la prima rappresentazione di4 sotfo zero fu
messa in scena al Teatro Coppola di Catania dalla Iilodrammatica del Circolo
Ariistico e vide, nel ruolo del protagonista, Iattore Nino Giusti. Suc-
cessivamente la commedia venne accolta nel repertorio del Marcellini
che ne modifico il finale. Con Angelo Musco 1l titolo venne mutato
in Basto io solo! ma la trama non subi alcuna alterazione sostanziale.

IJopera russo-giustiana ¢ costituita inoltre da produzioni valotiz-
zate da musiche e canti. Verso la fine degli anni Venti, Iattore e can-
tante Attilio Rapisarda, conclusa la collaborazione con la compagnia
di Giovanni Grasso, si propose di dar vita ad una nuova formazione
artistica con l'intendimento di reintegrare la musica all'interno della
produzione drammaturgica dialettale siciliana, cosi come aveva fatto
cinquant’anni prima Martoglio con esperienza del Teatro Mediterraneo.
Liniziativa venne subito sposata dal grande musicista catanese Gae-
tano Emanuel Cali, il compositore musicale della celebre romanza
..e vui durmiti ancora! 1 testi furono affidati ai miglioti autorl dialettali
del momento, fra i quali, lo stesso Russo Giusti”.

La novella Compagnia dei Canti Siciliant Sceneggiati debutto al Teatro
Coppola con la messinscena della commedia Primavera siciliana di Raf-
faele Cosentino e i due atti di Russo Giusti I/7unigna magra ottenendo
il favore unanime di pubblico e critica. In particolate, venne premiata
la volonta di voler mostrare al mondo una sicilianita autentica, af-
francata dai consueti stereotipi.

La collaborazione con la compagnia diretta da Attilio Rapisarda
prosegui e diede Popportuniti al commediografo di far conoscere
altre sue produzioni, fra le quali, la “commedia musicale” L vastuni
miracilusn. Come suddetto dellopera esistono due stesure, 'una in
prosa Paltra in musica; la redazione musicale corrisponde ad un adat-
tamento del testo in prosa con Paggiunta di canti e testi poetici.
Dopo il debutto a Palermo nel novembre del 1929%, la piéce venne
riproposta il 13 giugno 1930 al pubblico catanese dell Anfiteatro Gang

¥ Cfr. an., Compaguia dei Canti Siciliani sceneggiati, in «Giornale dell’Tsolay,
Catania, 23 settembre 1928; S. SCIUTO, I/ featro siciliano di teri e di ogz, in «Corriere
di Sicilian, Catania, VIII, 14 giugno 1930, p. 3.

Y Cfr. S. ZAPPULLA MUSCARA ED 8. ZAPPULLA, Sicilia: dialetto e featro. ..,
cit,, p.39, n.22.
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che apprezzo sia I'ottima esecuzione degli interpreti che la creativita
dellautore e del Maestro Cali*'. T due atti si svolgono all’aperto: il
primo in Una piagza di un piceolo paese della Sicilia ed ha per protago-
nista 'Etna ¢ la lava devastatrice che mette in agitazione gli abitant
dei paesini circostanti; il secondo ¢ ambientato nel grande giardino di
agrupit di don Sciaverin durante il periodo della raccolta delle arance
ed ha per materia la travagliata vicenda amorosa di Ninu ¢ Nastasia,
La presenza della Natura, come forza distruttrice o come risorsa
generante, conferisce a questo lavoro un taglio diverso rispetto alle
altre opere dellautore e ne rivela la gia intrinseca struttura musicale.

Giorni dopo, ¢ precisamente la sera del 16 giugno, nello stesso
teatro, la compagnia del Rapisarda presento per la prima volta la
commedia drammatica in due attd U spirdn. In quest’occasione le
musiche vennero composte da un altro importante compositore ca-
tanese, il Maestro Francesco Paolo Frontini*?, Successivamente il la-
voro venne rappresentato anche al Teatro Coppola dai filodrammatici
della Brigata d’Arte catanese insieme all’atto unico Puddicinedda d’oru
dello stesso Russo Giusti e con la direzione dell’orchestra del Mae-
stro Gaetano Emanuel Cali”. Sette anni dopo la scomparsa del com-
mediografo avvenuta il 28 settembre 1957, lopera venne riproposta
all’ Arena Candullo di Belpasso dalla Nuova Brisata d’Arte Nino Marto-
Zlio, con la partecipazione straordinaria di Fioretta Mari, Mariella Lo
Gtudice e Maria Tolu, per la regia di Pippo Spampinato.

In epoca piu recente le belle musiche de U spirdn sono state
composte dal maestro belpassese Pippo Caruso™.

M Chr. an., ufiteatro Gangi, «'U vastuni niraclusiy, in «Corriere di Sicilian, Ca-
tania, VIII, 13 giugno 1930, p. 2; an., Aufiteatro CGangi, «'U sastuni miracilusiey, in
«Corriere di Sicilian, Catania, VIIL14 giugno 1930, p. 2; an., Aufiteatro Gangi, « U
vastuni wiracnlisny, in «Corriere di Sicilian, Catania, VIII, 15 giugno 1930, p. 2.

2 Cx. an., Spettacoli d'oggi. Gangi. Domani «'U spirduy, in «Corriere di Sicilian,
Catania, VIII, 15 giugno 1930, p. 2; an., Corriere teatrale. Anfiteatro, «’U spirduy,
in «Corriere di Sicilian, Catania, VIIL17 giugno 1930, P2

" Cr. an., Teatrd, in «Catania Rivista del Comunen, Catania, I1, marzo -aprile
1934, pp.113-114; an., Le filodrammiatiche. Teatro Coppola, in «ll Popolo di Siciliax,
Catania, XII, 8 aprile 1934, p. 5; an., Spettacoli d’oggr. Teatri. Coppola, in «I1 Popolo
di Sicilian, Catania, XTI, 8 aprile 1934, p. 5; an., Le filodranmatiche. Teatro Coppola,
in «Il Popolo di Sicilian, Catania, XII, 11 aprile 1934, p. 5.

A Clr. G.C., Striato di tond tragici «'U spirdup fa pure ridere, in «ispresso Seray,
Carania, 10 giugno 1989, p. 6.
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Preceduta da cori e canti, anche Ciarameddi stunati (nota anche col
titolo in lingua, Trombette sionate) conobbe il suo battesimo grazie alla
Filodrammatica del Circolo Artistieo. 1 tre att vennero dat per la prima
ed unica volta al Teatro Massimo Bellini di Catania domenica 18 dicem-
bre 1927 in occasione della serata di gala Pro A/

Con le musiche del Maestro Franco Minuta ed Elvira Florio e
con i versi di Vincenzo Esposito & Valanga che sale. Di quest’opera
Pippo Spampinato riferisce che «Si tratta di uno scritto apologetico
del Duce che poi, alla caduta del fascismo, Russo Giusti rinnego,
scrivendo sullo stesso copione autografo queste parole: “Sarebbe
ora il caso di costruire una satira su quel pallone gonfio dellex duce,
col titolo Valanga che scende™™.

Lintenzione di distaccarsi dal genere farsesco, di liberarsi dalla
preoccupazione del facile successo, trova conferma anche nella in-
teressante commedia settecentesca I scodella del cane la quale, ancora
una volta, pur avendo suscitato linteresse unanime della critica, cor-
risponde ad una delle opere meno note e raramente rappresentate
del drammaturgo. In seguito al debutto presso il Teatro Coppola un
recensore dell’epoca affermo:

Dopo il De Roberto pochi altri hanno saputo, con garbo ¢ gmsm n11
sura, rievocare il settecento siciliano, come ha fatto il Russo Giustl in
questa sua nuova commedia, semplice ed inquadrata nella trama, mo-
rale nel fine, felicissima nella rappresentazione dei varii tipi. Elementt
questi cardinali per ogni lavoro teatrale che vuole avere vita durevole
ed onorata”,

Tuttavia, ad eccezione della successiva messinscena della com-

W Cfr. an., Festa scolastica “Pro A", in «Corriere di Catanian, Catania, VI,
17 dicembre 1927; an., Festa seolastica “Pro Ali”, in «Corricre di Catanian, Cata-
nia, VI, 20 dicembre 1927; an., Festa seolastia *Pro AL”, in «Giornale dell'Tsolay,
Catania, 20 dicembre 1927,

b AANV,, Antonino Russo Ginsti. ..., cit., p. 19.

S, Teatro Coppola. «a scodella del caney di #1. Russo Ginstt, s.t., s.d.

Cfr. anche: an., [7ta Lutelletinate. Teatri, in «Catania Rivista del Comunen, 1,
Catania, gennaio-febbraio 1932, p. 45; an., «l_a scodella del cane» di 1. Russo Ginsti
al Teatro Coppola, in «I1 Popolo di Sicilian, Catania, X, 31 gennaio 1932, p. 2; V.
MAR NICOLOSL, «la scodella del caney 3 atti di A, Russo Ginsti, in «d1 Popolo di Si-
cilian, Catania, X, 2 febbraio 1932, p. 5.
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pagnia del Teatro Mediterraneo diretta da Giovanni Grasso jr*; solo il
Gruppo Teatro Ciitta di Belpasso, nelle stagioni teatrali 1971-72 e 1990-
91, siimpegno a valorizzare 1 pregi dell’opera affidandone la firma
chl‘%th’l a Pippo Spampinato e la cornice musicale al Maestro Pippo
Caruso”

Fra1 kwoﬁ stabilmente presenti nel repertorio muschiano, anche
Raggi X, grazie al capocomico, vareo i palcoscenici isolani. La com-
media, dai toni melodrammatici, ha come protagonista un maestro
sessantenne che si ritrova, inaspettatamente, a fare i conti con una
disavventura coniugale: la giovane ed ingenua moglie, travolta da
una passione per un affascinante tenente, abbandona il tetto maritale
¢ 'uomo, ad evitare lo scandalo, la accoglie nuovamente in casa. Ma
tale decisione ¢ dettata da un preciso scopo: solo in questo modo,
infatti, egli potra dare sfogo al suo sentimento di rivalsa contro la
fedifraga ed attuare il proprio disegno quello, ciog, di ucciderla col
tempo, di renderle impossibile Pesistenza mediante Pamaro ricordo
del passato, attraverso uno strazio graduale ed assiduo. Sebbene nel
suo stadio iniziale i tre atti presentino dei riferimenti di chiara ascen-
denza pirandelliana tuttavia la risoluzione finale non ¢ pl.lV’l di
element distintivi. E indicativo, pero, che la piece dai contenuti pro-
fondamente e intimamente siciliani, fu pienamente compresa dal
proprio pubblico ed in misura minore da quello nazionale.

La commedia in tre atti Gran cireo Brynn venne scritta in collabo-
razione con Giuseppe Marchese, giornalista, critico drammatico del
Corviere di Catania, autore di teatro dialettale e, come anzidetto, fra i
direttori artistici del Teatro Coppola. Lavoro dai toni freschi e allegri,
senza particolari pretese, venne recitato unicamente dai filodram-
matici del Ciralo Artistico il 12 aprile 1931 presso il Teatro di via Vec-
chio Bastione™.

Un’altra creazione di Russo Giusti, che alterna momenti di schietta

® Cfr, S, Fibucia, Teatr ¢ enenatografi, in «Catania Rivista del Comuney,
Catania, 1V, luglio-agosto 1933, pp. 209-210.

P Chr ANV, Antonino Russo Ginsti. .., cit., p. 105, p. 108; G. CAPONETTO,
Una rarita di Russo Ceinsti al Gruppo Teatro Citta di Belpasso. Nella «Seodella del cane»
mescolati riso e patetico, in «Hspresso Seran, Catania, 24-25 aprile 1991.

W Ctr. an., Una novita al Coppola, in «I1 Popolo di Sicilian, Catania, 12 aprile
1931, p. 5;V. Mar N1coLOSI, «Crran cireo Bryms 3 atti di A. Russo Ginsti e P, Mar-
chese, in «ll Popolo di Sicilian, Catania, 14 aprile 1931, p. 5.
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comicita a toni di profonda amarezza, & Ti-fan-fir. 1l titolo fa riferi-
mento al nomignolo assunto dal povero protagonista, mastru Titta,
il quale, costretto ad una vita di stenti, cerca di racimolare qualcosa
prestandosi ai mestieri piti umili, non ultimo quello di fingersi cinese
e di vendere falsi monili ai passanti. Succede che gli viene proposto
di prestare servizio come interprete pet una nuova ospite, sua “con-
nazionale”, in casa di una ricca famiglia taorminese. I.'uomo, sep-
pure perplesso, non riesce a rifiutare Pofferta. Come si trovi il falso
cinese innanzi alla vera cinese ¢ facile immaginarlo ma, nonostante
la commedia sia ricca di spunti umoristici, non manca, specie nel-
Pultimo atto, qualche pennellata sentimentale che suscita effetti di
commozione.

Ti-tan-fir esordi con gran successo la sera del 23 giugno 1932 al
Teatro Savoia di Messina con la messinscena della Filodrammatica
Angelo Museo diretta da Pietro Trovato®

Anche la storia di Fino a mexzanotte pud sembrare, di primo ac-
chito, un pretesto per sondare su quali potrebbero essere 1 risvolti
comici di un temporaneo superamento delle barriere sociali. Ma, ad
una lettura piti attenta, si intuisce facilmente che ci troviamo di fronte
ad un’analisi tut’altro che scanzonata dei rapporti umani. Proprio
per tali caratteristiche, questa, come altre produzioni di Russo Giust,
dopo la prima messinscena, venne riproposta poche altre volte.

Sullo stile dell’antecedente Ogﬁ%!fff pi 0 strada anche la commedia
Iﬂf@zfm’da astytata presenta un impianto drammatico. Dell’opera
esistono due stesure; la prima venne rappresentata per la prima volta
al Teatro Coppola di Catania dalla Brigata d’AArte del Circolo Artistics™, 1a
seconda venne riproposta due anni dopo al Teatro Alhambra dalla
compagnia di Flora Marrone. Per questo nuovo allestimento Russo
Giusti si preoccupo di snellire i dialoghi e sostituire il titolo ne [ zzei

gunrati. Questo 1l responso della serata: «Lavoro commovente, €O~

struito in pit di una scena con mano maestra, interessante dalla

W Cfr. an., «Ti-tanfur al Savoia, in d.a Gazzetta-Quotidiano Fascista della
Sicilia e della (,ahbm» Messina, 23 giugno 1932; N. SCAGLIONE, «Ti-Tan-I'ny
al Savoia, in «l.a Gazzetta-Quotidiano Fascista della Sicilia ¢ della Calabrian,
Messina, 24 giugno 1932; an., Cronache messinesi. La filodrammatica “Musco” al
Savoia, in «I1 Popolo di Sicilian, Catania, 23 giugno 1932, p. 6.

2 Cfr. an., Teatri, in «Catania Rivista del Comuney, Catania, I, marzo-aprile

1933, p. 101,
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prima all’ultima battuta per la semplicita vigorosa e la bella umanita
della vicenda»®.

Nel frattempo Russo Giusti aveva dato vita ad un altro successo
destinato a divenire uno dei maggiori cavalli di battaglia dell’'ormai
popolarissimo Musco e a conoscere, insieme a I eredita dello 1o cano-
nico, una lunga fortuna scenica. Si tratta della nota commedia L articolo
1083, intitolata precedentemente I/ punto di Archimede ¢ meglio cono-
sciuta, grazie anche alla trasposizione filmica, col titolo di Gatta
ova. La notoria vicenda si impernia tutta nella contesa della “robba”;
donna Ntonia, astuta ed ingorda, approfittando della dabbenaggine
del fratello Szdorw, impugna la legge affinché al congiunto venga ne-
gata una vasta proprieta ereditata dalla madre. Ma un legale ed amico
del povero agricoltore gli consiglia bene la nascita di un figlio che, in
base al fatidico “Articolo 1083 del Codice Civile”, fa assegnare a lui
tutti 1 beni.

La commedia vide per la prima volta la luce delle scene il 5 ot-
tobre 1936 al Teatro Lliseo di Roma con la compagnia di Musco™.
Premiata dalla critica «per la sua vigorosa costruzione e per la nobilta
del suo contenuto umano»®, 'opera continuo a mietere successi nei
palcoscenici dei piu prestigiosi teatri nazionali ed internazionali e,
dopo Musco, ad essere rappresentata da numerose compagnie sici-
liane, fra le quali, I’ Anselmi-Abruzzo, la Brigata d’Arte del Circolo Arti-
stico, V' Ente Teatro di Sicilia di Catania, ed ancora, la Brigata d’Arte “Nino
Martoglio”, 1L Gruppo Teatro “Citta di Belpasso”, 1a Cogperativa Teatro delle
Arti, ecc.

La commedia in tre atti I/ figlo della Iupa, pot titolata Chi é il merlo?
fu, con ogni probabilita, Pultimo dei lavori di Russo Giusti che vide
Pinterpretazione degli amici e valenti filodrammatici del Teatro Cop-

pola di Catania. ’A Lupa ¢ Pappellativo che i compaesani hanno as-
segnato a donn’Aita Paradiso. Dotata di forte personalita — come gran
parte dei personaggi femmili russo-giustiani — ma di un cattivo ca-

an., If debutto della Compagnia Marrone al teatro Albambra, s.t., (1935).

" Chr. an., Swccesso di na nmova commedia interpretata da Muse, in 11 Popolo
d'Italian, Milano, 5 ottobre 1936; an., AN iseo. «L articolo 10830 di Russe Ginsti,
in «Il Teveren, Roma, 6 ottobre 1936; .., e prime teatrali. «Iarticole 1083» di
A. Rutsso Ginsti al Teatro Fifiseo, in «l avoro Fascistas, Roma, 6 ottobre 1936,

" an., I snecesso a Roma di nna nuova conmedia di 4. Russo Ginsti, s.t., 5 ottobre
1936,
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rattere, la donna diviene ancor piu irruente quando scopre che il fi-
glioletto ¢ scompatso, La ricerca concitata del presunto rapitore da
modo al commediografo di mettere in tisalto la forza e Iintensita
della sua protagonista.

Tali caratteristiche si riscontrano anche nelle figure femminili che
andranno a far parte dei successivi lavori dellautore. Infatti, scom-
patso Musco, 'interprete a cui Russo Giusti penso di adattare le sue
nuove produzioni fu la grande Rosina Anselmi.

La tempra sanguigna dell’artista bene si sposava, ad esempio, alla
forte personalita di massaia Rosa, 1a terribile virago de I/ woto di castitd,
la quale dimostra di riuscire a tener testa al nuovo fattore assunto per
difendere il feudo del barowe Orlandini da misteriose e continue ladro-
nerde. Si scoprira, infatti, che 'nomo ¢ in realta un vigliacco della piu
bella specie e chi tutela con coraggio ed audacia la proprieta baronale
& proptio massaia Rosa. La donna, fra Ialtro, ha una missione da por-
tare 2 buon termine, ¢ cio¢, vendicare un torto precedentemente su-
bito dallo stesso fattore. La commedia venne rappresentata pet la
prima volta il 7 ottobre 1937 al Teatro Quirino di Roma dalla compa-
gnia Anselmi-Abruzz0®. Successivamente, e precisamente il 2 febbraio
1938, venne data al Teatro della Pergola di Firenze". Insieme allattrice
siciliana, altro interprete principale fu Turi Pandolfini, nipote di An-
gelo Musco.

Anche I cani corsi di Sicilia e Donna Palma ha il microbo, furono scritte
da Russo Giusti per ’Ansemi ma lattrice non le recito mai.

La prima opera, redatta nel ’39, & ambientata a Catania nel mag-
gio del 1860 durante Iinsurrezione popolare contro il dominio bor-
bonico e ha come protagonista Giuseppina Bolognara, oriunda da
Barcellona Pozzo di Gotto, meglio conosciuta come Peppa a cannin-
nera, distintasi per le gesta eroiche riportate in quei giorni.

Nei tre atti Pesposizione degli avvenimenti segue le orme della
verita storica anche se la vicenda ¢ arricchita da nuovi element legati
allestro dell’autore. Ma al di 1a di questi ingredienti romanzati, la
personalita dell’eroina resta fedele alla realta.

Y Ctr. an., Quirino. «f voto di castitiy, in «Il Messaggeron, Roma, 8 ottobre
1937.

T Ctr. vice, «If voto di castitar 3 atti di A. Russe Ginsti, in «l.a Nazioney, Fi-
renze, 3 febbraio 1938; G.B., Teatro della Pergola. «If voto di castitay. Tre atti di 1.
Russo Ginsti, in «ll Nuovo Giornalen, Firenze, 3 febbraio 1938.
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I’opera venne recitata per la prima volta il 5 novembre 1944 a
Belpasso dalla locale Brigata d’Arte®. La stessa formazione diede la
commedia il 16 novembre 1946 presso il Teatro Commnale “WNino Mar-
toglio” per la regia di Russo Giusti. Nel corso della serata venne pre-
sentato anche il bozzetto in un atto Cori di elefanti”.

Eccetto queste due rappresentazioni da parte della Brigata d’rte
“Wino Martoglio™, & molto probabile che I cant corsi di Sicilia non venne
piu riproposta.

Anche Donna Palma ha il niicrobo venne recitata per la prima volta
il 3 dicembre 1943 al Teatro Commnale di Belpasso in occasione del-
Vesordio della Brigata d’Arte “Nino Martoglio™

Gli altri lavort del drammaturgo, che con ogni probabilita non
videro mai la luce delle scene, sono Cerco moglie, ma non stabile, Amleto
II e Iabissina bianca.

Preso atto, quindi, della parte non trascurabile assunta dal Nostro
nel panorama culturale siciliano del primo Novecento, sarebbe au-
spicabile che I'impegno di tradurre in concteta iniziativa Pedizione
a stampa delle opere del Russo Giusti possa servire come base per
una ulteriore indagine critica che avrebbe rilievo sia per gli studi let-
terari che per quelli dello spettacolo in Sicilia.

*® Ctr. C. Lo PRESTL, Sicilia-Teatro. .., cit., p. 257.
'f" Cfr. AANVN,, Aluntonino Russo Ginti....., cit., p. 13, p. 103.
W Chr. C. Lo Prist, Siglia-Teatro. .., cit., p. 257,
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MICHELA TOPPANO

Srasivo DI FEDERICO D1 ROBERTO
O I COMPROMESSI DELLA FEDE E DELLA RAGIONE

In quest’articolo proponiamo di leggere Spasino (1897)" di Federico
De Roberto come una reazione personale e originale dell’autore ai
cambiamenti introdotti dall’avvento di una societa secolarizzata ¢ al
progressivo disincanto del mondo che si ¢ intensificato nel corso
delP’Ottocento” I dilemmi dei personaggi e gli eventi finzionali per-
mettono all’autore di interrogare i fondament, la validita e Pappli-
cazione della norma umana e della norma divina. La risposta che
De Roberto propone tisulta estremamente complessa.

In effetti, in Spasimo, attraverso la messa in scena di una fallimentare
inchiesta giudiziaria, la fiducia nelle istituzioni e nelle facolta puramente
umane pate discreditata in nome dell’affidamento dellindividuo alla

'l romanzo usci prima a puntate sul «Corriere della Seran, dal 26 novem-
bre 1896 al 6 gennaio 1897. Fu poi pubblicato in volume in quello stesso 1897
presso la casa editrice Galli di Milano. Noi utilizzeremo Pedizione Treves del
1925, da cui saranno tratte tutte le citazioni.

? Spasimo ¢ rimasto a lungo fra le opere meno studiate di De Roberto. So-
lamente in questi ultimi anni ha cominciato ad attirare Pattenzione degli studiosi,
che s'impegnano a mostrarne Pimportanza nelleconomia della produzione de-
robertiana, ‘Ira i saggi riservati al romanzo, cfr. C.A. MADRIGNANL, Un “viallo”
ichiista, in It DE ROBERTO, Spasimo, Roma, Lucarini 1989, pp. 9-15; M. FraN-
CALANZA, Strttira e tipologia del polizieseo in Spasinre’ di Pederico De Roberto, in «Vi-
sure critichey, luglio-dicembre 1978, pp. 115-137; A. PAGLIARO, Woman as
Redeenzer in ‘Spasino’ by Federico De Roberto. The Detective Novel and Flusive Detection,
ltalian Culturer, 22 (settembre 2000), pp. 157-170. Un altro segno del rinno-

G. TrAINA, Caltanissetta, Lussografica 2006. Per uno sguardo complessivo
sullopera di De Roberto, ricordiamo almeno V. SPINAZZOLA, [ederico De Roberfo
e i verismo, Milano, leltinelli 1961; C.A. MADRIGNANI, Winsione ¢ reaftd nell opera
di Federico D¢ Roberto. Sageio su ideologia e teciiche narrative, Bari, De Donato 1972;
N, “TEDESCO, La norma del nezative. De Roberto ¢ il realisno analitico, Palermo, Sellerio
1981; MLE. SIPALA, Introduzione a De Roberto, Baxi, Laterza 1988; A. D1 GrADO,
La vita, le carte, i turbamenti di Vederico De Roberto, gentiluomo, Catania, Biblioteca
della Fondazione Verga 1998,
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potenza trascendente della fede. Ma d’altra parte, attraverso il per-
corso di uno dei personaggi principali, la contessa d’Arda, le ingiun-
zioni della fede e le rinunce ch’essa impone appaiono come lesive
delle esigenze individuali. Per questo il personaggio di De Roberto
cerca di sottrarvisi fondandosi paradossalemente sull’uso astuto di
quella stessa ragione che, dal punto di vista della conoscenza e della
morale, era apparsa insufficiente. In questo modo, Spasine costituisce
Popera in cui De Roberto ci fornisce la rappresentazione pit com-
piuta del conflitto tra fede e ragione e degli espedienti che gli individui
adottano per sfuggire alle aporie dell'una o dell’altra.

L Lmmanenza ¢ trascendenza

Molte opere di De Roberto (da Processi verbals® a 1 Vigerd', da 1.2 Albero
della Sciensa® a 1. Amord) ci offrono 'immagine di un mondo secola-
tizzato dal quale le potenze misteriose sono scomparse. La ragione
avrebbe dissipato le nebbie della credenza e reso F'uomo indipendente
da ogni essere superiore, istituendo cosi la supremazia delle capacita
intellettuali e logiche degli individui’. Tuttavia essa ha anche lasciato
'nomo sperduto in un universo muto, in cui le cose non trasmettono
pitt messaggi divini e si sono svuotate di un senso indubitabile. Questo
disagio, considerato come un tipico frutto della fine del secolo, viene
lucidamente analizzato da De Roberto in alcuni scritti giornalistici.

In un articolo consacrato a Sully Prudhomme, prima pubblicato
su I/ Corriere della Sera e poi raccolto ne I/ colore del tempo, De Roberto
riflette su queste inquietudini e enuncia le insufficienze della ragione
e della scienza.

1L DE ROBERTO, Processi verbafi, Milano, Galli 1890

I D RoOBERTO, I ieers, Milano, Galli 1894,

* I DE ROBERTO, L2 Albero della Scienza, Milano, Galli 1890,

1. DE ROBERTO, L Amore. Fisiolygia - Psicologia - Morale, Milano, Galli 1895,

7 Un esempio di questi individui che si servono di un raziocinio non privo
di conflitti e contraddizioni, sono i personagei analisti come lo stesso Vérod,
durante la sua giovinezza, ¢ molti personaggi de L A/ero della Seienza (Vico
Dastri ne «l peccato della Valeresi, il protagonista de «l Gran rifiuton, ma
anche i filosofi della triade di «Quesiti»).
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Alla scienza progredita e trionfante si sono chieste ¢ si sono fatte dire
troppe cose: i suoi idolati, da una parte, hanno creduto soltanto in lei,
e Phanno opposta alla fede; dalla parte contraria, quanti Phanno vista
incapace, come realmente ¢, di rispondere a certi quesiti estremi, Phanno
rinnegata ¢ dichiarata in istato di fallimento®,

La ragione ha permesso di apportare qualche risposta, ma solo
pet spostare insensibilmente le frontiere dell'incognito. Lungi dal
fornire una soluzione soddisfacente al malessere degli uomini, essa
ha lasciato in sospeso le risposte ai quesiti esistenziali. All'altezza
degli ultimi anni dell’Ottocento, che aprono l'ultima fase della sua
produzione, De Roberto conclude che approccio positivo della
scienza puo certo valotizzare la dimensione terrestre, fragile e contin-
gente dell’'uomo, ma non riesce a confortarlo, né dal punto di vista
epistemologico, né dal punto di vista eudemonistico. In effetti, una
concezione della persona come un essere retto da leggi meccaniche
e biologiche elude gli interrogativi riguardanti il mistero ultimo
dell’esistenza — che resta sempre insondabile — ¢ non garantisce la
felicita e 'autonomia — che sembrano inaccessibili.

Di fronte alla desolazione di un ambiente che si € rivelato estra-
neo all’'uomo, De Roberto, nelle sue ultime opere, cerca di recupe-
rare un mondo ideale che porti le tracce di una trascendenza sensibile
alle commozioni umane per rimediare alla sofferenza intellettuale
ed esistenziale degli individui. Spasizo, pubblicato nel 1897, fa parte
di questo gruppo di opere, comprendente anche La messa di nozze €
La bella morte (1911)°, e L ebbresza, pubblicata postuma nel 1928 (no-
vella che ¢ probabilmente rimasta incompiuta a causa della morte
dell’autore nel 1927)", Alcune tracce di questa sensibilita si possono
ritrovare anche nelle novelle di guerra''.

" F Di RoBerro, ILa poesia di i filosofo, in 1/ colore del tempo, Palermo, San-
dron 1900 p. 63.

’ It DE ROBERTO, La messa di nogse. Un sogno. La bella morte, Milano, Treves
1911.

" E D ROBERTO, L ebbressa. Novella postma, in «a Fiera Letterariay, 15
¢ 22 gennaio 1928, p. 3 ¢ pp. 5-6. Per questa novella, cfr. R. CASTELLL, Loarc-
pelago della réverie: Tomasi, De Roberto ¢ if silenzio delle sirene, in AANV., Lucio Pic-
colo-Tomast di Lanpedisa. 1z ragioni defla poesia, le ragioni defla prosa, a cura di N.
Tedesco, Palermo, Flaccovio 1999, pp. 87-112.

" I messa di nosze ripropone, in effetd, attraverso il percorso del perso-
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Come si vede, questa produzione si trova a cavallo tra 'Otto-
cento ¢ il Novecento, in quel periodo che coincide con 'ondata spi-
ritualista di fine secolo, il ritorno dell’idealismo e la definitiva presa
di coscienza di cio che gli intellettuali chiamavano allepoca, secondo
Pespressione di Brunetiére, la «bancarotta della scienza»'®. Benché
non possiamo inserire De Roberto tra gli spiritualisti alla Fogazzaro
o alla Serao delle ultime opere, tra gli idealisti alla Benedetto Croce
o tra i sostenitori del vitalismo alla D’ Annunzio, bisogna comunque
prendere atto del fatto che De Roberto partecipa indubbiamente,
in modo affatto originale, alla messa in discussione delle potenzialita
della ragione (senza, tuttavia, come vedremo, rinunciarvi completa-
mente). L'autore siciliano ha trovato nel contesto di fine secolo un
terreno fertile per esprimere le sue proprie contraddizioni. Ha sa-
puto interpretare in modo personale le tensioni ideologiche che
hanno attraversato I'Ottocento (dal Romanticismo, al Positivismo,
sino alla rinascita spiritualista di fine secolo) per quanto riguarda il
rapporto tra immanenza e trascendenza'”,

Tuttavia, a questo proposito, s'impone un’osservazione di capi-
tale importanza. Malgrado il recupero di una dimensione trascen-
dente che la modernita ha marginalizzato, De Roberto non vuole
minimamente restaurare un ordine tradizionale e acriticamente fi-
deistico. Come vedremo per Spasimo, Puniverso di valori rappresen-
tato si rivela un mondo sincretico, in cui il recupero della tradizione
non ¢ possibile senza un compromesso precario con esigenze piti
moderne e ormai irrinunciabili.

naggio di Ludovico Bertini, il modello delPascesi cristiana. La bells morte, invece,
recupera un universo antropomorfico che si erge contro il mondo umano e
tecnologico, mentre L2bbresza si riappropria del modello analogico del mito
classico. Infine, un orizzonte cattolico piu tradizionale si delinea ad esempio
nella novella di guerra Due morti, pubblicata su I/ Secolo XX nel 1920,

* Per una visione d’insieme delle tensioni che hanno percorso la fine del-
POrttocento, cfr. L. MANGONI, Una crisi di fine secolo. Ia citltra italiana e la rancia
Ira Otty e Novecento, Torino, Finaudi 1985.

" Da questo punto di vista, il percorso di De Roberto presenta una notevole
somiglianza con quello del suo contemporaneo Arturo Graf, il quale, dopo aver
aderito (pur in modo ctitico e problematico) al positivismo, ha conosciuto
un’evoluzione intellettuale ed esistenziale che Pha portato a recuperare la dimen-
stone religiosa, come testimonia Popera dal titolo significativo Swulla fede (1905).
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I1. La ragione cieca e le astuzie della fede

Il romanzo Spasino ¢ rappresentativo di questo dilemma. La critica
ha spesso sottolineato P'abilita narrativa di De Roberto, che, adot-
tando l'intrigo poliziesco e moltiplicando i punti di vista sulla storia
della contessa d’Arda, ha saputo creare un racconto dalla struttura
otiginale. Tuttavia, secondo alcuni ticercatori, come Madrignani', a
questa bravura tecnica non corrisponderebbe una novita ideologica.
Per questo inseriscono il romanzo tra le opere derobertiane che se-
gnano un’involuzione nella sua carriera artistica. Tuttavia, questo
romanzo appare ben pit complesso e ricco di conflitti di quanto
mostrino tali analisi.

Spasimo potrebbe effettivamente essere letto come un romanzo
poliziesco: ¢ stato soprattutto questo aspetto, sorgente d’innovazioni
formali, ad aver attirato I'attenzione dei ricercatori. Il romanzo co-
stituirebbe uno dei primi esempi di questo genere letterario in Italia
accanto al I/ cappello del prete di Emilio De Marchi®, Secondo le regole
di genere, il racconto si apre con la scoperta di un cadavere — quello
della contessa d’Arda —, prevede la presenza di un giudice e di sos-
pett, una successione d’interrogatori, le ricostruzione ipotetiche
degli uni e degli altri, per concludersi, alla fine, con la confessione
del colpevole, Alessio Zakunin. Da questo punto di vista, Spasie, co-
struito secondo lo schema canonico del romanzo poliziesco, avrebbe
a priori come vocazione la messa in scena del lavoro induttivo della
ragione. Grazie a quest’ultima, il disordine provocato dall'irruzione
della morte si ricomporrebbe in seguito all'identificazione del col-
pevole e alla scoperta della verita. Tuttavia, la ragione é contrastata
da altri valori antagonistici, Spasizo si rivelera come una dimostra-
zione dell'insufficienza e addirittura della sconfitta della ragione, in-
capace di ristabilire P'ordine e di giungere con le sue sole forze alla
verita. Invece, come vedremo, altri mezzi permetteranno ai perso-

naggi di farlo.

Fin dall'inizio del romanzo, il narratore oppone due ordini del
mondo, rappresentati 'uno dal cadavere immobile e sereno della

" Cfr. C.A. MADRIGNANI, lusione e reafta. .., cit., pp. 142-146,
5 Cfr. come esempio di questa lettura critica, il saggio di M. FRANCALANZA,
Struttnra e fipologia. .., cit., pp. 115-137.
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contessa d’Arda, altro dalla persona viva di Zakunin, il quale, in preda
alla disperazione, guarda il corpo esanime della donna:

Come un pallido fior d’azalea venato di rosso, il volto rigato di sangue
della infelice era freddo e cereo, ma nulla rivelava delle contrazioni
delPagonia; anzi una serenita confidente e una specie d’ancor vivo sor-
riso lo animavanos: [...] con le palpebre rovesciate ¢ le pupille rivolte
verso il cielo, la morta pareva beata, quasi non morta ancora per poter
attestare che fuor dell’umana vita, nel silenzio ¢ nellombra, trovava
alfine il bene e la gioia. Livido ¢ disformato, con i capelli irti sulla fronte
madida di sudore gelato, gli occhi folli, le labbra, le mani, tutta la per-
sona tremante come per febbre, il principe Alessio incuteva paura',

L’opposizione tra 'aspetto della defunta, il cui viso insanguinato
¢ paragonato a un fiore, che esprime la serenita e addirittura la bea-
titudine, e 'uomo vivo, con i tratti alterati dalla sofferenza intima,
incapace di controllarsi, irriconoscibile e scosso dal dolore, sugge-
tisce subito una chiave di lettura del testo: Puniverso messo in scena
¢ straziato da una tensione tra un ordine soprannaturale (al quale
appartiene la contessa), armonioso e sereno, che si presenta come
un garanzia di pienezza, da un lato, e un ordine abbandonato al caos,
al dolore, alla mancanza ¢ alla paura (al quale appartiengono Zaku-
nin €, come ci mostrera il seguito del racconto, anche Vérod e il giu-
dice Ferpierre), dallaltro. La condizione di smarrimento di questi
tre personaggi riguarda diversi ambit. [Da un punto di vista emotivo,
questo turbamento corrisponde al dolore del lutto in Vérod e, in
modo diverso, in Zakunin; da un punto di vista morale e cognitivo
coincide con le ipotesi e gli interrogativi incessanti e fallaci di Vérod
e soprattutto di Ferpierre.

La rcostruzione della vita passata della contessa, la compren-
sione della sua personalita e dei suoi valori morali costituiscono, per
Ferpierre, le premesse indispensabili per poter tisalire alle ragioni
¢ alle modalita della morte di Fiorenza d’Arda. Nell’animo della
contessa, ¢ la fede a priteggiare su tutti gli altri valori? Nel caso af-
fermativo, il suicidio si deve escludere, poiché la legge divina lo proi-
bisce e I'ipotesi dell’omicidio sarebbe piti probabile. Ma, se si tratta
di omicidio, chi ¢ Pautore e perché avrebbe fatto? Si tratta di Za-
kunin, che Paviebbe uccisa per gelosia nei confronti di Vérod? Si

1 DE ROBERTO, Spasine, Milano, Treves 1925, p. 2.
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tratta di Alexandra, che Pavrebbe uccisa per gelosia nei confronti di
Zakunin? O sono stati 1 due anarchici insieme, per queste ragioni
passionali o per eliminare una persona scomoda per la loro missione
rivoluzionaria? Se invece la contessa ha subordinato le ingiunzioni
della fede alle esigenze dell’amore, allora € possibile credere che
abbia potuto suicidarsi. Ma perché Pavrebbe fatto? Si sarebbe suici-
data perché amava Vérod ed era lacerata tra questo amore concreto
e una norma astratta del dovere e della purezza che glielo vietavano?
Oppure, come sospetta Vérod a un certo punto, perché amava an-
cora Zakunin e non poteva accettare di essere divisa tra due amori?
Non si tratta solo di sapere se la contessa abbia subordinato la fede
alla passione o viceversa (quali siano i valori gerarchicamente super-
1or1 del suo sisterna morale), ma anche di sapere quali sono i moventi
che Phanno guidata a concedere la suptemazia all'una o all’altra.

Di fronte a questo groviglio di gerarchie morali antagonistiche e
di colpevoli possibili, il giudice si ostina a cercare prima indizi ma-
teriali (come ogni Shetlock Holmes che st rispett), poi delle prove
psicologiche, ma solo per approdare allo scacco e ritrovarsi di fronte
all'impossibilita di emettere una sentenza. Ferpierre, formula senza
sosta ipotesi regolarmente smentite da ipotesi successive, che sca-
turiscono improvvise e pitt convincenti, oppure da fatti inaspettati,
come la lettera di suor Anna, Questa lettera fa capire che la contessa
d’Arda aveva preso in considerazione la possibilita di suicidarsi e
chiude cosi P'inchiesta ufficiale senza che Ferpierre sia completa-
mente soddisfatto dell’esito della vicenda.

Anche gli altri mezzi utilizzati per raccogliere indizi sugli aspetti
morali dei personaggi si rivelano insufficienti. Ad esempio, appate
improduttivo il ricorso alla scienza della fisiognomica'’; cosi diffusa
nell’Ottocento, elaborata per penetrare Popacita delle apparenze in
una societa in cui 'individuo rischia di perdersi nella massa o di trin-
cerarsi in un’intimita, forse dubbia, ma comunque irraggiungibile.

A questa disciplina attingono le numerose [siofgie che vengono pub-
blicate nel corso dell’Ottocento, come quelle di Paolo Mantegazza (autore
delle varie fisiologie della donna, del piacere, delPodio, delPamore, ecc.), cosi
come essa nutre le opere di Cesare Lombroso e dei suoi seguaci. Per il ruolo
svolto dalla conoscenza della scienza lombrosiana ne I' Viers, cfr. G, MAFEEL
1/ romanzo antropolygico, in ANNV., GFi inganni del romanspo. “1 Vicerd” tra storia ¢
Jinzdone letteraria, Catania, Biblioteca della Fondazione Verga 1998, pp. 15-71.
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Nel romanzo, essa fornisce al narratore una tecnica per la descrizione
e al giudice uno strumento di indagine. Tuttavia, applicata ai due prin-
cipali sospetti, Zakunin e Alessandra Natzichev; essa risulta sterile.

Durante il primo interrogatorio, Ferpierre esercita il suo sguardo
inquisitore su Alessandra. Tuttavia, egli non riesce a strappare alcun
segreto alla giovane: I'apparenza di quest’ultima ¢ neutra o percotsa
da movimenti che sembrano anodini. La sobrieta della descrizione
del volto, della locuzione e degli atteggiamenti non cortisponde a una
negligenza del narratore, ma all'opacita assoluta della ragazza. Ella
«ispondeva con voce breve e secca, quasi insofferente delle do-
mande»; spesso non risponde; oppure, «per tutta risposta alzo le spalle
n atto di noncuranza sdegnosa»'®. L'osservazione ¢ stata infruttosa,
come il giudice constata: «Ella ando via a testa alta, impassibile com’era
rimasta durante linterrogatorio; e il Ferpierre, seguendola, pensava
che da quella parte non avrebbe avuto nulla»'’, inespressivita, I'im-
penetrabilita, il silenzio del corpo di Alexandra saranno una costante
di tutte le sue apparizioni e si mostreranno come degli ostacoli insor-
montabili per la perspicacia di Ferpierre,

Subito dopo Alessandra, viene interrogato Zakunin, che viene
cosi analizzato dal giudice e, di conseguenza, descritto dal narratore:

Quando il principe gli fu condotto innanzi, egli ne considero attenta-
mente la figura. Fira senza dubbio uno dei piti belli uomini che avesse
mai visti: alto, forte, agile, con le guance incorniciate dalla barba d’un
biondo di seta, 1 capelli castani un poco diradati sulla fronte che pateva
pertanto pit ampia, la carnagione bianca, anzi pallida ¢ quasi macerata,
come quella dei discendenti di razze elettissime, gli occhi azzurri e pro-
fondi sotto i puri archi delle sopraceiglia, il naso aquilino dalle narici
nervose, Pabito elegante, il portamento veramente principesco. A ve-
derlo, tutti avrebbero riconosciuto in lui il gran signore ¢ 'uomo ga-
lante, nessuno il rivoluzionario. Il suo viso, dapprima scomposto
dallambascia in presenza del cadavere delPamica, poi dall’ira allaccusa
di Vérod, era adesso atteggiato ad una cupa tristezza™,

In questa prima analisi fisiognomica appaiono elementi che sa-
ranno poi ricorrenti nel ritratto di Zakunin: Ueterogeneita degli at-

" I DE ROBERTO, Spasin, cit., p. 33.
¥ Tvi, p. 35.
*'Tvi, pp. 35-36.
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tributi, Uinstabilita delle espressioni, la volubilita e imprevedibilita
degli atteggiamenti. Se Alessandra era indecifrabile a causa della sua
scarsa densita semiotica, Zakunin lo ¢ a causa della molteplicita e
della contradditorieta dei segni che emana. La procedura indiziaria
alla base dell'inchiesta giudiziaria, che era stata presentata come
unacquisizione efficace e talvolta euforica della ragione nelle novelle
de L' Albero della Scienza, e che forniva un mezzo per districare I'in-
treccio delle versiont inattendibili dei personaggi de I [7er?, si rivela,
in Spasin, fallimentare.

Non solo le letture indiziarie ¢ fisiognomiche falliscono, ma ap-
paiono, nel romanzo sotto una luce ambigua. In effett, la pratica
dell'interpretazione fisiognomica si nutre dell'immaginario dello
sguardo penetrante e invadente, curioso dell'intimita degli uomini,
desideroso di conoscere 1 segreti altrui per ridurne Palterita e, al li-
mite, per manipolarli. Questa ideologia della trasparenza porta a
concepire ogni persona come un oggetto osservabile di cui si vuole
portate alla luce la verita, Cosi, la sensazione di essere scrutati, at-
traverso lo sguardo o attraverso la tecnica dellinterrogatorio, pud
generare delle sensazioni non solo perturbatrici, ma addirittura an-
gosciose, se non addirittura un’impressione di violazione e di tortura.
La volonta di sapere che spinge a penetrare 1 segreti degli individui
¢ cosl rappresentata, in Spasizo, come un vero atto di violenza.

Il secondo interrogatorio cui Alessandra Natzichev viene sotto-
posta ci permette di constatarlo. Di fronte al mutismo e all’opacita
coriacea della giovane, Ferpierre mente per intrappolarla e strappatle
la confessione. Cosi, la convoca per comunicarle che Alessio Zaku-
nin ha confessato di essere il colpevole (mentre Panarchico non ha

patlato):

I la guardo.

Flla avea un’altra faccia. Come se la maschera della durezza sprezzante
e superba le fosse stata strappata, le guance impallidite, le labbra dis-
chiuse e gli occhi smarriti dicevano il dolore, la paura, il rimorso, un
sentimento che il Ferpierre non sapeva ancora precisare, ma che era
senza dubbio troppo penoso.

— Ve ne duole dunque?... Dovete molto amarlol

Lo spettacolo di quel repentino turbamento distrasse sul principio il
giudice dal rimorso provato nel servirsi di mezzi obliqui. Ma sentendo
di doverli adoperare oramai sino in fondo, considerando Pambascia
della giovane, la sua repugnanza cresceva. Non infliggeva egli a quella
donna, per amore della verita, una morale tortura? IF la differenza era
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veramente grande fra gli orridi strumenti delle antiche inquisizioni, e
la menzogna con la quale ora ricercava Panima dell’accusata?™!

Questo brano mostra tutta la complessita del rapporto che Fer-
plerre intrattiene con il suo ruolo d’inquirente-inquisitore-carnefice.
La tattica adottata ¢ percepita come sleale dal giudice stesso; tuttavia,
essa sl presenta come il solo mezzo non solo di rispettate il suo dovere
professionale, ma anche di soddisfare il suo desidetio di conoscenza.
Al rimorso si mischia un voyerismo tinto di un sadismo vagamente
consapevole e una volonta intellettuale di dissipare le tenebre. Il pro-
fondo turbamento di Alessandra ¢ dovuta al fatto che Ferpierre ha
svelato il suo amore per Zakunin e testimonia dell’urgenza di trovare
un mezzo per ricacciare questa verita nell’oscurita del suo mondo pri-
vato. Per questo la reazione della giovane sara veemente:

La giovane si riscosse a quella domanda. Porto le mani alle tempie
comprimendole, quasi la tempesta suscitata in let dalle parole del giu-
dice minacciasse di aprirle il cervello, e dopo aver tratto un cosi forte
tespiro da far sibilare Patia fra i denti chiusi, con Pespressione di repu-
gnanza dolorosa e di sdegno impotente di chi si sente violentare ed
(}p]}i‘].l']'}(.‘,rc, l)ﬂ)rui)PL‘f

— Avete finito? Volete divertirvi ancora a tormentarmi? Il vostro pia-
cere ¢ noppo grande, senza dubbio? Ora bastal®

In queste righe troviamo I'immagine del cervello tormentato e
addirittura torturato, accompagnato dal lessico della violazione e
della dominazione, che possiamo reperire anche nella novella dero-
bertiana, meno nota, Un proverbio italiano™. La sete di conoscenza
che 1l giudice vuole spegnere con i mezzi dell'inchiesta viene dunque
rappresentata come lesiva del diritto all’intimita individuale. Una
delle poste in palio del romanzo consiste proptio nel trovare il labile
punto di equilibrio tra il diritto all’oscurita della vita interiore ¢ lo
spazio concesso allo sguardo chiaroveggente dell’intelligenza. In
queste condizioni, la linea narrativa incentrata sull'inchiesta sfocia
mevitabilmente su uno scacco giudiziario. Tale fallimento testimonia

! Ivi, p. 181.
2 T, pp. 183-184.
B DE ROBERTO, Un proverbio italiano, in «Vita Modernan, 14 febbraio 1892,
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della sfiducia nelle capacita delle istituzioni umane e della ragione di
scoprire la verita e, di conseguenza, di esercitare la giustizia.

Allo scopo di rispondere alle stesse domande martellanti che as-
sillano Ferpierre, anche Vérod indugia sulla vita intima della contessa,
ma applicando un metodo diverso. Cosi, nel romanzo, si affiancano
due modalita d’inchiesta: da un lato, il procedimento indiziatio di
Ferpierre, dall’altro la ricerca ispirata e passionale di Roberto Vérod.
Al metodo analitico del giudice si oppone Pintima convinzione di
Vérod che Zakunin sia I'assassino: st tratta di una certezza fondata
su una fede irrazionale e istintiva, sulla credenza appassionata che la
contessa non possa essersi suicidata. Tuttavia, Vérod, grazie a questa
persuasione non dimostrabile, riesce a cogliere almeno una parte della
verita che sfugge completamente al giudice.

Durante Iinchiesta, la conoscenza istintiva dello scrittore riesce
addirittura a mettere in difficolta il raziocinante Ferpierre. Dopo
uno scambio verbale serrato con Vérod, che cerca di persuadetlo,
la sicurezza del giudice sull’efficacia della sua strategia vacilla:

Egli [erpierre] era stupito di non avere ancora fatto, fra tante, que-
st’ovvia argomentazione. Come aveva perduto sino a tal segno la sua

chiaroveggenza? |...|
— Ipotest e presunzioni, come tutte le altre! — esclamo ad un tratto, vo-

lendo negare, nella sua confusione, 'importanza che intimamente at-
tribuiva alle parole del giovane. — [...| La vostra passione non ¢ una
proval Finché non mi verrete a portare una prova pit valida delle vos-
tre appassionate affermazioni, se pur vorremo essere molto severi con
gli accusati non potremo far altro che proscioglierli entrambi per in-
sufficienza di indizii!

[.-]

Il ragionamento suggeritogli dal Vérod era naturalissimo: come ne-
garne il valore? [...] La passione del giovane serviva dunque a qualche
cosa ¢ la freddezza sua propria non serviva a nulla, se il giovane vedeva

pitt chiaramente di lui?**

La competenza tecnica e razionale dell’esperto sembra sventata
dalla conoscenza iniziatica di Vérod, che non si serve della ragione,
ma della sua esperienza vissuta e degli effetti che le virtu della
contessa hanno prodotto su dilui. Se Vérod, grazie a questa facolta

1L DE ROBERTO, Spasimo, cit., p. 210,
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divinatrice, ¢ riuscito ad attingere ad una conoscenza superiore ris-
petto al giudice, la verita nella sua interezza sara rivelata, dopo molti
anni, da Zakunin, per 'influsso benefico dell’amore evangelico di cui
la contessa d’Arda si era fatta portavoce: «la voce del penitente era
cost dolce che Roberto Vérod senti il suo cuore tremare: — Ella vive
in tutte le cose belle, in tutte le cose buone: patla ancora con noi, e
ci consiglia. Ella m’ha detto di venire da voi. Voi che Pamate, che ne
otteneste 'amore, saprete che cosa fare di me»”. Questa conversione
¢ tanto piu significativa in quanto rappresenta la condizione sine gua
non della confessione finale; essa permette cosi d’attribuire definiti-
vamente gli atti al vero colpevole e di formulare un giusto verdetto.
Il dispositivo giudiziario, istituzione umana, non riesce a incolpare e
a processare Zakunin, mentre 'impulso di un’ispirazione trascen-
dente lo spinge a consegnarsi volontariamente alla giustizia.

La manifestazione di una dimensione trascendente contamina e
modifica cosi la struttura del romanzo poliziesco per dirigere il rac-
conto verso un modello di scrittura diverso e addirittura antagoni-
stico. Quest’evoluzione ¢ imperniata sul personaggio della contessa
d’Arda, la quale, nel corso dell'inchiesta, s’impone come un perso-
naggio centrale. La sua biografia prende a mano a mano 'anda-
mento di una vera e propria agiografia. La curva del suo destino
riproduce molti motivi della leggenda, cosi come ’ha descritta
André Jolles nella sua opera ormai classica®.

Gli straordinari pregi della donna, come accade a tutti gli esseri
eccezionali rischiarati dalla luce della santita, si manifestano a coloro
che la circondano, che, meravigliati e stupiti, ne diventano spettatori
e beneficiari:

Patto di fede compito [da Roberto Vérod] attribuendo ogni pregio
alla creatura d’elezione era quotidianamente confortato da prove. Po-
teva egli pensare d’essersi ingannato se al suo sentimento tutti parte-
cipavano, intorno a lui? Parole d’ammirazione erano su tutte le labbra;
quale appariva in vista tale ella rivelavasi: tutta buona, dolce e pictosa,
tutta piena di grazia. Come non parea fatta per la vita del mondo, cosi

intendeva costantemente al cielo lo sguardo ¢ il pensicro®.

 Ivi, . 238,
* Cfr. A. JOLLES, Formzes sinples, Paris, Seuil 1972, pp. 27-54.
7 1. DE ROBERTO, Spasimo, cit., pp. 56-57.
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Le qualita della contessa («tutta buona, dolce e pictosa, tutta
piena di grazia»), che rimandano agli attribut tipici della Vergine,
sono accompagnate dal motivo caratteristico della poesia stilnovis-
tica dello stupore e della lode. Il narratore confermera ulteriormente
quest’ultimo riferimento intertestuale definendo la contessa come
una «Beatrice segreta, consolatrice, pietosa»™. Altre virti che ador-
nano la contessa corrispondono alle tre virtu teologali. Esse tras-
paiono, ad esempio, dal comandamento muto che lo sguardo della
contessa rivolge a Vérod: «[espressione di questa volonta era nello
sguardo di lei, che diceva: “Ama e vivi, credi e vivi, spera e vivi™.
Egli uniformavasi al comandamento»”. In questo insegnamento
sono chiaramente evocate la fede («credi), la speranza («spera») e
la carita («ama), 1 valori fondamentali che regolano il rapporto a s¢,
agli altri ¢ al mondo nella catechesi cristiana. La missione d’amore
di Fiorenza d’Arda sara confermata dalla maniera nella quale si pre-
sentera, sotto la forma di una visione, agli occhi di Vérod: sara vestita
di rosso, il colore della carita.

Mentre Vérod si accanisce a stabilire una giustizia tutta mondana
fondata sulla scoperta del colpevole e sulla punizione del crimine,
I'insegnamento della contessa fa appello ad una giustizia che non
mira solo a equilibrare i conti, ma piuttosto a rimettere 1 peccati se-
condo il modello del perdono divino:

Allora, dal piti profondo del suo cuore, dalle latebre dell’anima; fievole
ma nondimeno distinto, un altro ricordo sorgeva: non solamente la
verita e la giustizia avevano ispirato la vittima: pia fort, pin potent,
altri sentimenti aveva clla espressi: 1 sentimend cristiani del perdono e
della pieta... ™

La natura eccezionale della contessa non ¢ attestata solo dalle
sue virtt, ma anche dai suoi atti, gesti e pensieri che producono in-
fluenze benefiche come altrettant miracoli. Questi ultimi concer-
nono in particolare Roberto Vérod. Il giudice Ferpierre, che aveva
conosciuto Vérod durante la sua prima giovinezza, nota per primo
'inspiegabile cambiamento dello scrittore, scettico e miscredente in

# Ivd, . 65.
# Invi, p. 56.
v, p. 200,
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passato: «Il Ferpierre fu stupito dalla manifestazione di questa idea.
Non rammentava egli bene le crude ¢ ingrate verita delle quali il
Vérod sin da giovane era stato predicatore; oppute il pessimista, lo
scettico si era convertitor»”'. Via via che si delinea il ritratto della
contessa, captremo che questo cambiamento ¢ solo la prima traccia
visibile dellinfluenza della donna miracolosa sugli altri e, in parti-
colare, sull’'uomo che ’'ama e che ella ama.

Il racconto degli effetti prodotti dalla donna sullo scrittore ci for-
nisce un ricco campionario dei mezzi impiegati dal narratore per
descrivere il processo di «eincanto» del mondo, intervenuto come
reazione alla disperazione prodotta dal disincanto. Quest’evoluzione
deve essere interpretata non solo come la natrazione dell’esperienza
esistenziale del personaggio, ma anche come la rappresentazione
delle inquietudini di un’epoca e dell’autore stesso. Roberto Vérod ¢
costantemente lacerato tra il riconoscimento della dignita della ra-
gione individuale (che permette di analizzare la realta senza mistifi-
cazioni) e la necessita di riscoprire un mondo accogliente e pieno di
meraviglie, ma che esige la rinuncia all'indagine razionale. Cosi,
questo personaggio permette di mettere in scena uno dei modi nei
quali 'uiomo puo vivere il disincanto e rispondervi:

Che faceva egli a quel tempor Che pensava? Che aspettava? Grigia,
disutile, vuota era la vita sua, a quel tempo. Trentaquattro anni, non
rughe sulla fronte; ma quante nell’animal 11 chiuso pensiero, Passiduo
esame interiore, Pinveterato istinto ¢ Postinato bisogno di guardare in
s stesso lo avevano avvelenato. La goceia d’acqua sembra pit liquida
perla quando Pocchio armato di lenti vi scorge dentro un orrido
mondor Col pensiero egli aveva guardato troppo sé stesso ¢ le cose, e
la bellezza aveva perduto ogni incanto, ¢ della gioia egli aveva saputo
il costo, ¢ la speranza gli s’era consunta dinanzi. [....] I7arte sua rispec-
chiava troppo fedelmente queste opinioni; essa era negatrice, fredda e
amara. Diceva che la vita ¢ inganno, che non ¢’¢ distinzione frai sen-
tmenti dell’uomo cosciente e le cieche potenze della natura, che tutto
st riduce nel mondo a un meecanismo impassibile. Tigli non aveva pitt
nessuna ragione di vivere, ¢ la sua vita era mm continua morte. |...|
Cosi viveva da anni, quandu clla era apparsa®.

Il narratore descrive in questo passo gli effetti prodotti dal pro-

! Tvi, pp. 24-25.
“ Ivi, pp. 50-51.
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cesso di razionalizzazione in Vérod per quanto riguarda il rapporto
a sé e al mondo. 1l pensiero laico, I'abitudine all’osservazione siste-
matica e alla riflessione permettono di smascherare le favole e il
prestigio della parola autoritaria, che si presentavano indiscutibili
avvolt nel mistero. I miti grazie ai quali P'uomo poteva spiegare la
sua esistenza e il funzionamento del mondo non erano che inganni
elaborati per rendere Uesistenza p1u sopportabile e per nobilitare
Pumanita. Allora, se non esiste piu nessun disegno teleologico, se
non ci sono pit corrispondenze trascendenti, ma solo legami ciech,
il mondo & solo un meccanismo retto da leggi impersonali. Se la ra-
gione dissipa le credenze irrazionali e permette una conoscenza piu
oggettiva del mondo, nello stesso tempo gli toglie quelle presenze
antropomortfe che lo rendevano abitabile.

La conoscenza razionale si rivela cosi insoddisfacente dal punto
di vista affettivo e emotivo: espetienza di Vérod ce ne offre un’illu-
strazione esemplare. Per questo, abbandonato in un mondo inospitale,
Pincontro con la contessa d’Arda gli offre la possibilita insperata di
recuperare un universo piu gratificante, un universo pre-galileiano. In
questo nuovo ordine, le cose sembrano ancora pregne di senso per
P'uomo, non sono solo degli epifenomeni meccanici e impersonalt:

Come al destarsi di lied sogni, come quando latenti ¢ 1gnote energie
cecitano ¢ moltiplicano i sensi della vita, trovava ora in tutte le cose
una nuova virtlr.

Per la sola virti della vista di lei, egli aveva gia mirata, udita, compresa
Panima del mondo; voci misteriose dicevano cose memorabili; tutto
viveva, palpitava e riluceva. Ora il silenzio ¢ Poscurita tornavano a pre-
mere d’ogni intorno. Cio che prima aveva un senso evidente o recon-
dito restava muto™.

Gli oggetti, di nuovo inconoscibili, sono avvolti da un’aurea di mis-
tero che conferisce loro una bellezza assente nel mondo scrutato dallo
sguardo razionale e analitico. Le facolta mobilitate in questo modo di
esperire il mondo — di cui la contessa ¢ 'iniziatrice — sono nettamente
antitetiche all'osservazione positivista, alla riflessione razionale:

1w, p. 67.
Ivi, p. 225.
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Anche la meraviglia di lui cresceva per la subitanea fede riposta in
un’anima che gli era tuttavia ignota. [...| Ma la prova maggiore del mu-
tamento operatosi in lui era questa: che non pit come un tempo egli
compiacevasi nei faticosi ¢ infecondi esercizii dellindagine intima, nelle
continue alternative del dubbio; ma, senza discutere, quasi obbediva a
una volonta estranea e imperiosa™,

Il personaggio passa dalla distanziazione, che gli permette di og-
gettivare le cose, all'implicazione della meraviglia, dallesercizio della
ragione all’esperienza della fede, dall’osservazione macerante ¢ au-
tonoma all’obbedienza ad una volonta estranea e potente. Grazie a
questo personaggio di donna-santa, donna-martire, donna-angelo,
Vérod ha potuto sperimentare un inaspettato «reincanto» del
mondo. Solo se si accettano i presupposti di questa nuova visione
del mondo, si puo ristabilire Pordine perturbato dalla morte iniziale.
In effetti, la verita non sara scoperta dalla ragione, ma rivelata dalla
confessione di Zakunin, spinto dall'insegnamento della contessa.

Malgrado il recupero di un mondo «ncantato» e basato sull’is-
pirazione, De Roberto non propone un ritorno ad un sistema tras-
cendente tradizionale, perché il recupero della fede coincide con
Pottenimento di una felicita e di un conforto strettamente privati.
In effetti, il romanzo si chiude su queste parole di Ferpierre: «— Vi
sono di queste creature venute al mondo per convertirci alle cose
delle quali purtroppo la vita ci fa dubitare. Il loro cuore é come una
fontana di salute. Voi felice che la conosceste, che 'amaste, che ne
custodite gelosamente I'imperituro ricordo»™. ’opera di perfezio-
namento compiuta grazie all'influenza della contessa ¢ inanzitutto
un mezzo di ricomporre i conflitti nella sfera del privato.

La fede viene dunque proposta come un’espetienza strettamente
individuale, al di fuori di ogni istituzione, come ci mostra anche I'ini-
ziativa di Zakunin, I’anarchico, ben prima di consegnarsi alla gius-
tizia, svela a Vérod la verita perché lo scrittore era una «parte
importante» della donna amata. Vérod, avendo beneficiato delle
virtu della contessa e avendone riconosciuto il valore, era in effetti
I'nterlocutore ideale per evocare un’esperienza personale in un dolce
ticordo fatto di rimorso e contrizione. In nome di quest’intimita,

* Ivi, p. 56.
* Tvi, p. 244,
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Zakunin si sottopone al giudizio di Vérod. Come si vede, Zakunin
non va alla ricerca di un verdetto istituzionale, ma della sentenza di
un individuo la cui legittimita deriva da un’esperienza puramente in-
dividuale: la conoscenza personale della defunta. Infine, orizzonte
della fede permette di raggiungere un fine pit eudemonistico che
gnoseologico: 'adesione ai valosi difesi dalla contessa ha semplice-
mente permesso di ricomporre il «conflitton che aveva fatto soffrire
1 quattro personaggi coinvolti nella vicenda (Vérod, la contessa,
Alessandra e Zakunin).

101, La fede cieca e le astuzie della ragione

Tuttavia, il recupero dei valori della citta ispirata”, pur riuscendo a
lenire lo strazio di una ricerca razionale insoddisfacente, puo facil-
mente entrare in conflitto con le esigenze e le liberta individuali. La
vicenda biografica della contessa d’Arda ci permette di vedere come
si produce questo conflitto e quali sono i mezzi adottati per risol-
verlo. In effetti, tutt i principali eventi della sua vita rappresentano
dei tentativi (riuscit) di soddisfare esigenze e desideri individualt
(che sarebbero trasgressivi della norma sociale o divina) attraverso
un abile aggiramento della norma stessa.

Il primo divieto che la contessa d’Arda riesce ad eludere ¢ Tele-
mentare ingiunzione freudiana che vieta il desiderio per il proprio
padre. Possiamo ricostruire la storia di questo desiderio colpevole ¢
inconscio attraverso il diario della ragazza. Quest’ultimo svolge una
funzione fondamentale, che si declina in una molteplicita di sfamature.

Esso, in primo luogo, da voce al desiderio della contessina®. In

¥ Prendo in prestito questo termine a L. BOLTANSKY e L. THEVENOT, De
la justification. Les écononries de la grandenr, Paxis, Gallimard 1991. In questopera,
gli autori distinguono diverse “citta” (la citta doméstica, la citta ispirata, la citta
commerciante, la citta industriale, la citta civica e la citta dell’opinione) che
privilegiano ciascuna, come criterio di grandezza, un valore ben riconoscibile,
considerato come gerarchicamente superiore ad altri che gl sono subordinati
(il valore delPispirazione, della gerarchia, della produttivita, dellinteresse ge-
nerale, ecc.).

* Come osserva Béatrice Didier, la corrispondenza e il diario rimarranno
alungo le sole forme d’espressione concesse alla donna. [’altra parte, Pautrice
sottolinea che sulla pratica della scrittura del diario pesava lo stesso biasimo
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effetti, fin dall'inizio, la scrittura € percepita dalla diarista stessa come
una pratica colpevole:

~ 1 male che io mi nasconda al babbo. Certe volte mi propongo di
confidarmi a lui, di dargli da leggere queste note. Non sono le stesse
cose che gli dico a voce ogni giorno? Ma non so: ho vergogna e quasi
paura. Talvolta mi pare anche di far male a scrivere qui. [...] E poi,
qualche volta, come ora, mi pate inutile scrivere queste cose; certe altre
non le so scrivere, non le posso... Perché vi sono certe cose che non
si possono serivere, ¢ neppur dire?”

Da queste parole, si vede come Patto di scrittura stesso, indipen-
dentemente dai contenuti, susciti un sentimento di vergogna. I a
ragione. In effetti, Pesame di coscienza che ogni diatio presuppone
fa affiorare prima o poi intenzioni, desideri, aspetti dell'interiorita
sconosciuti e forse biasimevoli. Oggettivarli attraverso la scrittura li
rende piu concreti e minacciosi, senza contare che il diario stesso
puo capitare sotto occhi curiosi e indiscreti. Nel caso della contessa
d’Arda questi contenuti incofessabili sono particolarmente evident
e inaccettabili, perché il diario appare innanzitutto come un’espres-
sione del suo desiderio del padre, desiderio ovviamente proibito
dalla legge sociale primordiale che vieta Pincesto.

Diversi indizi permettono di corroborare quest’interpretazione.
Innanzitutto, lo stesso Ferpierre, immerso nella lettura di queste pa-
gine, osserva che «l sentimento predominante era 'adorazione per
il padre»™. I'immagine paterna diventa oggetto di numerose rifles-
sioni e giudizi, teneramente inventariati dalla ragazza: «Giudicava
che egli fosse pit abile d’una suora nel curare glinfermi»*!. Come
abbiamo visto sopra, la contessina prova vergogna e paura all'idea
che il padre possa leggere il diario: questi sentimenti testimoniano
del riconoscimento inespresso della proibizione che condanna il

che condannava la masturbazione: «Ce qui semble certain, en tout cas, c’est
que le journal suppose et entraine un retour sur elle-méme de la pulsion créa-
trice. I y a un aspect masturbatoire dans le journal. |...] Le caractére secret du
journal peut s’expliquer ainsi par les interdits qui frappent la masturbationy. B,
DIDIER, Le journal intinee, Paris, Presses Universitaires de France 1972, p. 115,

" I&. DE ROBERTO, Spasimo, cit., p. 78,

" Ivi, p. 74.

I, p. 65.
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desiderio insconscio, e della paura dell’eventuale castigo. In effett,
dopo che il padre ha letto le pagine e mostrato di non volerle
condannare, la ragazza sentira un sollievo liberatore: «& cosi la ver-
gogna se n’¢ andata e ora mi sento come liberata da un gran peso,
e contenta, contenta...»'". La dichiarazione d’amore, espressa in
modo indiretto attraverso la formalizzazione semi-letteraria del dia-
rio, ¢ stata accettata e non ¢ incorsa nella punizione temuta.

Per permettere al personaggio di continuare ad alimentare questo
desiderio e soddisfarlo senza essere sanzionato dalle norme sociali ¢
divine, il narratore introduce tra il padre ¢ la figlia un amico di giovi-
nezza del padre, di cui la contessina s'innamora. Fcco con quali pm:ol.c
la ragazza patla del conte Luigi d’Arda: «Come si vogliono bene il
babbo e il conte! Somiglia al babbo, amico suo; ¢ buono come lu,
ha quasi la sua stessa aria. . »". I paragoni tra il padre ¢ il conte si suc-
cedono: «l conte d’Arda, Pho saputo oggi, ¢ pit giovane del babbo:
ha quarantaquattro anni. Non so bene se questa cosa mi fa piacere o
dispiacere. . .»*. Dopo il matrimonio, la Fiorenza d’Arda scrive: «Nulla
dunque & mutato: rieccoci insieme come un tempo. Allora Luigi veniva
da not; ora ¢ il babbo che viene a trovarci. Non ha egli stesso voluto
che si facesse una casa sola: a me sarebbe piaciuto tanto, e a Luigi
pures”, Come possiamo vedere, il conte d’Arda si presenta inequivo-
cabilmente come il sostituto del padre. La ragazza sceglie e ama Luigi
d’Arda per non poter amate nello stesso modo suo padre.

Ma questo non & il solo dilemma morale davanti al quale la
contessa ’Arda si trovera di fronte. Dopo la morte del padre ¢ quella
tragica del marito, ella comincia a peregrinare in tut’Europa e conosce
cosi Zakunin, di cui 8'innamora. Le pagine che la contessa scrive in
questo periodo testimoniano della nascita di un nuovo amore, del-
Pangoscia e del senso di colpa suscitati da questo sentimento:

Lessi una volta che Pamore non & uno solo, e mi parve che lo scrittore
mentisse od errasse, che non vi fosse se non un modo d’amare. No:
egli ha ragione. Laffetto d’allora non somiglia al tumulto d’(}ggi;' Luigi,
pitt esperto di me, lo sentiva e non si contentava di cio che gli davo.

2 v, p. 79.
5 Thidens.

v, p. 81.
B Tvi, p. 83.
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Dubitava del’amor mio perché non lo vedeva impetuoso ¢ veemente.
[..] Odo ancora la voce di lui. Io sono felice. La fiamma s’apprende

da anima ad anima come da face a face. Le sue parole sono come Palito

dellinterno fuoce™.

‘Tuttavia, questa nuova passione risulta illegittima, non solo per-
ché rappresenta un tradimento e una sconfessione dell’amore per il
marito, ma soprattutto perché non ¢ sanzionata dal legame del ma-
trimonio, norma imprescindibile imposta dalla societa e dalla reli-
gione. L'ossessivo senso di colpa e la percezione della propria
decadenza nascono dunque dall’esistenza di quest’ingiunzione e
dalla consapevolezza di averla violata. Allora, vedendosi implicata
in una trasgressione inaccettabile, la contessa d’Arda ricorre ad un
espediente per rientrare nella legittimita. S’impone una regola che
abbia, ai suoi occhi, un valore superiore alla prima ¢ che le permetta
di far rientrare il suo amore nell’ambito del conforme:

I Ia contessa si trovava gia fuori della legge morale. [....| Se non che,
mentre ella era libera dinanzi agli uomini, ’era vincolata dinanzi alla
propria coscienza, senza riti, ma con cuore sincero; ella si trovava bensi
fuor della legge, ma per farvi rientrare chi n’era uscito disconoscendola;
aveva ottenuto da costui Pesempio del male, ma per dargli quello del
bene, Secondare pertanto il nuovo amore [per Vérod] non le era pos-
sibile senza rinunziare alle attenuazioni che, nell’ambiguita del suo

stato, la sottracvano alla condanna o le lasciavano almeno sperare di
evitarne il rigore",

Benché le leggi umane e divine che regolano il rapporto amoroso
siano state ignorate, la contessa puo ancora credere di poter vivere
legittimamente il suo amore sulla base di una nuova norma che gius-
tifica la relazione purché quest'ultima sia subordinata alla redenzione
del sanguinario miscredente. Grazie a questo compromesso, il des-
iderio della contessa ha trovato una scappatoia per potersi esptimere
e soddisfare impunemente.

Inoltre, se il piacere ¢ la pienezza derivanti dal’amore sono colpe-
voli dal punto di vista di una morale cattolica che esalta la mortifica-
zione della carne e Pumiliazione delle esigenze dell’individuo, Pamore

i

Ivi, pp. 93-94.
T Ivi, p. 107.
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della contessa riesce a sfuggire a questa condanna perché esso si svi-
luppa nella sofferenza e nel martirio. Essendo interpretato come un
sacrificio, secondo Pesempio dellimmolazione di Cristo, pud essere
assunto e vissuto, La natura di questo legame amoroso, che sembra
masochista at nostri occhi, permette alla contessa d’Arda di continuare
a nutrire un sentimento percepito come immorale e poterlo nello
stesso tempo giustificare. Piegarsi a questa relazione nella sofferenza
significa infatti scagionarsi, perché quest’amore & privo di ci6 che ne
farebbe un’esperienza gratificante per I'individuo: il piacere.

Ma, dopo quest’ultimo aggiramento della regola, Fiorenza d’Arda
si trova di fronte a un nuovo rompicapo morale. In effetti, invece di
potersi consacrare esclusivamente e definitivamente all’amore per
Zakunin, s'innamora di Roberto Vérod. In questo modo, lo strata-
gemma che aveva trovato non basta pi. Il suo amore per lo scrittore,
in effetti, puo essere spiegato unicamente come l'affermazione del
desiderio individuale su ogni norma umana e divina. Questo nuovo
amore sembra dunque smentire e inficiare tutte le strategie adottate
finora della contessa e dar ragione, invece, alle teorie dell’anarchico.
Zakunin, convinto che 'amore obbedisce a leggi naturali, afferma
che le norme alle quali s’aggrappa la contessa sono convenzionali e
ipocrite e che ella stessa le infrangera appena un nuovo amore si pre-
sentera a lei. A questo punto, la contessa si trova in un vicolo cieco:
incapace di ammettere Pideologia di Zakunin, non pud nemmeno
negare la potenza dell’amote che nutre per Vérod. Il solo modo di
sfuggire a questo doloroso dilemma consiste nel suicidio.

Ma Pesecuzione di questa punizione ¢ vietata dalla prescrizione
divina secondo la quale 'nomo non ¢ libero di disporre della sua
vita. Cosi, la contessa d’Arda trova, in extrenss, un ultimo espediente
per poter dirigere il suo destino secondo le impulsioni della propria
volonta, ma senza incorrere nellinfrazione. Non potendo uccidersi,
Fiorenza d’Arda provochera Zakunin dichiarandogli Pamore ch’ella
nutre per Vérod e il disprezzo che prova nei confronti dell’anarchico.
Zakunin, che aveva strappato dalle mani della contessa la pistola per
impeditle ogni atto contro di sé, in un impulso incontrollato spara
e la uccide.

Il suicidio-omicidio rappresenta cosi la forma del compromesso
assoluto grazie al quale la contessa riesce ad esercitare la propria li
bera volonta (benché essa entri in contravvenzione con Portodossia
religiosa) senza infrangere apertamente la suprema norma divina. Il
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successo narrativo del personaggio e il senso del suo destino risie-
dono proprio nel virtuosismo con il quale gioca con le regole per
poterle trasgredire in modo controllato. Dalla sostituzione del padre
con il conte d’Arda, sino al suicidio-omicidio finale, tutto il percorso
della contessa ¢ costellato dagli sforzi di trovare, in mezzo alla foresta
di proibizioni sociali e divine che la circondano, un cammino attra-
verso il quale il suo desiderio e la sua liberta possano esprimersi in

maniera indiretta.

Attraverso il percorso e i conflitti dei personagei, la riflessione
derobertiana sui principi che regolano la conoscenza e la condotta
degli individui si apre su un’indagine piu generale sui fondamenti
ultimi della comunita umana e della vita sociale. In effetd, le figure
di Zakunin e della contessa d’Arda rimandano a ideologie contem-
poranee che si propongono come una tisposta alle insoddisfazioni
e ai limiti delle istituzioni laiche e liberali nate sulle ceneri degli stati
preunitari d’ancien régime.

Cosi, la trasparente trasposizione dell’anarchismo bakuniano
nella figura di Zakunin, fornisce all’autore Poccasione di riflettere
in maniera critica su un modello di comunita umana fondata sulla
radicalizzazione di un principio individualista e laico. Parallelamente,
evocazione dei valori religiosi incarnati dalla contessa d’Arda (valori
confortati, nella societa del tempo, dalla diffusione sempre pi ca-
pillare del cattolicesimo sociale) propone piuttosto il modello di una
comunita interclassista, cementata da una solidarita che solo I'affi-
damento alla trascendenza divina puo garantire™.

Mettendo a confronto questi due modelli, De Roberto prende
atto delle deficienze del sistema liberale e della societa laica ¢ indi-
vidualistica nat dalla dissoluzione delle tradizionali forme di convi-
venza e riflette sulla possibilita di una nuova forma d’ingegneria
sociale. In Spasino, Iindividuo ¢ alla ricerca di nuovi fondamenti per
una vita politica e sociale che appare disgregata e conflittuale, ma,

* Dopo I'Unita, Panarchismo bakuniano (Bakunin, in esilio, soggiorna a
Napoli tra il 1865 e il 1867) trova un terreno fertile in Italia ¢ si radica ben
prima della socialdemocrazia. Per quanto riguarda il cattolicesimo sociale,
Pevento che segna Pinizio della penetrazione dei cattolict nella societa civile
(altriment esclusi dalla politica a livello nazionale a causa del Nou expedit di
Pio 1X) ¢ la fondazione dell’Opera dei congressi nel 1874,
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nello stesso tempo, si mostra ormai incapace di rinunciare comple-
tamente alle rivendicazioni dell’autonomia e dei desideri personali.

Le due linee narrative che abbiamo analizzato (Uinchiesta giudi-
ziaria ¢ la biografia della contessa d’Arda), appatentemente diver-
genti, devono essere lette in maniera complementare. Nella loro
interazione, esse ci permettono di comprendere come De Roberto
sta nello stesso tempo alla ricerca di un mondo dotato di un senso
che la ragione non puo piu assicurare, senza peto rinunciare alle
possibilita d’affermazione individuale che la ragione consente.

La lettura che proponiamo, recuperando il dilemma interiore del
personaggio della contessa d’Arda e lo scioglimento finale (che ¢
spesso apparso ai critici insoddisfacente) permette di riconsiderare
anche gli aspetti considerati pitt moralistici o convenzionali del ro-
manzo, In realta, letti attraverso la prospettiva dialettica che abbiamo
cercato di mettere in evidenza, ¢ possibile integrarli nell’analisi, non
solo senza sminuire l'interesse dell’opera ma, al contrario, accres-
cendone la ticchezza semantica e valutando ancor meglio la pro-
fondita del conflitto ideologico che ha lacerato 'autore.
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RECENSIONI



MANUELA SPINA

LA ROSEA SMANIA DI SCRIVERE:
TRA “VOCE PERSONALE” F MERCATO EDITORIALE

RrrA VERDIRAME, Narratrici ¢ lettrici (1850-1950). Le letture della nonna
dalla Contessa Iara a Isciana Peverelli, Padova, Webster 2009.

RITA VERDIRAME, Polemiche e “bagattelle” letterarie tra Otto e Novecento,
Catania, C.u.e.c.m. 2009,

La letteratura al femminile, liberatoria trasgressiva provocatoria ma
anche pedagogica e civilmente impegnata, occupa nel panorama della
storia culturale italiana uno spazio sempre meno angusto e isolato,
merito di un interesse e di un esame critico ormai scevri da fuorvianti
pregiudizi sessuofobici, molto diffusi tra il diciannovesimo e il ven-
tesimo secolo. Negli ultimi decenni in particolare gli studi di Antonia
Atslan, Patrizia Zambon, Marina Zancan, per citate solo alcune delle
firme pin prolifiche e votate all’analisi rosea scrittura, hanno contri-
buito a far shiadire il ricordo delle diffidenze primigenie e misogine
di poeti, narratori ¢ critici che, incoraggiati dal dilagare del pensiero
bachofeniano sul matriarcato e dalle teorie pseudo-scientifiche di
Lombroso sull’inferiorita genetica della donna, e impensieriti da rivali
sempre pili competitive nel mercato delle lettere e nella conquista
del pubblico, non risparmiavano agguerrite recensioni negative e
pungenti riserve nel giudizio di valore.

Sulla scia della rivalutazione speculativa e interpretativa novecen-
tesca nei confront della zirfus estetica delle letterate italiane del’Otto
e del Novecento si collocano due saggi recentissimi di Rita Verdi-
rame, Narratrici e lettrici (1850-1950). 1z letture della nonna dalla Contessa
Lara a Lurciana Peverelli, edito dalla Webster di Padova e Polemiche ¢ “ba-
gattelle” letterarie tra Otto ¢ Novecento, Catania, C.u.e.cm. Assidua fre-
quentatrice dei /¢ donneschi della scrittura (ricordiamo, tra gli altri,
i volumit I'Zngione, rassegnagitone e rivolta: [ immagine fermnninile nella letteratura
dell Ottocento ¢ Tra letti e salotti: norma e trasgressione nella narvativa femminile
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tra Otto e Novecento editi tra 11 1990 e 1l 2000), la studiosa ci conduce
nell’esplorazione diuna “galassia sommersa” (Arslan) di romanziere,
novelliere, giornaliste, poetesse, attraverso una scrupolosa disamina,
corredata di un densissimo apparato bibliografico di analisi e reper-
tori di specialisti italiani ¢ del panorama internazionale.

Ampio spazio ¢ dedicato alle siciliane che, pur penalizzate dalla
limitata modernita delle aziende editoriali ¢ dall’esiguita di riviste e
giornali specializzati in arte e cultura, si mostrano aperte ai generi
pit innovativi, contribuendo in maniera decisiva allo svecchiamento
della tradizione e del pubblico. La Sicilia delle donne, realta avan-
guardistica nel Settecento con 1 suoi salottl letterari e 1 suoi consessi
accademici — nei quali risuonavano nomi per nulla inquadrabili al-
Pinterno degli “isolanti” stereotipi muliebri dei doveri familiari: Pel-
legra Bongiovanni palermitana, Isabella Rizzari Angotta di Catania,
la modicana Girolama Lorefice Grimaldi, Petronilla De Sio Vincenti
napoletana e siracusana d’adozione come pastorella Aretusea. .. —
nel periodo risorgimentale, unitario e post-unitario, vede in opera
un «manipolo di narratrici» e rimatrici dedite alla divulgazione di va-
lori civili e patriottici, di seritti pedagogici, sentimentali, di consumo.
Alla versificazione arcadica subentra dunque ora la predilezione per
la prosa, scelta obbligata nel secolo XIX in cui la cultura europea si
«omanzizza» (Moretti). Un “emporio pittoresco” all'interno del
quale sono rispolverati i nomi delle palermitane Rosina Muzio Salvo,
Cecilia e Concetta Stazzone, Giuseppina Turrisi Colonna, Concet-
tina Ramondetta Fileti; della catanese Cecilia Deni e della siracusana
Martanna Coffa Caruso. A quest’ultima, la “capinera di Noto”, sono
rservate le pagine piu intense e Mariannina si impone su tutte le
altre figure «per la pregnanza simbolica della sua vita incisa su un
drammatico pentagrammay di amore ¢ dolore.

Le due monografie di Rita Verdirame mettono in luce anche
aspetti particolari della mai profondamente indagata produzione si-
ciliana al femminile inscritta nel contesto verista e postverista. Al
nomi suddetti vanno aggiunti, infatti, anche quelli di Maria Messina,
palermitana di Alimena, e della nissena Elvira Mancuso. A Verga e
Capuana st ispirarono come modelli eletti rispettivamente la prima,
“ricamatrice della parola” secondo la definizione di Giuseppe An-
tonio Borgese, scoperta da Sciascia solo all'inizio degli anni Ottanta
del secolo scorso, che racconta di personaggi reietti, offrendo una
«meschina fenomenologia del viverey. L.a Messina conosceva Verga
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¢ con lui intrattenne anche un breve ma intenso rapporto epistolare.
In quanto a Elvira Mancuso, ha offerto nelle suc pagine una «ap-
presentazione veristica del mondor. Di quest’ultima sono presentati
prose rarissime, rintracciate su riviste di arte ¢ costume, ¢ un docu-
mento poco conosciuto Sulla condizione della donna borghese in Sicilia,
risalente al primo decennio del Novecento, che costituisce quasi un
mnicum nella produzione femminile. Si tratta di un pamphiel che de-
nuncia la grettezza di un ceto medio sordo ai cambiamenti che si
verificavano nella societa in cui ormai le donne entravano come pro-
duttrici di sapere ¢ di cultura.

Nello scenario isolano si stagliano, inoltre, le “siciliane d’ado-
zione”: Adelaide Bernardini, giovane sposa di Luigi Capuana, poc-
tessa ¢ scrittrice di contestata fama (grande scalpore suscito all'inizio
del 900 il libello polemicamente denigratore della coppia firmato
dallo studioso palermitano Francesco Biondolillo, la Macellatio Ca-
puanae Bernardinaeque, integralmente riproposto in Polemiche ¢ “bagat-
telle”), ¢ Giselda Fojanesi, moglie toscana di Mario Rapisardi, autrice
di novelle di spiccata “naturalezza e freschezza” (Lntico Nencioni)
— accolte dall’editore Giannotta nella gloriosa collezione dei Sem-
previvi. 1impresa catanese pubblicava anche opere di serittrici che
con la cultura siciliana erano venute in contatto, pensiamo per esem-
pio a Neera, ovvero la milanese Anna Radius Zuccari, assidua cor-
rispondente di Tommaso Cannizzaro, di Federico De Roberto, di
Giovanni Verga ¢ molto stimata da Capuana.

I due saggi dunque portano a conoscenza dei lettori nomi ¢ testi
poco noti, documenti poco citati o addirittura inediti delle “roman-
zatrici” (Croce), che arricchivano Paffresco delle lettere italianc tra la
meta del’Otto ¢ del Novecento. Di particolare interesse la trascrizione
dellautobiografia inedita di Luciana Peverelli, indiscussa protagonista
del giallo italiano “in rosa”, giornalista, traduttrice, ma soprattutto au-
trice di centinaia di romanzi sentimentali, molti dei quali tradotti in
scencggiature per il grande schermo negli anni Quaranta.

Lontana tanto dai modi polemici del batfage femminista, quanto
da un imputabile plauso incondizionato, animata piuttosto da una
lucida passione esegetica, Rita Verdirame indaga il rapporto delle
italiane con la scrittura, in tutti i contesti pitt 0 meno ufficiali: all'in-
terno delle redazioni delle case editrici, sulle colonne dei giornali e
delle riviste, nel chiuso dei salotti domestici. A partire da frammenti
di vicende personali ¢ professionali sono ricostruite le storie delle
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autrici (il «gaictto sciame» lo definiva con sufficienza un campione
della produzione erotico-mondana come Luciano Zuccoli), nonché
i ruoli che esse riuscirono a ritagliarsi in un universo prevalentemente
maschile, diventando ora protagoniste (come Sibilla Aleramo) delle
dinamiche dell’editoria, ora influenzando gli indirizzi ¢ le scelte del
mercato librario in qualita di lettrici e determinando il successo di
Matilde Serao, della Marchesa Colombi, di Neera, della Contessa
[Lara, accanto ai blasonati Fogazzaro, De Amicis, D’Annunzio. ..

Attaccate sulla stampa (da Giovanni Boine), sereditate per corri-
spondenza (Renato Serra), appena tollerate per la loro inferiorita di
genere (Federico De Roberto), le letterate, attraverso questi due studi
a loro dedicati, svelano un mondo sommerso di sperimentazioni e
conflitti, di dedizione all’arte ¢ prontezza nel recepire le strategie della
nuova comunicazione letteraria. In conclusione, Narralrici ¢ lettrici ¢
Polemiche ¢ “bagattelle” esplorano lo spazio delléeritnre feminine nel pas-
saggio da «storie personali consegnate a diari, lettere, memorie non
previste per la pubblicazione, ma piuttosto compresse in un circuito
chiuso di trasmissione da madre a figlia» a prodotto confezionato
per la stampa, per un mercato ¢ un pubblico sempre pit ampi.

306

LAURA MARULLO

STEFANO PIRANDELLO, Tutto il featro, a cura di Sarah Zappulla Mu-
scara ed Finzo Zappulla, Milano, Bompiani 2004, voll. 3, pp. 1500.

LUIGI 12 STEFANO PIRANDELLO, Ne/ fempo della lontananza, a cura di
Sarah Zappulla Muscara, 11 edizione accresciuta ed aggiornata, Cal-
tanissetta-Roma, Sciascia editore 2008, pp. 485.

La storia della letteratura italiana del secondo Novecento si arric-
chisce di un nuovo capitolo grazie alla pubblicazione di Tautto il teatro
di Stefano Pirandello, a cura di Sarah Zappulla Muscara ed Iinzo
Zappulla, ai quali si deve la scoperta di un importante scrittore, che
un immeritato oblio ¢ la schiacciante presenza dell’opera paterna
contribuirono a relegare in una condizione di marginalita da cui ¢
ofunto il momento di affrancarlo, e di Ne/ tempo della lontananza (1919-
?936), a cura di Sarah Zappulla Muscara, il carteggio intercorso fi ra
Luigi ¢ Stefano Pirandello in un arco di tempo decisivo per cntrnm[.):
gli interlocutori, abbracciando il ventennio che va dalla stagione epi-
fanica del teatro di Luigi alla soglia della sua scomparsa.

Contributi preziosi che segnano una svolta nell’esegesi del I.’upcm
pirandelliana, per averne rivoluzionato la prospettiva critica, rivelato
la dimensione internazionale, resi noti clementi di novita della sfera
privata come di quella pubblica, ¢ per la prima volta mettono a fuoco
la singolare figura di Stefano, un autore che assomma ai meriti ci.clla
sua pregevole produzione apporto determinante, quantunque sino
ad oggl ignorato, all’opera paterna. _

Mediante il reperimento di copiosi documenti inediti, fra cui un
fitto epistolario che testimonia le relazioni non soltanto parentali ma
anche con i maggiori intellettuali, la cura filologica dei 19 testi teatrali
raccolti in un corpus unico, il denso apparato delle note, il ricco cor-
redo iconografico, Sarah Zappulla Muscara ed Enzo Zappulla in tre
ponderosi volumi ricostruiscono a tutto tondo il variegato percorso
della vita ¢ delPopera di Stefano, intellettuale waffinato, schivo, se-
gnato dall’orma paterna eppure sin dagli esordi autonomo ed ori-
ginalex, restituendo al contempo aspetti sconosciuti della famiglia

307



Pirandello che permettono di ¢penctrare meglio nell’aggrovigliato
universon dell’agrigentino. Una puntuale biografia, infatti, ripercorre
Pimpervio itinerario del figlio primogenito dal 1895 al 1972, ritmando
tempi ed eventi sul tracciato di una narrazione coinvolgente in cui si
alternano testimonianze dirette, lettere, raffronti testuali che dipin-
gono Paffresco nitido di una casa-«covo» quanto mai unica ¢ tormen-
tata, ¢ gettano fasci di luce pure sull’intelljghentia italiana del tempo
chiamata a prender parte allaffascinante avventura ‘dei Pirandello’,
Ne emerge uno scenario culturale multiforme animato inoltre dalle
circostanze che afferiscono al’ambiente familiare sullo sfondo dei
rivolgiment storici, politici ¢ sociali che interessarono gli anni pit
difficili del Novecento, dalla prima alla seconda guerra mondiale alla
ricostruzione.

Autore di due romanzi, tra cui I/ mimro di casa, vincitore nel 1935
del Premio Viareggio, di un volume di poesie, 1.¢ Forme, di molti rac-
conti ¢ articoli, Stefano Pirandello fu soprattutto drammaturgo
come il padre da cui, per affermare la propria autonomia intellet-
tuale, prende subito le distanze ricorrendo allo pseudonimo di Ste-
fano Landi. Per lungo tempo tuttavia prevalente se non esclusiva fu
la collaborazione allopera di Luigi per il quale Stefano, sottolineano
gli studiosi, «ricopre i ruoli insieme diversi ¢ complementari di te-
stimone, segretario, procuratore, amministratore, collaboratore, te-
nendo le fila di un incessante turbinio di relazioni personali ed
epistolari con giornalisti, critici, agenti, editori, impresari». Una col-
laborazione condotta con spirito di abnegazione, che lo pone a
stretto contatto col padre di cui vede nascere le opere, lamentando
a volte d’amarezza di questa mia vita d’artista sacrificata alla Suan,
fino a quando si trovera a dover serivere per lui allorché Luigi sara
coinvolto nell’avventura cinematografica che lo portera ad affron-
tare lunghi viaggi in giro per Europa ¢ le Americhe ¢ a far fronte
alla crescente richiesta di soggetti originali da offrire alla nascente
industria del cinema. Apprendiamo cosi che molti degli ultimi seritti
di Luigi sono in realta di Stefano impegnato anche sul fronte teatrale
¢ glornalistico, (a lui si devono, fra Paltro, la stesura del soggetto ci-
nematografico Girnoca, Piefro! da cui fu realizzato il film Acciaio; Uln-
Iroduzione ai Sei personaggl in cerca d'antore ¢ il sccondo atto del Non s/
sa come che, a suo dire, Luigi «aveva sbagliato in pieno per la preoc-
cupazione di far la parte importante alla Marta»; gli articoli che Luigi
firmava per la «Naciom), prodigandosi senza risparmiarsi pur di per-
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mettere al padre di lavorare con quell'«energia tranquilla ¢ inesora-
bile» che ¢ il suo «piu vivo desiderion.

A tale onerosa attivita di custode ¢ curatore della produzione pa-
terna, perpetuatasi finanche dopo la scomparsa di Luigi, Stefano, nella
difficile ricerca di uno spazio di autonomia, affianca costantemente la
composizione di opere proprie, che si distinguono per la cifra stilistica
¢ pocetica del tutto personale, profondamente intrise di quel materiale
autobiogratico denunciato ¢ sublimato nella pagina scritta. Come lu-
cidamente osservano Sarah Zappulla Muscara ed Enzo Zappulla, 'in-

traumatiche esperienze, La guerra, partecipata ¢ subita, ¢ la famiglia,
amorosa ¢ crudele, di cui ¢ stato analista acuton, Un’opera, quella di
Stefano, di notevole interesse ¢ modernita per i temi che atfronta,
oltre alla famiglia ¢ alla guerra, la violenza, 1l razzismo, la sessualita, la
diversita, il femminismo, il mito, il petrolio, realizzando «ino dei pochi
esempi di teatro sociale» portato al successo da registi della statura di
Bragaglia, Spadaro, Strelher, interpretato da attori quali Randone, Bor-
boni, Carraro, Cervi, Sbragia, Buazzelli.

Imparcggiabile veicolo per addentrarsi nelle pieghe pit riposte
del sodalizio umano e letterario di Luigi ¢ Stefano Pirandello, il car-
teagio Ne/ tempo della lontanansa, quasi un romanzo epistolare per lo
stile letterario della narrazione, ¢ testimonianza della loro vita e della
loro opera, dove realta e rielaborazione artistica spesso si interse-
cano, ¢ insieme documento di un’intera epoca. Un «amoroso duello
epistolares, secondo la felice definizione di Sarah Zappulla Muscara,
che si dipana dal 15 aprile 1919 al 30 settembre 1936, documen-
tando 1 drammi di quella «sciaguratissima casa distruttay, i difficil
esordi di Stefano e Pevoluzione dellarte pirandelliana, che da quella
tragedia familiare trae alimento, attraverso una «tremenda crist di
spititon che accompagnera o scrittore nell'ultima stagione della sua
vita: «lo ho ormai tanto schifo della vita, che posso gettarla da un
momento all’altro. Non ho piti paura che di me». La corrispondenza
illumina anche Pintensa attivita di Pirandello in giro per il mondo,
immerso nel fervido panorama culturale internazionale, popolato
da intellettuali, impresari teatrali ¢ cinematografici, registi, produttort,
traduttori, artisti, che il densissimo apparato delle note delinea con
precisione identificando personalita tra le pin prestigiose della cul-
tura del Novecento, nel tentativo di promuovere il suo teatro, da cul
vorrebbe trarre delle trasposizioni cinematografiche, e far conoscere
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il progetto delle «cinemelografies. Innumerevoli le informazioni che
emergono, fra Ialtro, sulla Compagnia del «Teatro d’Artey, sulla no-
mina ad Accademico d’ltalia, e ancora sull’'assegnazione del premio
Nobel ¢ su progetti non realizzati quale 'ambizioso «leatro di
Staton. Per quest’ulimo Pirandello st adopera atfinché mtercedano
autorevoli esponenti del regime ¢ lo stesso Mussolini al quale atfida
le mai sopite speranze di rinnovamento del sistema teatrale e cine-
matografico italiano, («Possibile che Mussolini seguiti a occuparsi di
tutto, tranne che del teatro e della letteratura e lascl fare ancora man
bassa di tutto ai farabutt e at ciarlatani?»; «sarebbe bene che Inter-
landi facesse sapere del fervore con cui il Duce accolse la mia idea
di riforma del cinematografo), auspicando il suo intervento per la
nomina al premio Nobel (dnterlandi ha gia parlato col Duce per il
premio Nobel, avendo assicurazione che avrebbe agito. Appena
Mussolini torna di Romagna, gliene riparlera, cercando di fargli con-
cretare 1 passi verso il rappresentante svedeser), ¢ ad Accademico
d’Ttalia, per poi ribadire la sua altalenante ¢ contraddittoria fiducia
net confronti del Duce («A New York non si parla che di me, e 'lta-
lia ha solo due nomi: Mussolini ¢ Pirandellos: «l Lo visto una recente
totografia del Duce nell’atto di parlare a Eboli: m’¢ parso il Davide
di Bernini).

Ma ci6 che stupisce, scorrendo la narrazione epistolare, ¢ 1l fer-
vore intellettuale di uno scrittore che, all’apice del successo interna-
zionale, ¢ assillato dallincessante necessita di far fronte alle esigenze
economiche che tenta di risolvere o col «grande affare» cinemato-
grafico, oppure con la vendita del villino amausoleor. Acuisce il suo
«disamore alla vitay la perdita di quella «compagnia cara» rappresen-
tata da Marta Abba, musa ispiratrice e oggetto di un sentimento che
larvatamente si traduce in cure filiali e attenzioni professionali, in-
torno alla quale erano sorte non poche maldicenze di cut padre e {i-
elio parlano con disarmante sincerita: «Parliamoci chiaro, Stent. A
che vuoi alludere? Vuor alludere alla mia relazione con la Signorina
Marta Abba? lo ti dissi una volta di che natura ¢ questa relazione: ¢
tu, non ostantl [s] tutte le infamie con cui s°¢ voluto insudiciarla,
mostrasti di comprenderla ¢ di credere a quanto 1o d dissi. Dimmi
ora francamente: non lo credi pia? Hai torto, Stentu. Unico «con-
travvelenon rispetto a tanto sconforto, che lo porta a fuggire dall’Ttalia
in un volontario estlio in Germania ¢ in Francia, reso necessario dal
clima di crescente ostilita volutamente creato dal regime («fuor, fuori
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di questo porco paese che non sa dare altro che amarezze ¢ in cui un
uomo del mio stile non puo non essere considerato alirimentt che
un nemicon), Paffetto dei figl e di Stefano in particolare, legato a
Luigi da un sentimento che definisce «pit libero ¢ pit schiavo del
comune affetto dei figl per il padren, esortandolo a ritornare in patria,
ad abbandonare quel «tedion che lo attanaglia ¢ a lasciare il teatro per
tornare alla narrativa, a quell’opera wconclusivan che «stia contro il
Don Chisciotte ¢ contro Guerra ¢ pacer.

Ma Pesercizio della corrispondenza, che il carteggio, inesauribile
miniera, ricostruisce con ricchezza di particolari, indagando sut moti
pits profondi dell’uomo oltre che dello serittore, ha certo contribuito
a lenire tanto amaro disinganno, se Pirandello, che pure dichiara
«@on so scrivere letteren, indica al figlio la possibilita di riscatto che
I scrittura pud offrire: «la verita ¢ che ci vendichiamo, scrivendo,
d’esser nati».

Si ricompone cosl, mediante numerose tessere, un fantasmago-
rico mosaico, che rinvia Pessenza di un «grande spirito», come Ste-
fano defini il padre, e quella di un figlio «nato a donare» oltremisura,
giungendo finanche a rinunciare al proprio cognome che adesso il
lavoro meritorio di Sarah Zappulla Muscara ed Fnzo Zappulla, esau-
dendo il desiderio dello scrittore, consapevole che le proprie com-
medie «‘fanno corpo” insiemen, gli restituisce con quella iden ljl‘::l‘ che,
orazie allinteresse suscitato dall’opera sua, gia premiata in [talia da
un grande successo editoriale, inizia ora a risuonate in iuropa come
attesta la traduzione in francese di Un padre i vmole, Un pére il fant aror,
ad opera di Miryam Tanant (Paris, PAvant Scene Theatre 2008), ¢
quella in spagnolo inserita nel programma delle attivita della «Ca ttedra
Sicilia» di Salamanca diretta da Vicente Gonzalez Martin.
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BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 1

COSIMO CUCINOITA

LE MASCHERE
DI
DON CANDELORO

CATANIA 1981 - pp. 335 - € 14,00

Le novelle di Don Candeloro e C:* scandiscono, dal 1889 al 1893, Pultima sta-
gione verghiana: si tratta di un recherche rivelatrice degli esiti amari a cui approda
la disponibilita dello scrittore nei confronti della dimensione teatrale e che si af-
fida a personaggi desolati il cui spessore morale si ¢ ormai ridotto alla sola ap-
parenza.

La prima parte del volume si risolve in un itinerario ascendente che attra-
versa il mondo del teatro, dal gradino pin umile, rappresentato dal puparo er-
rante che si trascina appresso le sue marionette, sino a quello splendido ed
esaltante delle dize dellopera,

Definito il grottesco rapporto speculare che lega la realta rappresentata alla
realta vissuta, Verga puo individuare nel tessuto stesso e nelle connessioni del
corpus sociale le costanti ‘comiche’ in rapporto alle quali ha luogo, in misura
sempre piu vistosa, i processi di sofisticazione dei diversi parametri morali.

La seconda pane del Do/i Candeloro vede infatti lo scrittore impegnato, tra
mortificate palinodie ed ironiche controstorie, in una sona di viaggio a rebours;
dal teatro come vita alla vita come teatro, dall'esplorazione condotta all'interno
di un’istituzione storica al ricupero e alla fruizione di quella stessa istituzione
sul piano metaforico.

Sommatio: L. I tempi di don Candeloro (p. 7); I1. La metafora delle mario-
nette (p. 29); I11. La finzione teatrale (p. 97); IV. La menzogna della vita (p. 151);
Appendice (p. 223).

In copertina: A. Brancato, I¢ fantasie di Don Candeloro, 1981.



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 2

GABRIELLA ALFIERI

IL MOTTO DEGLI ANTICHI

Proverbio e contesto nei Malavoglia

CATANIA 1985 - pp. 317 - € 14,00

Tra gli istituti linguistici del discorso malavogliesco, il proverbio ¢ stato tra
i piu studiati, dal punto di vista stilistico, antropologico, psicologico ed etico,
nonché storico e culturale, ma sempre in senso astrattivo, considerandolo quasi
un elemento avulso dalla struttura testuale in cui € incorporato. In questo vo-
lume invece esso viene studiato prioritariamente nella sua piena dinamica con-
testuale, a partire dalla ricerca delle fonti, paremiografiche e lessicografiche
(finora svolta in maniera parziale e arbitraria), da cui il Verga derivo i centoses-
santa proverbi del suo capolavoro, e verificandone poi le modalita di inserzione.
Alla raccolta preparatoria e alla relaliva selezione precontestuale (fase compilativa
della lista autografa di proverbi) e contestuale (effettiva immissione nel mano-
scritto gia concluso del romanzo) delle varianti formulari sono dedicati 1 primi
due capitoli del volume, in cui si ricostruisce pertanto la diacronia di serittura
delle strutture paremiologiche ne I Malavoglia, laddove i capitoli centrali (terzo
e quarto) sono dedicati a quella che potremmo chiamare riscrittura del proverbio
stesso. I'operato verghiano si qualifica come un intelligente e creativo processo
di intramatura del materiale formulare nel testo poetico, che va da un diretto
inserimento a una complessiva riconversione del proverbio, adattato al contesto
senza tradire la propria origine e natura linguistica e culturale.

Sommatio: Cap. L. - Proverbio e contesto (p. 9); Cap. 1L - Raccolta prepa-
atoria e scelta definitiva (p, 37); Cap. 111, - Contestualizzazione del proverbio
(p. 105); Cap. IV. - Strutture del significante (p. 165); Cap. V. - Proverbio e di-
scorso (p. 203); Cap. VL. - Proverbio ¢ testo (p. 249). Appendice. La lista auto-
grafa dei proverbi.

In copertina: adattamento dello schizzo dell’autore dalle carte dellautografo

de I Malavgglia.

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 3

RAYMOND PETRILLO

ITINERARIO DEL PRIMO VERGA
1864-1874
CATANIA 1987 - pp. 240 - € 14,00

Nel tracciare per intero Pitinerario dello scrittore, la critica s’¢ sempre trovata
dinanzi al problema della produzione del «primo» Verga, ora giudicata come
primo tirocinio per una naturale evoluzione interna (tesi della continuita), ora,
al contrario, come fase iniziale «mondanay, subito superata e contraddetta dalla
susseguente rivoluzione verista (tesi della innovazione). In un senso o nell’altro,
la nozione di un «mistero» - Verga sembra persistere.

Senza pretendere di volere o di potere risolvere la questione, la presente ri-
cerca, dovuta ad uno studioso italo-americano, tende a chiarirne o modificarne
i termini, individuando e illustrando nello scrittore giovane una consistente ed
organica continuita di interessi narrativo-strutturali,

Questa disamina, fittamente condotta, ci presenta un Verga giunto alla fine
del suo lungo e drammatico viaggio dopo aver conseguito per i personagg, €
per se stesso come autore, la vittoria del «domesticon (tradizione, famiglia, si-
curezza psicologica, stabilita sociale) sull’esotico, Peaperton, che tanta attrazione
aveva esercitato sulla immagine dei suoi primordi giovanili. Non ¢ una vittoria
giolosa o sublime: ¢ semplicemente la vittoria del suo conservatorismo sociale
e morale. Finita Podissea romantico-giovanile veicolata attraverso I lirico dei
vari protagonisti, Verga ¢ pronto ad abbracciare artisticamente e linguistica-
mente quella poetica dell’impersonalita che lo condurra ai capolavori della ma-
turita,

Sommario: Introduzione (p. 7). Cap. L. - La fase iperbolica: Una peccatrice (p.
19); Cap. I1. - L’esperienza fiorentina: la Storia di una capinera (p. 77); Cap. 111 -
La prima fase milanese: Fva, Tigre reale, Nedda (p. 153). Bibliografia.

In copertina: Edoardo Tafano, I.a Monaca (Napoli, Quadreria del Munici-
pio).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 4

GIORGIO PATRIZI

IL MONDO DA LONTANO

Il fatto e il racconto nella poetica verghiana

CATANIA 1989 - pp. 165 - € 14,00

Genette ha definito come soglie del testo quei luoghi in cui le forme testuali
si elaborano, si definiscono, maturano una nitida autocoscienza, si apprestano
a dar vita a strategie di senso. Le sgglie dell'opera narrativa di Verga sono molte-
plici, contrariamente allapparenza, La critica ha sempre lamentato la scarsita di
pagine dedicate a dichiarazioni di poetica: oppure ha rilevato la scarsa omoge-
neita, quando non addirittura la contraddittorieta, di prefazioni, dedicatorie, let-
tere esplicative. Eppure certe pagine verghiane si rivelano, ugualmente, di una
forza singolare, di una tensione assertiva precisa e inequivocabile: la lettera al
Farina per I Amante di Gramigna, la prefazione ai Malavoglia, gli scambi epistolari
con Capuana agli inizi degli anni Ottanta, sono tutt luoghi da cui emerge una
nitida volonta progettuale, una riflessione chiara ed articolata sui modi e fini del
raccontare, una coscienza acuta e perfino orgogliosa delle possibilita di cono-
scenza e di espressione della pagina letteraria.

Cosa emerga da questa mappa para- e meta-testuale lo si comprende a pieno
verificando Pintreccio e la consequenzialita che lega le tre idee (progetti? tesi?)
del narrare che qui sono state individuate e usate come chiavi di lettura, come
principi organizzatori di tutto il materiale di ricerca e di riflessione. Reale, Fatto,
Raceonty si pongono quindi come concetti destinati a far luce sulla concezione
della letteratura e del racconto che Verga va progressivamente maturando.

Indice: Introduzione (p. 7); Cap. I. - Un’idea di realismo (p. 13); Cap. 11. -
L'universo del fatto (p. 31); Cap. III - Il racconto come artificio oggettivo (p.
69).

In copertina: disegno di Arnaldo Ferraguti per ed. di 1/#a dei campi, Treves
1897.

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 5

DOMENICO TANTERI
LE LAGRIME E LE RISATE
DELLE COSE
Aspetti del verismo

CATANIA 1989 - pp. 291 - € 14,00

Gli «aspetti» del verismo che nel presente volume vengono pt.csl in {fsame
sono di vario genere e di diversa ‘portata’. Alcuni dei saggi ip €sso riuniti riguar-
dano in modo specifico un unico autore, altri trattano temi che in vario modo
e misura interessano tutti ¢ tre i maggiori rappresentanti del movimento. ‘

Si va dalPanalisi di un singolo testo narrativo (la prima novella pubblicata
da Luigi Capuana), allo studio di un argomento importante per _la con_osccnz‘a
complessiva del verismo, quale il conereto significato che la nozione (.'li vero a:..-l
sume nella poetica e nell’arte di quello che viene comunemente bcon’s1dctatob ll
maggior teorico del movimento; si va, ancora, dalla rice‘rc:a: ‘settoriale’ volta 2)1 -
luminare un aspetto particolare della vicenda culturale siciliana nc.l sccondo‘ {=
tocento, quale il modo di porsi dei veristi siciliani nei confronti dtzlla lczi.o‘nc
manzoniana, alle indagini di maggiore apertura che, procedepdo trasver f“f‘l'
mente’ attraverso gli scritti dei diversi autori ed estraendone gli c]cmm?tl utili a
ricostruite la trama, essenzialmente unitaria e coerente, affrontano temi ccm_mli
nella riflessione e nelParte di questi scrittori, quali la dimensione ‘sof:oluglca
che essi tendono spesso a conferire alle loro opere ne!lc poetiche dellimperso-
nalita da tanti autori in quegli anni elaborate e messe 1n atto. 1=

Indice: 1. Alle origini della narrativa di Capuana (p. 7); 2. 11 «vero» di Ca-
puana. Poetica e ideologia (p. 33); 3. Manzoni nel dibattito cult.umlc dc:'venstl
siciliani (p. 65); 4. La «sociologia» dei veristi (p. 99); 5. Le poetiche dellimper-
sonalita da Flaubert a De Roberto (p. 129). .

In copertina: Campagna siciliana (disegno a china di Santo Marino).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 6

ROSSANA MELIS

LA BELLA STAGIONE DEL VERGA

Francesco Torraca e i primi critici
verghiani (1875-1885)

CATANIA 1990 - pp. 298 - € 16,00

La splendida recensione malavogliesca che Francesco Torraca scrisse su un
quotidiano romano, il desanctisiano «Dirittow, a poche settimane dall’uscita del
romanzo, ¢ alla base di questa indagine. Fssa recupera, attraverso la rievocazione
che lo stesso Torraca fara nella Prolusione al Corso di letterature comparate del 1902,
importanti testimonianze sui legami tra la «econda scuola» del De Sanctis e
Giovanni Verga, mettendo in rilievo il ruolo che Pintellettualita meridionale
gioco, allinterno del dibattito sul realismo, nell’itinerario formativo dello serit-
tore siciliano, [’ampia analisi di documenti epistolari, tra cui fondamentalmente
quelli tra il Verga post-malavogliesco e il Torraca comparatista e studioso di let-
terature popolari, nonché I'esame di quotidiani e riviste della fine degli anni Set-
tanta del secolo scorso, permettono di collocare lo sperimentalismo verghiano
allintemo di un fitto tessuto di ricerche demologiche e filologiche che attraver-
sava allora I'Italia, e aveva in Milano uno dei poli determinanti,

La saconda parte della ricerca ¢ la storia della battaglia per il realismo che
Torraca, tra il 1882 ¢ il 1885, condusse a fianco di Verga dalle pagine letterarie,
finora sconosciute, del quotidiano romano «La Rassegnay, in mezzo alla fitta e
caotica pubblicistica coeva.

Le Appendici finali trascrivono alcune recensioni che Torraca, sotto il nome
di Lébero, pubblico sulla «Rassegna» a favore di Verga; il carteggio Verga-Torraca,
quello Torraca-Capuana, nonché altri, relativi ai rapporti tra Verga e due scolari
del De Sanctis e ai rapporti tra Verga e la «Rassegna Settimanale».

Indice: Premessa (p. 7); Cap. 1 - «Un tentativo arditon, La recenzione di
Francesco Torraca ai Malavoglia (9 maggio 1881) e il magistero desanctisiano (p.
15); Cap. II. - Torraca, Verga e la stagione della «Rassegna» (p. 95); Appendice
Prima (p. 227); Appendice Seconda (p. 248).

In copertina: Giovanni Fattori, Ragagzo seduto in riva al mare, (part.) acquaforte
su zinco.

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 7

ANTONIO DI GRADO

LA VITA, LE CARTE, T TURBAMENTI
DI FEDERICO DE ROBERTO, GENTILUOMO

CATANIA 1998 - pp. 424 - € 20,00

Una vita difficile, quella di Federico De Roberto, esplorata per la prima volta
in questo libro con Pausilio di documenti inediti: carteggi, memorie, prove d’au-
tore. Una vita segnata da remo

ti traumi, da un angoscioso “romanzo familiare” (vistosa protagonista, F'op-
pressiva Marianna Asmundo; spettrale comprimatio, Federico De Roberto se-
nior), da brucianti passioni e penose inadempienze (le /faisons con Vannina
Santelia, Renata Ribera, Pia Vigada), e dalle stimmate della nevrosi ma pure del
dubbio, d’una strenua e inappagata ricerca, d’una laica scepsi affrancata dalle
certezze e dai pregiudizi del “secolo agonizzante”.

E un esodio sorprendente maturo, fin dall’inizio allaltezza delle problema-
tiche intellettuali e delle ricerche espressive del decennio successivo, il pilt in-
tenso, quello che oltre I 1iaeré si prolunga fino all'ultimo scorcio del secolo, fino
alla ricca stagione milanese dello scrittore affermato ed eclettico, del saggista
attento e curioso, del almmist del “Corriere della sera”. Infine, all’alba del secolo
nuovo, la caduta in quel gorgo di scacco, impotenza, mal di vivere, che segnera
il ritorno allo “scoglio” verghiano, al torpido grumo d’affetti e d’abitudini della
provincia, 2 una proba e dolente sopravvivenza.

Percio ¢ piuttosto la frontiera, la zona franca dell'entre-denx-siécles, fitta di ri-
cerche e di prefiguranti innovazioni, il terreno in cui si colloca inquieta speri-
mentazione derobertiana: accanto al primo Pirandello e al primo Svevo, agli
azzardi figurativi preespressionistici, alle nuove scienze e alle “culture della crisi”,
al rovello letterario, musicale, artistico degli anni Novanta.



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 8

CINZIA ROMANO

EMMANUELE NAVARRO DELLA MIRAGLIA
Un percorso esemplare di Secondo Ottocento

CATANIA 1998 - pp. 308 - € 19,00

La produzione narrativa di Emmanuele Navarro sulla quale si ferma, tra il
1875 e il 1879, ‘attenzione critica di Cameroni ¢ Capuana, in una fase nodale
del dibattito teorico sul “realismo”, € stata oggetto, agli inizi degli anni Sessanta,
di una vera e propria riscoperta.

Testimone e protagonista degli eventi che a cavallo degli anni Sessanta ca-
ratterizzano lo scenario dellunificazione politica nazionale, Emmanuele Na-
varro si segnala alla cronaca soprattutto per il tempismo e la non comune
lucidita che egli rivela, in qualitd di pubblicista, nellindividuare le ragioni socio-
economiche del mancato decollo del Mezzogiorno. La delusione e il disincanto
seguiti ai primi anni di impegno per la causa nazionale, le modalita dellinseri-
mento, per molti versi traumatico, della societa meridionale nella nuova com-
pagine politico-economica, sono tra le ragioni che lo spingeranno ad intraprendere
una lunga fase di migrazione in Italia ¢ in Francia, negli anni della guerra franco-
prussiana e della Comune del *70.

Gli incontri con artisti, letterati ed intellettuali, Pimpano con realta piu evo-
lute sul piano economico e pin dinamiche su quello sociale, la necessita di una
continua mediazione di adattamento culturale, costituiranno il terreno favore-
vole per un atteggiamento ambivalente di distacco eritico e di adesione senti-
mentale che accomuna Navarro a tanti intellettuali, “esuli volontari” che, dopo
il 1866 e nel corso degli anni *70, lasciano la Sicilia in risposta ai progetti di uni-
ficazione culturale della penisola.

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 9

ANTONIO DI SILVESTRO
LE INTERMITTENZE DEL CUORE
Verga e il linguaggio dell'interiorita

CATANIA 2000 - pp. 248 - € 20,00

Nel momento in cui la vena creativa e le intenzioni di stile di Verga appro-
dano ad una cifra di scrittura “impersonale”, & possibile che il linguaggio del-
Pinteriorita sia sacrificato all’etica dellimpassibilita, della neutralitd, dello «studio
SINCEro € spassionator:’

In realta la dialettica tra mondo dei sentimenti e universo economico sembra
frangersi in quelle lasse narrative “pure”, in quelle zone di sospensione della
temporalita del racconto in cui Pautore implicito condivide ansie e pensieri dei
personaggi e si fa direttamente presente sulla scena. In un codice narrativo che
privilegia senz’altro la focalizzazione “intema” ¢ pur sempre attivo, mascherato
da una ritmicita sommessa e sottilmente antifrastica, ma anche voluta mente ri-
dimensionato, un autore-demiurgo di manzoniana memoria: lo dimostrano le
sapienti orchestrazioni lirico-descrittive, la carica metaforico-simbolica di certi
epiteti, perfino la capacita di suggerire un moto di partecipazione o di compas-
sione attraverso la notazione etica di un aggettivo.

Il imido linguaggio del cuore, nella sua ricca disseminazione testuale (spesso
e volentieri metaforica), contraddice la teleologia materialistica enunciata nella
perfezione malavogliesca, e nello stesso tempo, alludendo cifratamente a pensieri
e convinzioni dell’autore, inscrive le vicende dei vinti in una complessa e sofferta
dimensione antropologico-esistenziale,



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 10

FRANCESCO BRANCIFORTI — ELISA FERRATA

UNA OUI/ERTURE PER
CAVALLERIA RUSTICANA

CATANIA 2003 - pp. 192 - € 18,00

Questo libro ha origine dal fortunoso ritrovamento tra le carte di Giovanni
Vergfi_ delPautografo dello spartito della Onverture alla Cavalleria rusticana scritta
da (mlsgppc Perrotta per incarico dello stesso scrittore, suo intimo amico.
Aycndo‘ in animo di trarre dall'oblio le note che al dramma verghiano erano de-
stinate in apertura di sipario, ¢ parso giusto ricercare ancora tra quelle stesse
G altre tﬂS_timonianzc che illuminassero maggiormente le circostanze ¢ i con-
dlzmr}ﬁmenu, dai quali queste pagine di musica erano nate e germogliate con
entusiasmo per diventare subito dbpo fiori avvizziti.

Invero gli sforzi della ricerca sano stati ripagati, sia per la molteplice dovizia
delle carte del Fondo Verpa della Biblioteca Universitaria Regionale di Catania
sia per la generosa liberalita e lungimiranza del nipote del musicista, Emanuele,
muSlclsth Insigne anch’esso, che ha voluto depositare nella Biblioteca del Con-
servatorio G. Verdi di Milano, ove ha insegnato, i manoscritti del nonno e ren-
derli cosi disponibili agli studiosi, I qui che il testo del “bozzetto sinfonico”
per la Cavalleria rusticana compare sempre di mano dell’autore nella sua seconda
ed uIl?ma stesura, che ne permette finalmente Pesecuzione orchestrale, negata
dal primo manoscritto catanese per la sua provvisotia annotazione per solo pia-
noforte senza orchestrazione,

Dallarchivio del Fondo Verga sono stati riesumati tutti i documenti che il-
lustrano le vicende dell’amicizia fraterna che lego per mezzo secolo Giovanni
Verga e Giuseppe Perrotta; e con essi Luigi Capuana e Federico De Roberto e
poi altri noti ¢ meno noti, come Carlo Del Balzo, Salvatore Farina, Emanuele
Navarro, Filippo Filippi, Francesco D'Arcais, Antonio Scontrino, A tutti s’
chiesta e data voce, perché gli anni della Catania di fine Ottocento, restia e re-
frettaria isola nell’isola, fossero almeno illuminati dalle speranze, dai sogni, dalle
conquiste e dalle cadute di chi affido all'evasione nel Continente la sua indivi-
duale fortuna.

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVEGNI N. 1

I ROMANZI CATANESI
DI GIOVANNI VERGA

Atti del I Convegno di Studi
Catania, 23-24 novembre 1979

CATANIA 1981 - pp. 316 - €16,00

Sommario: G. Petronio, Appunti per una sloria ¢ tipologia del romango ttaliano el
primo ottacento (p. 9); PM. Sipala, I/ dibattito evitico sul primo 1/erga (p. 33); P. Mazza-
muto, I carbonari della montagna #ra ideolggia e codice (p. 45); A. Di Grado, I/ nae-
stro di 1erga: gl «astratfi fierors di Antonino Abate (p. 67); N. Mineo, Strutture narrative
¢ orientaments ideologici ne 1 Carbonari della Montagna (p. 81); G. Ragonese, Onello
che resta di Amore e Patria (p. 105); E. Scuderi, Preistoria del Verga narratore (p.
143); C. Colicchi, Impegno politico e font: storiche ne 1 Carbonari della Montagna (p.
151); C. Musumarra, I «inti» dei prinii romanzi verghiani (p. 165); G. Finocchiaro
Chimirri, I romanzi giovanili del 1Verga nella eritica del tempo (p. 177); G. Alfieri, Pole-
wiica e realta linguistica nella Sicilia risorgimentale (p. 189); E Brancifort, Alla conquista
di mna lingua letteraria (p. 261); G. Santangelo, Bilancio del Convegno (p. 30).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVEGNI N. 2

I ROMANZI FIORENTINI
DI GIOVANNI VERGA

Atti del I Convegno di Studi
Catania, 21-22 novembre 1980

CATANIA 1981 - pp. 228 - € 14,00

Sommatio: R. Serivano, «Menzogna romantica e verita romangescay nel Verga fio-
rentino (p. 7); B Nicolosi, Una peccatrice e i/ realismo verghiano (p. 37); P. Gian-
nantonio, La «Peccatricer a Napoli (p. 45); M. Luisa Patruno, Una peccatrice:
mtegragione ¢ rinuncia nell ideologia borghese del primo Verga (p. 53); C. Riccardi, Da
Storia di una capinera & Padron "Ntoni: evoluzione tematica e stifistica (p. 63); S.
Campailla, Autografia e sinboli nella Storia di una capinera (p. 75); S. Rossi, Aloune
notaziont eritiche s Bva (p. 95); D. Consoli, La doppia ottica vergbiana nei romanzi an-
teriori ai Malavoglia (p. 121); G.P. Marchi, Dallo «scatolinoy all ideale dell ostrica. 1 ro-
wmangi florentini nella lettura di Giacomo Debenedetti (p. 139); R. Verditame, Le due
redazioni di'Tigre Reale (p. 159); S. Riolo, Tra italiano di Sicilia e citaliano di Firengen:
Lordito linguistico di Storia di una capinera (p. 193); G. Petronio, Bilancio del Convegno

(p. 221).

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVEGNI N. 3

I MALAVOGLIA

Atti del Congresso Internazionale di Studi
Catania, 26-28 novembre 1981

CATANIA 1982 - Voll. 2 - pp. 930 - € 42,00

VOLUME PRIMO
Introduzione: Giorgio Petrocchi, I Malavoglia nel centenario (p. 11).

I
1 MAI.AVOGI LA OPERA LETTERARIA

Relazione: 8.B. Chandler, I Malavoglia comse apera letteraria (p. 19).
Comunicazioni: Giorgio Barberi Squarotti, I/ paesaggio ¢ i ritratti ne 1 Malavoglia
(p. 35); Sergio Campailla, I Malavoglia e La bocca del lupo di R. Zena (p. 57);
Cosimo Cucinotta, G/ animali parlanti dei Malavoglia (p. 77); Arnaldo Di Bene-
detto, Flanbert in Verga (p. 85); Matilde Dillon Wanke, Cameroni, Verga, 1 Mala-
voglia (p. 103); Giovanna Finocchiaro Chimiri, Donne dei Malavoglia (p. 123);
Emerico Giachery, Ecbi goldoniani nei Malavoglia? (p. 145); Gian Paolo Marchi,
11 finale dei Malavoglia: dalla romanga al recitativo (p. 153); Giancarlo Mazzacurat,
Parallele e meridiane: Lantore e il coro all ombra del nespolo (p. 163); Pietro Mazzamuto,
I/ cronotopo de 1 Malavoglia (p. 181); Rossana Melis, 1/ viaggio, il desiderio: le giovani
dorine Malavoglia e gli spazi dell'attesa (p. 209); Vincenzo Paladino, Ia conquista de_l
Malavoglia (I.autore, il lettore, I'gpera) (p. 237); Maria Luisa Patruno, 1 Malavoglia
romango del presente: ottica corale e tempi del racconto (p. 259); Gaetano Ragonese,
I epilogo de ] Malavoglia ¢ /epilogo di Madame Bovary (p. 269); Paolo Mario Sipala,
Dite vite parallele: "Nitoni Malavoglia e Roceo Spatu (p. 301); Tibor Wiassics, L ottica
di Verga (p. 313).

II
I MAILAVOGLLA FRA STORIA, IDEOLOGIA E ARTE

Relazione: Giuseppe Petronio, 1 Malavoglia fra storia, ideologia e arte (p. 329).

Comunicazioni: Pompeo Giannantonio, I Malavoglia e l borghesia (p. 357); Lucia
Martinelli, Approciio ad un'analisi del discorso narrativo dei Malavoglia (p. 375); Maria
Paladini Musitelli, Tipalogie sociali ¢ ideologia ne 1 Malavoglia (p. 385); Francesco



Nico!osi, Coscienza socio-etica della realta nei Malavoglia (p. 401); Michela Sacco
Messineo, A/wune consideraziont in margine ai Malavoglia: il riolo della storia nel ro-
manzo verghiano (p. 421),

VOLUME SECONDO

111
LA LINGUA E IL TESTO DEI MAIAVOGI LA

Relazioni: Giovanni Nencioni, I « lingna dei Malavoglia (p. 445); Francesco Bran-
ciforti, I autografy dei Malavoglia (p. 515).

Comunicazioni: Gabriella Alfieri, I eftera ¢  figra nella scrittura de I Malavoglia (p.
5?5); Riccardo Ambrosini, I Simpersonale nei Malavoglia dal punto di vista della critica
linguistica (p. 637); Raffacle Morabito, Uit metriche nel primo capitolo dei Malavoglia
(p- 685); Carla Riccardi, I autografo dei primi Malavoglia; Padron *Nioni, Cavalleria

rusticana e #/ romango (p. 713); Riccardo Scrivano, “Buoni diavolacei” e “poveri diavols”

nei Malavoglia (p. 731); Pietro Spezzani, I manzonismi nei Malavoglia (p. 739).

Y%
I MAIAVOGIIANELLA CULTURA LETTERARIA
DEL NOVECENTO

Relazione: Romano Luperini, I Malavoglia nella eultura letteraria del Novecento (p. T73).
Comunicazioni: Marziano Guglielminetti, I Malavoglia di Pratolini (p. 813); Gi-
sella Padovani, L antiverghismo di Silone (p. 817); Rita Verdirame, Verga e Togzic
Varianti nella tecnica narvativa del ritratty (p. 827); Giovanni Cecchetti, I Malavoglia
nel mondo di lingua inglese. 1 ¢ tradugioni (p. 845); Cesare G. De Michelis, I Malavoglia
nei paesi slavi (p. 857); Lia Fava Guzzetta e André Sempoux, I Malavoglia iz Fran-
da (p. 871); Marianello Marianelli, I Malavoglia in Germania (p. 887); Maria de
las Nieves Muniz Muniz, Reflexciones en torno a la primera tradueion espanola de 1 Ma-

lavoglia (p. 899).

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVEGNI N. 4

CAPUANA VERISTA

Atti dell’Incontro di Studi
Catania, 29-30 ottobre 1982

CATANIA 1981 - pp. 310 - € 14,00

PARTE PRIMA
CAPUANA VVERISTA

Relazioni: Giuseppe Petronio, Infroduzione (p. 13); Marina Paladini Musitelli,
Capuana verista (p. 19); Carlo A, Madrignani, Tortura (p. 27).

Interventi: Emanuella Scarano (p. 41), Pietro Mazzamuto (p. 47), Domenico
Tanteri (p. 49), Nino Borsellino (p. 55), Vitilio Masiello (p. 59), Giuseppe Petronio
(p. 65), Paolo Mario Sipala (p. 67).

Repliche: Carlo A. Madrignani (p. 73), Maria Paladini Musitelli (p. 77).

CAPUANA OGGL

Relazioni: Anna Barsotti, «C'era una volta. . .» il verismo. Sulla fiabistica di I uigi
Capnana (p. 85); Gianni Oliva, Per un'archeologia di Capuana: «indizi» vecehi e nuovi
(p. 101); Pietro Mazzamuto, I/ teatro di Capnana, oggi (p. 117).

Interventi: Guido Nicastro (p. 133), Carmelo Musumarra (p. 137), France-
sco Caliri (p. 141).

Repliche: Gianni Oliva (p. 147), Pietro Mazzamuto (p. 149).

PARTE SECONDA

Paola Azzolini, GI7 Studi sulla letteratura contemporanea d I.ujgi Capuana,
ossia aspetfi di una teoria del romanzo (p. 153); Francesco Caliri, Dalla lingua al dialello
in Malia (p. 177); Matteo Durante, Tra la prima ¢ la seconda Giacinta di Capuana
(p- 199); Aldo Maria Morace, I.’Apoteosi erispina di Capuana (p. 265).



FONDAZIONE VERGA
E
ASSOCIATION INTERNATIONALE DE LITTERATURE COMPAREE
SERIE CONVEGNI N. 5

NATURALISMO E VERISMO
I generi: poctiche e tecniche

Atti del Congresso Internazionale di Studi
Catania, 10-13 febbraio 1986

CATANIA 1988 - Voll. 2 - pp. 816 - € 42,00

Introduzione: Giuseppe Giarrizzo, Societd e letteratura nell et del naturalisnio (p. 9).

I
STATO DEGLI STUDI SUL VERISMO
£ SUL NATURALISMO
Relazioni: Vililio Masiello, G studi sul naturalismo italians (p. 21); Yves Chavrel,
Etal present des etudes sur le naturalisme (p. 39).

11
LA NARRATTVA

Relazioni: Giuseppe Petronio, Ia narrativa in ltalia nel secondo ottocento fra ro-
manticismo e decadentismo (p. 83); Hans-Jorg Neuschifer, Ia prose naturaliste ef sa vi-
sion du monde (p. 107).

Comunicazioni: Giorgio Longo, Appunti sul naturalismo critico di Federico De
Roberto (p. 127); Pietro Mazzamuto, La notte di Adi Trezza (p. 143); Maria de las
Nieves Muniz Muniz, Inedesimazione e straniamento in VVerga e in Galdés (p. 153);
Mariella Muscariello, Un inlellettuale verghiano: Il topos del medico nella narrativa di
Giovanni Virga (p. 173); Franco Petroni, Iogica economica e ragione borghese nel Ma-
stro-Don Gesualdo (p. 203); Maria Teresa Puleio, Le storie del Castello di
Trezza, novella fantastica? (p. 227); Giuseppe Rando, I/ anodo» di Fantasticheria (p.
239); Anna Storti Abate, Enrico Onufrio: un naturalista tra Arcadia e decadentismo (p.
257); Mario Tropea, 1. apologo, la fatola, il grottesco: «forme senplici» e strutture simboliche
nelle Novelle rusticane d7 Giovanni Verga (p. 279); Rita Verdirame, I/ arealismo» di
Girolarmo Ragusa-Moleti (p. 307).

111
IL TEATRO
Relazioni: Franca Angelini, Teatro verista in Italia (p. 323); Manfred Kelkel
12 naturalisme et le verisme dans lopera an tournant dy X-Xeme siecle (p. 345). ’
Comunicazioni: Paul Delsemme, 1. adaptation théitrale du roman naturaliste (p.

357); Giovanna Aleo, Lujgi Capnana e il teatro di Henry Becaue: ito di
traduzione introvabile (p. 377). e

IV
LA POESIA

Rclazigni: Paolo Mario Sipala, Ia poesia verista (p. 405); Ultich Schulz-Bu-
schhaus, Esguisse d'nne tradition de poésie enaturalisten (p. 431).

V'
LE POETICHE

Relazioni: Nicola Mineo, Teorie ¢ poetiche del verismo sino ai Malavoglia (p. 451);
David Baguley, Vers une poétique naturaliste (p. 503), ,
_ Comunicazioni: Sergio Blazina, I allusione della realta»., 1.a poetica verghiana e
4 progetto-Malavoglia: note per uno studio (p. 525); Gaetano Compagnino, Da/ romango
storico al verismo: Granyses, De Sanictis e il problemia del realismo moderno (p. 547); Fran-
cesco D’Episcopo, I/ Verga di Jovine: proposte di revisione del rapporto tra verismo e
p{m’o neorealismo (p. 583); Francesco Nicolosi, Naturalismio ¢ verisno: concordanze ¢
divergenze (p. 599); Giorgio Patrizi, Un'idea di realismo in Verga (p. 615); Maria Luisa
Patruno, Capuana. Evoluzione dei generi e teoria del romanzo (p 629); Domenico Tan-

teri, Ia «sociologiar dei veristi (p. 647).

Vi
LE TECNICHE
: Relazioni: Giovanni Pirodda, Le teeniche narrative del verisma (p. 673); Halina
Suwala, A propos de quelques techniques narratives dy naturalisme (p. 699).

’ (iumu‘rgca:flonli Carminella Sipala, Per uno statuto del «disconrs réalister: la casa
dei winatori in Germinal (p. 717).

VII
TAVOLA ROTONDA
% VERGA FUORI D’ITALIA
“omunicazioni: Luis Lopez Jiménez, Giovanni Verga en Espa ; Da-
2 s . i i “spagne (p. 751); Da

nuta I\nysz—Rud;ka, Giovanni Verga en Pologne (p. 759); Maria Rév, Verga et Tehé-
@m} (p. ’?73); Michaela Schiopu, Verga e altyi narvatori veristi tradotti in Roniania
(1880-1918) (p. 785); Dorothy Speirs, Giovanni Verga aux Etats-Unis (p. 797).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVEGNI N. 6

IL CENTENARIO
DEL «MASTRO-DON GESUALDO»

Atti del Congresso Internazionale di Studi
Catania, 15-18 marzo 1989

CATANIA 1991 - Voll. 2 - pp. 675 - € 42,00

Introduzione: Giorgio Petrocchi, Gl anni del eMastro-don Gesualdoy (@ no’ di
Preludio) (p. 13).

I
IL @MASTRO» TRA REALTA E SIMBOLO

Sergio Blanzina, I a frontiera sperinenale del «Mastro-don C sesualdor (p. 25); Jean
Lacroix, Mitomania e culto della personalita: I'ascesa sociale di Mastro don Gesualdo (p.
37); Romano Luperini, I.a/lgoria di Gesualdg (p. 55); Vitilio Masiello, . chiave
simbolica del Mastro-don Gesualdoy (p. 81); Maria de las Nieves Muniz Muniz,
Tempo e logiea nel Mastro-don G seswaldoy (p. 101); Maria Luisa Patruno, Impersonalita
¢ gindizio nelle strutture narrative del «Mastro-don Gesnaldoy (p. 121); Giovanni Pirodda,
Le forme narrative del «Mastro-don Geswaldoy (p. 133); Vittorio Russo, Resistenza ¢
mutazione di un nucleo narratiro (p. 151); Riccardo Scrivano, Tempo e narragione nel
«Mastro-don Gesnaldo» (p. 159).

I1
IL «MASTRO» TRA STORIA E IDEOLOGIA

Giuseppe Barone, 1.4 rivoluzione ¢ il meszogiorno Monarchia ammillistrativa e niove
dlites borgbesi (p. 171); Rosario Contarino, I.a morte di Mastro-don Gesualdo ovvero la
crudelia dell'«ars moriendi» borghese (p. 187); Luisa Mangani, 1889: sa svolta nella cul-
tura politica italiana? (p. 199); Pietro Mazzamuto, Ie marionette viventi e parlanti (p.
213); Robeno Mercuti, Prospettive intertestuals nel «Mastro-don Gesualdo» (p. 223);
Mariella Muscariello, I sore dell'idillio: dal primeo Verga al dastro-don Gesualdo»
(p. 235), Gianni Oliva, Sulla tipologia del personaggio: i fratelli Trao (p. 255); Marina
Paladini Musitelli, I/ progetto verista incontra la storia (p. 267); Paolo Mario Sipala, I/
pesco e Lulivo: le Trao in casa Motta (p. 285); Mario Tropea, «Mastro-don Gesualdo
romanzo “famigliare” o romango di “padri ¢ figh” fra tragedia e parodia (p. 291); Rita
Verdirame, 1/illani ¢ carbonari nell'pera di Giovanni Verga (p. 317).

111
IL «MASTRO» TRA LINGUA E STILE

Francesco Bruni, Sulla lingna del «Mastro-don Gesualdor (p. 357); Gabriella Al-
fieri, e amesze tinte dei negd sentimenti nel eMastro-don Geswaldoy (p. 433); Francesco
Nicolosi, Tecica narrativa e discorso indiretto libero nelle due redazioni del «Vlastro-don
Gesnaldoy (p. 553); Carla Riccardi, I dubbi dell'antore: il personaggio Gesnaldo dalla
«Nuora Antologiar all edizione Treves (p. 581); Luciana Salibra, I/ toscanismo nel @Ma-
stro-don Gestaldoy (p. 597).

1Y
IL «MASTRO» E LA CRITICA
Philippe Goudey, I.es traductions frangaises de «Mastro don Gesualdo» (p. 621);
Cgrmek) Musumarra, I/ cMastro-don Gesnaldoy nella eritica del Momigliano (p. 631);
Giuseppe Petronio, I« critica verghiana e «Mastro-don Gesualdon (p. 643); Felice
Rappazzo, Il «Mastro-don Gesualdo» nella critica dei contemporanei (p. 661).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVEGNI N. 7

I VERISMI REGIONALI

Atti del Congresso Internazionale di Studi
Catania, 27-29 aprile 1992

CATANIA 1996 - Voll. 2 - pp. 867 - € 42,00

Saluto del Prof. Gaspare Rodolico (p. 5).

IL. VERISMO IN PIEMONTE
Francesco Spera, I/ verismo travisato: la poetica realista in Piemonte (p. 11); Alda
Rossebastiano, Riflesst veristici nella lingua dei narratori pientontesi del secondo Ottocenro

(p. 23).

IL VERISMO IN LIGURIA
Carla Riccardi, Verismo lignre: Zena novelliere (p. 55).

IL VERISMO IN LOMBARDIA
Gian Paolo Marchi, Apprunti sul verismo lontbards (p. T7); Silvia Morgana, I/ ve-
rismo in lombardia tra lingua vera e vera finzione (p. 99); Marinella Folli, I/ realismo lin-
auistico di Emilio De Marehi (p. 119).

11, VERISMO IN VENETO
Elvio Guagnini, Flewenti veristici ¢ naturalistici nella letteratura defl area veneta (p.
133); Luciano Morbiato, Sopra alouni aspetti Jinguistici della letteratura veneta di fine
Ottocento (p. 151).

1L VERISMO IN TOSCANA E NEL LAZIO
Riccardo Scrivano, I/ verisnio dell Lalia mediana: aspetti fetterari (p. 189); Fabrizio
Franceschini, Scelte linguistiche ¢ dimensione narrativa in Pratesi, Fucing, Nieri (p. 219),

1L VERISMO IN UMBRIA E NELLE MARCHE
Pasquale Tuscano, I/ verismo e la narrativa umbra e marchigiana fra fine Ottocento
e primo trentennio del Novecento (p. 303).

L. VERISMO IN ABRUZZO E NEL MOLISE
Gianni Oliva, Aspetti del verismo in Abruzzo: Domenico Ciampoli e modelli letterari
del realismo (p. 335); Pietro Trifone, laliano letterario regionale. 1/ caso del verista chietino

G. Meszanotte (p. 365); Antonio Sorella, I/ ‘verismo’ di Gabriele D "Annunzio (p. 379);
Sebastiano Martelli, I/ verlsmo nel Molise (p. 403).

IL VERISMO IN CAMPANIA
Antonio Palermo, I coscienza letteraria degli serittori napoletani al tempo del verisio
(p. 447); Rossana Melis, Narrativa popolare/ rusticana e modello verghiano nei periodici
napoletani di fine 800 tra il «Corviere del Mattino» e «Fantasio (p. 465); Patricia Bianchi,
Serpvere alla maniera verista: ambiente e personaggi fra regionalita e lingua letteraria (p. 531).

IL VERISMO IN PUGLIA E BASILICATA
Ferdinando Pappalardo, II verismo in Puglia ¢ in 1 ucania (p. 557); Nicola De
Blasi, I sngua e colore locale in novelle basilicatesi di fine Ottocento (p. 585).

IL VERISMO IN CALABRIA
Rita Librandi, Lingua e cultura narvativa di epoca verista nella letteratura calabrese:
Misasi ¢ Padila (p. 621).

IL VERISMO IN SARDEGNA
Giovanni Pirodda, Realisno, naturalismo e verismo in Sardegna (p. 673); Cristina
Lavinio, Lingua e colore locale nella narrativa sarda del secondo "800 (p. 687).

1. VERISMO IN CORSICA
Annalisa Nesi, [« novella storica in Corsica: preistoria di un possibile verismo (p. 709).

IL VERISMO A MALTA
Giuseppe Brincat, 11 verismo a Malta: dal bogzerto al romanzo inpegnato (p. 755);
Arnold Cassola, I/ viaggia e gl seritti ‘maltesi’ di 1uigi Capuana (p. T87).

Gabriella Alfieri, I ingua e letteratura nei «verismiv: un intreccio © nn infraleio? (p. 815).
Indice degli antori citati (p. 825); Indice delle opere atate (p. 843).
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GLI INGANNI DEL. ROMANZO

«l Viceréy tra storia e finzione letteraria

Atti del Congresso celebrativo del centenario dei Vieeré
Catania, 23-26 novembre 1994

CATANIA 1998 - pp. 550 - € 26,00

Antonio Di Grado, Presentazione (p. 5).

«l VICERE» OPERA LETTERARIA
Giovanni Maffei, II romanzo antrapologico (p. 15); Giancarlo Borri, o Vigenre
romanzo storico inperfetto (p. 71); Sergio Campailla, I e figure mostruose del potere (p.
81); Rosario Contarino, G/ inganni della letteratura dall'clllusione» ai «V icere» (p. 93);
Domenico Tantexi, Tempo e storia nei «/icerin (p. 115); Marinella Cantelmo, Sienzio
d autore: mito e modi dell impersonalita narrativa nei «V/iceré» di F de Roberto (p. 135);
Michela Sacco Messineo, II vuoto baroceo della sloria (p. 167).

I PERSONAGGI

Antonio Palermo, I folla dei «1/feerin (p. 185); Paolo Mario Sipala, I/ romanzo
di Consalvo (p. 197); Norberto Cacciaglia, I/ ‘e varietur’ nella politica di Consalvo
Useda (p. 211); Carmelo Spalanca, I.aseesa politica del principe Consalvo (p. 223);
Pietro Mazzamuto, 1. arte di Michelasso (ovvero lo stereotipo del monaco corrotio) (p.
241); Ada Neiger, Tutte le donne dei 1/ Fcerdy (p. 255); Alida D’Aquino, T ]r({ «{ AlfiE
lusione» e «l Vieerds: Teresa e Matilde (p. 267); Giovanna Finocchiaro Chimirri,
Donna Ferdinanda non sapeva serivere (p. 297); Mariella Muscariello, Un “intrusa’ nei
«Vacerén: il romanzo di Matilde (p. 309).

LA LINGUA B g akhd
Alfredo Stussi, Appunti sulla lingua dei «1 icerin (p. 329); Marco Perugini, [ zvell
di discorso nei «\/icere» (p. 373).

FORTUNA DEI «VICERE»

Emma Grimaldi, a ragione ¢ i mostri, oI VVicerd» cent anni dopo (p- 391); Ma.ttco
Collura, De Roberto o il potere del sottopadrone (p. 457); G iorgio L()ngo‘, « _V"f"":{’
in Francia (p. 465); Maria Teresa Navarro Salazar, Tradurre la lingia dei «'I/frefr.?»: .uf
madello spagnolo (p. 487); Femando Gioviale, I dispersione tragiconica di Diego Fabbri
(p. 527); Natale Tedesco, Per concludere (provvisoriamente) (p. 541).

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVEGNI N. 9

IL TEATRO VERISTA

Atti del Congresso
Catania, 24-26 novembre 2004

CATANIA 2007 - Voll. 2 - pp. 807

VOLUME PRIMO

|
PER UN TEATRO VERISTA: PROPOSTE E PROPOSITI
Franca Angelini, Scena reale, scena simbolica nel naturalismo italiano ed enropeo (p.
9); Guido Nicastro, Teatro nazionale e featri regionali nell ltalia mnita (p. 17); Gianni
Oliva, Capuana, Verga e il progetto teatrale verista (p. 27); Rita Verdirame, Giacosa,
erga e De Roberto discorrono di teatro (p. 41).

11
CAPUANA, VERGA, DE ROBERTO

Donatella La Monaca, I nfinito dell animay: passione’ ¢ ‘netodo’ nei drammi in
lingna di 1.uigi Capuana (p. 65); Mariella Muscariello, Una commedia tra le novelle:
Malia e Le Paesane di Lugi Caprana (p. T7); Laura Nay, «Col coltello anatomico di un
valente chirnrgon: la ‘dissezione’ di Giacinta (p. 91); Luciana Pasquini, G/ atti unici del
Caprana in lingua (p. 135); Mario Tropea, Luigi Capuana: vanpiri ¢ Jorze occrlte nelle
pagine ¢ sulla scena(p. 153); Raffaele Morabito, o spazio del teatro nella narrativa ver-
ghiana (p. 175); Antonio Di Silvestro, 1/erga fra featro e romango: Dal tuo al mio
(p. 187); Aldo Maria Morace, Satira anticlericale ed ethos familiare nei Nuovi tartufi
(p. 211); Giuseppe Rando, Ie metamorfosi della “Iupa” tra narrativa e teatro (p. 237);
Gian Paolo Marchi, I/ tatro nel featro. Il libretto di Domenico Monleone per il melo-
dramma 1l mistero (p. 265); Rosa Maria Monastra, A proposito del verga “mondano”:
2li abbogzd teatral intorno alla novella 11 come, il quando ed il perché (p. 281); Pran-
cesco Brancifort, erga dietro le quinte: dal carteggio Verga-Paola (p. 297); Giorgio
Longo, I/ teatro verista in Francia (p. 321); Giovanni Maffei, Idee derobertiane sul
teatro: It cose che si possonn e che non si possono rappresentare sulla seena (p. 337) Gluseppe
Traina, Da Spasimo « La tormenta. I/ difficile rapporto di De Roberto col teatro ¢ la
sua riflessione sui generi letterari (p. 353).



VOLUME SECONDO

[11
LA LINGUA DEL TEATRO VERISTA
Pietro Trifone, Aspetti linguistici del teatro verista (p. 9); Paolo I’Achille, Sulla
lingua di Cavalleria rusticana (p. 23); Claudio Giovanardi, La lupa: dalla novella
alla commedia (p. 49); Gabriella Alfieri, Ia sora e la comare: «seene popolaris verghiane
tra Vigzini e Milano (p. T1); Daria Motta, I/ “formulario della galanteria”. Stile collo-
quiale e stile mondano nel parlato teatrale di Rose caduche (p. 157); Riceardo Cimaglia,
Dal teatro al romanzo. Analisi linguistica di Dal tuo al mio(p. 187); Nicola De Blasi,
«Un italiano di ripiggor: Gli occhi consacrati di Roberto Braceo dal napoletano all italiano

(p- 221).

IV
TEATRO VERISTA E DINTORNI

Marziano Guglielminett, [ sei personaggi in cerca d’autore e i/ “eatro nel tea-
fro” (p. 243); Rossana Melis, [/erga ¢ i featro veneziano (p. 257); Gisella Padovani,
Temi scapigliats, polemica ideolpgica, “studio dal vera” in una commedia di Ginseppe Aurelio
Costanzo: 1 xibelli (1874) (p. 297); Carla Riccardi, Dai «cilapponi» alla qpovera genty:
realismo grottesco e tragico nel featro milanese di fine Ottocento (Dossi, Verga, Bertolazzi)
(p- 311); Carmelo Spalanca, Dall'individuo alla societa: 1.a zolfara di Ginseppe Ginsti
Singpoli (p. 337); Salvatore Zarcone, Tito Marrone: Re Ferdinando (p. 351); Laura
Caretti, Dal tuo al mio wella messinscena di Strebler (p. 363); Stefania La Vaccara,
Variazioni posteriste: Mascagni, D’ Annunzgio ¢ Parisina (p.393); Emanuela Ersilia
Abbadessa, I ¢ verita nascoste. 1ero e verismi nel teatro lirico (p. 429).

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CARTEGGI N.- 1

FERDINANDO DI GIORGI

LETTERE
A FEDERICO DE ROBERTO

con introduzione e note
di M. Emma Alaimo

CATANIA 1985 - pp. 471 - € 16,00

Indice: Introduzione (p. 5); Avvertenza (p. 63); Lettere a Federico De Ro-
berto (nn. 1-75) (p. 67); Indice dei nomi e delle cose notevoli (p. 461).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CARTEGGI N. 2

MARCO PRAGA

LETTERE
A FEDERICO DE ROBERTO

con introduzione e note
di Ninfa l.eotta

CATANIA 1987 - pp. 329 - € 14,00

Indice: Premessa (p. 5); Introduzione (p. 9); Note ai testi (p. 49); Lettere a
Federico De Roberto (nn. 1-98) (p. 51); Appendice (nn. I-XI) (p. 299); Indice
dei nomi e delle cose notevoli (p. 323).

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CARTEGGI N 3

VITTORIO PICA

LETTERE
A FEDERICO DE ROBERTO

con introduzione e note
di Giovanni Maffei

CATANIA 1998 - pp. 308 - € 15,00

Indice: Premessa (p. 5); Introduzione (p. 7); Nota ali testi (p. 93); Lettere a
Federico De Roberto (p. 99); Appendice (p. 279); Indice delle segnature (p. 291);
Indice dei nomi e delle cose notevoli (p. 295).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CARTEGGI MAGGIORI N 1

CARTEGGIO VERGA-ROD
Introduzione e note di Giorgio Longo

CATANIA 1985 - pp. 471 - € 16,00

In questo volume compare tutto il carteggio Verga-Rod, costituito com-
plessivamente da 320 lettere, e in particolare da 152 lettere di Verga a Rod e da
168 lettere di Rod a Verga. Come si sa, il primo gruppo di lettere é stato pub-
blicato da Fredi Chiappelli nell’ed. le Monnier del 1954, ed ¢ proveniente dalla
Bibliotheque Cantonale el Universitaire di Losanna. Il secondo gruppo di lettere
invece proviene in parte dal Fondo Verga della Biblioteca Universitaria Regio-
nale di Catania, dove sono conservati gli originali sia autografi sia dattiloscritti
e firmati (n. 121) e per la parte rimanente dalla Bibliothéque Cantonale et Uni-
versitaire di Losanna, dove sono conservate le copie sia autografe sia dattilo-
scritte, tutte naturalmente senza sottoscrizione. Queste ultime sono state
pubblicate parzialmente da Jean-Jacques Marchand in appendice al vol. Edosnard
rod et les éerivains italiens (sette integralmente e le restanti in riassunto). Infine com-
paiono qui anche le sedici lettere di Rod dattiloscritte e firmate, che Fredi Chiap-
pelli ebbe in copia dell’erede Martineau, genero dello scrittore, e pubblico in
Appendice alla sua edizione del *54; di esse qui si pubblica il testo secondo gli ori-
ginali conservati nella Biblioteca Universitaria Regionale di Calania in numero
di quattordici; per le due rimanenti si riproduce il testo delle copie dell’ed. Chiap-
pelli.

1l presente carteggio pertanto ¢ ricostruito sugli originali e, ove esse man-
cano, sulle copie, una volta accertato che queste ultime, sulla base delle collazioni
eseguite sui reperti pervenuti in doppio (due originali autografi e due copie dat-
tiloscritte nella trascrizione autorevole di Chiappelli) sono risultate in linea di

massima fedeli.

ANNALI
DELLA
FONDAZIONE VERGA

VOL. 1 (1984) - € 13,00
INDICE: Presentazione (p. 5); Francesco Branciforti, Ia prefazione dei Malavoglia

(p. 7); Francesco Nicolosi, Verga tra De Sanctis e Zola (p. 47); Federico De Ro-
berto, Romansieri italians: Giovanni Verga, Nota infroduitiva di Antonino Di Grado
(. 99); Sergio Cristaldi, I¢rga tra narrativa e featro: La caccia al lupo (p. 133); Al-
fonso Leone, Non alveari ma sedie di | renna nel salone di casa Trao (p. 173). Rassegna
Bibliografica: Bibliggrafia derobertiana (1981 1983), a cura di Antonio di Grado

(p. 182).

VOL. II (1985) - € 13,00

INDICE: Nicolo Mineo, Sodieta politica ¢ ideologica nell gpera del 1V erga. Dal romanzp
storico al verismo (p. 5); Paolo Nalli, Iettere a Federico De Roberto, a cura di M. Emma
Alaimo (p. 121). Rassegna Bibliografica: Biblisgrafia capuaniana (1982-1985), a
cura di Gianni Oliva (p. 229).

VOL. III (1986) - € 13,00
INDICE: Premessa (p. 7); Carlo Alberto Augeri, Ia Sicilia fra mutazione cullurale

¢ dramma aceulfmrativo ne 1 Malavoglia (p. 9); Donato Margherito, I Malavoglia:

Jonti meridionaliste ¢ destino tragico nel sistema dei personaggr (p. 33); Franco Petroni, I/

lingnaggio negato (p. 99); Teresa Poggio Salani, Ia “forma” dei Malavoglia (p. 121).

VOL. IV (1987) - € 13,00

INDICE: Gabriella Alfierd, Ethnos rusticano ed etichetta nondana. 1 a gestualita nel
narrato vergbiarmo (p. 7); Francesco Branciforti, Un nuovo festimone per 1. amante di
Gramigna (p. 79); Giuseppe Rando, I tlaborazione di Fantasticheria (p. 105); Gio-
vanni Tropea, Sicilianismi segnalati da Verga in una lettera a De Awii (p. 135); Ros-
sana Melis, Rassegna verghiana (1983-1987) (p. 141).

VOL. V (1988) - € 13,00

INDICE: Matgherita Spampinato Beretta, Dal romanzo alla novella: Certi ar-
gomenti di Giovanni Verga (p. 7); Giorgio Longo, «Petit Monde», una novella francese
di Verga (p. T1); Francesco Nicolosi, I/ verismo di Giovanni Verga e la narrativa del
primo D’ Annunzio Biblisgrafia derobertiana (1984-1988), a cura di Rosanna Melis
(p. 145); Bibliografia capnaniana (1986-1988), a cura di Rossana Melis (p. 161),

VOL. VI (1989) - € 13,00
INpICE: Raftaele De Cesare, Tracce balzacchiane nell'opera di Verga (p. 7); Carla
Riccardi, Per1’amante di Gramigna: prime correzioni sulla «Rivista Minima» (p. 67);



Matteo Durante, Alla ricerca di un editore (1882: i primi approcct per la stampa del Ma-
stro) (p. 73); Giorgio Longo, 24 lettere di Carlo Del Balko a Verga (p. 89); Salvalore
Claudio Sgroi, Gii alveari vergbiani: un esempio di ‘immagine ardita’ o i fatto di ‘langue’?
(p- 111); Schedario verghiano (1988), a cura di Rossana Melis (p. 121).

VOL. VII (1990) - € 13,00

INDICE: Nicolo Mineo, I/ «eroy dei veristi (p. T); Stefano Rapisarda, Wusioni
oltiche e fingioni mondane: lo studio delle “tlassi alte” nelle varianti de 1 ricordi del Capi-
tano D’Arce (p. 25); Mariella Muscariello, I fantasmi della serittura. 11 marito di
Elena e | romanzo impossibile della Duchessa di Teyra (p. 63); Gisella Padovani, Un
“Yoman judiciaire” di Salvatore Farina: 11 segreto del nevaio (p. 111); Salvatore Clau-
dio Sgroi, Sull'italiano dell’800 e dintorni: alenne retrodatagions (p. 135); Notiziario bi-
bliggrafico, a cura di Francesco Branciforti (p. 155).

VOL. VIII (1991) - € 13,00
INDICE: Matteo Durante, Dagli scarti del «Masiro don Gesualdoy. Storia di «Mondo

Plecinoy (p. T); Francesco Branciforti, Farina e Verga, «Noi navighiano volgendoci la
poppar (p. 93); Nicolo Mineo, Powilio lettore di 1Verga (p. 105); Aldo Maria Morace,
I Primols, VVerga e Capnana (p. 115); Notiziario bibliografico, a cura di Francesco Bran-
ciforti (p. 129).

VOL. IX (1992) - € 13,00

INDICE: Giuseppe Traina, «[/oce piccola la mia, ma forse non vana: I carteggio
inedito di Mario Puceini con Vierga e De Roberto (p. 7); Raffacle De Cesare, Capuana
¢ Stendhal (p. 89); Andrea Manganaro, Crace, De Roberto ¢ «Una vecchia questiones
(p. 113); Notiziario Bibliggrafico, a cura di Francesco Branciforti (p. 167).

VOL. X (1993) - € 13,00

INDICE: Giuseppe Savoca, [/erga ai fratelli: quattro inediti (pia uno) (p. T); Aldo
Maria Morace, «l ¢ istantanees di Capana (p. 15); Cinzia Romano, Enmannele Na-
varro Della Miraglia. Un percorso esemplare di Secondo Ottocento (p. 61); Notiziario Bi-
bliografico, a cura di Francesco Branciforti (p. 165).

VOL. XI-XII (1994-95) - € 21,00

INDICE: Francesco Branciforti, De Roberto ¢ il suo doppio: il canzoniere apocrifo
di Ermanno Raeli (p. 9); Gabriella Alfieri, e couenorie giovanilis di Feredico De Roberts,
ovvero dell edneaione di un giovane perbene (p. 141); Giovanni Maftei, Una polemica
sulla «letteratura d'eccezione» (p. 183); Giotgio Longo, Ia traduzione francese dell'«l/-
Iusioney di De Roberto (p. 201); Rosario Castelli, Per una bibliografia degli seritti di Fe-
derico De Roberto (p. 305).

VOL. XIII (1996) - € 13,00
INDICE: Antonio Di Grado-Rosario Castelli, ederico De Roberto nno e due: if
“Dormiente di Piacenza” e altri raganagli biografici (p. T); Francesco Branciforti, De Ro-

berto sulle rive della Sprea. 1 ettere di Scoonfeld, Sanduvoss e alri (con una postilla legpardiana
ed nna appendice (p. 23); Rossana Melis, Ia ltteratura quotidiana a Napoli nel secondo
ottocento (p. 105); Notiziario Bibliografico, a cura di Francesco Branciforti (p. 163).

VOL. X1V (1997) - € 13,00

InDICE: Lucia Bertolini, Predstoria di un romanzo di Verga: “Fya” (p. 7); Da-
miana Tiziana Lombardo, De Roberto-Treves: frammenti di un carteggio (p. 29); Raf-
facle De Cesare, Capuana e Balae (p. 49); Rossana Melis, Ia letteratura quotidiana
a Napoli nel secondo Ottocento (p. 117); Notiziario Biblisgrafico, a cura di Francesco
Branciforti (p. 187).

VOL. XV (1998) - € 13,00

INDICE: Matteo Durante, Proposte e varianti d'editore (p. 7); Cinzia Romano,
Polemiche veristiche nella Catania di fine Ottocents (p. 21); Assumpta Camps, A | pprnti
per 1o siudio della fortuna di Giovami Verga in Spagna (p. 239); Notiziario Bibliografieo,
a cura di Francesco Branciforti (p. 251).

VOL. XVI (1999) - € 13,00

INDICE: Antonio Di Silvestro, Ierga e Capuana: tra serittura come  fotografia e poe-
tica della mentoria. Appunti per uno studio (p. 7); Aldo Maria Morace, Ca;;ﬂa;m: Joeta,
Tra ritwii ¢ semiritmii (p. 25); Nicold Mineo, Verga allestero e o straniamento (p. 89);
Raffacle Morabito, Valuze simboliche ¢ funzionalita narrativa degli antmali vergbiant
(p- 93); Domenico Tanteri, Su/ confronto VVerga-Zola nefla critica di fine Ottacento (p.
107); Mario ‘Tropea, Guastella, Verga, l'asino, il Re ¢ la liberta. Un confronts fra fe
parita ¢ 2 Novelle Rusticane di Giovanni Verga (p. 121); Francesco Brzmcifoni,
Letfere vere e lettere fantasma: contributo minimo alla ecdotica dei carteggi (p. 135); Notiziario
Bibliografico, a cura di Francesco Branciforti (p. 151), ' '

VOL. XVII (2000) - € 13,00

IN DICE: Presentazione (p. T); Pietro Trifone, Cavalleria rusticana (p. 9); Ermanno
Paccagnini, Una Iupa tra lupe (p. 31); Davide Conrieri, T sttura di Nedda (p. 87);
Michele DelPAquila, Iettura di Fantasticberia (p. 115); Roberto Mercuri, I ettura
di Jeli il pastore (p. 127); Raffaele Sirrd, Ieftura di Rosso walpelo (p. 161); Francesco
Branciforti, Lamante di Gramigna (p. 177); Tullio Telmon, La gestualita narrativa
vergbiana. Un esercizio di lettura (p. 215); Marziano Guglielminetti, Pentolaccia (p.
239); Antonio Di Silvestro, Un incunabolo del ciclo interrotta (p. 247); Stefania Ste-
fanelli, Testo narrativo e testo visivo in Vita dei campi 1897 (p. 285).

VOL. XVIII (2001) - € 13.00

INDICF: Matteo Durante, Anmwora st Vagabondaggio. I festimoni swperstitt della tra-
dizione (p. T); Francesco Branciforti, Une saarabes per donnia Paolina (p. 21); Riccardo
Cimaglia, La ‘forma artistica” delle fiabe di 1 uigi Capuana. Analisi lingnistica di Cera
una volta (p. 27); Rosalba Calvagno, La funzione livica del “delirio” nel Marchese di Roc-
caverdina (p. 95); Nottziario Bibliografico, a cura di Francesco Brancifort (p. 125).



VOL. I, nuova serie (2008)
INDICE: Francesco Branciforti, Per Ja storia di Caccia al lupo: novella e dramma

(p- 7); Alessandra Santi, Ia fingua del Verga tra grammatica e stilistica: seritto ¢ parlato
nei Malavoglia (p. 41); Dora Marchese, Paesaggio e serittura nelle Rusticane: Di la
del mate ¢ 1 galantuomini (p. 93); Giorgio Longo, Traduttori-imitatori: Rod, Eke-
khond, Verga (p. 137); Maria Di Venuta, I ebbrezza: un racconto incoripleto e postuno
di Federico De Roberto (p. 153); Rosaria Sardo, Gl «scarabocchi marginaliy di Capnana
alla Sotte di De Raberto (p. 215); Maria Valeria Sanfilippo, Ia «duplice bestia nera»
di Capuana (p. 263).
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