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RITA VERDIRANI

«LURAVAMO FINALMENTE IN SICILIA. . .
NOTERELLE SULLEPOPEA DEL RISORGIMENTO!

I assodato che le ricorrenze di date cruciali del passato costitui-
scono l'occasione di reinterprerazioni ¢ complessive riletture di fara
¢ personaggi relativi al segmento temporale o all'evento storico che
st intende celebrare. Occasione, non pretesto; opportunita di ripen-
samento critico ¢ non episodica, epidermica, speciosa ¢ contingente
ripresa di argomenti superati dallineludibile dinamica delle vicende
trascorse in remota o prossima prospettiva. 1 ricsame di momenti
apicali che rappresentano uno snodo negli accadimenti ¢ net loro
protagonisti comporta, oltre a riconsiderazioni complessive o a par-
ziali messe a punto, Fesplorazione di episodi non del tutto chiarit,
la ricerca di documenti ancora dispersi, la focalizzazione di figure
apparentemente secondaric ma non insignificanti dell’affresco eve-
nemenziale, 10 quanto si sta verificando in questo anniversario del-
Pavventura risorgimentale, cruciale per le sorti di tutta la penisola,
per la Sicilia, poi, addirittura occorrenza epocale dagli esiti allora
non faciimente prevedibili ¢ su cut il dibattito non si ¢ ancora spento.

Mat come in questi mesi alcuni concett, termini ¢ locuzioni che
sembravano accantonati sono tornati alla ribalta per essere riconsi-
derati, risemantizzati, recuperati nel loro senso originale ¢ nella loro
valenza attuale, che risulta ampiamente simbolica. Nella globale 11-
visitazione del Risorgimento, centocinguant’anni dopo, ritornano
alla ribalta letterat, memorialisti, cronisti, drammaturghi, poeti, 1 cui
nomi sembrava fosscro definitivamente sbiadit; e le polemiche che

' Raceogliamo in questa sezione gli interventi presentati in occasione della
guarantunesima edizione del Premio-Convegno Brancati-Zafferana (2010),
dedicato al “Risorgimento in Sicilia: cronaca, letreratura, immagini™, La rela-
sone di Giuseppe Giarnzzo su I/ Risorgimento siciliano: wia lettnra el neoro mil-
fenio ¢ stata sintetizzata da Gioseppe Riggio nell’articolo Giarmszo:
“Risoroimentn "¢ | Sicilta fi profagonista, apparso sull'mserto palermitano di «la
Repubblican, 2 ouobre 2010,



ieri infiammarono lalia che voleva costruirsi come stato nazionale
stimpongono oged, di nuovo, quale materia meritevole di ritlessioni
ulteriont,

Ci st interroga dunque su aleune guerelles proprie delPepos pre
unitario, come la plurisecolare questione della lingua nazionale che,
in quanto comunanza del “s1”, era assunta a riprova della sostanziale
unita del pacse da molu intellerruali operand tra Sette ¢ Onocento:
dall Alfieri, per esempio, che suggella il secolo con la vibrante satira
del Misogallo. 1ira nella lingua unitaria, nella lingua nazionale, di cui
scrivevano gia Verri ¢ Giordano (il primo, nel Sqgoio di | goislaszione
sul Pedantismo, aveva auspicato Pavvento di un linguageio antiaulico
e viceversa agile, in evoluzione, aperto alle dinamiche sociali, ai cam-
biament dell’economia, alle innovazioni teenico-scientifiche, anti
cipando le ipotesi manzoniane), che s individuava un segno preciso
¢ inequivocabile di italianita, 17, se guardiamo alle due redazioni del
romanzo manzoniano, appare chiaro che Popzione dello serittore
milanese per il fiorentino parlato dai colti andava nella direzione di
una lingua comune che “nazionalizzasse™ ttto il popolo spezzando
steceati localistici ¢ barriere comunicative regionali. Sono, quest del
Manzoni, gli anni in cui si va precisando lideale politico della patria,
della casa-ltalia (nel primo Noveeento diventeri Ja patria-tifugio di
cui dice Morselli), pia imbrata da quella specificita culturale che fin
da Dante ¢ Petrarca era riconosciuta ¢ additata come peculiare; sono
altresi gli anni in cui si ribadisce la coscienza di nazione ficramente
attivata quasi mezzo secolo prima nelle pagine di Foscolo: «1] sacri-
ficio della Patria nostra ¢ consumato: ratto ¢ perduto; ¢ la vita, sep-
pure ne verra concessa, non ci restera che per plangere le nostre
scragure, ¢ la nostra infamia. 11 celeberrimo incipit ortisiano della
lettera dell11 ottobre 1797, estrinsecando lo strazio del patriota de
lusrla, ¢ si riferito a Venezia ma convoglia una coscienza pit karga di
nazione identitaria. Non diversa la posizione del Setiembrini nelle
Leziont di letteratura italiana devare all’Universita di Napoli ¢ stampate
dalla tipografia partenopea Ghio nel 1866 «...] fine unico di rutee
le opere, le quali si debbono considerare come mezzi diversi per
conseguire quel fine. Questo pensicro & formare mno stato in Walio.
Accenti sovrapponibili — «la Letteratura era per nol weszo non fine
| .| per sorgere ¢ fondar collarmi la Patrias — usa “Papostolo” Maz-
zini nelle pagine giovanili che insistono sulla «Missione speciale
del’Arte [che| ¢ spronare gli uomini a tradurre il pensicro W azione

[...]. Essaafferra idea giacente nell'intento, Ia versa nel core, Paffida
agli affert, la converte in passioney.”

Una letteratura militante, dunque, che nutre ¢ si nutre di pathos,
speranze, progetti ¢ strategic operative; lo ribadisce Paffermazione
ottativa con cui 'lntendente di prima classe delle truppe garibaldine
¢ romanziere Ippolito Nievo, nel 1854 sagoista degli Studii sulla poesia
popolare ¢ crile massimamente in alia, quindi cromsta dello sbarco de
Mille con il Diario della spedizione dal 5 al 28 maggio. Ciiornale defla spedi-
stone di Suctlia ¢ conle 1ettere garibaldine, icasticamente riassume le spe-
ranze di un popolo /2 firr: «lo nacqui veneziano ai 18 ottobre 1775,
giorno dell’Fvangelista Luca, ¢ morro per la grazia di Dio laliano
quando lo vorra quella Provvidenza che governa misteriosamente il
mondon profetizza il protagonista delle Confessioni di wn Haliano.

Narratori, biografi ¢ autobiografi di meta Otocento si confron-
tavano tuttl, se pure con sfumature ¢ presuppost different, con le
idee nuove ¢ con gl avvenimenti sconvolgenti che prospettavano un
rivoluzionario assetto della penisola, dei suoi territori ¢ confini. Po-
nendost da questottica civile, scrittort ¢ artist s appropriano dell’idea
del Gravina di un'etica insita nell'operazione letteraria, cosicché il
dibattito sul romanzo ¢ sulla letterarura in genere acquista un signi-
ficato ampiamente politico ¢ ogni scelta di poctica appare caricata di
tensiont ideologiche: alla storia ufficiale di grande -ampitura il Rovani
del fluviale Cento anni (Nintreccio prende le mosse dal 1750, Popera
viene composta tra il 1856 ¢ il 1864) oppone la cronistoria scomposta
¢ frastagliata che preleva il suo plot da diversi ceti, tipi, ambient, luo-
ghi, cosi tracctando il quadro di una terra dominata dallo stranicero
ma mutevole ¢ pronta al cambiamento. Mentre al “foresticrume” dei
racconti inglesi ¢ francesi dilaganti nella narrativa largamente dislocata
tra Nord ¢ Sud, pero non sempre gradita ai paludati critici della pe
nisola, st oppone un romanzo non pia allogeno bensi saldamente ra-
dicato nella storia lontana o recente d'ltalia; un romanzo che sia
vertore degli ideali indipendentistici ¢ unitari, In questo panorama di
magmatiche sperimentazioni concettuali, audaci intraprese ¢ gene-
rosa ingenuita che accompagnavano raffinad caleoli politici, plebei
¢ borghesi, aristocratct illuminati, intellettuali, poeti dialettali estem-

" Ci. le pagine mazzintane (in particolare pp. 127 ¢ 128) nel volume di P.
M. Stears, Maszind bioorafa ¢ atobiografe, Carania, Marino 1979,



poranci ¢ patrioti di Sicilia ricoprirono un ruolo di primo piano ¢
IMsola stessa fu terra di frontiera del nuovo corso degh evenu,

«Turtta Salemi era fuort a salutarct, — Benedett! benedettihs esclama
Giuseppe Cesare Abba, estensore del pit famoso “taccuino di
guerra” dell’epopea garibaldina nell'isola, Da Quario al | olturno. No
terelle di wno dei Mille' ¢ delle Cose garibaldine. «liravamo finalmente in
Sicilia, nell'sola celebrata dai poeti leggiadri, che la vollero albereo
prediletto ai numi ¢ popolarono di Ninfe 1 suoi boschi ¢ di Naiadi le
suc fonti; eravamo nell'isola det vuleani ¢ delle grandi metropoli del
tempo antico; nella culla della gentil filosofia ¢ della walica inguan, si
commuove il grossetano Giuseppe Bandi, che ne I Mille. Da Genora
a Capua' rievoca con accenti squisiti ma antiretorici quella campagna
militare, nel cuore di una regione sbigottita ed esaltata, spoglia ¢ de-
sertica. Quasi un fondale spopolato appaiono le sue contrade allo
stesso condottiero: «In nessuna parte del mondo, fuori della Sicilia,
sarcbbe stata possibile una marcia come quella dalla Piana dei preci
a Marineo, da Marineo a Misilmeri; da questo a Gibilrossa ¢ final-
mente dall'ultimo punto a Palermo |...| allinsaputa del nemicor an-
nota Giuseppe Garibaldi nel polemico libro I A, redatto nei primi
anni Settanta sotto il segno dellepigrate petrarchesea inneggiante agli
atalict com capaci di conservare intatto Paantiquo valores.”

La trama dell’epos garibaldino in Sicilia, ripercorsa nella serittura
det combattenti memorialisti, sara anche impregnata di mitizzazioni
¢ leggendarie falsificazioni ma in realta si risolve nella gencerale storia
politica ¢ letteraria di quell’eta, come affermo mezzo secolo fa Gace
tano Trombatore nellintroduzione ai Memorialisti delf' Ottocento: «nulla
appariva tanto chiaro alla loro coscienza quanto l'dentita che essi
postulavano tra romanticismo, liberalismo, ¢ italianita.®

Che i colori fiammanti dellepica del Risorgimento s'incupiscano
I‘lcgh scrittori siciliani del secondo Ottocento ¢ del Noveeento, ¢
fatto noto. I loro nomi ¢i rimandano immediatamente a un’alera let
tura, meno positiva, pia problematica di quella lotta, a un’escgesi

"I prima stampa nel 1880, in edizione definitiva nel 1891, p. 64,

" Del 1886, ma pubblicato postumao a Lirenze nel 1903, edizione da cui
ciamo; p. 109,

“Cap. XTI

"G TrRoMBATORE, Memorialist dell Ottocents, NMilane -Napoh, Riccrardi 1953,
p. 53
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pit dialettica ¢ contestativa dell'esaltata rzefata risorgimentale. Pen-
stamo a Verga ¢ al Pirandello det i ¢ 7 giovan («romanzo della
Sicilia dopo il 1870, amarissimo ¢ popoloso romanzo, ov'e racchiuso
il dramma della mia generazioney, cbbe a confessare lo serittore in
una brevissima nota autobiografica, apparsa sul periodico romano
e lettere il 15 ottobre 1924), pensiamo a Sciascia ¢ al terzo rac-
conto degh Gl it di Siciliay 1 quarantotto, dove il tema dell’unifica-
zione d’lralia ¢ filtrato dallo sguardo di un giovane siciliano che
mette a fuoco Pindifferenza ¢ il cinismo della classe dirigente isolana
incarnata dal barone filoborbonico, filoinglese, filogaribaldino, il
quale ¢ osservato con spictata lucidita dall’io narrante che, quasi ob-
bedendo alla liturgia di una catartica diaspora, abbandona la Sicilia:
«(Partii 'indomani con Pesercito di Garibaldi, partecipai a tutte le
battaglie, dal Ponte del’ Ammiraglio a Capua, poi passai, da ufficiale,
nellesercito regolare, disertai per seguire ancora Garibaldi, fino al-
I’ Aspromonte. Ma questa ¢ un’altra storia).

I>“altra storia” del Quarantotto ¢ un tessuto di disillusione ¢ com-
promissionce, normalizzazione ¢ trasformismo; ¢ la storia derober-
tiana dei | 7eeré ¢ del romanzo parlamentare [.7zperio, del gattopardo
Tomasi, portatore con il suo principe Salina di un elegante strug-
oente disincanto. Nel Novecento il zythos ¢ ormat sopprantato dal
logos, secondo un processo di razionalizzazone-banalizzazione del
reale attestato nello “stravolto” Risorgimento delle Mengoune della
notle” decameroniano resoconto di framment di vita vissuta espost
in una sola notte da un piccolo manipolo di congiuran condannan
al patibolo. Nessuna epopea rivoluzionaria nello scompigliato ¢ per-
plesso racconto bufaliniano ¢ pochissime tracee cronotopiche (as-
senyza di referenzialita che rinvia alla volonta autoriale di astrazione
metaforizzante), salvo che nelle parole del ‘Poeta’; sobillatore dei
nobili contro il tiranno («l.a nobilta, dico, non il popolo. Poiché 'am-
bizione ¢ Pinvidia dei pochi sanno essere esche pia forti che non la
miseria dei molti ad accendere le insurrezion), ¢ sognante pittore
di scarsi squarci pacsaggistici d'immediata riconoscibilita: «Mi trovai
cosi, dopo un giorno di viaggio alle falde del vuleano [...| in un ab-
baglio di fiamme pulvurulente, sostando di quando in quando al-

L. SCIASCLN, GF s di Sicilia, Torno, Einaudi 1958, p. 163.
S Gl BuEsLINGy e menszooe delfa notte, Milano, Bompiani 1988,
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Fombra d'uno altro carrubo |... . La sciara, ai due lati della rrazzera,
pareva cruttata or ora da fauci di ferron.” Deprivato di aura leggen-
davia anche il Sorvzso dedlionoto marinaeo (che vide la Tuce per 1 upi di
inaudi nel 1976, divenendo subito un “caso” letterario), in cut Con-
solo shalza, attraverso la raffinata teenica manzoniana del racconto
detemporalizzato ¢ la singolare cifra linguistica gallo-ralica del pacse
di San Fratello, lo scenario sanguinario del 1860 deseritto dal barone
di Mandralisca al suo interlocutore Giovanni Interdonato, attivista
¢ sovversivo antiborbonico prima, procuratore generale della Gran
Corte di Messina pot. Conculcato, sempre, ¢ il popolo, la cui ano-
nima inconsapevole voce s'interroga spaurita: «— Non sapete nuova?
Inneggiano un tizio nomato Garibaldi.

— Chi ¢ sto cristiano?

— Brigante, nemico di Dio ¢ Sua Macesta il re di Napoli Dioguardi.
Sharco in Sicilia ¢ venne il finimondow,””

I fartt svoltisi attorno al Risorgimento siciliano furono feroci (lo
documentano la sollevazione contadina di Bronte a cui st riferisce
Verga ¢ la strage di Aleara Li Pusi ricostruita da Consolo), videro
potenti protagonisti ¢ Innocenti vitame, segnarono pero anche lo
zampillare di un mito di lunga durata, resistente a ogni contesta-
z1one, quello del biondo ¢ indomito Eroe in camicia rossa, Mangelo
vendicatore di un popolo di oppressi che ne canta coralmente in
dialetto la temeraria 2rius guerresca ¢ la vibrante consonanza emo
tva con le sofferenze della gente comune: avinni Aribaldi lu libiraturi
[...]. Fu pri chistomu ceu la fataciumi,/ ca la Sicilia fu libira arreriy;!
«lu Capitanu sfodera la spata,/ a Caribardi vuleva ammazzari;/ ma
Caribardi, ca paria nna fata,/ lu corpu si lu sappi arriparari».'”

Identici lincamenti esibisce il personaggio-Garibaldi che st ac-
campa in un poemetto drammatico in tre canti dedicato da Luigi
Capuana «Alla sacra memoria di Danicle Manins, Garibaldi,'* stam-

" Ivi, . 98,

L ConsOnO, Soriso dell gneto marinaio, Vorino, Linaudi 1976, p. 145,

T Quieste ottave sono state pubblicare da 8. SALOMONT NARING, Canti po
Jrodent siciliant in agoimnta a guelli de 1 oo, Palermo, Giliberti 1867,

" Nersi registrati sempre da S SALOMONE-NARING, Tesgende pupolart in poe
stet dia It raceolte ¢ annotate, Palermo, Pedone-Lauriel 1880,

. " Lariedizione del Gearbalds fu in sepuito postan appendice a L. CAPLANA,

Senttrstnit, a ¢. ¢ con Introduzione di 1. Ghiderti, Napoli, Guida 1972,
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pato da Galatola a Catania nel 1861 ¢ ispirato a The Loves of the - ngels
(1823) del Moore, diffusi in Italia nella traduzione curata nel 47 da
Andrea Maffer,

[Jautore di Mineo vi enucleava motivi diffusi in arca popolare
trasferendoli a un livello alto sia attraverso la mediazione di modelli
letterart accreditati dalla tradizione colra (la mitologia monnana c il
profetismo visionario settecentesco del Varano, in particolare), sia
attraverso adozione di immagini tratte da autort di successo quali
il Dall’Ongaro (il suo Gartbaldi in Sicilia apparve nel 1860) ¢ il Mer-
cantini innografo nel 1858 («l grido d’allarmi dara Garibaldi,/ ¢
s"arma — allo squillo che vien da Caprera —/ dei Mille la schiera che
I'Ftna assalton), oltre che cantore di Pisacane e pocta di - Lspromonte.

Spontanco ¢ ammirato era il sentimento garibaldino della genre
nell'lsola attraversara dai prcaoits; come eroe compare il comandante
det mille patrioti volontart in armi nelle biografie redatte da letierati
famosi (Abba, Guerzoni, Bandi, Bizzoni) o da semisconosciuti sto-
riografi che vergano emozionate apologie delle sue gesta, come 1 ca-
tanesi Giuseppe Guardo, estensore di una - lpologia di G. Garbald:
(s.cd., ma composta di certo tra il 1863 ¢ 11765) e Pictro Niceforo Vi-
tale, che nel 1865 affido ai torchi dello Stabilimento Tipogratico Ca-
ronda di Catania una | % di Giuseppe Gartbaldi dettata dea un -~ noninno
Catanese, dedicata a Gioachino Paternd Castello det Principi di Bi-
scarl, patrizio cospiratore antiborbonico ¢ coadiutore dello sbarco
der Mille.

I .a mitografia garibaldina si perpetua alle falde del vulcano nelle
enfatiche strofe del vate radicale Mario Rapisardi che in - 1kantide,
cdito a Catania da Giannotra nel 1894, a ridosso det Fasci sieiliani,
invoca: «Garibaldi, ove seiz Qui dove or ora/ Lampeggio la tua
fronte ¢ la tua spaday (vv. 202-203). Insicme con la fascinazione per
il seducente liberatore, un intenso lavorio pedagogico patriottico in
senso pin ampio ¢ cio che qualifica T'azione delle serittrici 1solane,
apprezzate dal Cattanco ¢ dal De Sanctis: le sorelle Cectlia ¢ Con-
cetta Stazzone, Concettina Ramondetra Fileti, Letteria Montoro,
Rosina Muzio Salvo, Lauretta Li Greel, Giuseppina Turrisi-Co-
lonna. .. Queste letterate lavorarono tutte nello schiecramento anti
borbonico; furono poctesse ¢ romanziere d'ispirazione civile,
educatrici laiche ¢ illuminate; furono dame colte, informate ¢ poli-
glotte. 1'antenata ¢ la palermitana Rosina Muzio sposata Salvo di
Pictraganzili (1815-18606); altolocata per nascita, frequentatrice a Pa-



lermo del salotto det dissident marchest d’Albergo, mediamente ac-
culturata sotto la guida di ceclesiasticl, secondo il costume gentilizio,
ma buona lettrice multilingue (di George Sand, Victor Hugo, Ma-
dame De Staél, Laurence Sterne), Rosina forgio ideali progressist
nel circolo del classicista purista antimanzoniano ¢ autonomista
I'rancesco Paolo Perez, esercitando dapprima il proprio estro diri

matrice sulla rivista palermitana «la Ruotas, aperta alle 1stanze ri-
voluzionarie pre-quarantottesche, poi maturando la predilezione per
la narrativa finalizzata a scopi educanvi, per favorire una pit ageve le
ed estesa comunicazione del disegno insurrezionale tra le classi
escluse dal circuito della liviea ¢ invece pin raggiungibili tramite la
natrazione romanzesca. La sua parabola artistica si svolge tra im-
portant avvenimenti pubblict ¢ privati: innanzitutto la p;irlc.‘cip:l-
zione diretta at moti del 48 con un’esperienza di associazionismo
femminile dedito all'ammacstramento popolare, La Legione delle
Pic Sorclle, quindi la delusione per il fallimento della rivolta a lungo
attesa ¢ la conseguente sterzata moderatrice in politica, Paiuto clan-
destino ai cospiratori durante gl anni Cinquanta, la conversione al-
limpeeno didascalico, secondo quanto richiesto dal nuovo ruolo
confezionato per la donna nella fase finale del Ri.\‘mgixm-mnd;lll‘:-’z’i/r
alla guida del processo storico, Fondamentale in questo itinerario fu-
rono certamente sia la lezione della Pereoto, sia il contatto con la re-
dazione de «la donnas di Genova a cui collaboravano le educatrici
Caterina Franceschi Ferrucet ¢ Giulia Molino Colombini.'* La baro-
nessa, che gia nei primi romanzi aveva messo al centro delle vicende
Finiziazione sentimentale delle giovani, inizio a comporre lisiche (Pac-
sie, Palermo, Clamis ¢ Roberti 1845), novelle in versi sull’'esempio del
Grosst (Reberto, Matilde ¢ Bice, ivi, 1849 ¢ [857) ¢ a inviare a rviste
racconti esplicitamente orientat alla creazione di una coscienza civile
femmunile. 11 suo - ldelina,” condotto sugli schemi del romanzo epi-

" Sulle didaseale seritrier siciliane nutrite di idealita risorgimentali, cfr, R,
NUERDIRAME, Navratiir ¢ lettizet (1850-1950), 1 & letture delbi monna datle contessa
ara a Uswiana Peverelli, Padova, Libreriauniversitaria 2009,

U Adelia (Firenze, Societi Tipografica sulle Loggee del Grano 1840) ¢l
primao disette titoli, tra cut il penuliimo romanzo itonio ¢ Brgda, ambientato
trat e misere operose plebt palermitane. Apparso nel 1859 su «la Favillas, n
dicet puntare, rpubblicaro nel 1861 sul «NMusco di Famiglis (in seguito in vo-
lume), il testo macque in tunzione della rvista ¢ FISPCHO 1 can i richiest a tal
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stolare ortisiano ¢ della cronaca diaristica, propone percio il solito
tema dellamore infelice, quello della Fanciulla Adelina e di Carlo, af-
fascinante esule polaceo (la trasparente allusione all'asservimento
dellLtalia allo straniero spicga il divieto alla stampa da parte della cen-
sura locale ¢ la necessita di editare in Toscana), ma aggiornandolo
tramite linnesto di motivi desunt dallactualita politea,

Dopo di lei, le neofite siciliane perseverano nel tematizzare mo-
duli ¢ contenuti esperiti nei romanzi peninsulari: non trattano percio
solo di passione ¢ affetti ma anche di politica ¢ societa, della condi-
sione storica delle donne ¢ della improcrastinabile denuncia della
prevaricazione maschile. Le storie private si innestano in tal modo
nel tronco generoso della temperata predicazione emancipazionista,
¢ Pesame della loro opera, svincolata oggi dalle catene di una cate-
gorizzazione ontologica della seritrura femminile, fornisce glovevoli
mattoni all’edificio della culrura nazionale scarurita dalle lote ri-
sorgimentali.

Vicino a lei unaltra palermitana, Giuseppina Turrisi-Colonna
(1822-1848), allicva di Giuseppe Borght e addestrata sulle pagine di
Michele Amart, storico dei Vespri siciliani. Moglie del principe di
Galati Giuseppe Spuches, colpita dalle sotferenze del popolo paler-
mitano decimato da un’epidemia di colera, pervasa dal fervore pa-
triottico Giuseppina innalza T ¢ stende un’c de e donne siciliane,
per svegliare le «sicane menti» («per ve i tornt Pardire ¢ la speranzan),
spingendole a trasfondere nei figl Pamor di patria ¢ a iniziarli ai do-
vert di futurt cittadini. La Ramondett Filen, anch’ella palermitana
(1829-1900), sali addirittura sulle barricate: il 16 marzo del 49 fugg
di casa per partecipare alla resistenza antiborbonica; autrice di nu-
merosi versi, serisse nel 1860 un inno a Garibaldi, dove compatono
tutti i seeni dellincantamento per 1 sardimentose imprese delldiroce,

fine: brevita delle diverse sezioni che lo compongono, pla senza mctampt, lin
LUAZSIO PINO € SC wrevole, argomento adeguato an desiderata dellralia bor-
ohese, solidaristica ¢ patriottica. Un posto non secondario meritano 1 Raconti.
Con alosni serithi morali preceduti da discorso sulla vita dellantrice (Palermo, T,
del «Giornale di Sietlian 1869), di ambientazione domestica, adeguat al nuovo
pubblico ¢ atent alla diversa destinazione sociale della lerteratura, non pin
preferibilmente mirata a ¢ imunicare Mamor di patria bensi volra a educare i
cittadini del nascente stato nazionale (¢ pereio meno enfasi ¢ pin allegorie di
richiamao ctico).
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Garibaldi», del tutto speculare all’antico archetipo cavalleresco:
«l lire w, Garibaldi, che all'Ttala |L.’|'I':'I,,/ Che ai pope il npl?tl‘sh‘i la vita
sacro./ Con mille suot fidi compagni di guerra/ At gemiti nostri si
mosse, volo./ L giunse a Marsala, talun 1°ha veduto,/ Ha rossa la
veste, no sogno non ¢/ Dal lido Boeo ¢ manda un saluto:/ — Sta
in armi, Sicilia! combatto con teb. anno seguente la poctessa com-
pose delle ottave di analogo argomento ¢ identica ispirazione, mu-
sicate da Pictro Platania, dove il ritratto del generale nel distico
incipitario corrisponde mr lofo all'oleografia coeva: «Ha bionda la
chioma, purpurca la vesta,/ Brandisce la spada, 'lalia st desta./ Ac-
corre, previene del Duce Pinvito/ De” giovani ardenti lo stuolo in-
finito;/ Accorre chi sente di patria affetto,/ Chi spirto di vita
racchiude nel petto./ Vittoria invocando, levo lo stendardo/ 170+
vitto Nizzardo che impera ne’ cor’» (Palermo, 27 maggio 1861). In-
citata a proscguire nell’esperienza letteraria da Tommaso Grossi,
traduttrice di racconti di Poc, culturalmente omologa alla maggior
parte delle letterate siciliane, tutt’altro che sprovvedute, ignoranti o
stolidamente retrive, Concettina partecipo personalmente al clima
patriottico, tessendo cot suoi fili quella che Luigi Natoli ebbe a de-
finire la “faticosa tela del risoroimento™.

L progenitrict protofemministe delllisola appaiono dunque in-
termediarie, ausiliarie ¢ coadiuvant nelle lotte indipendentistiche di
cui propiziano il mito, rinsaldato dallinterlocuzione con le giovani
generazioni; accomunate dall'infiammata partecipazione allideale
unitario ¢ visibili nell geora della letteratura compromessa con la po-
litica, esse coneretizzano lo sforzo di rimuovere anacronismi da an-
dden régime ¢ nostalgice di restaurazione, aderiscono a un complessivo
progetto dincivilimento ¢, anche se impigliate in lacei tardoroman:
tict ¢ populistici, riversano sulla pagina entusiasmo ¢ idee.

Ora ribadendo le coordinate poctiche ¢ mistiche della vittoriosa
odissea garibaldina, ora mettendo in evidenza i lati oscuri della pe-
ripezia unitatia, resta comunque indubbio che siano stati pli scrittori
—uomini ¢ donne — di Sicilia a fornire i tasselli pit intensamente ric-
chidi pathos di questa sranche della storia O’lalia, di cui ancora oggi,
pur tra dissesti ¢ negazioni, permangono orme ¢ suggestioni con-
densate nella pocsia di quet vert reperti antre pologict che sono gl
ultimi conti: «Mentre i caribardini spingevano i Boiboni/ verso poita
i Tiemmini/ i palemmitant misero a tirare ri baicuni/ tuttu chiddu
chavianu:/ bucali, sicoge, tavulini, rinali/ ¢ ri dicevano paruali a sti
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vili Boiboni/ ittamul’a mari a st usuipaturi! — recita in Calatafimi
Cractano Lomonaco “Celano”, cantastorie che si esibisce tuttora
nelle piazze del capoluogo isolano — 11 mentre ch’an Paliemmu
cranu trasicnnu/ 1 palemmitani gridavano: libera la Sicilial/ Viva Pa-
licmmu ¢ Santa Rosalial.'

Una trama di sangue, la saga di un popolo conculeato ¢ infine
ribelle allombra delle insegne garibaldine; una storia che, conclude
Pacdo dialertale a not contemporanco, come tutte le favole ¢ le leg-
aende ruotant attorno a un dramma collettivo ¢ a un'icona sacra-
lizzata, puo protrarsi dilatandost allinfinito: «Signori mict docu *a
lassamu, ¢ s1voli Dio n'ata vota va cuntamu,

"Traseriviamo quesn versi dallarticolo di PResuz, L bacebetta del conta-
storiey in« e Repubblican, 19 agosto 2010,



ANTONIO D1 GRADO

L1 RITORNO DI CHENVALLEY
(121 VESPRIE DI SCIASCIA)

Chi Pavrebbe mai detto che il povero Chevalley, il garbato ¢ stranito
emissario del neonato Regno d’ltalia spedito nellirredimibile isola
dei Gartopardi, travolto dalla piena orate wia ¢ dal capzioso fatalismo
del principe Fabrizio Salina, in quell'isola ¢i sarebbe tornato, malgrado
tutto?

A farcelo tornare, sotto mentite spoglic, ¢ stato Leonardo Sciascia,
che per il “principone’ ¢ per il suo altrertanto blasonato autore non
nutriva soverchie simpatic, memore delle diffidenze del suo iniziale
macstro Lilio Vittorini per quel romanzo sontuosamente disincan-
tato, ma sopratrutto crede della polemica antine biliare di Pederico
De Roberto: quel De Roberto che Fautore del Guttopardo assimilava
sdepnosamente ai servi, per quel suo risentito spiare la razza padrona
dal buco della serratura.

Percio mi place pensare che Sciascia condividesse la pacata ra-
sionevolezza ¢ il vigile buon senso di Chevalley, ¢ il suo scandalo
per le condizioni delllisola ¢ per gli alibi del principe; ¢ che Ii abbia
addiritrura reincarnati in un altro zelante funzionario piemontese,
di spiriti moderati ma “di tenace concetto”, pronto percio ad af-
frontare quelle paralizzanti contraddiziont ¢ a pronunziare anche
lui, come aveva fatto il capitano Bellodi del Giorne della civetta, 1l suo
“Mi ci rompero la testa’™.

Basterebbero questi campioni d'un Nortd illuministico ¢ liberale,
servitori poco fantasiosi ma assai scrupolosi della Ragione ¢ del diritto,
a liquidare la retorica sicilianista che intona ancor ogei 1l lacrimevole
cordoglio per lisola oppressa ¢ saccheggiata da un’ltalia speculatrice
¢ stragista; ma prima d’avventurarci ¢ piuttosto che disperderci in
queste dispute querimoniose, urge piuttosto rivelare chi fosse quel
probo funzionario piemontese, calato in Sicilia a far le vendette, senza
saperlo ¢ solo a un biennio di distanza, del ramortito Chevalley.

Correva Mnno di grazia 1862 ¢ Favvocato Guido Giacosa (si,
proprio il padre dello scrittore frequentato ¢ amato da Verga, Ca-
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puana ¢ De Roberto) veniva trasferito a Palermo in qualita di Sosti-
tuto Procuratore del Re presso quella Corre d"Appello; ¢ senzaver
neanche il tempo di guardarsi artorno si trovava tra le mani «un fatto
criminale di orrida novitw: quello de 1 pugnatators, ttolo — ¢ argo-
mento — del romanzo-inchiesta pubblicato da Sciascia nel 1976,

[l caso, st sa, era quello del misterioso ¢ simultanco ferimento, la
sera del due ottobre, di tredici innocui cittadini in tredict divers
luoghi della citta di Palermo. Una macabra messinscena filo-bor-
bonica, mirata a destabilizzare il nuovo ordine unitario, ¢ facile da
decifrare risalendo come sollecitamente fu fatto ai congiurati, non
fosse che tra le maglie delle rivelazioni aili allindagine resto
impigliato il nome d’un esponente preclaro dellaristocrazia locale,
il principe di Sanc’Lilia, per giunta senatore del nuovo Regno ¢ fre-
giato di benemerenze garibaldine conquistate, se non col sangue,
con cospicue clargiziont di denaro.

Un personaggio, dunque, della schiatta dei | e derobertiani,
degno confratello del duca d'Oragua di quel romanzo; ma piu ro
cambolesco il suo trasformismo ¢ per piunta a ritroso, con quel dopplo
salto morrtale dat Borbone ai Savoia ¢ ritorno. Na non cost accorto
da evitare 1 sospetti ¢ Pindagine del novello magistrato subalpino,
affetto da uno zelo che il governo di ogei — ma anche quello d'allora
—avrebbe demonizzato come accanimento giudiziario ¢ illiberale
persecuzione. Insomma, come Sciascia seriveva altrove |1;lT‘:l|-l'il.‘~':'|IIllt)
Brecht: «Ci sono dei giudict, a Palermon.

Costumato esponente della nomenklatura sabauda, quel Gia-
cosa; debitamente moderato ¢ percio ttt’altro che incline a furon
giustizialist ¢ fantasic giacobine: di Garibaldi, quando lo vede, nota
do squallore fisicor («non alto di statura, rosso pit che biondo, Pan-
datura da gaglioffo, la voce stridula, una pronuncia che marea laral
punto che “a Roma” diventa “arroma’™)." Da un altro morbo, sem-
mat, afferto; da un morbo di cui pati pure Sciascia (¢ con lui tant
suoi personaged, ¢ fra questi il piu affine a Giacosa: il ¢piceolo giu-
dicen di Porte aperte); ¢ a dirne il nome ¢ o stesso magistrato in una
relazione al suo ministro: «in tondo in fondo della coscienza rimanca
pur sempre, per cosi dire, un punto nero, un non so che di inesplica
bile, un dubbio, una interrogazione irresolutar,

V). SCIASCLA, J’/'.f{!:.ud/:-.rfrrf'.—", Torino, Fanaudi 1976, p. 4.
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Iicco: il *punto nero” del dubbio. Ovvero la chiave di volta del-
Petica ¢ della gnoscologia sciasciane, debitrict del rovello pirandel-
liano ma pin ¢ meglio del pregiudizio critico di De Roberto ¢
Brancat, della loro lettura della storia patria — ¢ tanto pia dei mo-
menti di apparente mutamento: PUnita d'lealia, la liberazione an-
tifascista  —  come  perpetuazione  del  dominio  di - éliles
spregiudicatamente trasformiste. I Giacosa a scriverlo, non Sciascia:
«a storta di Napoli ¢ Sicilia [....] non fu che una sequela continua di
cospirazioni baronali per scacciare il nuovo signore ¢ rimettere I'an-
tico, ¢ ripighar da capo a congiurare contro antico per rimettere il
nuovor. .\ quel teorema, di sorprendente chiaroveggenza se lucida:
mente enunciato da un continentale ¢ non astiosamente lamentato
da un isolano, Sciascia aggiunge tutt’al piti un corollario di evidente
derivazione brancatana: «bira il momento, per i siciliani che avessero
fiuto, di preparare i loro utoli di fedelta a Trancesco 11 ma cauta-
mente, ma accortamente; ¢ insomma facendo quel doppio gioco
che abbiamo visto andar bene, tra fascismo ¢ antifascismo, giusto
ottant’anni dopon.

Sempre net Pugnalatori, o scrittore parlera — alludendo non solo
alla Sicilia ¢ non solo al passato — d’una incalzante wicilianizzaziones,
¢ cio¢ di una decomposizione delle idee, degli schieramenti ¢ det
ceti wsecondo antico ¢ stabile modello sicilianor. Percio puo ac-
cadere che un principe-congiurato borbonico possa festosamente
riconoscere nell'infiltrato della polizia sabauda un veechio commuli-
tone garibaldino (¢ Sciascia commenta: «l questo incontro tra due
garibaldini in arcivescovado, con nove preti intorno, dentro un com-
plotto per la restaurazione b whonica, sarebbe da far celebrare 4
Mino Maccari in un quadro: da appendere al palermitano Musco
del Risorgimenton); oppure che il «partito esagerator della sinistra
estrema complottasse con modalita ¢ alleanze analoghe a quelle della
reazione sanfedista, ¢ percio avvalorasse la teorta degli “opposti
estremismi” gia allora cara al potere, facilitandone i depistaget cosi
come nel successivo (¢ conclusivo) I/ caraliere ¢l morte, ¢ tutto avvol-
gendo inoun garbuglio di omertose corresponsabilita come nel
precedente (¢ cruciale) I/ contesto.

Ii puo accadere che Sciascia s'imbatta — ¢ ne rendera conto al-
trove, in un delizioso ¢ ignorato celzeviro apparso il 23 maggio 1982
sulla barese “Gazzetta del Mezzogiorno™ — nello sconcertante epi-
taffio inciso sulla lapide di don Liborio Romano, che fu al tempo

21



stesso Pultimo ministro dell’ Interno del deposto Francesco 11 di
liberatore Garibaldi. Cosi recita quelliscr

Borbone ¢ il primo del
scrittore:

zione, fedelmente traseritta dall’attonito — ¢ divertto

Da NNV anm
o Liboro Romano
L stori
pende frresoluta
sul tuo nome.
Ministro postremo
del cadente Borbone di Napol
addivavi Pestlio al roo re
¢ aprivi la regpia al ditaore merme
Custode delle autonomie regional
¢ banditore duna Lalia federata
accertavt unira
senva profesta senza condizioni
L e (I'.l] \'('('('l“fl ;ll [RISERANN] ]\rl”l-i]‘il“’
1\:|:~'~'.:|\'l
come se due anime 1 possedessero
¢ due lege morali,
Ao e roncate nsidie di corte
L servara meolumit pubblica
¢ 1l dimo mazionale
TCSTIMONENO
che 1 peecan wiol
furono i desting della parria,

Una «sintesi perfettas, annota Sciascia in quellarticolo; una
legge, quella delle “due anime”, che da “peccato™ si trashigura in
“destino” inculcando d’allora in avanti, negli stessi corpi ¢ nelle
stesse anime, rimpianti pre-unitari ¢ fervor unitart, fede monar-
chica ¢ fede repubblicana, socialismo ¢ colonialismo, fascismo ¢
antifascismo, comunismo ¢ atlantismo, curopeismo ¢ localismi re-
gionalistict, rivendicazioni antigovernative ¢ responsabilita di go-
verno, ¢ cosi via (¢ aggiunga chi vuole) fino a questa ingloriosa
alba del nuovo secolo, provvidamente allo serittore risparmiata.
Ma lasciamo la parola a Sciascia:

“Allinvinissimo general Garibaldi™, che da Salerno stava per rageiun

gere Napoli, don Liborio relegrato che Ly et con impazienza lo ar
tendeva per salutarlo redentore d'Tralia. Steehe, postremo ministro di
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Francesco, resto al suo posto come primo del redentores poiche nes-
suno meglio di lui — ¢ siamo ancora all'ogoi — sapeva tenere a bada la
camorri. L2 questo particolare puo indurci alla considerazione che di
anme ne aveva forse tre. 1 che cosa possono, di fronte a fanta dovizia
di anime, quet povert italiani che ne hanno una sola.

Vittima di questo tentacolare “contesto” isolano e di questo acro-
batico, incessante trasformismo non pud che essere il sabaudo Gia-
cosa, che come il capitano Bellodi lascera sconfitto Pisola ¢ come il
vicere Caracciolo, lasciandola sconfitto, st sara chiesto: «Come si puo
essere siciliani?y; ¢ chissa quante volte se lo chiedeva il pur siciliano
Seiascia, che cost intitolera le sue pagine su quel vicere illuminato. ...
Ma qui, a suggello della sua inchiesta su 1 prgnalators, del giudice vinto
¢ dimissionario scriveva: «Credeva di dovere la sua scontfita, la scon-
fitta della legoe, la sconfitta della giustizia, alla Siciliay, ¢ alle (¢ qui
citava le parole dello stesso Giacosa) «abitudini, le tradizioni, I'ndole,
lo spirito di questo disgraziato pacse, assai pit ammualato di quanto
S1presuman; ma concludeva: «f . doveva invece all’ltalias.

I "Tealia, appunto. Ih da questo nodo occorre prender le mosse
per seguire, nellopera ¢ nella riflessione sciasciane, due percorsi:
uno sullidentita nazionale ¢ su quellunificazione politica tanto re-
vocata in dubbio dagli serittori siciliani, Paltro sulla natura ¢ il segno
delle sollevazioni, popolari ¢ spontance ovvero eter dirette da cric-
che di congiurati o da occulti potentat, che hanno cruentato la storia
di Sicilia tentando di forzarla in una direzione o nell’'opposta, o con-
fusamente in pit d’una o ciecamente in nessuna.

14 allora converra partire dalla pia celebrata, dalla pia struttata di
queste rivolte: il Vespro del 1282, T magari per accorgersi che quet
duc percorsi — quello sull'identita nazionale ¢ quello sullantago-
nismo isolano — inscindibilmente si sovrappongono. Lo stesso
Garibaldi, sharcato nel "60 in Sicilia ¢ sprovvisto di apparatl mito-
logici ¢ trovarobati retorici che parlassero con coinvolgente imme-
diatezza a popolazioni a lui ¢ ai suoi Mille irrimediabilmente
estrance, se ne trovava uno — quello appunto dei Vespri siciliani —
oia bell'e confezionato dai poeti ¢ musicisti romantict: il Guerrazzi
della Battaglia di Benerento, il Niccolini del Goranni da Procida, ' Aleard
del Monte Cireello ¢ pit di tatti il Verdi det | espr siclians, acclamat a
Parigi nel 1855 ¢ solo successivamente tradotti ¢ importat in ltalia,
¢ restituit solo in quel fatidico 1860 alla loro intitolazione originaria.

LUna geniale iniczione, quella praticata da Verdi, di entasi patri-
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ottica («Siciliani! ov'e il prisco valor? / Su, sorecte a vittoria, al

Ponort) nel rigoglioso sentimentalismo coltivato dal pubblico del

Pepoca. 1l repertorio d_i._s:c:at:t ¢ d'erot cur attingeva quellenfasi era
quello ghibellino ¢ pereio, accanto allepopea della casa sveva, poteva
hen figurarvi la sommossa antifrancese del 1282, tanto piv attribuen-
done il merito al ghibellino Giovanni da Procida. 14 tanto pit se quel
mito Paveva consacrato, a un solo secolo di distanza dalla vivolra, il
“ghibellin fuggiasco™ proprio Dante, quello delPotavo canto del
Paradiso ¢ della «emala segnoria che aveva «mosso Palermo a oridar:
“Mora, mora!”».

Altrettanto efficace, se non presso le riortase plebi isolane al
meno nelle medesime fasce dellandionce verdiana, la confezione
messa insieme alla buona da Garibaldi stesso rilanciando per i sici-
liani, «popolo delle grandi iniziatives, il mito del Vespro, cucito ad
dosso al 12 gennaio del 1848 ¢ al 9 aprile del *60 alla Gancia. Ne ta
fede la pit entusiasta biografa dell’Eroc, Jessic White Mario, nel suo
Garthalds ¢ ¢ sioi tenpi pubblicato da Treves nel 1882: «Non si ¢ resa
ancora giustizia alla Sicilia per la parte da essa presa nella redenzione
dell'Tralia. .. ].a vera storta confermeri il trolo dato loro da Garibald
di popolo delle grandi iniziative ricordando i Vespri.. .

Da qui a stabilire una rufsata, buona per celebrazioni patriottiche
¢ compilazioni scolastiche, il passo ¢ breve; ¢ forse non ¢ un caso se
a questa mitografia ghibellina ¢ ganbaldina, perdente net fard, sia
stato concesso di sopravvivere — ¢ anzi di fornire una retorica uffi-
ciale — nell[talia liberale ¢ poi erispina, giolittiana, fascista, democri
stiana... Cade in taglio una citazione, che farebbe rabbrividive gl
storict (¢ sarebbe un benel): «lo storico lavora per il suo tempo, non
per lasciare illibate compilazioni a comodo dei postert. Cosi se alla
polemica storico-politica dell’ottocento iraliano occorrevano miti
pittoreschi di rivoluziont nostranc tipo riscossa nazionale cecetera
non fu affatto errore lanciare il mito del Vespros, Ma la conelusione
¢ perentoria: «Ma il Vespro non fu rivoluzione |....|. Non col Vespro
la Sicilia partecipo a una rivoluziones,

A serivere cosi ¢ il siciliano Elio Vittoring, nella fiorentina “1.et
teratura”: il pugnace articolo, inticolaro D7 1 imdea in | andea, il | espro
steiltano, ¢ dellottobre 1937, Con i suor categorict aut-aut ¢ la sua
propensione all'iperbole, il meno che trentenne serittore gia pro
poneva in quelle pagine una sua provocatoria filosofia della storia,
reagendo a quella che gli pareva «ana specie di fede dottrinaria nella
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necessiti: «Di la dalla nostra coscienza di vomini ¢ da quanto vive,
muore ¢ puzza nella nostra coscienza, la storia sembra aver preso
mpegno di giustificare come necessaria ¢ logica sulla linea di un fa-
tale progresso, ogni cosa accadutar, Tutt’altro che fatale, invece, quel
progresso, insidiato com’e da una «forza di gravita, di inerzia delle
cosc ¢ di not in quanto povere cosen. licco perché rivoluzione ¢
reazione, «coscienza ¢ forza d'inerziay sintrecciano ¢ sovrappon-
Lono; ¢ aina rivoluzione che pareva spedita e sicura» puo «contami-
narst a un tratto di turto un ancora potente veechiume d'inerzia.

Cosiper 1l Vespro: quel ¢ )pnlu amorfor ¢ anarticolator, animato
solo da una «superficiale disposizione festiva ad accettare la festa della
novita nel miraggio di quanto si favoleggiava dei Municipi lombardi
¢ toscani», non disponeva d'una coscienza ma solo di odio ¢ di rabbia,
di gelosa infertorita (¢ a chi legge viene in mente Nietzsche, il sessen-
timent degli **schiavi”): era «l popolo “popolo”; il depositario sub-
conscio (per cut ogni reazione ama chiamarsi “popolare”) di tutt gli
sporchi cadaveri delle inferiorita tradizionali.

1< gli storict del Serte-Orttocento, ovvero gli artefici di quel mito?
[issi «non videro che la laicita del’Impero era talmente retrograda
¢ priva di avvenire che [...] mai avrebbe potuto diventare la laicita
statale i dopo la Riforma o del secolo XIX. |...| Da qui i luoghi
comuni di simpatia per gli croi svevi, la fierezza ghibellina, la gene-
rosita siciliana cceetera. ... Feco smontato il mausoleo neo-gotico
innalzato per glorificare Garibaldi ma giustificare Crispi o Mussolini,
Gia, perché Vittorini scrive a ridosso della guerra di Spagna che a
lui ¢ ai suol coctanet ha svelato quanto reazionario, legittimista, cleri-
cale ¢ normalizzatore fossc il populismo fascista; ¢ aggiunge in nota:
«Solo da reazionari st puo elogiare (¢ anche amare) il popolo “quale
¢, ossia “fedele a quale sempre fu”. Questo nel desiderio che rest
“quale ¢7. La rettorica strapaesana ¢ una rettorica reazionaria.

A distanza di quasi mezzo secolo anche Leonardo Sciascia af-
fronta, altrettanto drasticamente, il mito del Vespro, Ma prima di
parlarne occorre abbozzare una sommaria cronologia. Nel saggio
del 1960 su | eroa ¢ i Risorgamento, pot in Pirvandello ¢ la Stctlia, 1o serit-
tore restituiva 1l conservatore Verga al Risorgimento cassandone il
sovversivo Rapisardt («Mettere Lucitero al posto di Dio non faceva
poi effettuale rivoluzione [...]: ¢ il Lucifero di Rapisardi non pro-
duceva pia storia di quanta ne producesse 1l Dio di Pio IX»); ¢ in

aggiunta al vare emeo che incarnava si sbarazzava pure del «mito
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garibaldino inteso come eversione ¢ palingenest, come profanazione
di valori “religiosi™ che pero, nell’atto stesso della profanazione, si
ricostituivano in forme apparentemente nuove di “religione™».

Uin‘operazione — questa di rivalutare la valenza “ogeetavamente”
progressiva d'un Verga, percio, rivoluzionanio malod lni — che si
muoveva sulla scia delle rivalutazioni del reazionario Balzac, in forza
del suo presunto rigore documentario, ad pera d'un Fngels ¢ d'un
Lukacs. Ma poco pia tardi, nel sageio | ersa e b liberta del 1963, poi
confluito ne [ wrda pasza, uno Sciascia ancora tributario della sto-
riografia civile ¢ letteraria marxista improverera proprio a Verga di
avere mistificato nella novella delle Rusticane 1 fatt di Bronte, sost-
tuendo al pazzo fuctlato da Bisio la figura d'un nano, nellimmagi-
nario popolare meno dnvestito di sacertas ¢ pit di prava malizia, ¢
rimuovendo dalla scena Pavvocato Lombardo, patrocinatore di
quella rivolta subito sfuggita al suo controllo illuminato, ¢ — quel che
piu conta — “doppio” inquictante ¢ coscienza critica dello serittore,
come lui “galantuomo™ ma di ben diverso sentire,

Ma intanto, nel 1962, cra gia pronta la sceneggiatura del film
Bronte: cromaca di un massacro che i libri di storia non bamno raccontato, di
Florestano Vancini, alla quale Sciascia aveva collaborato con lo
stesso Vancini, Fabio Carpi ¢ Nicola Badalucco, Girato solo nel "70,
dopo aver ageirato fin troppi ostacoli, ¢ uscito nelle sale nel 72, quel
film ¢ uno dei prototipi della “controinformazione™ in voga intorno
al’68, ¢ olire a pretendere di sconsacrare le icone risorgimentali met
tendo in scena un’avventata ¢ sommaria repressione di matrice
garibaldina, forni alla sinistra estrema argomenti ¢ figure (il Gaspa-
razzo di “Lotta continua™) per una controstoria d'immediata tra
ducibilita in lotta polirica.

Sciascia con tutto questo non aveva a che fare. Lui faceva ancora
1conti con Verga, ¢ con i fantasmi (una modernita brurale ¢ un ma-
linteso progresso) che ossessionarono lo serittore verista; ¢ secon-
dava la propria vocazione illuministica a sconfessare le mitografic
utticiali al part di “imposture”, ¢ la revisione critica mirante al laico
accertamento d'un “risorgimento senza eroi” alla Gobert, | aveva
fatto pubblicando nel 1958, ne G 547 di' Sicilia usciti nei “Gettoni”
di Vitorini, il lungo racconto intitolato I/ guarantotto, con quell’in-
genuo Garibaldi a braceetto col possidente borbonico che a malin-
cuore lo blandisce, ¢ cosi ostinato a non vedere «la vilta, la paura ¢
Podio che si mascherano di festa ¢ agitano bandicre a salutarci»; ma
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li vede Nievo, che gliclo dice invano, ¢ con lul verosimilmente ne
patisce il colonnello Carini, campione det esiciliani che non si agi-
tanos ma «si rodono dentro ¢ soffronos, covando sotto Pabito della
malinconia «la silenziosa fragile speranza det siciliani miglioriy,

L'n autoritratto d'autore, quest'ultimo del colonnello garibaldine.
Replicato, quasi trent'anni dopo, nel colonnello Bosco di € vt thaleds ¢
il padye Butta, uno scritto nato come prefazione alla ristampa d’un
romanzaccio ottocentesco dell’erudito ¢ codino don Giuseppe
Butta, ¢ poi confluito nell’86 nell'edizione francese delle Cronachete.
Ma in queste pagine dell’'ultimo Sciascia non ¢ pia un garibaldino a
indossare quell’abito austero, ma addirittura un uthictale borbonico,
per Pappunto Pirriducibile Bosco, parente pre ssimo del padre del
derobertiano Federico Ranaldi dell’ buperio ¢ del padre dello stesso
De Roberto, che pagarono entrambi duramente la loro coerenza, la
fedelta alle loro armi ¢ insegne, indisponibilita al compromesso
trasformistico con 1l “nuovo che avanza™.

Gli ¢ che ormai Sciascia contemplava altri orizzonti che non
quelli delimitati dagli schicramend politici, ¢ altre considerazioni —
¢ piti remote dagli imperativi ¢ dagli slogan del momento —andava
formulando: ¢ cosi come aveva diffidato delloleografia risorgimen-
tale, ora revocava in dubbio la contrapposta retorica d’un Risorgi-
mento incompiuto o tradito messa in auge dalla sinistra veechia ¢
“nuova’ se mai aveva avuta cara, quella retorica, lui che aveva ab-
bandonato il magistero d’'un Vittorinl sempre pronto a sposare
nuove illusioni di progresso, a favore della cauta vigilanza critica
d'un Brancati.

Lippure su questa strada incontrava di nuovo il veechio maestro,
proprio il Vittorini del saggio sul Vespro del *37; ¢ come lui a quelle
sommosse popolari ¢ al populismo di qualunque segno, alle cruente

Jacgueries come quella indebitamente glorificata di Bronte ¢ tanto piu

a quei Vespri antifrancesi, guardava come ad altrettante Vandee. B
quel che accade nel saggio I/ mito del 1 espro, accolto nel 1983 in Crnr-
drerba. 1 gia nell’81, nella Conrersazione in mna stanza chinsa che aveva
intrattenuto con Davide Lajolo, ¢ proprio mentre confessava ormai
la sua insofferenza per Pautore di Comrersagione in Sicilia, Sciascia
aveva inaspettatamente affermato: «la cosa piu appassionata ¢ ap-
passionante che Vittorini abbia dato alla Sicilia, 10 credo siano le
poche pagine di quel saggio che siintitola D7 1 andea in T andea.
Ma torniamo al saggio sciasciano dell’83. La scena d’apertura ¢
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an vero conp de thédfre, grazie a uno di quet vertiginosi cortocireuiti
tra morte carte d'archivio ¢ invenzioni d'immediato impatto figura-
tivo cui lo Sciascia saggista ¢ avvezzo: Michele Amari legpe la sua
dotta ¢ apparentemente avalutativa relazione per il sesto centenario
del Vespro (siamo nel 1882) al Circolo Filologico di Palermo, nel
cuore d'una citta eccitata dainsani ardort pattiottici, fomentati dalle
celebrazioni in corso, ¢ percio ribollente di «tutto il misogallismo
che si era scatenato ¢ di cui a Palermo fremevano Ricciott Garibaldi
caliri esponenti del pia puro ¢ del pua impuro garibaldinismon.

Nel caos, la quicte di unaula in cui Pillustre storico pacatamente
affronta un tema remoto da quet clamornt: Su ke orgeine delli denominaszione
di | espra siciliano. Nla stando al riparo da quelle scalmane offerto dalla
filologia, ¢ «del perché ¢ del quando, dando all'avvenimento quel
nome, i postert ne avevan fatto un mitor che — secondo Sciascia — ef-
fettivamente disserta. F intanto: improvvisa sommossa o, come qucl
nome-segnale suggerirebbe, preordinata congiura? Amari sembra ri-
nunciare («a malincuores, dice Sciascia) alla congiura ¢ all’eroe-de-
miurgo niccoliniano ¢ verdiano Giuliano da Procida, ma per
abbracciare un altro mito: quello «det popoli sogeettin, dantescamente
ribelli alla “mala segnoria”.

Sciascia sa bene «che la storia sempre ¢ continuamente ¢ stata
tatta ¢ rifatta ¢ che il passato offre sempre det materialt da ine Hpo-
rare nel presentes: ¢ percio puo pure capire quel Vespro “incorpo-
rato” net fatti del 1860, giacch¢ « miti della storia servono pia della
storia stessa — ammesso possa darsi una stora pura, oggettiva, scien-
tificar. Ma con Vittorini, che aita ¢ approva, eiudica anche lui retriva
¢ perniciosa quella rivolta, ¢ a quella valutazione ageiunge di suo il
risentimento dellintellettuale inguaribilmente francofilo, che nelle
pagine di Montaigne ¢ Pascal, Voltaire ¢ Diderot, Stendhal ¢ Courier,
Gide e Bernanos ha sillabato la grammatica del sentire, ricavandone
un salutare antidoto a quanto di spagnolesco ¢ controriformistico
recano seco il retageio luttuoso ¢ il peso d'nerzia della “sicilitudine”,

Certo, "aveva la Spagna nel cuore™ ma della Spagna amava (¢
vadetto a chi contrappone quella matrice alla proclamata francofilia
dello serittore) tutto cio che a quel marchio ¢ a quel peso st op-
poneva, insomma gh antagonisti; ¢ tatt’al pia confessava con un
pizzico di compiacimento di patire il i desriviendose dei suoi spacsati
antierol ¢ det suot accorati poett. Della Francia invece amava tutto,
fin dai primordi della propria dducation sentimentale, ¢ percio come
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consentre a quel Vespro antiangioino? Infart, parafrasando ma in
realti corregpendo quel Vittorini che piuttosto che la Francia tutt’al
piu sognava isola di Robinson (¢ percio sognera I'’/America), iap-
pellabilmente condanna «l Vespro come reazione, il Vespro che
chiude la porta alla Francia, per aprirla alla Spagna, all'Inquisizionce,
alla superstizione, al sanfedismo, a tutto ¢1o che ¢ remora, morte ¢
putredine nella storia curopeay.

Tuttavia anche da quet “padri” transalpini sapeva ch’era neces-
sario congedarsi: ¢ Paveva fatto con il Candido, quando a don Anto-
nio che rende omaggio, anzi tributa poco laiche preghiere, alla statua
di Voltaire («Pareva si fosse messo a pregare. — Questo ¢ il nostro
padre — gridd poi — questo ¢ il nostro vero padres) cosi replica il
protagonista: «— Non ricominciamo cot padr — disse. Si sentiva figlio
della fortuna; ¢ felicer. Ai padri ¢ pure ai pia amati bisogna rinun-
siare, affinché non diventno miti strumentali ¢ ostacoli a una co-
scienza laica, cui legittimamente ripugnano icone ¢ santini,
mitografic ¢ beatificazioni. Al padri della coscienza curopea come
Voltaire ¢ forse, o tanto pia, ai padri della patria come Garibaldi ¢
al repertort simbolici, alle reinvenzioni della storia, connessi a quel
culto. lppure. ..

Lippure Sciascia conclude il suo saggio sul Vespro con un ulte-
riore conp de thédtre:

Mo quelli che fecero il Vespro, che st maossero a aridar «Mora, moraly
contro lo straniero, contro loppressore, in nome della loro fame ¢
della loro passione, non seppero se servivano Ia rivoluzione o la con-
trorivoluzione, né se le generazioni a venire avrebbero avuio sotto la
Spagna un destino tanto pit opaco ¢ triste di quello che avrebbero po-
o avere sotto la Francia. Fecero, con una rapidird ¢ una violenza mai
pitt vista, un grande entativo di mutare la loro sorte, di restituirsi alla
dignita. 1 questo seppero cogliere, «inventando il veron, uno storico ¢
un musicista, Michele Amart ¢ Giuseppe Verdi

Il che equivale a reintra durre 1l mito, s¢ non in una cosclenza
laica dal mito stesso affrancara, nella macchina inevitabilmente im-
pura della storia ¢ nell'immaginario, filologicamente poco curato,
d'un popolo ancora irredento; nonch¢ nel corredo d'una nazione
dallidentita ancora precaria, ¢ ora per giunta torbidamente minac-
ciata, come la nostra. Fu cost (¢ Vittorini lo sapeva bene) che il mito
americano della frontera poteva mondarsi del sanguce degli cccidi
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che Pavevano lordato ¢ diventare emblema di sconfinata liberta per
le coscienze curopec inflacchite dai totalitarismi; fu cost che un mito
illiberale come quello del comunismo (e lo sapeva bene Sciascia)
poteva diventare vettore di conquiste sociali ¢ civili nell’lalia post-
bellica; ¢ cosi che il mito di Garibaldi ¢ il sogno unitario dispirazione
democratica, peraltro immuni da siffatti peccan, ¢ perfino le mitolo-
gie nisorgimentali cot loro Vespri ¢ e loro cabaletie, possono ¢ de-
vono sopravvivere come una riserva di memoria, una certificazione
didentit, una promessa di futuro,

NariNO BroxNn!

GARIBALDI LEROLS
FPICA GARIBALDINA IN SICILIA

let ablvicn combatinto ¢ vimto. ..
(Giuseppe Garibaldi, incipit di lenere ad Ago-
sting Bertani ¢ Rosolino Pilo, maggio 1860,

dopo Calaratimi)

[<rad verd i nostri — di Garibaldi won v parle — primio
ai pericoli, mon curante, disdgioso, prencmente conrintn
che non pite merire |- ..

(Pictro Ripar, letiera sugli erot, « Junita italianas,
27 piugno 1860

[n un anniversario, come ammoniva Walter Maturi, la deriva della
retotica ¢ Sempre in agguato, Slamo pertanto avvertitl, Sopratiutto
nellaccostarsi alla massima come tradizione ¢ ancora, nonostante
attuali avversita ¢ una gran voglia di serivergh contro, come persi-
stente fulgore, icona della mitografia patriottica ¢ risorgimentale,
Garibaldi ¢ 1l garibaldinismo, nelle innumerevoli ¢ replicate pose
dellepos.” Anche le pubblicazioni uscite in questo periodo con Fin-
tento di raccontarci un Garibaldi fuori dal mito, quando non spoc-
tizzato del tutto, hanno dovuto ammettere aleune sue qualita, fra le
quali ¢ non di poco conto «la capacita di rialzarst dinanzi alle pin
crudeli sconfitte ¢ la tendenza a non sfruttare le sue imprese per ar
rcchirsiv.” T2 vero altresi che la sua figura i accompagna fin dall’in-
fanzia ¢ da almeno sette generazioni, ovungue dat libri di stora alle
strade, ai monumenti. 15 comprensibile percio che il santino laico

" Una parte di questo saggio ¢ apparso nel mio vol, I discorso letterario silla
nazione, | etteratura e storia d lein, Soveria Mannelli (Cz), Rubbettino 2012,

UNL Przzon, o stivle di Gentheldi. 1 Risorgimento in fotografia, Milano, Mondador
2011,

1L MaRCOLINIO, Contro Garibald. Quello che a serala mon v Do raccontalo,

Firenze, Valleecht 2011, p. 9.



possa essere venuto a noia a una parte almeno det nostri connazio-
nali.” Ma qui non siamo affert da questa sindrome ¢ Panniversario
non ci suggerisce nessuna pregiudiziale ribellione all'immagine sto-
rica del guerriero pia popolare della storia italiana. 1 capo obbedito
dai suot uomini, ¢ a sua volta obbediente ai pOotert CoSHI ¢ rico-
nosciutl, ¢, intorno ¢ sotto di luk, il vario croico anonimato del suo
esercito, Curtosamente un esercito fissato, come nessun aliro, all’al-
chemica quantita di un numero, il mille, ¢ con quello tramandato ai
postert, un esercito spesso accompagnato da altri titoli POCO com:
mendevoli ¢ consoni all’onore militare, a sottolineare Pestrazione
cclettica ¢ la vocazione volontaria di quella truppa di borghesi decisi
a scguire un loro comandante per mettere mano a un'impresa pit
temeraria che accorta, ¢ premiara dalla sua stessa audacia. Va anche
detto che questo anniversario, al quale i riferiamo in progressivo
avvicinamento da oltre un anno, ¢ al quale ci stiamo ceffettivamente
accostando, appare, come ha detto un osservatore qualificato, un
compleanno sempre pia triste (Andrea Riccardi). Un anniversatio,
CONTOVErso, NON UNAniMemente riconosciuto, o riconosciuto fra
mille polemiche ¢ posizioni di parte. Senza tirare in ballo PUnita del
pacse, questo ¢ certo un paese policentrico, ¢ oscillante fra fo/ capita
¢ dot sententiae. Basta leggere 1 giornali per avere il polso della confu-
stone che regna sovrana sulla festa o non festa del 17 marzo, festa
con vacanza o festa operosa senza vacanza, cioc senza festa Se ¢’¢
pertanto il rischio della retorica, ¢’¢ anche un ampio schicramento
che rende stavolia questo pericolo secondario, ¢ la stessa retorica ne
esce depurata ¢ innocua.

Ma il nostro ¢ un proposito analitico, non celebrativo, anche s il
tema delleroismo garibaldino porta dirini verso apologia. Prodigi di
valore, miracoli, una vertigine che disorienta il nemico, qualcosa di
provvidenziale, fin di trascendente nella witela delleroismo dispicgato
dalle forze pattiottiche ¢ subito divenute nazionali, tutt L']L'I"ﬂc]'lI.i tah
d':l_xn\'\'m'lirc Fassctto prevedibile dei fatti d’arme. Al centro un uomo,
Giuseppe Garibaldi, con un potenziale carismatico tale da alimentarne

v, pp. 9411

51 veda almeno T cronaca di N Preconan o, Uit d'ltabio, sil 17 ]
duelly il gorerno. Prods: follia non festosiare, | etta media, 1 apotest di basciare scelta
adult entd focatlr, i «Corriere della Seras, 13 febbraio 2011
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ciascun membro della sua variopinta armata. Un croismo partecipato,
sparso in un processo mimetico di moltiplicazione, cui in una spon-
tanca sinergia di mezzi comunicativi viene garantita la massima visi-
bilita ¢ diffusione, specie dopo la conquista di Palermo. Sull'eroismo
individuale (di Garibaldi) ¢ dei suoi uomini, tutte le fonti, a cominciare
da quelle epistolari, sono concordi. Difficile trovare crepe nel muro
cretto dallunanimismo della gloria che detta il discorso nazionale ita-
liano, ¢ la sua esemplare narrazione, all’altezza della spedizione di Si-
cilia. Non sard un caso che il primo storico della spedizione fu uno
specialista di eroi leggendard ¢ romanzeschi, Alexander Dumas. Fd ¢
sulleroismo che viene progressivamente con molteplici apporti co-
struito il canone portante del Risorgimento. Naturalmente dalla parte
avversa Pimpresa ¢ dichiarata ¢ denunciata come illegittima ¢ piratescs
¢ Garibaldi ¢ dipinto come un «mostro» (« razzetta di Napoliv) ¢
PeAnticriston («Gazzetta di Roma).

Picro Gobetti, introducendo il suo saggio storico sul Risorgi-
mento in Piemonte, aveva premesso che «ll Risorgimento taliano
¢ ricordato nei suoi croi. In questo libro mi propongo di guardare
il Risorgimento contro luce, nelle pia oscure aspirazioni, nei pit in-
solubili problemi, nelle pit disperate speranze: Risorgimento senza
croin.” In scguito fra gli erol, aveva sobriamente evocato il messia-
nismo di Mazzini ¢ Peentusiasmon di Garibaldi, ma il suo discorso
st era aggirato dalla parte del Risorgimento degli eretici, tuort dal
mito ufficiale ¢ dalla apologia stipendiata di quei miti. 1 pensatori
democratici avevano criticato Ndentita individuale ¢ solitaria del-
Ieroe singolo. I anche Mazzini, su questa scia di pensiero, aveva
fatto del popolo il depositario collettivo dell’eroismo della nazione,
o del genio della storia. La storia non era la biografia dei grandi uo-
mini ma i grandi uomini, segnavia nel cammino dell’'umanita, erano
espressione selezionata della biografia dei popoli. Cio nondimeno
Garibaldi svetto, ¢ non solo per entusiasmo, nella sua individualita
croica ed eroicizzo, con indelebile impronta individuale, il Risorgi-
mento. Ma che tipo di croe fu Garibaldi? Vale la pena riportare la
lertera al re, 5 mageio 1860, prima di salpare da Quarto per la Sicilia:
«l.o erido di affanno che della Sicilia arrivo alle mie orecchie, ha

P GO, Risorgimento sensa erof in Sotly storvct, fetferant ¢ filosofici, a cura di
1. Spriano, con due note di B Venmuri e V. Strada, Torno, Finaudi 1969, p. 23,



commosso il mio cuore, ¢ quello di aleune centinaia de’ mict veechi
compagni d’arme. lo non ho consigliato 1l movimento insurrezio-
nale de’ miel fratelli in Sicilia; ma dal momento che st sono sollevan
a nome dell’'Unita d’lalia, di cut Vostra Maesta ¢ la personificazione,
contro la pin infame tirannia dell’epoca nostra, non ho esitato met
termi alla testa della spedizione. So bene che m'imbarco per un’im-
presa pericolosa, ma pongo confidenza in Dio, nel coraggio ¢ nella
devozione de” miei compagni. [l nostro grido di guerra sara sempre:
Viava lnnita d’lalial Veva Vittorio Limannele suo primo ¢ pin bravo sol-
datoh.” Si converra che in questo messaggio molto ¢ 1l senso di re-
sponsabilita ¢ alto il grado di riflessione sull’azione prossima, che si
¢ seelto di compiere, fermo restando che Peroismo sta proprio nel
piegarsi allo stato di necessita, pin che nell’accondiscendere a un
moto di audacia ¢ di avventura. Froismo riflesso da uno stato dine
cessita. Lirolsmo provocato da un’infame tirannia, Frotsmo al ser-
vizio di un altro piu «bravor soldaro.

Garibaldi fu il popolo che aveva ritrovato la spada. Qualcosa del
eencere aveva scritto rancesco Domenico Guerrazzi in un discorso
sul volontari della seconda spedizione. Gli serittort, 1 giornalist, ita-
liani ¢ straniert, anche gl uomini di scuola, erano stat da subito coin-
volti nella promozione dellimpresa garibaldina, alla cut visibilita
attese lo stesso Garibaldi. Un personaggio idoneo a destare entu-
stasmi ¢ fiere contrapposizioni d’odio, un idolo manicheo, a sua volta
creatore di romanzesche immagini manichee nello spazio conteso
del Risorgimento e dell’ Antirisorgimento.” Trentaquattro anni della
sua vita, dal 1837 al 1871, furono dedicati alla guerra. Sempre sul
stto del combattimento, scrisse di lui Carlo Pisacane, padrone di s¢,
sereno, ¢ percio caro ai soldati. X proseguiva, lui teorico della guerra,
dicendo che Garibaldi non era un gran generale, ma genio guerri
glicro, definizione alla quale studiosi di storia militare non consen-
tono (Pietro Del Negro), il quale genio era consistito nellimpegnare
gli uomini quasi individualmente senza far uso delle masse. Trenta-

W brano, ravto dal vol. N delWEpistabario, & citato in LRI, Nascifa deofi
erni thaliems, W Coaribaldi. | tvenzione di o eroe, vead, di DL Soarren, Roma-Bar,
Laterza 2007, p. 288,

P omvnno, Buom e cattiey ded Resorgmento. | romans di Geribaldi ¢ Brescians
a confronto, Roma, Salerno 2011,
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mila uomini ¢ baionette, condotti come fossero trecento” Lascia-
moci alle spalle considerazioni sull’arte della guerra, sul Garibaldi
tattico piuttosto che stratega ¢ puntiamo all'aura, esclusiva di lu, ¢
sua vera magia, in guerra ¢ in pace. Vent'anni prima del 1860, Panno
centrale della sua storia, Garibaldi era gia un croe, ma non ancora
nazionale. Anche perehé fu solo nel 1860 che un eroce fu, per breve
tempo, al potere. Lroismo ¢ potere, croismo ¢ temporanea dittatura,
un eroismo al comando, furono il binomio allorigine del vero ¢ pro-
prio culto che st attivo ¢ si ufficializzo, fin dal momento in cui la
spedizione era ancora in corso. A sorprendere ¢ anche la monu-
mentalizzazione delleroe da vivo, con parate ¢ processiont, Te Dewm
di consacrazione, con le sembianze riprodotte nellaffissione di tele
trasparenti, riproducenti lo sbarco a Marsala ¢ Calatafimi. Una me-
ridionalizzazione dell’eroe, spontanco ¢ conseguente appalto di
quelle popolazioni con il loro proprio stile ¢ calore, ancora prima
della sua consacrazione nazionale, Poiché Garibaldi fu un eroe vivo,
un corpo vivente, in una nazione dove gli eroi erano, come tali ¢ in
quanto tali, prevalentemente quanto debitamente mort. Si pensi at
festeggiamenti per il suo compleanno a Palermo la sera del 19 luglio
1860), con I'eroc assente perché impegnato ancora a combattere ¢ a
portare a casa faticosamente la vitctoria di Milazzo, Pulima sull’isola.
I Jinnografia, le campane, gli addobbi sugli edifici pubblict (Univer-
sita, Arcivescovado, Municipio). Lucy Riall ha descritto ¢ analizzato
con punl'u:llitil anglosassone, non disgiunta da una certa dose di per-
plessita, questo patente eccesso di feste mentre la partita della guerra
era ancora da vincere (solo a Calatafimi si era combattuto), segno
indubbiamente anche di una propensione delle popolazioni locali a
claborare molto in fretta e con tendenza allo spettacolo 'evento po-
litico ¢ storico, Un'estetica piuttosto che un’etica della guerra ¢ della
storia. Non solo, se tutta questa yreografia, che sembra eccedere
una conquista militare ¢ adeguarsi al profilo di una festa di popolo,
di una collettiva ritualita gia nazionale, non nascondeva I'intento po-
litico di produrre in archetipo ¢ dal basso la «costruzione della na-
zioner.” Pitt che in forma storico-politica, in forma miracolistica,
celebrativa ¢ festosa, con Piconografia garibaldina letteralmente san-

S PISACANL, Sarsttd meard, ineeliti ¢ vz, 11, Milano, Edizion Avana! 1964, p. 23,
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tificata. Come se Piralianizzazione comineiasse dalla Sicilia, da sce-
nografic, che, nota la Riall; erano gia state impicgate dai Borboni,
specialisti in festeggiament di popolo. Ma qui al centro ¢era un
croe, ¢ un Salvatore, un Arcangclo sterminatore di tivanni, con i cri-
smi della consacrazione relignosa.

I'u nel suo tempo il dio degli eserciti, esercin di nuova estrazione
volontaria ¢ popolare, una popolaritd borghese ¢ civica: «Chi non im-
pugna un'arma, ¢ un codardo o un traditore della patrias. Fu il pro-
clama di Garibaldi a Marsala ¢ prima cra stato indirizzato al popolo
lombardo. Anche a Palermo si reitero quellordine: «Armi dunque, ed
armad |...| Chi non pensa ad un'arma in questi tre giorni ¢ un tradi-
tore od un vigliaccor. Non c’erano vie di mezzo per identificare la ti-
pologia delPumanesimo patriottico. 17eroe chiamava alle armi il suo
popolo ¢ ciascuno era chiamato a sua volta a essere eroe. Una carar-
teristica dell’eroismo suh spece garibaldina, a fronte del marmoreo eroi-
smo giacobino-neoclassico, cra nel suo essere accoppiato al brivido
caldo della passione, ¢ quando la passione fosse stata solo approssi-
mata per diferto, nellimmediatezza di un evento psicologicamente
tanto tracnte ¢ contagioso, dellemozione almeno. Comungue sia a
materia psichica del sentimento, come a un amore. Inoltre il ficro ¢
talora brutale antclericalismo di Garibaldi assumeva all'occorrenza
tonalita religiose, sia per la mistica dell’azione patriottica sia per la sua
opera di ricducazione nazionale del clero che riusei ad attirare dalla
sua parte. Un eroe, ma anche un capo democratico, ecletticamente
consapevole del riconoscimentao dal suo popolo, ¢ altrettanto con-
sapevole della forza residua della ritualita ¢ della tradizione.

A cominciare dai suoi uomini, fedeli alla consegna, ¢ interpreti
nel dopo, nellautunno del Risorgimento, della caduta delle speranze,
o dellinfiochirsi o corrompersi degli ideali, con Pimpicgo della pro
pria memoria croica, sentinelle di un passato fulgido da opporre alla
indegnita dell’ora presente. Memento ai tralignat credi. Abba, aurore
di Da Quarto al V olturne. Noterelle di o dei Mille, edito per impulso
di Carducci nel 1880, standoscene sempre nelle file del volontariato
che non avrebbe farto carriera, ¢ mai sarebbe assurto ai gradi alti
della gerarchia, protesse Pimpresa, ne custodi gelosamente il ricordo,
¢ Pessenza del ricordo, ne estrasse anche amorevolmente il senso
esistenziale ¢ intimamente religioso (il modo di vivere ¢ di sentire
che si potrebbe dire garibaldino, audacia ¢ frugalita), ¢ la volle con
corde con le altre anime del Risorgimento, Cosi come i 7oretti fran-

cescani vanno soli, senza nome d’autore, per il mondo, scrisse Luigi
Russo, andarono le Neterelle, quest fiorettt di un ordine militare tanto
desueto, un libro di tatti, un libro scritto per tutt, dove la soggetti-
vita, anche un po” quella del condotticro, st nascondeva ¢ si annullava
nell'impresa. Ma anche Abba non avrebbe potuto bastare con la
sua arte modesta ¢ limpida, con quella tessitura di memoria cristal-
lizzata nel tempo, a tramandare da solo quella memoria degli eroi, e
altri testi sono stati riproposti, aleuni di loro appartenent alla prima
classe det Mille, alui alla divisione Medict: Fugenio Cheechi, Gio-
vanni Costa, Anton Giulio Barrili; Giuseppe Guerzoni, il pavese
Giulio Adamoli, 1l trevigiano Giovanni Saccomannt, il bresciano
Iimilio Zasio, il napoletano Achille De Feo; 1l bresciano Nicostrato
Castelling, Gluseppe Pomelli di Reggeto imilia, il bresciano Giuseppe
Capuzzi, Giacomo Fazio di Alcamo, il pavese Piero Corbellini. Nel
contesto sicilano, coinvolto in seguito da un censimento del dis-
senso, che penalizzo alcuni det corrispondent di Crispi, nei settori
isolant rimasti fedeli al capo dopo Aspromonte, ¢ pertanto sospettati
come sovversivi dalle 1stituziont, st contano il medico palermitano
linrico Albanese, chirurgo divisionale fino al Volrurno; Carlo Tras-
sell, p;lh-rmir;lm s, uthictale nel *60; 1l corleonese Giuseppe Bentive-
ona; il messinese Nicola Palermo, mageiore garibaldino nel "60. I
su tutti Giuseppe Bandi. Lepica garibaldina, da Bandi ad Abba, allo
stesso Gartbaldi, conosce momenti di analogia poctica ¢ poematica:
la partenza, ¢ quasi la doppia partenza: da Quarto ¢ poi da Tala-
mone, dove approvvigionatisi di armi poterono i due piroscafi effet-
tivamente proseguire verso Pinizio sudato e attesissimo dell'impresa.
Per Garibaldi, Rosolino Pilo ¢ Corrao possono giustamente chia-
marsi i precursori dei Mille: «e noi li trovammo in Sicilia dopo di
una traversata portentosa, facendo propaganda emancipattice, ¢ sol-
leticando 1 coraggiosi figli dell'litna a sollevarsi colla promessa di
pronti soccorsi dal continentes Nessuno, fra gl evangelisti dell'im-
presa, ¢ riuscito a dare Parmonia intera dellepopea garibaldina, ma
ciascuno ha offerto la sua vibrazione. In una realta fortemente di-
namica, aceelerata nel ritmo del suo scorrere, ¢ rale da rendere im-
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prevedibile il decorso immediato della pre pria vita, fu la sensazione,
la certezza di vivere o di avere vissuto qualcosa di memorabile, ¢
che non si sarebbe piu ripetuto, che elustfica la serittura di diard, let-
tere, ricordi, fissati in presa diretta o riesumati a distanza di decenni.
I'momenti capitali furono quelli dellarruolamento, Pattesa dei grorni
¢ delle ore sul porto di Genova, il romanzo di formazione OUCTTESCO,
la guerra ¢ la sua umanita, ma anche la sua ferocia, il congedo, 14
una nostalgia potente. La camicia rossa, divisa del volontariato ea-
ribaldino, sigillo per sempre una condizione d’esistenza, Senza
troppe fisime politiche, senza essere disprezzata, la militanza nei
ranghi dellesercito piemontese era accettabile solo in via subordi-
nata. Limperativo comungque era quello di combattere. Come an-
cora vedremo, il Risorgimento  significo anche  ritorno  al
combattimento. Lesperienza studentesca traghettava verso il gari-

baldinismo, che attrasse anche le professiont borghest, dai medict
aglt artigiani ai farmacisti. Realta fortemente dinamica, in costante
ritmo di accelerazione, | confini gerarchict ¢ di ruolo vi erano molto
labili. Le memorie degli avvenimenti si mescolavano alla nostalgia
dei ventanni, tempi di sovreccitazione vitale, in una varia modalita
del reducismo. Chi non fu dei Mille visse nella perdita delloceasione
della vita. Iincontro con Garibaldi era su tutti levento di quella vita
nuova. Ma anche personaggi della mitologia patriottica (Nicotera,
prigionicro a Favignana; Crispi, mente organizzativa della spedi-
zione; Missort; Bixio ¢ la sua ferocia di conducator senza pieta) ricor-
rono nella diaristica det pin giovani. Anche la pit clevata qualita
umana restava quella del Capo. In cosa consisteva 1l suo carisma?
«ll suo carisma corrispondeva in sostanza alla forza di chi non aveva
bisogno di legare formalmente a s¢ gli uomini per farsi seguire ¢ ob-
bedirer. Una specificita dellesercito garibaldino consisteva nella pos

sibilita per i soldati di scegliersi 1 propri superiort, com’era avvenuto
nel viaggio per mare verso la Sicilia. 11 tema del rapporto fra ufficiali
¢ subordinati tornava con una certa frequenza nei diari ¢ nelle me-
morie, La materia umana ¢ politica risultava essere molto complessa
¢ vedeva in azione 1l soggetto collertivo articolato ¢ stratificato det
garibaldini; le popolazioni meridionali, altrettanto diversificate al
loro interno, 1 moderati piemontesi e filopiemontesy, la controparte
politica ¢ militare borbonica; una quota di garibaldini internaziona-
listi provenienti da altri pacsi. Nel corso della guerra avvenne qual-
cosa di simile a una rivoluzione sociale, un rimescolamento di tipi
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umani, di ceti, di tradizioni, di poter, anche di strati cronologict, che
Pisola non aveva conosciuto da tempi immemorabili.

Varra anche la pena di anticipare che per una parte cospicua det
garibaldini, s¢ non per lo stesso Garibaldi, 'erotsmo profuso nelle
battaglic ¢ lo stesso erotsmo di iniziativa politica che aveva reso pos:
sibili le imprese (da Pilo a Crispi a Nicola Labrizi), non cra bastato,
se il bilancio portava al riconoscimento di una sconfitta, frutto a sua
volta di un tradimento politico. Tuttavia in quel Risorgimento, ne
tempt in cui fu scandito, anche Peroce Gartbaldi ebbe una sua storia
di evoluzioni ¢ cambiament, relativamente all’assetto politico-isti-
tuzionale, soprattutto se si tiene conto di due moti fondamentali,
uno che lo porta ad avvicinarsi ai disegni strategico-pratici della mo-
narchia (Italia ¢ Vittorio Emanucle), allontanandolo dal dortrinari-
smo mazziniano, ¢ Paltro, dopo la spedizione det Mille, viste le
ricadute politiche dellimpresa, che lo riporta in rotta di collisione
con Mutorita centrale del Risorgimento. Mazziniani, ma senza ab-
dicare al verbo, lo disciplinarono nelle mani di Garibaldi condotticro
in armi. Nei ranghi garibaldini moderarono il verbo altrimenti
astratto ¢ non spendibile del maggstero repubblicano. St potrebbe
pensare proprio per questo che la conciliazione fra le due scuole let-
terarie, che De Sanctis cercava faticosamente, avvenisse qui nell’am-
bito della letteratura garibaldina. Un eroe da un certo punto di vista
agevole da gestire (Pobbedisco), dallaltra ostico ¢ ribelle, per delu-
sione degli ideali. Assimilabile ¢ non assimilabile, nelle diverse cir-
costanze. 1 affinita concorde nell’obbedienza, laddomesticamento
apparente del condottiero autonomo ¢ |wlcnxizllmcntc eversore, ve-
niva compensata dallo strappo decisivo che consisteva nel non con-
siderare la nascita del Regno d’ltalia come chiusura definitiva di una
stagione, nello spirito militante di legittimare sempre, anche nella
fase postunitatia, le iniziative che si sarebbero rese necessarie per la
conquista di Roma, caput dell'impresa.

Se, come diceva Mazzini, lispirazione del genio (genio/eroe) ap-
parteneva per meta al cielo ¢ per Palira meta alle folle dei comuni
mortali, da cui sgorea la vita, Garibaldi fu un parto del cielo, il cielo
della patria, ma appartenne come patrimonio alle folle del Risorgt-
mento, non solo a quelle che a esso furono coeve ma alle folle po-
stume ¢ postreme. Firoe virile dellavventura nazionale, con largo
raggio di rappresentazione ¢ comunicazione, fino a estenderst ¢ a
coprire epoche che non gli appartenevano propriamente piu (il No-
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vecento), ¢ dove il suo verbo eroico fu palesemente strumentalizzato
i trogue. Quindi non solo croe, ma croe nazionale. 14 tuttavia con
tratti ¢ peculiarita tutCaliro che endogence alla nostra tradizione, ma
un croc nazionale che veniva da lontano come un liberatore da un
altro mondo. Se del militarismo sabaudo, quello ufficiale ¢ istituzio-
nale, Peroe costruito ¢ a suo modo imposto fu il sovrano Vittorio
[imanuele 11, della nuova, rigenerata, anchessa risorta modalita di
guerra ttaliana, il protagonista in scena, leroe fu senza rvali Giu-
seppe Garibaldi, a cui Pidea stessa diitalianita, come carattere iden-
titario, deve la sua maggiore diffusione nello spazio interno della
nazione ¢ nel mondo, anzi di quel duplice mondo che del paribaldi-
nismo era il disegno di cosmopoli quasi ubiquitaria. Precoct le sue
Memmwrie, quasi anticipatrici, la cui prima stesura risale al 1840, quando
F'uomo aveva 42 anni. Pubblicare a New York ¢ Londra nel 1859, ¢
poi a Parigi ¢ in tutta Europa. Molte sono le component dell’im-
magine trasmessa. Una su tutte: la lotta politica a fianco di ogni causa
degna ma senza che si trascurasse la dimensione degli affert, cio
che faceva tutt’uno con Pumano garibaldino. T biosrafia di Ginseppe
Crarribald, di Grovan Battista Cunco, redatta nel 1850, tiene anch’essa
a bartesimo il mito dell’eroc umano ¢ omenida. 1."amore ¢ il corageio,
st legge nelle Memorie, furono apprese all'unisono dai genitort, Da
subito la dimensione del fenomeno, che ¢ Pelemento raro nelle qua-
drerie storiche italiane. Garibaldi, o un‘ampiczza inusitata d'irradia-
Zlone sconosciuta a personaggl ialiani, ¢ infard Garibaldi raliano lo
divenne, ¢ italiano si fece, nel costituirsi stesso della nazione, come
fosse Tui a fabbricare quellentita politica a cui avrebbe voluto ap-
partencre, la quale ne fece la guida carismatica in armi ¢ la riserva
politico-ideologica altrertanto carismatica ma nella riserva della pro-
pria storia, D1 quello che aviebbe potuto essere ¢ non fu. 1alterna-
tiva dellideale, Garibaldi interpreto direttamente il suo ruolo di
vittorioso contributore dell’Unita ma fu un leader politico, come
Mazzini, alternativo, confinato alla dimensione delle ipotesi per il
dopo o per il contro, ai sogni di redenzione, ai risarcimenti del tra-
dimento o dei tradimenti perpetrati allo spirito originario dell’Unita
¢ dell’Indipendenza. Garibaldi ¢ il modello garibaldino in politica
fula riserva virtuosa o rivoluzionaria della nazione. Quella che non
st sarchbe attuata ¢ che non st attud di farto., Provenendo da aler
lidki, la sua fu lincarnazione di un’antropologia politica ¢ guerriera
di altro conio da quello conosciuto. Ma soprattutto Fautobiografia
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veniva assal prima della grande impresa, ¢ a seguito di un’impresa
che grande avrebbe potuto riuscire ma che non aveva avuto esito
altro che tragico, utile comungue a tracciare un segno profondo nella
memoria del comandante. Roma, visitata per la prima volta nel 1825,
fu sempre la sua stella polare, ¢ non a caso Garibaldi comincio ad
autobiografarsi dopo avere sfiorato la conquista di Roma, che potra
vedere ma per mano prettamente sabauda solo molto pia tardi. Le
origint di Garibaldi sono state raccontate recentemente da un ro-
manzo, di Alessandro Mari, Troppo unana speranza, che ha mescolaro
sapientemente, ¢ gioiosamente, documentazione ¢ invenzione.'
Anche Pultimo sageio narrativo di Umberto Feo, plumbeo conge-
gno di cospirazionismo romanzesco ¢ compiaciuta corona di falsi
storici, ha rivisitato la spedizione det Mille, dal punto di osservazione
di un falsario, ral Stmonini, esperto in mistificazioni storiche ¢ in
creazionismo complotustico.” Le origini di Garibaldi atfondavano
in un altrove, al di 1 dal mare, olire le colonne d’Freole, non italiano,
ma cosmopolita ¢ internazionale, cosi curiosamente peculiare, in
quanto patria non di un solo popolo, ma di un’umanita, alPeroe ita-
liano (¢ mondiale) per antonomasia. ltaliano, ma anche non italiano.
Coraggioso, ¢ a viso aperto, senza trame ¢ intright nell’ombra, non
sicario, non opportunista, libero dai condizionamenti stereotipici
che hanno afflitto, agli occhi degli curopet, la decaduta e fin tarpe

Jewzes italiana, dal medioevo in poi. Adorttata dallopinione pubblica

inglese ¢ poi dalla sua storiografia, a partire da George M. Trevelyan,
Pimmagine di Garibaldi ¢ stata approfondita ancora una volta da
una studiosa inglese, Lucy Riall, in una delle ricerche pit significative
delle ulume stagioni,

Fppure in quel lontano, non tutto esplorato, si nascondevano
echi ¢ rmmores, | boatos che davano a Garibaldi, come in un cuore di
tenebra conradiano, gravi responsabilita cc lonialistiche al servizio
degli inglesi intorno a Montevideo e a Buenos Aires. Poi fu Teroe

ACNARL, Troppo wmana speranze, Milano, Felerinelli 2011

VUL Loy, W emiters di Praga, Milano, Bompiani 2010, p. 165: «Alro che
patrior italiani. Su mille pli italiani sono solo T meti. Musumeci esagera, perché
intorno sento solo accenn vener, ]t:nﬂ):ll'di, emiliani o toscant, ¢ di indiam
non ne ho vist, ma se nel rapporto insisto anche su questa accozzagha di razze
penso non faceia male. Ci ho messo anche alcuni aceenni agli ebret legari a
filo doppio ai massonis
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consacrato dall'impresa meridionale, un'impresa anch’essa dislocata
lontano. La lontananza, come si vede, accompagna ¢ fregia la pre-
senza dell’eroce, la solennizza, ma anche la estrania. 141 Sud cra per
gl italiani del Nord ¢ per i Sabaudi in particolare davvero un altro
mondo, anche quwl]n esotico, se non al di la dal mare, come se lo
fosse. Nelle Meware ¢’era il guerriero, ¢ 1a sua offerta di arte militare
a un pacse che ne difettava, nutrita quell’arte dallanelito di liberta.
Fissendo per Garibaldi il mestiere delle armi redento solo dal fine
di rendere i popoli libert, o di restituirli alla prisca liberta, condizione
primaria ¢ irrinunciabile, la sua semplice ma nestrpabile ¢ polinica-
mente tanto ardente ¢ psicotropa ontologia politica. Nondimeno
Garibaldi evocava in modi sfolgorant arte della guerra, in cul gli
italiani fino a quel momento non avevano brillato, consegnando se
stesst ormai alla nomea negativa di essere popolo non incline alla
guerra. Il soldato, come ha seritto Lucy Riall, negli eserciti francesi
¢ prussiani, cra colul che combatteva per i fratelli ¢ che per loro si
sacrificava. Non era un mercenario ma stava diventando Peroe della
nazione. Dunque una radice di eroe stava nel combattere per la pro-
pria gente, la propria comunita, per la propria identita personale
(non si era pitt impersonali mercenari prestati a cause altrui) ¢ per
Fidentita collettiva, 1.a vocazione eroica, alla quale I'EEuropa eresse
monumenti in tutre le sue citta fra Otocento ¢ Novecento, inter-
pretava il senso nuovo del dovere di combattere ¢ all'occorrenza di
immolarsi per la terra ¢ gli uomini della propria allargata famiglia
umana. . croismo divenne un profilo umano, ¢ va da s¢ esclusiva-
mente maschile, che designava uno spazio guerreggiato, interpretato
dalluomao ¢ dominato dall’idea militare.” 1a virilita dell’eroismo, la
virlita eroica, la cui continuita fu teorizzata da George Mosse da
un’origine di neoclassicismo lungo Pevoluzione ottocentesca, in cui
la guerra fu nazionale, fino ai totalitarismi del XX secolo, in cui la
guerra fu totale, si costitui come la neodeontologia dell'uomo degno
di questo nome. Un’alleanza fra virilita eroica ¢ nazione-nazionali-
smo garanti la visualita del valore patriottico, Fssa lievito a sua volta
¢ divenne un clemento umano portante anche nei regimi autoritari.
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22, 1 Risorgimento, a cura di Ao M. Banu-P Ginsborg, Torine, Einaudi 2007,
pp- 253-250.

I eroismo ¢ sempre stato un modo in cut gli Stati st sono autorap-
presentati, ¢ lo fanno anche ora quando la guerra viene battezzata
in termini antifrastict o reticenti come missione di pace.

Quella di Garibaldi fu un’eroica ¢ atletica egemonia maschile, ri-
conosciuta ¢ apprezzata, nella sua estetica fisicira, anche dalle donne,
le quali non furono certo le ultime nel decretare all'icona garibaldina
una salda tenuta nellimmaginario popolare. Dal fronte sudamer-
cano di provenienza Garibaldi trasse seco il costume del volonta-
riato, che ebbe notevole incidenza nelle guerre del Risorgimento,
fino alla campagna garibaldina nel Sud che coinvolse oltre vennmila
volontari. 11 volontario marcava un’altra piu schietta ¢ generosa ti-
pologia di eroe, rispetto all'eroismo del soldato coscritto, poiché nel
volontariato la seelta ideale andava olire la mera esecuzione del do-
vere, Hanno seritto [snenghi ¢ Ceechinato che ttto ¢ volontario
nel Risorgimento: d'idea che un’ltalia esista, che sia Nazione, che
abbia un grande passato, che possa ¢ debba ri-sorgeren.” Molto,
prima nel credere ¢ poi nel fare, venne affidato alla volonta det sog-
gettd, alla loro liberta di scelta, al loro eroismo preliminare di ‘in\'rst.il'c
su una patria da riscattare da antica soggezione, ¢ segregazione po-
litica, Dal volontariato, clemento soctalmente urbano e professio-
nale, s1 configurava un Risorgimento come storia di fondazione. 11
il volontariato fu legato i primis alla figura di capo incarnata da Ga-
ribaldi. Il quale fu la comune sorgente di un’intensa ispirazione me-
morialistica. Come per lui essi furono soldati, cosi essi furono
serittori per lui. Aleuni serittori di modesta levatura, ¢ dei loro libri
caduti nell’oblio si salvarono quelli che di lui parlavano ¢ di essi con
lui, alla sua luce erotca.

Alla domanda su quanti ¢ quali furono 1 soggetti che partecipa-
rono all'impresa, un recente biografo di Garibaldi, Andrea Possiert,
clenca in primo luogo Fambiente politico-cospirativo mazziniano,
ideatore della spedizione, capace di influenzarla ¢ di pensarla fino
alla meta di Roma. Segue il notabilato locale ¢ una parte della po-
polazione, per I'odio che portavano ai borbonict ¢ la loro propria
finalita autonomistica. 1l re Vittorio Emanucele [T per come seppe
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IL:;_'LIH'L‘ a s¢ lealmente Garibaldi, in «ana sorta di spectal redationshipy.
(,Iil\’f ur, per una miscela di moderatismo diplomatico e audace lun-
gimiranza. Infine, lui, Garibaldi, «che accetto di guidare, in prima
persona, la spedizione in Sicilia — ¢, di farte ), 1l ¢ ;1;1}1|-::<5u ¢ conflit-
|'L1;t|c_ raggruppamento di patrioti ¢ insurrezionalisti che costituiva il
movimento unitario sotto P'egida monarchica — attraverso un per-
corso di cui st conoscevano solo in parte le coordinate di partenza
ma di cui restavano ignote a tutti le consepuenze ultimes.” Non
solo. I destino di Garibaldi, simbolo della !‘i\l':}lll'/.it me, tollerato solo
nell’azione (croica), il destino politico ¢ non solo L]llkfl‘lt) militare, re-
stava legato agli esiti delle battaglic.' Un eroc, se si pud dire, a cot-
tmo. Gia prima della spedizione dei Mille, quando st andava
ILIS‘II:IIILIU il terreno di Sicilia per rendersi conto della fattibilita di
unimpresa come quella che sarebbe seguita, Garibaldi altri non era
L:h(- «’uomo che non perde battaglier.” Questa frase, attribuita al-
l L'Si?ll_t‘ mazziniano Rosalino Pilo ¢ alla sua campagna di preparazione
politica ¢ di vero ¢ proprio sondaggio pre )|);1gzlﬂ(ii13-ﬂ.i(_‘: ), diceva anche
delle procedure promozionali di cui gndcl;c il garibaldinismo ¢ la
sua leggenda di autonomo romanzo popolare. In realta di battagle
ne aveva perdute, ma perdute tanto eroicamente — si pensi alla Re-
pubblica Romana ¢ alla drammatica trafila per le terre di Romagna
—da Si..'l‘l‘ll}l’}ll‘ *adire a una curiosa metamorfosi che le traduceva sol-
tanto in gloria ¢ in epopea. Uno sconfitto vittorioso, anche se la vit-
tora rifulse in Sicilia. Non abbiamo ancora finito d'interrogarci sulla
natura ¢ la qualita di quel mito, su cui anche og ¢l |)(>11i:1|;1{1 la do-
manda di quale fosse I'eroismo incantatore su cui si fondasse il fe-
nomeno di quella personaliti che veniva da lontano ¢ non
apparteneva per origine ¢ prima formazione alla nazione che aveebbe
contribuito a formare con le suc gesta.

Recentemente Paolo Macri, in poche pagine acute ¢ argomen-
tate, ha parlato per Garibaldi di un «mito freddos, Pensavamo piut-
tosto a Mazzini come mito freddo, nel senso della intellettualita ¢
della cerebralita del pensicro ¢ della intransigente ideologia. Perché
allora mito freddo per il pit fervido ¢ caloroso degli eroi patrii?

"N POSSIGRE, Caribelds, Bologna, il Muling 2010, p. 159.
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Primo dato: internazionalita di un croe nazionale. Garibaldi, dopo
tutto, era lontano ¢ per questo il suo mito, assunto dal Nord ma
proveniente dal Sud del mondo (sulla inca Montevideo Palermo
Napoli), poteva risultare treddo. Perché, risponde lo storico, ini-
ziando dall'apparizione traumatica di Garibaldi alla seduta della Ca-
mera det deputan del 18 aprile 1861, in poncho ¢ camicia rossa, in
divisa cioc vistosamente ¢ volutamente esotica, straniata rispetto ai
costumi ¢ alle consuetudini non solo sabaude, 1l nizzardo costituiva
un simbolo identtario che veniva da molto lontano ¢ restava «so-
speso in luoghi remott ¢ sconosciutis, Come un personaggio salga-
riano, ma prima di Salgari, senza punt di riferimento, né referenze
che lo inquadrassero in precedenn stercotipie. Con la mobihita ma-
teriale ¢ mentale, nota ancora Macri, propria di un marinaio, di un
navigatore che nel 1823 a soli 16 anni era gia in viaggio per Odessa,
¢ che Panno dopo avrebbe varcato Gibilterra e raggiunto le Canarie,
quindi avrebbe fatto ritorno nel Mediterranco ¢ quivi affrontato 1
pirati nell’Egeo. Un viaggiatore, interprete di un globalismo pande

mocratico, respirato si direbbe al vento degli oceani, Attenzione
pero prima di avvicinare Garibaldi alla letteratura ¢ ad attribuirne il
mito alla funzione per certi aspetti cgemone della letteratura nella
storia tisorgimentale. Fra il romanzo della sua vita, non I TOManzi
della tradizione nazionale, con i ben noti personaggi di un canone
(Giovanni da Procida, Frtore Fieramosca, Francesca da Rimini), a
dettare i termini della questione, a fondare il mito. Per un plot diav-
venture ¢ di etica guerriera che lo avrebbero plasmato axta propria
principia. Ma i libri che sono stati essenziali nell’itinerario della filiera
patriottica, da Guerrazzi a I’ Azeglio a Pellico, non relazionano con
Garibaldy, ¢ lui da essi prescinde. «Non ha bisogno di una simile
mediazione culturale, che ovviamente ¢ destinata a restringere molto
Iarca di fruizione di quel “canone™ la sua leggenda non ¢ perduta
nella memoria colta det letterati, né rramandata dalla carta stampata,
ma — strana circostanza per una leggenda — ¢ presente ¢ spertmen-
tabile, viva ¢ vegeta, Di lui dira nel 1863 il presidente argentino Bar-
tolomé Mitre che ¢ “un croe in carne ¢ ossa™."™ Con tutto cio, il

P NACRE, Mt fortane wite freddo: ke orein meridionali dellr kgoenda di Gy
beledi, i Rifosere IOftacento. Risorvimento ¢ Naggone, a ¢, dU N L Berrd, Tormo,
Comitato di Tormno delllstto per la storia del Risorgimento ialiano 2010,
pp- 201-262.
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realismo della sua eroicita doveva fare sempre i contt con quella di-
stanza, c n quella non totale Integrazione. Osserva Macri: «l orse ¢
questa mai dissimulata alterita a permettere al pacse di metabolizzare
la sing :‘IIIF'L' circostanza delleroe della nazione preso a schioppettate
dallesercito della naziones."”

‘ (.c‘m quali clementi st forma eroismo ¢ di che pasta ¢ fatto
| Ll't'r were 1 |1L'1'It ¢ taliano, «f P ii, che er w }'ﬂlt'l csistere i un Pacse cl-
nico come il mioz», si domanda un giornalista cc miemporanco,
Paolo Rumiz, che ha svolto una ricognizione sulle tracce del mito,™
NLI suo denso libro, Lombra defleroe. 1 mito di Caribaldi wel romanzo
lef/nmra, Antonio Di Grado confida che dellentusiasme ), una p;tl—
S1O1¢ .SIL'H("HIH:H'I:!, sia rimasto annidato almeno nel nucleo caldo
LJL'I mito, per lui dunque, nonostante la distanza ez logica dell'in-
t.:mlmn glovinezza, ancora un mito caldo.”’ 1a vittoria di Calatafimi
fu llncf=1llu.'~'.r:1|1i|mcnlv decisiva per la brillante campagna del 1860
I,I. bisogno sentito ¢ teorizzato da Garibaldi, 2 sua ve =||:; scrittore del-
Pimpresa, di iniziare la spedizione con uno strepitoso fatto d'armi
consenti di entrare subito nella leggenda siciliana. Nella cultura po-
hnca del’Ottocento e nella cultura a sensibilita romantica era essen-
ziale il processo di eroicizzazione dellitaliano, da redimere de PO
secolt di servaggio ¢ indebolimento progressivo della sua tempra
(della sua pianta uomo, avrebbe detto D Sanctis). Gartbaldi agi
:ilncljc con le forme retoriche della propaganda per riportare i Sici-
|:Elﬂl :Ialln loro propria mattice eroica, che cra quella det Vespriz «Al-
Parmi tati! I la Sicilia insegnera ancora una volta come si libera un
pacse dagh oppressoriy, Cost come in Lombardia, nel 1859, aveva
evocato t miti locali di Pontda ¢ di Legnano. A ciascuno il suo eroe
cponmmo, con una tecnica di seduzione molto inclusiva. | siciliani
erano i. figl ¢ discendend del Vespro, combattitori contro la tirannide
¢ isuoi sgherri, non gli abbrutiti sudditi del Borbone. Anche i preti
siciliani, distinti dai dissoluti preti romani, venivano esaltati nei pro-
clami, che erano rutti un’incitazione a risce yprire in s¢ antiche radici
di talianita, Anche le donne siciliane si erano mostrate eroiche, belle
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reale-Roma, Bonanno Lditore 2010, pp- Y 1),

46

di sdegno ¢ di patriottismo. Tira Focchio di Garibaldi a detenere in
s¢ il lampo delleroismo, era il suo occhio che eroicizzava le situa-
zioni affidate al suo controllo o consegnate alla sua pedagogia in
armi. | suoi proclami erano risvegli dall’antico sonno, una procedura
per attivare qualcosa, il valore, la virtu, che era ritenuto immanente,
intrinseco o addirittura innato, IMinnatismo eroico era la sorgente
che si era rattivata nel Risorgimento. Allo stesso modo in cui quello
stesso occhio vedeva corruzione e vilta negli ambient della politica
¢ del potere. Lo ha sottolineato Lucy Riall nelle sue pagine sulla stra-
tegia dell’eroico nella vicenda garibaldina.” Si noti in quest appelli
allorgoglio del popolo che lo accoglieva la necessita delleroce, ¢ la
sua intuizione, che eroismo per conseguire risultat dovesse essere
condiviso, p:u'[ccip:lm, sostenuto, Per non essere erotsmo di cadut,
sacrificati ¢ immolati allindifferenza e allostlita (dai Bandicera a Pi-
sacane). 1eroismo di Garibaldi voleva emanciparsi dalle seeche
dellastrattismo mazziniano., Contava battersi, ma per un risultato,
]a guerra, il battersi, il concetto della disfida a viso aperto (pensiamo
all’Littore Fieramosca di & Azeglio), non poteva che essere esaltato
come il momento della rigenerazione, e il tema topico dello stesso
Risorgimento. Rialzarsi dalla vilta. Risorgere dalla morte del virile
sentimento patrio, L'intelligenza cra stata i una virta, ma viziatasi
nella debolezza, nell'ozio ¢ nellinerzia politica (la rinascenza). Ora
Pidea della nazione veniva ricostruita sul tema di un’altra virta, da
contrapporte al secolare vizio di forma ¢ di sostanza della debilira
etica.” Risorgimento di italianita eroica, questo in sintesi il moto po-
litico-guerresco. Nel senso che la stessa guerra era concepita ex novo
come restituzione pratica di un coraggio morale che si era involato
da secoli. Poich¢ combattere, rispondere allappello, alla chiamata
delle armi, significava Punico mezzo fattuale per tornare a essere
italiani, rivendicare la patria perduta. 11 volontariato, prima che fosse
Pesercito regolare a essere mobilitato, nelle difesa di Roma e di Ve-
nezia, fu eroico, perché supplenza destinata anche alla sconfitta. Os-
serva acutamente Riall che in quest’opera di rieducazione militare
dellitaliano, né il modello democratico garibaldino, la sua pit libera
¢ originale modalita d'interpretare la guerra, né il modello di milita-

1 Raavy, Nascita deali eroi..... civ, p. 273,
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rismo sabaudo, seppero veramente imporsi, producendo, secondo
Bant ¢ Mondini, una fragile ¢ scissa identita milirare.

In primo luogo ¢ Pazione a torgiare Peroe. 11 generoso corageio
fisico. Nel caso di Garibaldi, prote tipo di vinlita eroica, quel corag-
glo assumeva forme ¢ funzioni che esulavano dall’'ordinario ¢ spin-
gevano a parlare di miracolo in battaglia, una sorta di invulnerabili,
Pochi filibustiert nudi ¢ male armati carpirono Pintera Sicilia ai ge-
nerali inetti (¢ corrorti?) di Francesco 11 1 a testimoniarlo gl scrit-
tort, i glornalisti, un primo dispicgamento di strumenti di
comunicazione ¢, fra loro, Dumas, i autore nel 1850 del romanzo
Montevideo ou la momrelle "Trore sulle imprese del nizzardo in America
Latina, suo biografo ¢ per trasposizione autobiograto, quindi autore
del volume s garibaldiens, che rendevano continua ¢ imperitura
quellepopea. Insomma la penna al servizio del mito, una penna ro-
manzesca ¢ propagandistica. Questa fu azione, azione ¢ liberta,
azione nella liberta, sempre ¢ costantemente testimoniata. Vale la
pena osservare che nelle memorie dettare a Dumas, Garibaldi rac-
conto un fatto del primo periodo della sua vita avventurosa, allorché
stanco della scuola, annoiato da un’esistenza che allora gl sembrava
ancora oscura, fece la proposta ad alcuni amici di scappare a Ge-
nova, Questt amici — compagni di escursione li chiama — crano Ce-
sare Parodi, Raffacllo De Andreis ¢ Celestino Bermond. Ma, mentre
la compagnia dei liberi fuggiaschi si trovava navigando verso oriente
suuna barca da pesca allaltezza di Monaco, un corsaro speditogli
dietro dal padre Domenico li catturo, 14 li riconseeno alle rispettive
case, che allora poterono sembrare prigionic. Fbbene era stato un
abate a fare la spia. Monogenest di una storica ¢ mai dismessa astiosa
inimicizia: «Un abate, vedendoci partire, ¢1 aveva denunciati: ¢ forse
da questo fatto deriva la mia antipatia per tutti gli abati del mondoy,™
Il clero che interrompe le fughe di liberta nella giovinezza, ¢ offende
la primavera della vita, questo un peceato originale del governo dei
preti, per dirlo con un titolo di romanzo garibaldino. Nell'azione ¢
solo nell'azione fu Peroismo, il volere la vittoria con tenacia ribal-
tando ogni pronostico di razionale calcolo, Garibaldi insisté sull'eroi-
smo della tenacia, dellostinata ¢ mai arresa speranza. Naturalmente

o CALDUNINS, Ganbeddi, e, di R RE, rad. di A, € _onsigho, Roma, Newton
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la speranza ¢ la certezza della vittoria venivano dalla consapevolezza
della buona causa che era quella antitirannica. I servi non combat-
tevano, Anche la concezione mercenaria del combattimento era
strumentale ¢ net momenti topici della storia, quando i popoli scen-
devano in campo con le loro armate, quella concezione ¢ tecnica
applicazione del mestiere delle armi risultava essere sostanzialmente
incrte ¢ sconfitta. Attento anche alla percezione dell’eroismo da
parte dello spettatore storico, ¢ della spetratrice, Garibaldi si mo-
strava sensibile ai gradi di questa pereezione, ¢ di questo gradimento,
da parte di un pubblico in cui collocava la donna, la «superba figlia
d’Hiva, il eut amore premiava gli eroi ¢ il cut disprezzo penalizzava
veneralmente i codardi.” Ma fu, allevidenza, un eroismo collettivo,
un croismo corale. Abba seppe rappresentarlo: pochi ¢ fident, con-
dotti da una mano nelle batraglie. 1.e battaglie, le guerre non le vin-
ceva, non le perdeva un solo uomo ¢ di questo € saribaldi aveva piena
coscienza. Per questo, anche per questo, fu un capo amato, in un
certo senso divise il carisma, lo ridistribui fra i suoi uomini, quet va-
lenti descamisados che avevano firmato Pimpresa di Sicilia, nel suo
primo augusto scgmento, che quasi coincideva con il territorio del-
Pisola, prima di attraversare lo stretto ¢ puntare su Napoli. Quella
fu la denominazione d’origine dell’eroismo garibaldino, al suo picco
storico ¢ simbolico, un eroismo legato anche a una sorta di follia
strategica rivelatasi vittoriosa ¢ decisiva all'unita ¢ all'indipendenza.
A proposito di eroismo collettivo, Garibaldi fu in grado di ravvisare
le stigmate delleroismo anche negli avversari, nella virtualita del co-
rageio che gli si mostrava avversario dalla controparte: si pensi alle
pagine sul brigantaggio che egli considerava sotto il profilo s eiale
¢ politico, nel senso che erano i preti (il sanfedismo) a fare dirc sbusti
¢ corageiosi contadini meridionali dei briganti sanguinari, sicart prez-
zolati alloccorrenza della rivoluzione: «Noi gia lo conoscemmo —
serive di Talarico il Calabrese, temuto in tutta lalia meridionale —

5 Gy GaraLDL [ M, Ristampa anastanea delledizione del 1874, Sassart,
Carlo Deltino Fditore 2007 pp. 133-1 3z« Tunavia era italiana, calpestava col
dhsprezzo questa generazione d'eunuchi degli harew dello siraniero, madil suo
cuore romano palpitava a qualunque bel fatto degli Tualiani, ¢ confessava a se
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in Palermo incaricato d’assassinare 1l Capo dei Mille, ed ora lo ritro-
viamo nella cittadella di Messina, ricevendo istruzione per un colpo
di mano».™ lira la sua competenza in fatto di uomini, in cui infine
st annidava la sua natura di capo,

Nelle pagine di Garibaldi aleuni temi sono battuti in continua
zione ¢ fra questi PFimportanza del fare, dellagire, contro ogni ten-
tazione di stasi reorica. La necessita, la morale;, la superiorita
dellazione contro ogni dotrna. Garibaldi ha molto insistito nelle
sue pagine di commento all'impresa ¢ di erttica at suot calunniatort
di essere stato consacrato all’azione, satiregeiando sul fatto che co-
loro che millantavano il ttolo di partito dazione, predicatort di prin-
cipi, avevano passato tutta la vita in ciarle. Per citare una sua
immagine, antico regime fu come il fumo spinto dal vento, ¢ 1l
vento purificatore furono 1 suot Mille, simbolo di una nuova gio-
vent italiana,” Suo nemico, oltre all'insidia dei tront ¢ delle alire
anacronistiche dominazion, fu il dottrinarismo, la trappola teorica,
una camicia di forza dalla quale intese liberarsi anche scontrandosi
con un ispiratore quale Mazzini: «Mentre il sacro suolo ove nasceste
¢ calpestato dal soldato stranicro, accorrete — ed accorrete qualunque
sia lo squillo di tromba che vi chiami — sia esso dell’lisercito Talano
o det Volontarii — basta ¢h’essi si trovino alle mani contro e ppres-
sorer.™ Nessun esclusivismo ideologico ¢ nessuna dottrina ma
Pazione congiuntamente anche se diversamente diretta all'obiettivo
dimettere le mani sulloppressore, senza ascoltare alire devianti chi-
mere: «Non ascoltate, come a Mentana, la voce di certi traditori che
fecero defezionare migliaia di giovani col pretesto di tornare a casa
a proclamare la Repubblica ed innalzar barricate».” Al clement
delleroismor il coraggio, il sacrificio speso per gli aliri, il disinteresse
di quello slancio, la riconoscibiliti ¢ condivisione sociale di quella
rirtys, ¢ il suo credito in termint di pubblico bene, tanno eroe nella
dimensione della nostra scala valoriale, Da notare che Peroe Gari-
baldi, capo di uomini, riconosceva al merito la parente di eroi a chi
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aveva combattuto tra le sue fila ed era morto. Garibaldi, pur avendo
sfiorato pit volte la morte nel suo luogo deputato, il campo di bat-
taglia, non mori durante Pazione mentre vide molt dei suoi garibal-
dini morire. Feco allora, dal romanzo I Mifle, una sua definizione di
croismo, riferita ai caduti: «Nullo, Catroli; Montanart, Vigo, Tucheri,
del vostro nobile sangue ¢ rossa la terra degli schiavi, ma il sublime
esempio del vostro eroismo non ¢ perduto per questa gioventi de-
stinata a compiere cio che voi si gloriosamente iniziasteb. Fd ecco
chi ¢ T'eroe, chi ¢ prodigo della sua vira: «Vor prodight d’una vita
preziosa, siete impazienti di vettarla la come uno straccio, mentre
migliaia d'ignavi — che non valgono una rapa ¢ che pure profitte-
anno del santo vostro sacrificio — restano indietro, o paurosi come
pecote, o calcolando i vantaggi che potran raccogliere dallarditis-
sima impresay. 11 tempo di fondazione di una nazione trascorreva
subiro in una luce mitica ¢ i personaggi di quel tempo st iscrivevano
naturalmente all’albo degli eroi. Fra questi spiccava su turti Garibaldi,
Peroe soldato. Comandante di uomini, ¢ a sua volta subordinato ad
altre autorita, a cominciare da quella sovrana del paese che aveva
contribuito a conquistare alla corona (la virta dell’c sbbedienza che
lo accompagnava).

Ogei siamo abituati agli eroi del dovere, gli eroi cio¢ della norma
rispettata, della legalita difesa. Garibaldi per aleune sue caratteristiche
di moderazione, pur nell'impeto ¢ nell’audacia, soddisfa i cern
aspett a questa nozione di eroismo, umano ¢ mai sopraffattore. Una
figura croica in modo clamante manca, ¢ non potrebbe che mancare
in un nostro orizzonte di riferimenti. 1l secolo scorso ¢t ha insegnato
che 1 tempi che necessitano di eroi sono anche tempi di sventura.
Perché Peroe indica nella grandezza del gesto 'anomalia, la smisu-
ratezza, interpreta con il suo coraggio la stessa instabilita minacciosa
degli assetti, soccorre ¢ in parte assolve la comunita dal peric o,
che quella grandezza diversa invoca a difesa o a sostegno. Leroe ¢
anomalia, atipicita, abnormita. Tanto che si sente la necessita for-
male di ricondurlo allo stampo della comune umanita. Spesso gl
eroi sono muti ¢ inconsapevoli ¢ la loro gloria ¢ esaltata dalla dismi-
sura fra Patto in sé ¢ il complesso della personalita. Nel caso di Ga-
ribaldi si verifica anche una notevole coscienza di s¢ e della propria
funzione, un'interpretazione ¢ di pitt una rappresentazione a twito
tondo dell’croicita, poiché punto di riferimento unico ¢ incompa-
rabile nello spazio geostorico del Risorgimento. Su quel quadro il
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nizzardo campeggia solitario, quasi senza rvali se stiamo al pathos
trasmesso, all'emanazione carismatica, all’'amore ricevato. Si e detto
che Peroe subentra in tempi di dramma. Quella risorgimentale ¢ sen-
tita come emergenza creativa, fase di una ricostruzione positiva da
una divisa ¢ polverizzata identita, magari solo letteraria. 1 non sari
un caso se nel suo romanzo [ wille, Garibaldi si paragoni a Dante, a
un croe della cultura e della poesia, detentore di altra ¢ suprema croi-
cita tondatrice, allorché, dopo essersi rivolto nel ricordo ai suoi uo-
mini, scrive con un suo carico di letteraricta: «Vogare! Vogate pure
Argonauti della liberta — li sull’estremo orizzonte di Ostro splende
un astro, che non vi lascera smarrire la via, che vi condurra per la
mano al compimento della grande impresa — Pastro che scorgeva il
grandissimo cantore di Beatrice, ¢ che scorgevano 1 prandi che ol
successero, nel pit cupo delle tempeste — La Stella d'lalials. ™ Lui
SIESsO INcarnazione personale, anche nelle fartezze del volto, mo-
strato anche come quello di un Cristo, nel micle della capigliatura,
nella robusta ¢ attracnte armonia del corpo fisico, di una promessa
di resurrezione nel tempo di una patria esistita solo come espres-
sione letteraria ¢ geografica ¢ ridiventata umana materia collettiva
da riplasmare unitariamente. Se Garibaldi resta pur sempre la figura
di un militare, un uomo avvezzo al mestiere delle armi, implicato
pur sempre nella guerra, nella polvere det terreni infusi di sangue,
dilui sopravvive anche P'immagine pacifica di un Cincinnato insulare
che, dopo le battaglic, tornava a zappare la sua terra come un con-
tadino, di altro non desideroso che di pace ¢ di una tranquillita glusta,
con le stimmate cioe della piustizia politica ¢ sociale. Altriment la
sua pace, rispecchiandosi nella realta disamata perché iniqua come
ozio intollerabile, si sarebbe interrotta ¢ di nuovo avrebbe ispirato
marce ¢ nuove battaglie. Garibaldi trasforma la percezione della
guerra in un’esperienza resa aceettabile dall’essere una guerra a cui
muove per necessita Pesigenza giusta ¢ insopprimibile di liberta ¢ di
indipendenza. Denis Mack Smith, nel capitolo della sua monografia
Garibaldi, 1o descrive, al principio del capitolo IX [ presa dedle Sicilia
1860, quando siamo al gennaio 1860, come «n patriota di profes.
stone, ossessionato dalllidea di unificare il pacser. ! Aggunge anche

“Ivi, pp. 2-3.
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che Pimpeto non era scisso in lui dal pensicro, dalla riflessione, o
semplicemente dallesercizio del dubbio, o anche dal calcolo sulla
fattibilita dell'impresa, quando troppi patrioti prima di lui, Bentive-
ena, Pisacane, 1 due Bandiera, erano caduti per avere intrapreso una
liberazione che aveva lasciato indifferent le popolaziont meridionali:
«Benehd impetuoso nellazione, Garibaldi era cauto prima di iniziarla
¢ raramente cominciava qualcosa per conto suos, Da notare che per
Garibaldi ¢ anche per Mazzini st spende da parte di mold interpret
il termine di ossessione, ¢ in verita il pit ossesso appariva Mazzini,
Picona stessa dellideologia non transigente, i filosofo rigorista della
Repubblica, il calvinista dell’Unita repubblicana, piattosto che Ga-
ribaldi, non prigionicro di aleuna astrazione, ¢ pia pragmatico come
sanno essere gli uomini d"azione. Uomo di guerra ma che dalla
guerra riusci a ricavare ¢ a offrire qualcosa di diverso, una guerra
scelta ¢ non imposta (il volontariato), una guerra vissuta come for-
mazione della coscienza patria, una guerriglia mobile ¢ fantasiosa,
da raccontare, come silegge qualche volta nella memorialistica, come
un miracolo di agilita ¢ di prontezza a fronte degli eserciti potenti ¢
affetti dalla stessa sclerosi ded regni ¢ dei troni che ingiustamente di-
fendevano. Ma a cio va ageiunta una fama planctaria, pentecostale,
nel senso che Garibaldi ¢ il garibaldinismo parlarono tute le lingue,
le lingue det popoli che anclavano alla liberta, ¢ vennero riconosciuti
dai grandi paesi emergenti del mondo. Garibaldi fu un caso indivi-
duale di internazionalismo, lui stesso una Internazionale, non poli-
ticante ¢ ideologica, ma attiva ¢ concreta. A questo punto sarcbbe
arduo anche tentare di elencare gli elementi che composero il suo
stato di eccezione (questo ¢ per definizione intrinseca lo stato
croico), ¢ Pimmensa aurcola che lo ha sovrastato. Un liberatore det
popoli, di tutti i popoli, non legato a una sola dimensione storica ¢
politica (i due mondi), ¢ un fautore della loro fratellanza. Un reli-
vioso dellumanita, un sacerdote guerricro della sua dignita collettiva,
un umanitario, un umanista di singolare conio guerresco, che non
percorre la via indiretta ¢ celebrante delle lettere (per quanto a esse
attinga lui pure nei vuoti dellazione), ma quella dell’azione finalizzata
alla fine di uno stato di oppressione, al compimento di un disegno
di liberazione. Un emancipatore di popoli oppressi, che si ricoNnosce
I questo servizio reso all'umanita, idolatrato come tale dai popolt
¢ malvisto dai poteri costituiti. Uomo di enorme prestigio ¢ di prov-
visorio ma non duraturo potere, Garibaldi non fu mai associato a
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chi del potere faceva la sua vita ¢ la sua forruna. 1 potere per lui fu
un’incombenza, un dovere, un ufticio a cui provvedere nel momenti
in cui la storia, negli intervalli delle battaglie, gl richiedeva di assu-
mere Pabito del dittatore romano, atto a condurre la nave in tempe-
sta dentro il porto piu sicuro per sbarcare lui stesso per primo dal
naviglio. Massone ¢ anticlericale, ma senza ideologie, se non quella
repubblicana ¢ libertaria, anche se disposto a sacrificare Pideologia
repubblicana in vista dellobietavo storico ¢ polirico da conseguire.
Con una flessibilita pragmatica non comparabile con il principio
inossidabile di Mazzini ¢ del suo repubblicanesimo, non domato
dagli eventi contrari, non arreso alle cc mdiziont politche ¢ istiuzio-
nali che si erano consceuite, autoridottost nell’'ombra anche nel mo-
mento in cut trionfavano almeno altr principi, come quello
delPunita ¢ dellindipendenza. Garibaldi ntenne che 'Unita dovesse
prevalere sulla forma istituzionale di quellunita. Al tempo stesso fu
internazionalista, ¢ membro della prima Internazionale, posta fra
socialismo ¢ anarchia. Se si leegono le cronache delle battaglie, spe-
cie le testimonianze det garibaldim di Sicilia, il suo erosmo, ol ca-
risma di autorita dolee che esst idoleppiavano, consisteva in una
miscela di coraggio ¢ di serenita nelle emergenze degli scontrt arman,
nel suo pacato ¢ naturale dominio sugli womini, che faceva tutuno
con la sua ineguagliabile attrattiva non solo ¢ non tanto disciplinare
ma amorosa ¢ devozionale, nel suo intuito talora vittorioso di tattico,
¢, potremmo aggiungere, anche nella sua buona stella di. combat-
tente assistito dal ciclo («Osa, ¢ sard teco, perche t voglhio benely), ™
anche se una tale fortuna resta valida solo per quanto riguarda la
spedizione di Sicilia poiche Garibaldi ¢ il suo mito annoverano, senza
macchiarsene, anche alcunce sconfitte, ¢ le giornate nere di Garibaldi
lo sono anche per la storia del popolo italiano, causa diun collega-
mento intimo che 1o stringe alla sua gente e alla sua nazione, ai fasu
e nefasti del suo calendario: Aspromonte, Mentana, ¢ prima ancora
la Repubblica romana, da cui ¢ costretto a fuggire nella dolorosa
anabasi che costruisce, con il lutto dit Anita perduta, il suo martiro-
logio. Ieroismo di Garibaldi st iscrive dunque a una personalita dai
tratti scolpiti nel bronzo degli ideali umanitari, a un ruolo decisivo

G BANDL T MR, Note di L. Briasciarbpt, Viterbo, Stampa Alternativa
/ Nuovi Lquilibri 2000, p. 42,

sostenuto nel processo politico ¢ militare del Risorgimento, a una
umanita pit intensa ¢ spontancamente recepita dalle masse, del Sud
come del Nord della penisola, st lega infine a un doppio estroso ec-
cezionale destino, storico ¢ leggendario, a una fama a sua volta de-
stinata a un’esponenziale espansione in leggenda.

Garibaldi non ¢ solo, non ¢ mai veramente solo. Come tutti i
condottiert ¢ i capt molto amati anch’egli s1 ¢ portato appresso una
schiera folta ¢ foltissima a secondo dei momenti di seguaci, le ca-
micic rosse, che il mito hanno perpetuato ¢ moltiplicato se non nei
secolt det secoli, almeno net tempi pit brevi e pia avari della storia
umana. 1 mito in lralia nasce anche da loro, le camicie rosse, ¢ si ra-
dica nel paese attraverso la loro fedelta, a sua volta eroica. I stata
inesauribile quella sorgente di lume patrio, di bagliore croico. Le
altre figure di protagonisti non sono propriamente eroiche, se non
nel pensicro, nella profondita ¢ rigore dellideale, come Mazzini, su
cui pesa nella storiografia contemporanca il sospetto di essere un
ideologo dello stato nazionale ¢ responsabile di altra deriva, quella
nazionalistica ¢ in ultima istanza fascistica, ' Cavour ¢ il diplomatico,
il politico eminente ¢ anche per la sua figura non ¢ aderente 1l ter-
ming ¢ 1l paradigma dell’eroismo, se non mentale, pro swettuale. Forse,
con non poche perplessita di fronte a una valutazione realistica, Vit-
torio manucle 11, sorretto da tatto un marketing dinastico, pe "né
anche avvicinarsi alla definizione di eroico, in quanto sovrano com-
battente ¢ re guerriero. Di propriamente eroico ¢'¢ nel nostro Ri
sorgimento, inteso nella concentrazione individualizzata di questa
valenza, il solo Garibaldi, X ben se n’era accorto Dumas del mo-
schettiere in poncho durante Pimpresa di Sicilia. Ma al netto della
paventata retorica, per quanto ¢ possibile in materia croica, che cosa
resta del mito di Garibaldi, fermo restando che fu un mito preco-
cissimo, consustanziale agli eventi, presente mentre i fatti da lut con-
dotti, le imprese da lu guidate, accadevano. Un mito contemporanco,
un MIto per i suot uomini, per i combattent che ol stavano accanto,
molto prima che il mito si trasmettesse alle storie ¢ agli artefici della
tradizione garibaldina che duro a lungo nel nostro paese attraver-
sando tempi storici in cui quel mito ando offuscandosi (nella prima

USOLEN IS SULLAN L apostols a brandelli. 1 eredita df NMeaszint tra Risorgimento
¢ fascisno, Roma-Bart, Laterza 2010,
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guerra mondiale) o fu all'evidenza stramentalizzato, nella conver-
stone della camicia rossa in camicia nera ma pur sempre garibaldina.

sonaggio, con il marinaio, con il condotucro, con il patriota. Un mito
pcrsnn:llc che non fu solo ialiano, ¢ venne da lontano. La notorieta
sovranazionale lo accompagna fin dal momento che Garibaldi ebbe
a rispondere con la sua operativa presenza all'appello del 1848, 1a
sua fama cra legata allessere un combattente per la iberta det popoli,
ancor prima che il suo intento si affisasse sulla liberta del popolo
italiano. Se potenze gelose come parche avevano presieduto alla
lunga decadenza del nostro popolo, per Gartbaldi quelle catene do.
vevano essere divelte ¢ la dispersione, la frammentazione territoriale,
dovevano essere ricondotte a unita, con qualsiast mezzo. Che lalia
st dovesse fare anche con il diavolo, nel senso che st dovesse fare
senza patire alcun vincolo di dottrina (qui la distinzione dallideolo-
gla mazziniana), cra il suo dogma operativo.

I rimasta nel tempo Pimpresa del 1860 come paradigma posi-
tivo, costante termine di paragone implicito, modello irripetibile,
Nel 1860 si trattava anche di promuovere un modello ¢ questa esi-
genza sembrava lasciare una traccia nell’autorappresentazione con-
segnata ai ricordi, ai diar, alle lettere: Timpatto della rivoluzione sulle
popolazioni meridionalt dipendeva anche dalla capacita degli stessi
garibaldini di apparire incquivocabilmente miglion, pit belli, pia gio-
vani ¢ forti dei borbonict. D associare il proprio messaggio politico
a un'immagine solare ¢ vincente. I questo avvenne. Del resto il nau-
fragio politico ¢ la morte apparivano come Pesito piu realistico del-
Piniziativa, come inducevano a credere i precedent, le vicende del
cui mito si nutrivano molt det volontari del "60: 1 Bandiera in primis,
reliquie di prodi. Epica ¢ leggenda che coinvolse la terra siciliana
sopra ogni altra. 1.'epica sembro stingersi, moderarsi, quando si
sbarco in Calabria ¢ si sali verso il compimento dellimpresa, il co-
ronamento supremo dell’azione. Giuseppe Bandi fu tra 1 cronisti
pit puntuali ma anche pit capaci di ereare la suspesce dello spettacolo
che si apprestava a narrare: «bira terminata la sinfonia ¢ s'entrava
davvero sul palcoscenico per dar principio al primo atto. Ci inoltra
vamoy, infatti, sul mare aperto, con pericolo grande dessere scoperti
¢ combattuti dalla crociere nemiche. .., Bandi scrisse da molto vi-
cino ¢ trasmise, quast in presa diretta, il senso della prossimita ¢ del-
Pevento: «l'attd appena pochi passi, una granata rimbalzo cosi vicina
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a lui, che wirti ¢i guardammo in faceia, mut, atterriti, quasi volessimo
dire: “Che farem noi, se quest'uomo ¢i muore?”». ™! Infine il primo
monumento lo eresse at suot Mille 1l condotticro, fattost scrittore
del romanzo [ Mile: «O Mille! In quest tempi di vergognose miserie
— giova ricordarvi — anima si sente sollevata pensando a voi — ri-
volta a voi — quando, stanca di contemplar ladri ¢ putridume pen-
sando che non tutti, perché la maggior parte di voi ha seminato
I'ossa su tuttt i campi di battaglia italiani. .. non tutti ma bastanti an-
cora a rappresentare la gloriosa schiera — restante — avanzo superbo
ed invidiato — pronto sempre a provare ai boriost nostri detrattort,
che tattt non son traditori ¢ codardi — non tutti spudorati sacerdot
del ventre in questa terra dominatrice ¢ servalb. " Ma stamo gia al
tempo delle miserie, al ricordo degli eroi, alla meditazione sul senso
della loro morte. Allo scisma delleroe dalle finalita ultime delle sue
SLesse Imprese,

G BAND L A, i, p. 93,
SGLGarisaron, T Mk, cit, p. XL



ANDREA MANGANARO

11, GIOVANT VERGA 12 11, RISORGIMENTO

[...] correva Garibaldi cot suot mille diavoli rossi,
Noi Taltam di Siciha aodimmo il cannone di Marsala,
Allora sentimmo che di Borboni non era pit parola.!

Sono parole di Giovanni Verga, scritte a Catania, nel novembre
del 1861 ¢ poste come premessa at Carbonart della montagna, il
primo romanzo pubblicato dal catanese. Verga aveva 21 anni. I
SONO quast un emblema, quelle tre frasi citate, della e wsizione del
giovane Verga verso il Risorgimento: romantico entusiasmo per
Pimpresa det «mille diavoli rossi» di Garibaldi; patriottismo na-
zionale ¢ unitario, espresso, esplicitamente, a nome di «noi lraliani
di Sicilian ¢ non, semplicemente, dei «sicilianiy, quasi a scongiurare
ogni miopia sceessionista, ogni deriva separatistica; lorgoglio di
chi crede di aver contribuito, anche con la propria penna, a una
comunec «battaglian.”

1882, Un salto, in avant, di venti anni, fino a un altro testo di
Verga, Ad altre sue emblematiche frasi. Non pronunciate diretta-
mente dallautore, stavolta, ma dalla voce ¢ dal punto di vista diuno
dei suoi personaggd, uno dei popolani che allarrivo di Garibaldi in
Sicilia avevano saornato «dal campanile un fazzoletto a tre e loris ¢
al erido di «Viva la liberti» avevano massacrato 1 «galantuomini»:
«Dove mi conducete? — In galera? — O perché? Non mi ¢ toceato
neppure un palmo di terral Se avevano detto che Cera la iberal. o,
Cosi, sgomento, «balbettavay il «carbonaio» condannato, con altr

VG VERGA, | Carbamart della montagnea, in \OEN, | Carbonari della nontagia.
Sulle fawrone, edizione eritica a cura di R, Verdirame, Firenze, Le Monnier 1988
(el idizione Nazionale delle Opere di G Vo, 1), p. 5.

*biden: «ci pareva di combattere anche la nostra battaglia morale ai Borboni
¢ a Clarys,
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«poverettiy, per i fatti sanguinosi di Bronte del 1860, nella celebre
conclusione di | zbertd.’

So bene che Paffiancare due testi cost diverst puo sortire effetto
di una smisurata sproporzione. Da una parte la prefazione det Car
bonart defles montaga, dallaltra la novella rusticana che ¢t ha consegnato
una delle pia efficaci, ma anche delle pia dibattute, rappresentazioni
delle contraddiziont del nostro Risoreimento: della storica, insanabile
scissione, negli interessi come nel linguaggio, tra le classt divigent che
avevano guidato il processo ¢ 1 contadini del nostro Meridione. 11 Verga
ventenne, accostato cosi bruscamente allimpareggiabile grandezza
del Verga maturo, non puo non apparire schiacciato. Iid ¢ infatti in-
congruo ogni raffronto tra il giovane romantico provineiale catanese
con la sua tenace «volonta di scriveres, ¢ o serittore realista degli anni
Ortranta, con la sua oggettiva anccessita di seriveres,' con le sue pro-
spettive di dimensioni curopee. 14 sarebbe sterile ogni indagine volta
a individuare anticipazioni, continuita tra 'opera giovanile ¢ Popera
matura di Verga. Un esercizio ozioso che intendo evitare,

La giustapposizione da me proposta dei brani det Carbonars della
montagna ¢ di Lzberta puo pero rendere immediatamente percepibile
il mutamento della prospettiva, storica, ideologica, letteraria, di Verga
rispetto al Risorgimento ¢ allimpresa dei Mille in particolare. Ma
ho voluto anche segnare, con I Carbonars della montaena ¢ 1 zberta, i
due termini entro i quali proverd a contencre il mio discorso, che si
spingera pertanto, sia pure per accenni cursord, oltre la fase del «gio-
vane Vergar, annunciata dal titolo,

I Carbonari deller montagna ¢ le altre opere storico-patriottiche di
Verga sono strettamente connesse alla formazione culturale ¢ poli
tica che colt riceverte a Catania. Un ambicnte certamente provinciale,
quello catanese, eppure con una sua spiccata fisionomia. 1o carat-
[erizzavano una peculiare tradizione culturale non cattolica, ma laica,
tendenzialmente marerialista, un‘aspirazione nazionale unitaria, ¢ un
mteresse non marginale per le tematiche sociali.” Nell’anno delle ri-

CCE G eran, Daberta, in Wdem, Tutte fe novelle, 2 cura di C. Riceardi, Ni
lino, Mondadort 1979, pp- 338-345, a p. 345,

"G DEseNeDEN, g e i natmralisme, Milano, Garzanti 1993, pp. 65- 66,

VCE COMUSUMARRN, | Gotdiar dethe marvativa werehiana. Ciltnra ¢ letteratura a
Coattettriet mella primea meti detl’Ottocents, Universitd di Catania, Facolta di Lettere ¢
Iilosofia 1958, pp. 9093,
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voluzioni, nel 1848, quando Verga aveva otto anni, a Catania cra
stato pubblicato, postumo, Ia Carestia, il poema di Domenico Tem-
pio, capolavoro di un classicismo siciliano che si nurriva di «principi
rigorosamente materialistici» ¢ «portatore d'istanze sociali.”

A Catania Verga st formo alla scuola privata di Antonino Abate,
frequentata per dieci anni. Un singolare personaggio, il maestro di
Verga: serittore, patriota, laico ¢ repubblicano, convinto fautore
dellUnita d'Talia, Abate, avversario sia della soluzione monarchica,
sia della «stolida idea di dichiarare la Sicilia indipendente dal resto
d'lTraliaw.” Testimone diretto delle rivolte antborboniche del 1848-
49, Abate usava mostrare ai suoi allievi le cicatrict delle ferite ripor-
tate negli scontri di Catania: un efficace strumento retorico, anche
questo, per rafforzare la fede patriottica det glovani discepoli, non
meno delle opere di Foscolo, Manzoni, Byron ¢ Guerrazzi.

Iira un ambicnte culturale, quello che influenzo il giovane Verga,
riconducibile 2 un orientamento diffuso nella letteratura del Risor-
aimento, proprio di quella corrente che De Sanctis defini «scuola
democraticas, contrapponendola alla scuola «cattolico-liberaler.
Dalla scuola manzoniana, la scuola democratica si distingueva per
la concezione che faceva adell’ideale il piedistallo della letteraturay.
|.a conseguenza di tale orientamento, nella sua disposizione a «scuo-
teren ¢ «inflammares gli animi per trasmettere Pideale, era quella della
facile caduta nella retorica, in un linguaggio enfatico, scarsamente
cfficace.”

Orientamenti, quest, ben riscontrabili nelle opere del giovane
Verga, ¢ che ispirarono direttamente lwore ¢ Patria, il suo Primo ro-
manzo scritto a sedici anni, tra il 1856 ¢ il 1857, mai pubblicato.” Un
romanzo di cul conosciamo solo dei framment, ideologicamente

" Che A DV GrADO, Dissimubaszions. - Vbertt, Bartoli, Tengpro, Caltanisserta:
Roma, Salvatore Sciaseia 1997, pp. 86-91; C. MUSUMARRA, | oilia della narrativa
rerehiana, cit., pp. 47-49,

CCAr, C. MUSUNMARRA, | Goilia deflea narrativa verghiana, cit., p. 40,

S SANCIS, L letteratmra ialiana nel secolo decimonono. Maszing e la sciola
democratica («Opere di B De Sanctis direrte da C. Muscertas, NI, accura di C.
Muscetta ¢ G, Candeloro, Torino, Einaudi 1961, pp. 20-23; G DUEBENEDLETH,
| trga e if matmralisme, cit, pp. 59-61, 70-71.

T D ROBER O, Catsar | erge e altrd saued verebiand, a cura di C. NMusumarra,
Firenze, Le Monnicr 1964, pp. 88-89: ¢ cfr. ivi, pp. 89-100 (sono citant alcun

brant del manoseritto),
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democratico e repubblicano, che aveva come tema la guerra d'Indi-
pendenza americana. Apparentemente stravagante quell’ambicenta-
zione storica, ma comprensibile; dal punto di vista politico, il tema
affrontato dal giovane Verga. largomento delle guerre per Pindi-
pendenza implicava infatti, negli anni della lotta per 'Unita d'Lralia,
la questone del rapporto fra liberazione (come lotta di popolo) ¢
conquista (regta). LU'n problema, questo, che ridotto a puro tema re-
torico riccheggiava sin nella scuola catanese di Antonino Abate, ispi-
rando anche Pargomento di Awore ¢ Patria."

I Carbonani della montagna, il primo romanzo edito, ¢ anche il primo
di Verga ad avere come argomento il Meridione d’laha. I4 infata
ambientato nella Calabria del 1810, durante 1l regno di Murar. La
realta particolare della Sicilia appariva infatti comprensibile a Verga
solo a partire da un punto di vista nazionale.' Ma anche ragioni au-
tobiografiche potevano contribuire alla scelta del soggetto. Carbo-
naro, a Vizzini, era infarti stato il nonno di Verga, 1L «*Calabrese™
era stata la prima carboneria del Calatinoy.™

Un modello prossimo gli glungeva proprio dalla gloria letteraria
catanese, Domenico Castoring, che nel suo romanzo storico [ /re
alla difesa di “Torino, con un intreccio di ambicentazione piemontese ¢

"G COMPAGNING, Su b aspetti della cultura letteraria in Sicilia fra Sette ¢
Ottacento, in «Stculorum Gymnasiume, n.s, LN, 20020 ppe 75-102, alle pp. 98-
99. 1% efr. C. MUSUMARRA, | il dedle narrativa vergbiana, cit, pp. 109-110,
Un'edizione dellopera del Botea figura nel catalogo della iblioteca di Verga:
cltr. Bebdrateca di Coaarammi | eroa. Catalogo, 2 cura di C. Lanza, S, Giarratana ¢ C,
Rettano, inir di .8 Nigro, Assessorato Regionale der Bent culturali ¢ ambien
tali ¢ della P 1 Catania 1985, p. 61.

YONL NUNEO, Stratture narrative ¢ orientamenti ideolyoici ne 1 carbonart della
montagna, in 1 romansi catanesi di Ciovani | erga, At del I Convegno di Stadi
della Fondazione Verga (Catania, 23-24 novembre 1979) Catania 1981, pp.
S1-103, alle pp. 82-83,

PO Gl R, |t di Cotorenind | croe, Roma, Herder 1990, p. 105 Gl CIN
GARL Lt Storia, in G, Nerga, | Carbonari della montapna, Sulle faprore, levi da 1
Brancitorti ¢ G. Cingari, Palermo, Edikronos 1981, pp. XVITEXNV, ap. XX
1l Calatino era stato «gia terreno nel 99 duna caceia di miliziont an giacobin
che aveva oeeato — con Caltagirone, Grammichele ¢ Mineo — anche T Vizzini
di Vergan, Sulle fonti storiche del romanzo di Verga et C, Colicehi, bupeono
politico ¢ fonti storiche me 1 Carbonan della montagna, in 1 romansy catanest di Gio:
ranut | erga. . cit, pp. 151-164.
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con un tema di interesse nazionale, aveva offerto un esempio di
emancipazione dallo spazio municipale ¢ siciliano.'

Sono tre 1 moment storict a cul st connettono le vicende reda-
zionali de | Carbonart della montagna, almeno secondo quanto dichia-
rato dallo stesso Verga, nella prefazione al romanzo."! A ispirare Iz
scrittura non fu Pentusiasmo per Pimpresa det Mille, ma la delusione
per le vicende della Seconda Guerra d'Indipendenza, 1l romanzo fu
iniziato infatti @n un giorno di lutto nazionales, in occasione della
pace di Villafranea, nel luglio del 1859, La stesura prosegui sino al
febbraio del 1860, per interromperst net mest di aprile ¢ maggio,
nellattesa dello sharco det Mille («in mezzo alle ansie supreme del-
Paspettativa dell’ Aprile 1860»). 1 romanzo fu ripreso proprio in una
fase di nuova speranza, ¢ condotto a termine, in una prima stesura,
dopo 1o sbarco di Garibaldi in Sicilia, probabilmente tra la fine di
maggio ¢ i primi di giugno del 1860, T amille diavoli rossi» di Gari-
baldi determinano pertanto la ripresa ¢ la conclusione del romanzo.
Ia pubblicazione avvenne pero in un’altra fase successiva, tra 1l no-
vembre del 1861 ¢ il 1862." 1 ’occasione per pubblicare il romanzo
fu determinata dal brigantaggeio («Quando st parlo di briganti [ Cer
bonari per una strana coincidenza, ¢l tornarono in mentes).'" Sono
pertanto le conseguenze dell’arrivo di Garibaldi in Sicilia a influen-
zare la definitiva revisione del testo, determinando il messaggio po-
litico che Verga voleva affidare al romanzo.

A costituire Jo schema delllintreccio sono vicende d'amore che
si intersecano, contrapposizioni manichee ¢ melodrammatiche tra
croi ¢ traditord, tra donne virtuose ¢ donne corrotte.”” La storia ri-
mane solo sullo sfondo, non diviene mai essa stessa protagonista,

PO NUSUNARRN, | Gadliee deller nearvativa revehianea, it., pp. 80-85; Idem, | erga
¢ Ju swer erediter novecentesca, Brescia, La Scuola 1981, pp. 19-20.

HCEr R VERDIRANME, Ditradnsione, in G. Nerga, | Carbonar? delle miontasna,
cit, pp. IN=XT: an mancanza di documenti ¢ testumontanze esternes ¢ solo la
abreve prefazione verghiana a consentiret di «stabilire 1 tempi di elaboraziones
del romanzo.

"I, pp. X=X NIX: edurono edit in quattro volumi in 167, il primo ed il
secondo dalla tipogratia catanese di Vineenzo Galatola, nel 1861, gl alii due
sempre a Catania ma dalla ipogratia dell’Ospizio di Beneficenza, nel 1862,

"GN ERGA, T Carlonars defla montagia, cit., . 5.

U Chr P BroOORs, Limmaginasione melodrammatica, Paroa, Pranche 1985,
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come nel grande romanzo storico (quello manzoniano, in Ttalia),
dove, come ¢ stato detto, il passato viene rappresentato «come pre-
parazione del presentes.™ Lo spirito patriottico ¢ athidato a retoriche
dichiarazioni, come nei romanzi di Francesco Domenico Guerrazzi,”
Protagonista del romanzo ¢ Corrado, figlio illegittimo di un nobile
borbonico ¢ «Gran-Macstros della Carboneria, Dopo aver combar-
tuto per Napoleone, disilluso, Corrado guida 1 «Carbonari della mon-
tagna» nella lotta contro 1 francesl, sostenendo «una dinastia,
quantunque dispotica» (quella dei Borboni) in nome dell'indipen-
denza del pre >]‘n'iup:lusn:.""”(:t rrado, catturaro dar francest, muore da
croc, subito seeuito dalla donna amata, che non ¢ ruscita a salvarlo.
Il tradimento ¢ la caduta delle illusiont non segnano solo la stera
det rapporti individuali, ma anche quella degli eventi storict: Napo-
lcone ¢ 1 francesi tradiscono gli italiani; 1 Borboni tradiscono 1 car-
bonart, Fd ¢ lo stesso schieramento dei patriot, quello det Carbonari,
adegenerare, a tradire in parte gliideali pin puri: «da parte pit infima
¢ quindi pin bisognosas, scrive Verga, si da «in preda agli cccessiy,
contrapponendosi alla parte «pit intelligente ed elevatay.”
Nonostante Verga affermi, in premessa, di aver voluto anche lui
«combattere» con quel romanzo la «battaglia morales contro i Bor-
bont, Pistanza di fondo del romanzo non ¢ antiborbonica, ma na-
zionale ¢ unttaria.™ 11 regime borbonico viene accettato come un

" Ch Gl Luokies, I romanse stozeo, ntrod, di C. Cases, Tormo, Fanaud
1965, p. 58.

MCE DR SANC s, Manson, a cura di C. Muscetta ¢ D, Puccini, Torino,
Fanaudi 1955 («Operes, N, p. 272: la «conceziones dev Propesst Sposi era defi:
nita da De Sanctis «eminentemente patriotica, cminentemente democratica,
eminentemente religiosas, per quanto Fautore non «vi parlasse di patria ¢ di
mazionalitan (come faceva invece 1l democrarico Guerrazzi).

GO ERGA, T Carbanar delle montama, ci., p. 100,

Y lvi, p. 388,

O NNUNEO, Strtture narrative ¢ orientaments fdvolootci ..., cit., pp. 87-88:
«le due motivaziont del sentimento politico, Uammus indipendentistico-nazio
nale (che qui st esprime come odio antifrancese per effetto sopratutio della
delusione di Villatranca) ¢ quello antborbonico, avrebbero pesato perd con
diversa incidenza nel tempo della redazione, inducendo Ia prima ad miziare la
stesura nel giorno appunto di Villafranca, I scconda esplicitandost con lamag-
gior nettezza nelle pagme successive alla rivolta catanese del 31 magaio 60w,
|¢ «due motvazionis indicare nella prefazione, pitt che mmalgamarsi, esembrano
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male minore rispetto all’'occupazione straniera, francese, nonostante
sia ricordata ed eseerata la repressione dei patrioti repubblicant della
rivoluzione del 1799, Lo spirito antiborbonico diventa pero ben vi-
sibile net capitoli conclusivi del romanzo, nelle parti che Verga
scrisse verosimilmente dopo lo sharco det Mille.”

16 che invece nmane costante dall’inizio alla fine del romanzo
¢ Pattenzione di Verga nellateribuire alla nobilta ogni valore morale
¢ civile, nel distinguere insistentemente 1 «Carbonari» (i nobili ¢ 1
contadini “buoni™ da loro dirett), dai cosiddetti «briganti»y, Come
pure costante ¢ la preoccupazione di esorcizzare P'orrore della
«pucrra civilen.

Veta, che si era arruolato dopo Parrivo di Garibaldi nella Guar-
dia nazionale a difesa dell’ordine ¢ degli ideali unitari, aveva assistito
allesplosione delle vic lente ribelliont sociali, nel territorio catanese.
Aveva certamente appreso det sanguinost «fatti» di Bronte. Nel mag-
pio del 1861, di servizio nella Guardia nazionale, era stato impegnato
in prima persona, a Catania, a reprimere un tentativo di rivola (il
segnale era stato dato sventolando «una bandicray, come gia a

distribuirsi in senso orizzontale putosto che cooperare con pari intensita per
tutta la durata del vomanzos, Nel [ (.".l}li[n]f: il L|'i:1|:{1:n tra Giustina ¢ il |1'-IL|I‘(‘
esplicita Porientamento in senso ndipendentistico-nazi male unirario, ¢ anti-
francese. Crr. Go NURGA, | Carhonari defla montagna, cit, pp. 21-22: dda nostra
povera Ttalia ¢ in un punto in cui ha bisogno pit che mat dei suol figh; lavi ¢
Finsulio ¢ il sogghigno del soldato francese, del wedesco, dello seraniero ...
se Die ei di T forza di cacctare i francesi come abbiamo eacciato gl austriaci,
¢ i g parte 1 forestiert, not aveemo legai proprie ¢ un Re nobilitaro dalla
Costituziones, Motivo vibadito nel corso del romanzo, anche nella struttura
dellmirreccio, in cut 1rancest sono rappresentati Come particolarmente odiosi.

S N NN, Sttty narvative ¢ orientaments ideofogicd. ..., cit., pp. 88-8%:
a partire dal XLIN capitolo la condanna dei Borboni diventa irreve seabile nella
denuncia del tradimento della regina Maria Carohina ai danni dei carbonart ca-
labresi. Mineo ipotizza che la parte del romanzo scrira nel giugno del 1860
sta quella pio esplicitimente antiborbonica, che ha inizio col XLIN capitolo,
Prima, nella parte pitt consistente del romanzo, «ion si trovano indizi che pre-
dispongano Fatesa del tradimento borbonico ¢ della deprecatoria condanna
da parte del Vergan, Si potrebbe pertanto «presumere che Fintento iniziale
fosse non la linea di collisione nei contront della monarchia napoletana, ma
anzi 1l suo convolgimento nella prospettiva nazionale ¢ iberale, che ¢ la mo-
tivazione da cui, al livello pit protondo, ¢ generato veramente tutto il prano
ideologico politico del romanzon,



Bronte, «e gridando | 7va Mliadia, | iva Uittorio Lmanuele, morte ai Bor-
bonin* 1 urgenza politica di fatto veniva a subordinare ogni pro-
spettiva storica. Con quel sedicente romanzo storico. Verga
intendeva indirizzare cosi un cfficace ¢ rassicurante messaggio po-
litico ai suoi dirett destinatart: non tanto il pubblico nazionale, allora
improponibile per lui, ma i «galantuominiy siciliani, che dopo lo
sbarco det Mille si sentivano minacciat dalle rivolie contadine. 14
Verga operava nel romanzo una netta distinzione: da una parte i
«carbonari» veri, rappresentatt dai «gentiluominis ¢ dar contadini
“buoni” (quelli che si associano al movimento nazionale diretto dai
patrioti di alto rango); dall’alira parte i contadini “cativi”, 1 «bri-
gantb: prima regi, nel 1810, per inizianva di Ferdinando ¢ Carolina,
ora, nel 1861, legitamisti, come quelli represst dalla guardia nazionale
¢ da Craldini,™ La difesa politica del ruolo della Carboneria era del
resto ribadita nel manifesto di presentazione del romanzo, seritto
nel novembre 1861 per attrarre lettori:

malgrado quanto si ¢ derto ¢ tano per demgrarla, per calonniarla,
quesea Carboneria fu Punien, Ta vera, e e i!'.‘!;’hu_'lr i mantfestzione del
sentimento nazionale in empt quando aliani ¢ straniert si davano la
mano per conculearlo ¢ deprimerdo nel modo pio mrpe.™

.” quast ossimorico titolo del romanzo manifestava il difficile, in-
solito, accostamento dellimrentio del soggetto («carbonari» ¢ amon-
tagna). La montagna non cra infatti, storicamente, lo spazio tipico
dei qgalantuominiy. «lissi sono i signori del pacse ¢ not della mon.
tagnay, dichiard emblematicamente un veechio brigante molisano.”
F con una prolessi premonitrice, fatta pronunciare nel romanzo a

. Chr D Rowsiwero, Records ¢ aneddoti rerobvant, w S tdi verelyani, 1, 2 cura
di L. Perroni, Palermo, Fdizioni del Sud 1929, pp. 72-75, alle pp. 72-73 (Ap-
punt di conversazioni del 18 marzo 1890 N CAPPELLANL, | i dif Coioranni
\.“}“"‘ Firenze, Le Monnier 1940, pp. 34-38; G Rava, | 7k di Coiovanni | eroa,
i, pp. 24-26, R

o Ctr. (s, \_'l-‘.r{l;}, I Carboneni defla montasna, cit., pp- 5:6. Cfr. No MiNpo,
Strutture narvative ¢ orientamenti ideolosici. . . cit,, pp. 86 ¢ 95,

- Il manifesto ¢ riportato da Ro NERDIRANE, [trodieione, civ, p. N1

- B Movvises, Stona del brgantaggio dopo Fnit, Milano, Velrinelli 1964, p.
!.?I: ctr. VL) Hlowssaest, § baudit, 1] banditismo sociale well'cta moderna, Torino,
Finaudi 1971, p. 11,

(§16)

uno det «gentiluominiy, Verga prospettava come un movimento
dalle montagne (alle citta) la realizzazione di cio «che al 1799 [....]
tentarono i martiri della liberta: «ll giorno in cui questi carbonar
scenderanno dalle montagne, sara Fulumo della dominazione stra-
niera |....] ¢ not aveemo Plealia per noi ¢ la Costituzionen.”™

Nella prefazione del romanzo Verga stabiliva una rilevante «coin-
cidenzaw tra il presente ¢ il passato in cui aveva collocato il romanzo,
| analogia cra individuata appunto nel brigantaggio, che non gli ap-
pariva certo come forma di ribellismo sociale,” ma come un san-
ouinario strumento utilizzato dai Borboni contro i patrioti calabresi
(i «Carbonari») nel 1810, contro la nuova lralia ¢ il diritto di propricta
nel 1861.% Verga ¢ chiarissimo nella premessa sulla contingenza sto-
rica che motiva la pubblicazione della sua opera:

Quando guesto brigantaggio [cioc quello del 1560-61] assunse cararteri

panto terribili da fare illudere anche spirtt elevati, italiant irreprensibili

sulle vere aspirazioni di quel popolo, cbbimo la nostra ultima maledi-

vione da lanciare a questa razza perversi, che tale avevamo conosciuto

sempre. o

Ma non rimancva limitato alla pretazione det Carbonaz, 1l riflesso
dellureenza politica, Concluso il romanzo, Verga intervenne forte-
mente sul testo (sia sul manoscritto, una copia gia tirata «n pulito
per la stampa,” sia sulle bozze) che risulta pertanto integrato, modi-

B GNVRGA, [ Carbomart dethe montaga, cit., p. 23, Clr. G CINGARI, 1 a Storia,
cit., P nxl:

2 Gl 1L Hosssaess, 1 banditi, et G, CINGARL, Brigantaggio, pro rietart ¢
contading m';".\]lf;rf()' 799-1900)), Regeio Calabra, it i Meridional Riunia 1976,

W CEr G CINGARL [ Starza, cit, p. XXL: Prancesco Saverio Nirt individuo
WA strcetia connessione tra «la storia dei Borboni, dopo Carlo s ¢ «quella
del brigantagaion,

YOl G VERGA, | Carbonart della mentagna, cit., pp. 5-0; G DEBENEDETT,
| eroa ¢ if matnridismo, cit., p. T4: Verga «avra SUpposto che quelle stesse forze
che cgli merteva di fronte, 1 generosi carbonart patriort ¢ i pertidi Borboni
reazionar, crano forze ancora in atto, se anche 1 nomi, dopo 1760, erano mutan
[...]. In questo senso, ¢ da ritenerst che § Carbonar? CONSErvassero un'attualita
polemica, anche dopo Ta liberazione della Sietlia ¢ dellTralia,

2L BRANCIEORTL, [ serittoio del verista, wy L tempi ¢ e opere di Ciaoranmi | erga.
Contributi per Lediszione nazionale, e NMonnier, Firenze 1986, pp. 57-170,a p. 6Y.
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ficato, riorientato sotto il profilo politico-ideologico. ™ Viene cost ul-
teriormente esaltato il carattere unitario antistranicro, COMe N questi
brani aggiunti o modificati rispetto alla prima stesura del manoscritto:

¢ se Dio e dila forza di caccrare 1 irancest come abbamao cacenno gl
austriacy, ¢ da ogni parte 1 forestiert, nonavremo legpt propric ¢ un Re
nobilitato della Costruzione, ™

Volevo combattere di fronte quest francesi ¢ far loro vedere come si
battona gl laliani quando possono farlo per T loro terra, A, doveva
essere ben penosa questoppressione straniera per costringerci ad
unirei al re che aven sparso il sangue dei parrion o Napoli.®

L pia netta, net capitoli conclusivi, con intere parti aggiunte o
modificate, si fa la distinzione tra «Carbonariy, cioc patrioti autentici,
¢ «briganti», cioc 1 contadini “catrivi”,

iy

Stavvertono 1riflesst del-
Pattualita politica, delle nuove contraddizioni che si manifestavano
nel 1860-61. A questi «brigantis sono assimilati coloro che hanno
tradito gli ideali, « Carbonari che son sharcati dalla Sicilia e chel

" Cer R VERDIRAIL, Lutrodssziome, e, po NIX: Pulimo fascicolo del ma
noscritto det Carbonari (anestaro dally riproduzione in microfilmy, ci mpren
denre 1 dodici capitoli finali ¢ P pifagn, «presenta, rispettoai tre precedenti, una
”“'Rgi"Tt"l'n'qm.'n‘/:l di pagine intricate, dense di correzionn, soppressioni ¢ so-
pratutto mtegrazioni, che caratterizzano nella storia del westo un momenta di
ntensa revisione colleauro probabilmente allinealzare degl eventi storici ricor
dari, che indussero lo seritore ad « sperare una retrbea della incadeologica del
romanzo, [ Lesame dellautograto det Carbonens westimoni dunque inmaodo
certo un'ampia e sistematica revisione del testo condorta dallautore a COMpPoO-
ﬂ.x" me dellopera gia conclusa e proscautta pot anche nelle bozzen, 10 ey,
EEADENM, ivi, pp. XXHTX NIV, 2 proposito delle varana visultann dal contronto
tra la prima stesura del manoseritto ¢ a redazione risultante dally correzione
operat sull'aatograton: rilevante ¢ ala serie assai cospicua di correziont Ggeiunte
¢ soppressiont) d’ordine narrativo che, esplicandosi nel campo delle determi
nazioni ambientali ¢ psicologiche fino a rilevant agglustument storico-poliei,
hanno modificato il discgno ¢ I linea ided logica del testom,

1 Ctr RNV ERDIRANY, Ditrodnss o, ci., pp. NXVIHEXNING ¢ G ViErGa, |
Carlonari della montagna, civ., cap. 111, p. 25,

" GoNERGA, T Carbonari della montagna, cit., cap. XXX, p. 215.

* Cr.soprattutto e variant del capitolo NLIN rilevate da R.VERDIRAMIE,
Introduszione, civ, pp. NNIN-NNXNIG ¢ GoNERGA, T Carbonari defl wmotaond, Cit.,
PP 342-345,
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mettono tutto a ruba ¢ a fuoco pegeio ancora dei nostri nemici,
senza aver riguardo a patrioti o a Giacobini. ™ Sono essi, 1 falsi Car-
bonart, utilizzan dat Borboni traditori, a minacciare, nella conclu-
stone del romanzo, de speranze det patrion nell’avvenire d'laliay, ™
I risulta evidente aceentuarsi dellattenzione ai conflita tra i patrio,
al tradimenti del programma iniziale:

Siy Paratant non era piinostro fratello. Paratant era indegno del nome
di Carbonaro ... I quella letera B omi st dice anche che Parafand
avea tatto causa comune coi briganti. Fbbene! Dio Pha punito della
s diserzione: se quest'uomo, invece di essere ucciso nel bosco di
Nicastro, fosse riuscito i forza di audacia a conduret sopra la sua banda
di galeor, notavremmo avuro un nemico di pio da combarttere,™

Costituiscono, 1 falsi Carbonari, plebet ¢ traditori, un ulteriore
nemico: «1l glorno in cui 1 Borboni hanno voluto percuotere la Car-
boneria ¢ le speranze d'ltalia Phanno fatto col mandarci questi ainli
dalle galerey.™

Alla redazione originaria del manoseritto risultano aggiunti cle-
menti testuali (frasi, ma anche brevi sequenze narrative) che sem-
brano riflettere 1 timori per le divisioni tra 1 patriots, per glt esiti della
lotta. 12 sembrano riguardare oltre che il tempo del racconto (il
1810), anche quello della serittura ¢ della revisione del testo del ro-
manzo (il periodo 1860-1861):

quei signor puzzano di galera da una lega, ¢ rubano come gente del
mestere senza mirare 4 Carbonart o a Glacobini; ma molt dei nostr,
persesuitan ¢ atfamat, non hanno trovaro mighor partito che di unirsi
aquesti uomini che ei hanno regalato da Sietlia || quest signori che
anche not incominetamo ora a chiamar briganti || le persecuziont ¢
la tame ta concorrere molt det nostri coi brigann, ™

UGN ERGA, T Carlonars della montagna, cit., pp. 343-344.

" v, e 344

" Ivi, p. 345, Su «Paratantiy, che prende il nome da un brigante storico
(Paolo Nancuso, detto Paratante) o, Ro NERDIRANME, Tutrodiesione, cit., p.
NNV G Cingart, [ Starda, e, p. XX

" GONURGA, T Carbonars delli montagma, i, p. 345,

"y, . 343
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Nel corso del romanzo si era manifestata insistentemente P'ar-
tenzione alla distinzione di ruoli, nella comune lotra, tra «gentiluo-
mini» (i patrioti di alto rango) ¢ contadini. Come in questo passo, in
cui la scelta filoborbonica det gentiluomini, giustificata in funzione
patriottica ¢ antifrancese, risulta anchessa aggiunta nel manoscritto,
rispetto alla prima stesura. Appaiono cosi marcate le different mo-
tivazioni che spingono alla lorta 1 due distinn cet:

voi, venutt da un'alera patria, avere costrertn 1 gentiluomini a sirmgersy
attorno ad una dinastia, quantungue disponca, per ditendere Tonore
¢ la liberra della patria, per non soffrire piaal sopehigno del soldato
el:‘;mit‘l'n; AVETC COosITerto L[ll('.\:ll. Pn\ (§ 5] l‘tJl1'I:I{|1IH a [!t’('mh'l'\' 1(' :!l'illi
per spargere il sangue civile, alasciare la zappa per non avere che dar
da mangiare ai hgh loro, per difendere le loro moghi ... Eeconl fruno
dellPopera vostraz 1 semplict contading hanno presoal fucile, hanno im

parato a supplire collastuzia ¢ gh agoar [sic] alla diseiplina ¢ alla torzg
i gentiluoming hanno piurato di servirst della disgrazia der Borbonn per
far libero il Regno ¢ torse Pludia e, per darle quella Cosnruzione

che il vostro Re stesso ne ha laceraro |

La composizione della Carbonerta (del movimento patriottico)
appariva infatti bipolare, con i contadini in funzione subordinata ri-
spetto ai «gentiluominis, come st manifesta visibilmente nella dispo-
sizione gerarchica degli scanni nella «baracea dei Carbonari»:

Quelli Iy, egh disse, servono ai Capi che siamo dicet, non compreso il
Gran-Nacstro, o, per non parlirvi in geroo, il Capo Supremo superiore
agh stessi dicet Capi. 1 sedili bassi servono ai piceoli Capi contadim
che hanno qualehe influenza nel contado, ognunao der quali ¢ superiore
ad una venuna di uoming civea,”

P, p 1000 T efr. Co Aot W gioane | o, in G NERGA, T Carbonard
dedla mrontaena. Ramanzo storico. Sulle keome. Racaonto, 2 cura di C. AL Milano, Viea
e pensiero 1975, pp. 379, a p. 21,

B GNERGA, L aarbomari delli montapna, a cura di R Verdirame, cit., p. 6. Cr.
N.NONGO, Strutture narvative ¢ onentament? ideologics . ..., pp. 90-92, Focfr. GUVERGA,
I Caarlonari defla montagia, cit., p. 22, dove viene atfermato il raolo dingente de
apentiluomini (i nobili): «Vi ¢ un dovere sacro, che pesa sulla testa di ogni gen-
tiluome — Turea intera la nobile di Francia, cadendo col suo re sotto L scure,
ha mostrato agli stessi suoi carnefici che tatro eio che ¢ bello, che ¢ grande, che
¢ buono, ¢ retaggio di questo briaceio posto da Dioalustro ¢ sostepno det regn,
ha mostrato al mondo che la nobilt st uceide, ma non si calpestas,
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Nel 1810 come nel 1860 per Verga il ruolo dei contadini era
quello di porst dalla parte det «gentiluominiy, in naturale dipendenza
da quesn. 1 pericolo, nel 1810 come nel 1860 (o nel 1861) era quello
che si degradasse a guerra civile la guerra nazionale. Eira il blocco
«wentiluomini»y/contadini a evitare il degrado del contadino in ban-
dito. Blocco che nel 1810 come nel 1860 Verga vedeva minacciato
dalla reazione dei Borboni.

I accentuazione delle distinziont oppositive tra Carbonari veri ¢
brigand, tra contadini buoni ¢ cattivi non sembrerebbero risalire ai
giorni successivi a Villafranca, al 1859, quando Verga inizio il ro-
manzo; né probabilmente a quelli dellentusiasmo per Garibaldi, nel
[ 860, Dovrebbero invece essere state introdotte o accentuate pro-
prio nella fase di revisione del testo, dopo che 1l romanzo cra gia
stato concluso, E quindi dopo gli episodi di sollevazione contadina,
prima di turtd quelli di Bronte, che impressionarono fortemente
Veroa (impegnato nella guardia nazionale) ¢ i galantuomini siciliani."
[ oli echi di quelle rivolte ¢ det timori che suscitarono si riflettono
sulle pagine di quel romanzo giovanile di Verga, di non clevato va-
lore letterario, ma documento fondamentale degli orientamenti po-
litici del giovane Verga. 11 brigantaggio non influi certamente nells
concezione ofiginaria del romanzo, ma gl esiti della spedizione dei
Mille, i timori nati dagli episodi sanguinosi di ribellione contadina,
influirono in qualche misura nella fase di revisione del testo, suc-
cessivo al completamento della composizione.

I Minterpretazione dei Carbonard della montagna che ho qui avanzato
si ¢ avvalsa soprattutto det risultat di aleuni contributi fondamentali
sul romanzo giovanile di Verga: quello di Nicola Minco, che ne ha
indagato agli inizi degli anni Otanta gli orientamenti ideologic;
quello di Rita Verdirame che nel 1988 ¢i ha messo a disposizione
Pedizione critica del romanzo, curata per PEdizione Nazionale delle
Opere di Verga. Duc contributi che ho provato a mettere in corre-
lazione, sviluppando alcuni spunti della ricostruzione di Nicola
Mineo con gli esiti delle indagini filologiche di Rita Verdirame. Ma

WG CINGARE ([t Storda, cit, pp. NXN-XXI1) sostiene invece che « empi di
stesura del romanzo escludono che il glovanissimo seritore sia stato ntluenzato
dal brigantaggio seguito all’Unitiy, Gactano Cingart non aveva comungue pre

senti 1 rsulian offert dalledizione entea del romanzo curata da Rita Verdirame.
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un terzo studio devo perd chiamare in causa, per una ulieriore ipo-
test inwrprut:ui\'a che intendo prospettare. Ne ¢ autore Leonardo
Sciascia. In un suo celebre sageio del 1963 1o serittore si occupo
non tanto det Carbonari della montaona, ma dell’aliro testo da cui ho
preso le mosse, la ben pin matura ¢ artisticamente rilevante novella
I iberta. Sciascia rilevo Palterazione di aleuni dan storict da parte di
Verga, a proposito det fatti di Bronte: la sostituzione del pazzo del
pacse, fucilato dai garibaldini, con un nano; la rimozione, dalle vi-
cende rappresentate, di un patriota liberale, di un galantuomo come
lo stesso Verga, che ebbe parte non secondaria nella rivolia, Pavvo-
cato Lombardo, che con la sua presenza net *factt” di Bronte gettava
un'ombra inquictante sulle possibilita negate dal nostro Risorgi-
mento. Quando fu fucilato, nessuno a Catania «sospetto che ¢io
fosse avvenuto perché reputato borbonico, ma invece come ceces-
stvamente rivoluzionarior. " 1 riflettendo sul farto che al tempo dei
farti di Bronte Verga aveva venti anni, ¢ i ricordi di quella ¢ di altre
rivolte, ¢ «del processone che poi st tenne a Catania, dovevano essere
ben vivi quando, nel 1882, scrisse la novella [ zberam, Sciascia avan-
Zava una sugeestiva Ipotesi:

Non sarebbe per not una sorpresa, anzi, se dalle sue carte venisse fuori
qualche redazione della novella di data o remora; o degli appuna,
delle note, che in qualche modo dessero conferma o questo nostro
sospetto; che in Labertd le vagiont dellarte, cioc di una superiore misti

ficazione che ¢ ]'mi supertiore vertta, abbiano coinciso con le ragiont di

una mistiticazione risorgimentale cut il Verpa, monarchico ¢ erspino,
st sentiva tenuto, ™

La mistficazione ideologica su alcuni dan del vero storico non

L SCASCIA, | rga e b iberta | T963] a0 L cordit purszza, Torino, Einaudi
1970; et in Toen Opere. 1956- 1971 a cura di C. Ambroise, Milano, Bompian
2000, pp 1036-1052,a p. 1049 (lenera del senatore Carnazza Amart indivizzat
a Benederro Radice). NMa ctv. G GIARRIZZO, Cuarrhaldy ¢ e istiteesziont mmiicipali el
1860, m A del Seminano wcernaionale Geadbaldi ¢ Lo Sicilicr med 1860 (Palermo,
6-8 aprile 1983), «\rchivio storco sicilianos, serie IN] TN (1983), pp. 241248,

.. ScIascl A | erd e da fiberta, ., Pp- TO44- 1045, 1 et v, P 1047
not che abbiamo famiharita con le carte del processo, siumo portan a credere

a\nzi,

che lo serintore 1o abbia seguno da spertatore, ¢ ne abbia conservato inappunti
o mdelebilmente nella memoria un menso rcordos.

-1
1§

impedisce alla straordinaria novella di Verga, grazie all'onesta arti-
stica deglt serittort veramente grandi, di offrirci, indipendentemente
dallideologia di Verga, uno straordinario, artistico rispecchiamento
della incolmabile separazione tra contadini siciliani ¢ patrioti del no-
stro Risorgimento. Ma la suggestiva ipotest di Sciascia appare, a ben
vedere, pia che fondata. 1 riscontro immediato dei fatti di Bronte,
gli «cappunti ¢ le note» immaginati da Sciascia esistono, sono presenti
nelle idee ¢ nelle seritture del Verga ventenne. Non in manoscritt,
per ora di certo non ritrovati, ma verosimilmente proprio nelle in-
tegrazioni, nelle inserzioni, nelle riseritture introdotte a margine del
testo originario, nella fase di revisione del testo dei Carbonar dell
montagna. Con le modalita retoriche, rozze, ingenue, proiettando nel
passato la volonta di persuasione indirizzata al presente ma con ine-
quivoca intenzione politica, ribadita ancora una vola nella premessa:

Ci siamo ingannati. 11 bripantaggio del 1861 ha fato un passo dippiu
[rispetto a quello del 1810, poiché ¢ la negazione di ogni principio, di
ooni partito polico; esso non ha nemmenao il eriste orpello del TS H0;
esso non combatte per Pranceseo 1 poiché necide ¢ ruba amici ¢ ne

mici: Francesco 1 ¢l grido con cui st dicesse: Al saceo ¢ al fuoco!

Ho marcato Minterpretazione politica del Verga ventenne, con-
vinto come sono che non sia il caso di attardarsi sulle qualita letre-
aric delle sue prime opere. 14 d’altra parte limpegno politico di
Verga si manifestava in quella fase anche con la sua attivita di gior-
nalista politico, dirigendo ¢ collaborando a giornali tanto effimer
quanto combattivi: «lTtalia contemporanca, «f JIndipendente,
«Roma degli Traliani», Gli era a fianco Pamico Nicold Niceforo che
aveva individuato ke rera missione del letterato nellallargare il consenso
alla cultura del cambiamento.™ Questo impegno militante del gio-
vane Verga sembra confermato dalla pubblicazione, nel 1863, della
sua terza opera, Sulle lagne,” su «la Nuova Furopay, una rivista fio-
rentina di orientamento laico ¢ repubblicano, diretta dal mazziniano
Alberto Mario, ¢ schierata con la sinistra risorgimentale. Fra Pultimo

UGl N ERGA, T Carbonard deflo momtagna, cit, p. 0.

" Citato in C. NUsUMARRN, | Geidia detla narvativa rerebiana, ci, p. 11
v R VERDIRANL, Tntroduszione, cit, po XXXV EDE ROBERTO, Caie
U erea e altrd saogr rereheand, civ, pp. 118-129.



frutto delle giovanili passiont politiche di Verga, ¢ la prima oper:
con cui 1l grovane siciliano collocava la propria rappresentazione nel
Nord Ttalia, in una Venezia ancora soggetta all’ Austria, o con la
scena del popolo festante per la notizia dell’entrata di Garibaldi a
Napoli si apre il racconto. Sulle lqgune sembrerebbe, per il tema trat-
tato, |‘npcm pitt dichiaratamente risorgimentale. Ma 1l rema mazzi-
niano della solidariera delle nazioni oppresse rimane appunto solo
tema, sullo sfondo. 1 intreccio st regee infatd su una storia d'amore,
dall'esito infelice, tra un ufficiale asburgico di nazionalita ungherese
¢ una donna iraliana. Ma questo tema politico costituisce appunto
solo la tenue cornice di un romanzo d’appendice, dove a dominare
¢ invece quella tematica erotico-passionale che sarebbe presto stata
assunta da Verga come soggetto quast esclusivo delle sue opere.

Subentra infatt ben presto per Verga il momento del disinganno
¢ della delusione post-risorgimentale. Nei successivi romanzi gli
ideali patriottici ¢ gli interessi politict cederanno totalmente il loro
posto alla sfera privata. [ Risorgimento ¢ rimosso, assente. Fino a
L, nel 1873, 1 non perché Fira abbia come tema il Risorgimento.
Ma perché in quel romanzo, tramite le vicende del protagonista, Fn-
rico Lanti, come lut artista siciliano in cerca di gloria nel Nord, Verga
scrive una vera ¢ propria palinodia, una totale ritrattazione degli
ideali romantici ¢ risorgimentali della propria giovinezza. 17 il ro-
manzo del disincanto, con cui, preso atto della condizione dellarista
di fronte alla nuova ¢ inarrestabile realta moderna, «di Banche ¢ di
Imprese industrialiy, Verga si lascia alle spalle le propric aradici» ¢ la
propria formazione romantica. P assume pertanto anche la fun-
zione di un’autobiografia intcllettuale, che ¢ anche il primo «bilancio
di una generaziones, dopo 'Unita, !

Il grande Verga verista degli anni Ottanta non erede pia atfatto
|]L'- alla Storia né alla prospettiva finalistica, ottimisticamente
fiduciosa nel destino del Risorgimento italiano, che aveva auspicato,
retoricamente, concludendo I Carbonari della montagna.”

S CH R LoreriNg erga maderno, Roma-Bart, Laterza 2005, pp, 7-8, 10,

PG URGA, | Carbomars della mantagia, cit., p. 389 «Anorno a quella Croce,
splendente dal Campidogho, vennser miliont d'lahant doveanno genuflessi
benedire il sangue ¢ Peroismo delle sue vittime pit generose, det suot propu
gnatort pia grandi, dal primo Carbonaro a Cardo Alberto, a Vitorio Bmanuele,
a Garibaldi,

Nel primo dei due grandi romanzi verist, net Malaroglia, il Ri-
sorgimento appare si, ma filtrato nella prospettiva del mondo di
Trevza, ¢ tlllindi in una dimensione di totale estranetta, di torale in-
differenza. La grande storia, nel IN capitolo, penetra attraverso
Pepica orale di due matinai reduci, ma viene filtrata dallottica indi-
viduale, non univoca degli abitanti del villaggio. Verga, patriota, uni-
tarista (mai separatista) rappresenta la terza guerra d'Indipendenza
come distante, incomprensibile per gli abitant del villaggio. Sono i
Malavoglia ¢ in particolare la madre, la Longa, a pagare, anche in
questo, con la morte di uca, Nirruzione della Storta in un mondo
sino ad allora immobile. Luca Malavoglia muore in un «combatti-
mentos di cut la sua Trezza nulla sa, avvenuto lontano, «nel mare
verso Triesten, contro det enemici, che nessuno sapeva nemmeno
chi fosseron, 1 racconto della bartaglia di Lissa appare, in alcuni pas-
saggi poco plausibile. I anzi questo uno dei pochi passi in cui Iau-
tore non si eclissa del tutto, ma fa trapelare ancora, in qualche modo,
la propria posizione ideologica, patriottica ¢ nazionalistica:™

Sic clerano anche dei siciliani; ce n’erano di w1 paesi. Del resto,
sapere, quando suona L1 generale nelle batterie, non si sente piine sea
né rassia, ¢ le carabine le fanno pardar ta allo stesso modo, Bravi oo

vanorti tuttd! e con del feparo sotto ka camicia. Sentite, quando si ¢ visto
quello che hanno veduto guesti ocehi, ¢ come ¢l SEVENO quet ragazzl
a fare il loro dovere, per la madonnal questo cappello qui I s1 puo

portare sull'orecchio.™

Un retaggio, questo, della fede risorgimentale, che risulta quast
sovrapposta al mondo di Trezza, non regredita al suo livello. Ma, a
parte questo passo, la storia grande portata a Trezza dall’epica orale
det marinai di passaggio viene frantumata, rovesciata dar diversi,
stranianti punti di vista. Svuotata, trivializzata, dal sordo egoismo di
Campana di legno, lo zio Crocifisso:

Se 1o dicono tutti che abbiamo persol
Che cosa? disse lo zia Crocifisso mettendost by mano diewro Foreechio,

*C RoLvveasg, Capitols LN, Cistidea alle ettara, in G N ERGA, [ Malarosiia,
acuradi R Lopering, Milano, A Mondador, 1988, p. 173,

G VERGA, | Meadlavogha, in T grandi romanzg, pret. di R, Bacehelli, testo ¢

note 4 cura di 1 Ceeco ¢ C, Riccardi, Milano, AL Mondador 2001, pp. 127128,
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- Una battaglia,
Chi I'ha persa?
— Lo, vor, tutti insomma, Plalia; disse 1o spezale.
lo non ho perso nulla! rispose Campana di legno siringendost nelle

spalle, 2

1< alla prospettiva diversa che «s’arrischio a dire qualcheduno»
(«l] guaio ¢ per tante povere mammel), «lo zio Crocifisso che non
cra mamma alzo le spallen.”

14 solo la madre, Ta povera Longa, ad avere «sempre la testa la,
nel mare verso Trieste, dov’era successa quella ruina; ¢ vedeva sem-
pre suo fglio, pallido ¢ immobile, che la guardava con certi occhioni
sharrati ¢ lucent, ¢ diceva sempre di si, come quando Pavevano
mandato a fare il soldato».” Una sola volta la grande Storia vience
nominata, assume cioc il nome dellavvenimento. Non a Trezza, ma
a Catania, che ¢ «pacse grosson. Lid ¢ quando alla povera Longa vien
letto il nome di Luca dai dibraceis, dalla dista dei mortis della bat-
taglia di Lissa: « Son piti di quaranta giorni, — conchiuse limpicgato,
chiudendo 1l registro. Iu a Lissa; che non o sapevate ancoraz.,”

Stamo nuovamente approdati, a questo punto, a l zberta. 11 ro-
manzo [ Makiroglia, apparso nel 1881, precede di un anno la pubbli-
cazione su rivista di [ zberta. F pero le vicende rappresentate nei
Malargolia viguardano eventi accaduti de po Pmpresa dei Mille, ¢ si
concludono molto dopo, un ventennio dopo, nel 1878 11 giovanc
Ntoni, alla fine del romanzo, “sa” infati molto di piti di quanto sa-
pesse allinizio, quando lui per primo, nel 1863, cra partito per la
leva di mare, iznota, ai siciliant, prima di Garibaldi. 12 eiunto alle
porte del paese, nel suo addio definitivo, "Ntoni “sa” molto di pit
rispetto al carbonaio di Bronte che aveva eridato «Viva la liberta,
sorpreso che, dopo Fimpresa dei Mille, non gli fosse «occato nep-
pure un palmo di terran.™ 11 giovane "Nitoni & infatti pia veechio,

Vg, p. 128
vip.. 129
" Iviyp, 131,

Ivi, p. 132,

5 Cte G GIARRIZZO, L Storza, wn | Madarosli lent da G, Giarrizzo ¢ 1 Lo

Piparo, Palermo, Edikronos 1981, pp. V-XIX, a p. IN; G ViRGA, [ abertd, cit.
. 345,

non anagraficamente, ma storicamente. Si ¢ lasciato alle spalle ogni
ingenuita, ‘Nroni. «Anch’io allora non sapevo nulla, ¢ qui non volevo
starct, ma ora che so ogni cosa devo andarmeney, dice nel dare I'ad-
dio definitivo ai pre >P|‘i fratelli, alla casa del nespolo, al veechio
mondo di Trezza.™ 14 una dolorosa consapevolezza, amaramente
rageiunta. A non sapere nulla, a mantenere fino alla conclusione della
vicenda narrata il suo stupore sgomento davant ai fart della storia ¢
inveee 1l carbonaio di Bronte. Ma "Nroni ha visto le grandi cita, si ¢
ribellato, alla fatica senza senso, al lavoro alienante, 14 ha appreso,
"Ntoni, che «quando uno non ha niente, il meglio ¢ di andarsenes,
anticipando, con la sua partenza senza ritorno, lemigrazione di massa
dal nostro Sud.”" "Ntoni al Risorgimento non ha mai creduto,
neanche sa che cosa sia. Inconsapevolmente, se lo ¢ lasciato alle
spalle, cosi come, con consapevole delusione storica, se lo ¢ lasciato
alle spalle lo stesso autore, Verga. 1l carbonaio di Bronte ¢ invece an-
cora inconsapevole, ancora stupito che la sua dibertiy non coincida
con quella dei garibaldini di Bixio, che issavano pure lo stesso vessillo
aare colory dei contadini di Bronte. Ma lui, il carbonaio, ¢ gli altri
rivoltosi brontesi, rappresentano storicamente uomini del 1860. Vist
da un Verga ormai quarantenne, che ripensa, nel rispecchiarli, fa
di cui egli stesso fu testimone, diretto o indiretto, quando in Sicilia
«correva Garibaldi cot suot mille diavoli rossis,

Verga non crede pia nella Storta: Fumanita cost ¢, cosi ¢ sempre
stata ¢ cosi sempre sard. Nessuna speranza di cambiamento politico
¢ sociale allevia 1l suo disincantato pessimismo. e strutture del po-
tere della sociera siciliana vengono si viste come strumenti di op-
pressione ¢ di ingiustizia, ma immutabili. A esse P'uomo deve
sogeiacere, contro di esse ¢ impossibile ribellarsi se non commet-
tendo alire ingiustizie ¢ andando incontro a un inevitabile fallimento.
Allingiustizia, alla violenza, allo sfruttamento deglt uomini ¢ impos-
sibile sottrarsi, cosi come ¢ impossibile sottrarsi alla natura che de-
termina in modo oscuro ¢ immodificabile il destino degli uomini,

Ma proprio questo materialistico pessimismo, questa sua impos-
sibilita di vedere che le cose possano andare diversamente da come
le vede accadere, consentono a Verga di darct una rappresentazione

T GoVERGA, T Malarostia, cit., p. 288,
v, . 184,



della realta umana ¢ sociale della provinea siciliana dopo 'Unita, non
solo di alto valore estetico, ma anche profondamente, storicamente
veritiera. i rappresentare, clog, lui proprictario, galantuomo, difen-
sore dellordine, con Fonesta artistica det grandi realisti (come Balzac,
come Tolsto)), le contraddizioni profonde della storia. Di rispecchiare
nello spazio di poche pagine la questione centrale del Risorgimento
nel Meridione. Tesumonia, quella breve e straordinaria novella, 1 limia
storict, strutturali del nostro Risorgimento, cost efficacemente
espressi da quell'umile fraticello siciliano, frate Carmelo, che Giu-
seppe Cesare Abba aveva incontrato durante 'avanzata der Mille:

la liberta non ¢ pane, ¢ la scuola nemmeno. Queste cose basteranno
forse per vor Piemontest; per not qui no |...| ¢ vorrebbe [ una
puerra non contro 1 Borboni, ma degh oppresst contro gl oppressor
grandi ¢ piccol, che non sono soltanio a Corte, main ogni citea, in
ognivilla ... Allora verrer. Cosi ¢ troppo poco. Se 1o tossi € varibaldi,

O M OVEret 4 questor, quast ancori con vol soli.”!

Non un rivoluzionario, né un letterato, ma Sidney Sonnino, un
uomo della destra illuminata, il direttore di quella «Rassegna setti-
manaler alla quale inizialmente Verga aveva promesso | Malaroglia,
aveva cost scritto nella sua Tnchiesta in Seclia:

le cruente sollevazioni di Pace, di Collesano, di Bronte ¢ di molu alern
luoghi, dove al grido di Sabbasso i soret” le turbe di contadin davano
addosso ar proprietart ¢ a chiungue apparteneva alla classe aglara, ave

vano un carattere soctale abbastanza spiceato, per essere ndizio diun
male profondo ¢ che meritava di essere preso in maggior conto. Si
feee bene i allora di reprimere violentemente quer mot violenti ma,
ristabilito Pordine, conveniva pensare a curare il male nel suo germe,

¢ cio non fu fatto punee.”

GUCABBN, Da Quarty al | oltwrno. Noterelle d nne dei Mille, intr. di G De
Ricnzo, Milino, A, Mondadort 1997, . 69,
“Chroin Gy GIARRIZZO, T Starda cii . V1L
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ROsSARIO CASTILLL

DA 1860 Al GATTOPIRDO:
ALCUNE TENDENZE NEL CINEMA SUL RISORGIMENTO

Senza voler ripercorrere tutta la storta della cinematografia a temati-
ca risorgimentale, dalla Presa di Roma (1905) in pot, ¢ possibile indi-
viduare alcune linee di tendenza nella rappresentazione del farro
storico, a seconda delle epoche. Una di queste mira alla rifunziona-
lizzazione ideologica delle risonanze emotive epiche ¢ patriottiche
ed ¢ caratteristica del ventennio fascista, anche se non con la fre-
quenza che si potrebbe immaginare, dal momento che quello ¢ invece
il periodo in cui saranno prodotte meno pellicole sullargomento.
Se ne realizzeranno infatti una decina negli anni del muto, dal 1905
al 1927, ¢ una decina in quelli del regime. Non faro un lungo elenco
di troli, ma mi limitero a indicare alcune opere che mi sembrano
diversamente esemplari, nel bene ¢ nel male, anche di alerettant
modi di intendere il concetto di «film storicon.

[ primo ¢ /860" di Alessandro Blasett, film epocale nella cine-

P rrama del flm narea della dura repressione attuara dall'esercito bor-
bonico sugli insord siciliani alla notizia dellarnvo di Giuseppe Garibaldi. 11
picciotto Carmelddu viene inviato dai compaesani in continente per neon-
rrare il colonnello Carini che aveva parteciparo alla rivoluzione del 1848 ¢ che
st trova a Genova per sollecitare un intervento del generale il cui ritardo po-
trebbe essere fatale per 1 ribelli, Carmehddu deve quindi abbandonare Famara
Giesuzza che, in sua assenza, viene catturata e rischia la fucilazione, tempora
neamente evitata solo per una amnistia regale, Raggiunta Civitaveechia, dopo
un difficile viaggio per mare, il glovane proscgue poi in treno, incontrando
persone che sostengono posiziont diverse sulla situazione politica italiana, Ar-
rivato a destinazione, incontra Carini ¢ assiste, mporente ¢ con erescente ti-
more, alle difficolta dellallestimento della spedizione militare che, 2 un certo
punto, sembra anche essere abbandonata, Superare le difficolra, il 5 maggio 1
Mille partono da Quarto; sulle imbarcazioni, insieme a Carmeliddu, ¢1 sono
aleune delle persone diidee polinche diverse incontrate durante il viaggio, che
ora sono decise all'azione ¢ runite sotto Ja guida di Garibaldi. Sharcate a Mar-
sala, le camicie rosse avanzano rapidamente ¢ Carmeliddu riesee a riabbraceiare
la sua Gesuzza, prima di partecipare alla vittoriosa battaglia di Calatatimi,



matografia degli anni Trenta, tratto da un racconto di Gino Maz-
zucchi in cui si narra di un pacsino siciliano che, alla notizia dell’ar-
tivo di Garibaldi in Sicilia, st mobilita ¢ marcia incontro al generale,
con fucili, coltelli ¢ lance in resta, dictro La statua del santo protettore
portato a spalla. Al di la di questo spunto, sensibilmente ridimen

stonato in fase di sceneggiatura, esplicit sono aluresi 1 riferiment
alle Noterelle d'mno dei Miflle i Giuseppe Cesare Abba, la cui letrura,
consigliata al regista da Emilio Cecechi, allora direttore della Cines,
fu determinante per Pindividuazione degli clementi profilmici che
creano il tono generale della pellicola.

Girato nel 1934, lanno dopo | eccia grardia che ¢ inveee un’in-
terpretazione della marcia su Roma ¢ dello squadrismao, 1860 svolge
il tema della partecipazione popolare all'impresa ¢ della funzionalita
di questa alla coesione nazionale, sempre nel presupposto che in
quelle aziont si eclasse la fondamentale sinergia tra capo ¢ popolo
che il fascismo st attribuiva. I film si apre con la didascalia: «1860
La Sicilia era ancora sotto il dominio borbonico, che opponceva, al
crescente odio del popolo, reggimenti di mercenari straniert. La -
volta di Palermo era soffocata nel sangue, ma le distruziont ¢ le stragi
non facevano che acerescere Paccorrere det “picciott”. Le bande
dei ribelli si annidavano sut monti, in attesa del liberatore Groseprr
GARIBALDI. La macchina da presa inquadra patiboli ¢ impiceat,
edifict distrurt, cadavert disseminan sul terreno, mentre un soldato
a cavallo con una lancia da il colpo di grazia ai ferit. Successivamente
st assiste all'assalto dei “picciotti™ che riescono a liberare un prigio-
nicro ¢ a rifugiarst sut mont. Questa apertura mostra come il regista
veda il Risorgimento come un grande fatto popolare: gl uomini
sono vestitt di cappelli; gambali, scapolart in pelle di pecora; le donne
con i loro scialli nert sembrano avere una propria divisa ¢ costituire
anch’esse un esercito, con un proprio condottiero, quel padre Co-
stanzo nterpretato da Gianfranco Giachetti, che le guida.

Allepoca incondizionatamente esaltato dai redattort di “Ci-
nema”, pit che dal pubblico, 11 film fu oggetto di una lunga polemica
di carattere storicistico. Blasetti verra messo in croce principalmente
per gli ultimi minut del film che, con la rappresentazione delle
falangi fasciste che sfilano davanu ai reduci garibalding, sullo sfondo
del Foro Mussolini, rappresentano il segno sicuramente pia gros-
solano ed esplicito di una consonanza con la propaganda del regime
peraltro abbastanza camuffata nel resto dell’opera.

it}

Nel 1951, quando Pepilogo verra amputato per la riedizione cu-
rata dallo stesso Blaserti ¢ uscita con il atolo [ Midle df Geanribalds, croer-
gera integralmente la severa asciuttezza stilistica del regista a cui non
crano estrance le influenze del cinema sovietico, cosi attento alla va-
lorizzazione del pacsaggio, cost coraggioso nell'individuazione di
tipi ¢ personaget popolari, cos ctficace nell'uso del montaggio. Da
qui derivera il ribaltamento della prospetuva ideologica in cui il film
veniva mortificato ¢ la riconsiderazione della pellicola come un in-
cunabolo dell'estetica neorealista peraltro avvalorata dallimpressione
che, a ben guardare, il regista contraddicesse proprio la vocazione
retorico-nazionalista del fascismo, o certi valori ¢ modelli culwarali
su cui era fondato il rentativo di nazionalizzazione delle masse: il
primato dell’azione sulla parola; Iesaltazione del popolo semplice ¢
ingenuo depositario delle italiche vir primigenie; la necessita della
fede in un Capo, all'insegna di un conciliante interclassismo.

Ma lincombenza di Garibaldi come demiurgo dellimpresa gari-
baldina non presuppone, perd, nessun culto della sua personalita
croica tant’c che il generale appare fisicamente soltanto in poche ra-
pide inquadrature ¢ senza alcana posa dittatoriale. A ben guardare,
nel filim st assiste pereio, come serive Massimo Onofri, a «an’aggres-
sione dallinterno di quel collante esplicito che ¢ ideologia risorgt-
mentale fascista. Cio vuol dive, detto i aled termini, che in 1860 il
testo vive del contlitto con un antitesto che ne mette continuamente
in crisi le premesse ¢ i valori conclamati»” ¢ i cui segnt sono vatiamente
presentt anche in altri clement della rappresentazione quali il netto
printo assegnato allumanita quotidiana di Carmeliddu e Gesuzza
che riescono a conciliare il senso del dovere di fronte alla Patria con
il sentimento della pace domestica o la rinuncia a qualsiasi piaggeria
nei confronti del mito paludato della lingua italiana, a favore di un
compiaciuto multilinguismo inteso insicme come sinonimo di di-
stinzione ¢ di uguaglianza tra le emie regionali. Se non saranno sutti-
cienti questi elementi a far considerare rigorosamente storiografiche
le prospettive ¢ le finalita narrative del film, tuttavia ¢ evidente lo scarto
tra 1860 ¢ tutto quel cinema storico coevo banalmente asservito alla
convenzionalita di ranti film avventurosi ¢ in costume cart al regime.

e NLONOURL T epapea infrata. Retorica ¢ antiredorica per € sertleddeds, Milano,
Medusa 2001, p. T,
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Ia ragion d'essere del film risiede nella raffinatezza del ngore for
male di Blasetti che coniuga la ricercatezza plastica della forografia,
mutuata dai modelli sovietici, con la tradizione figuranva der mac-
chiaioli italiani.’ Alla vivacita della costruzione narrativa non sono
estrance certe inerinature ironiche peraliro present anche nelle pel-
licole dellimmediato dopoguerra. ironia del resto st riscontra ne
film neorcalisti, anche in quelli pio drammanct come Romze aita aperta
0 Paisa; nel film di Blasett si avverte uno spunto bonario, s¢ non
espressamente satirico almeno nella sequenza in cu Carmehddu,
nello scompartimento di un treno, partecipa strantito a un sapido
teatrino delle ideologie che contrappone tesi ¢ antitesi di monarchic
¢ repubblicant, ne« yeuelfi alla Gioberti ¢ federalisti seguaci di Cartta-
neo, avversari dell’unita nazionale ¢ ingenui fans garibaldini.

Nella rappresentazione del Risorgimento, una seconda linea di
tendenza emerge soprattutto neglt anni Quaranta in cui Fam-
bientazione storica funge da posticcia cornice di trame avventurose
¢ romantiche. Nella storia del nostro cinema, il calligratismo che
contrassegna questa produzione st esprimera attraverso Hlm
notevoli, almeno sul piano delle seelte estetiche ed espressive,
rispetto all’enfatica ¢ rerorica produzione dell’epoca fascista, Regist
come Mario Soldan o Alberto Lattuada, con 1 nspettivt Pecolo Mando
Antico (1941) ¢ Giacomo lidealista (1943) restituiscono un clima veri-
ticro ¢, soprattutto il secondo, anche qualche flebile eco di certe
delusioni pur serpegeianti negli ambienti pin progressisti dopo la
conguista regia.

Nel periodo dal 1949 al 1954, 11 Risorgimento sara trattato di scor-
cio attraverso film biografici come Ganseppe | erdr (1938) di Carmine
Gallone o [ contessa Castiglione (1942) di lavio Calzavara; alud invece
avranno in comune 1l fatto che tralasceranno proprio il momento
croico, escludendo dalla rappresentazione Pevento che pia colpiva
Fimmaginario popolare ¢ che piu frequentemente sara rappresentato
dal cinema iraliano, vale a dire la liberazione della Sicilia, Semmai si
comincera a parlare di sconfitte: quella della Repubblica romana ad
opera det francesi nel 1848, come in Cavalecta di eror (1949) di Mario
Costa; quella di Garibaldi inseguito dagli austriaci ¢ costretio a lasciare

"Un raffronto con la pittura di Giovanni Fattort ¢ con aleune sue opere
dai toni marcatamente antimilitarist ¢ suggerita da Onofrg v, o 20

82

ltalia in Camicie rosse (1952) di Goffredo Alessandring; quella di Cu-
stoza del 1866, in Seaso (1952) di Luchino Visconu.

Della sconfitta di Novara del 1849, ad opera degh Austriacy, rac-
conta | pattngla sperduta’ (1952) di Piero Nelli, insolito film a basso
costo sul Risorgimento che tenta — ¢ parzialmente riesce — a innestare
il neorcalismo in un racconto storico, ma in cut alla consucta generi-
ca interpretazione del processo di unificazione nazionale sl
mescolano facili echi solidaristici che confondono il Risorgimento
con la Resistenza, applicando cosi uno schema per cosi dire ciellenis-
tico a vicissitudini storiche incomparabili ¢ non associabili tra loro.

Considerata un'opera realistica, beneh¢ in costume, i film si -
velo coraguioso proprio per il tentativo di uscire dallagiogratia delle
forze patriottiche. Dopo la sua uscira, Guido Aristarco sottolineo
la mancanza di unanalisi dei motivi della disfatta del 49, da rvicercarsi
nellassenza di una politica popolare, nel fatto che il momento po-
litico non era prevalso su quello militare, nella responsabilita del go-
verno piemontese che «preferiva la sconfitta a un’insurrezione
oencralen.” Con troppo orgoglio si era ripetuto che Punificazione
territoriale ¢ politica del Paese era stata opera d’'una minoranza ca-
pace di condurre gl avveniment, mentre ¢ vero che vi fu, invece, la
mancanza di un contatto concreto col popolo, considerato piuttosto

UAQ primi di marzo del 1849 si notano i segni precursori della guerra che
sta per raceendersi: borghesi, mitadinig, operat, student del Piemonte ¢ diogni
aliea regione d'Talia vanno a ingrossare le file deflesercito sardo, attestato sulla
linea di armistizio del Ticino, La prima Guerra d'Indipendenza ¢ giunta al suo
(']\i]n seo; a4 Novara lesercito plemontese ¢ l!russimn alloy sconro decisivo con
Parmata austriaca che ha ricacciato dalla Lombardia le truppe sabaude che
Fanno prina vi erano entrate sullonda delle Cingue Giornate di Milano, Una
pattuglia di otto uomini comandata dal capitano Salviati [Sandro Isola, pscu-
donimo di Osear Navarro, uno degl scencegaiaton del ilm|, in servizio di avan-
scoperta lungo le rive del fiume, viene tagliata fuori dal grosso delle truppe ¢
abbandonat a se stessa nel rerritorio ormai tenuto dal nemico, La pericolosa
avventura di questi otto uomini, che in quet giorni furono i soli a portare I di-
visa italiana nella risaia tra Pavia e Vercelli, occupara dalle truppe del Maresciallo
Radetzky, si conclude al tramonto del 23 marzo 1849 sulla planura di Novara,
dove si ¢ combattto aspramente. Quando 1 pochi superstit armvano sul campo
di bartaglia di Novara, lo scontro si ¢ gia concluso con la vittoria austriaca.

"G ARISTARCO, [t pattuglia sperduta, e «Cinema nuovos, 41 (15 agosto
1054), pp. 114-115,



come la massa passiva. [l film di Nelli cercava di scendere nell'animo
di personaggi umili ¢ attraverso essi ritlerere sugli avvenimenti sto
rici a cui avevano preso parte. La «partuglia sperdutay che durante i
brevi giorni della campagna del 49 vago senza una meta precisa
nelle risaic al di la del Ticino ¢ un’allegorica epirome di tutti gl error
¢ le false prospettive che viziarono ¢ ritardarono la tormazione uni-
tarie da un lato Ia schiera det teortzzator, discordi tra loro, senza
reale conoscenza nella realti der problemi da affrontare ¢ risc lvere,
dall’aliro 1l popolo. La didascalia iniziale del film («Gliinterpren di
questo film non sono attori professionist, Nella vita sono borghesi,
intellettuali, contadini, operal, artigiant, uomini come quelli che dal
tempo del risorgimento e della LIMO), fino a giorni a not pia vicini,
sempre sono stati protagonisti della storia d'Talia, nella cartiva ¢
nella buona sortes) richiamava immediatamente la ploriosa stagione
del cinema neorealista ¢ alla luce di quel tpo di estetica ¢ di sensibilita
veniva rivisitato il Risorgimento italiano. Da qui la scelia anadivistica
di affidarsi ad attori non-professionist, lattenzione alle classt meno
abbicnti ¢ at dettagli minuti della quotidianita, la prevalenze delle ri-
prese in esterni con esigui mezzi teenict,

A Nelli interessano 1 rapporti di classe: 1 soldat non sono tutti
uguali ed ¢ significativo che nel film non vengano inquadrati 1 voln
di chi pronunzia le frasi, ma solo il pacsaggio, quasi a ribadire che
non ct fu un solo protagonista, ma tutti lo furono in couale misura.
Quest uomini, tanto diversi tra loro per origine ¢ condizione sociale,
sono unitt dalla comune volonta di lotta per liberare ltalia dall'op
pressione stranicra. Nel dialogo che i componenti della partuglia in-
tessono a proposito delle loro diverse provenienze ¢ dell'importanza
di un’Talia unita in cui possano convivere pacificamente le tradiziont
di ogni regione, Penfasi nazionalistica lascia il posto a una visione
piu aderente alla dimensione psicologica delle persone comuni. I
un film bellico-storico, ma Fimpostazione penerale ¢ anaspettacolare
¢ dimessa; Pattenzione non si concentra sulle sequenze dazione
la battaglia non appare mai sullo schermo, ma diventa per 1l regista
Poceasione per riflettere tanto sulle conseguenze di carattere sociale
prodotte dalla guerra quanto sulla dimensione umana dei personagei
¢ sulle conseguenze negative provocate dalla guerra sui civili. Un’at
mosfera di sconfitta sembra avvolgere uomini ¢ cose ¢ il regista va
alla ricerca di una coralita che impedisca l'imporsi di un singolo per-

sonaggio. Quando uno dei quattro superstiti chiedera, prima di ar-
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rivare a Novara, il perché di tanti sacrifici ¢ sofferenze, la risposta
del capitano napoletano Salviati chiarira il senso dellintera pellicola:
«uniti dagli stessi dolori ¢ speranze, divist solo da una striscia di rerra,
da qualche collina, da poche braccia d'acqua; credo, che solo per
questo noi stamo qui ¢ proprio perche quella striscia di terra, quelle
colling, quelle poche braccia d'acqua non ci dividanor». Ma a Novara
si ¢ consumata la sconfitta; 1 quattro si aggirano sgomenti tra cada-
verl ¢ macerie, finché uno si china a raccogliere un tricolore. Su que-
sta immagine si chiude il film, mentre una voce fuori campo ribadisce
il ragionamento del capitano Salviati. Quelle lotte, quelle sconfitte,
quel sacrificio comune infrangevano le barriere tra regione e regione.
Al di la di una disfarta nasceva una nazione, quella che si stava cre-
ando nella lotta comune di uomini di classi sociali ¢ provenienze
seografiche diverse. Nel film, la retorica celebrazione di grandi vit-
toric ¢ sostitutta dall’affannoso vagare di una piccola patruglia in
una campagna umida ¢ fangosa che si conclude con la desolata
constatazione di una drammatica sconfirta. 1 enfasi nazionalistico-
patriottica presente nelle pellicole risorgimentali del passato che
aveva traceiato Pequivalenza rra ideali fascisti ¢ risorgimentali laseia
il posto a una visione pit dimessa ¢ umanizzata, pin aderente alla
dimensione morale ¢ psicologica della gente comune ¢ a prevalere
semmal ¢ ora Paltrettanto anacronistico riferimento all’esperienza
resistenziale appena conclusa,

l.a maggior concentrazione di film sul Risorgimento si ha negli
anni che precedono ¢ seguono immediatamente le celebrazioni per
il centenario dell’Unita dLealia, tuttavia ¢’e anche da dire che i de-
cenni Cinguanta ¢ Sessanta (nei quali si contano una ventina di film
di ambicntazione risorgimentale) sono anche quelli che vedono, in
venerale, la maggior fioritura del filone storico.

I 1961 rappresento Poccasione per tracciare un bilancio del
Pacsce ¢ della sua immagine ¢, nel contempo, per un ripensamento
critico del passato, dopo Ia traumatica estate del 1960 che porto agli
scontri di prazza conscguent alle politiche del governo Tambroni.

I film ufficiale delle celebrazioni si rivelo pero il modesto e di-
dascalico 1 7ru llialia che Roberto Rossellini gird contemporanca-
mente al bel T 1 amine, ihera rilettura di Stendhal, antiviscontiano
racconto di un azonr for sullo stondo delle prime cospiraziont liber-
taric della Roma papalina.

Gia il ttolo fu oggetto di alcune polemiche ¢ fu cambiato poco
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prima della I'H'L'!'iL'T“i\xi‘ e ( }I‘iIL'_iIl:1_1‘i:lﬂ1l,‘!‘lllt' R :.Iwcﬂini :l\'L'.\':l.TiIt laro
il film f’rﬁ'.l'r:' ..f,g'(,-,(}, \-ulg;ndn 5nlt<}|mt’:1l‘t' il I“;Igh(: neorceahistco del-
Popera che rappresenta un distacco d‘.l“:‘I retorica risorgin u-|_1ll;11u per
approdare al rigore Storico |‘1c11:1 narrazione. hLii‘li"ll.)‘r\II:iiL|L’1‘ il prin-
Cipiﬁc H()ggl‘“iﬁf‘.l ¢ f-ét‘t'lu_:g.',gl:nn1‘c, It':l('L‘lfl_LlI'l I.-al‘y.'mi.lt‘:lli\'u 1);11’:1!1&‘1-
«mo tra la nuova opera ¢ il precedente Paisar, evidenziando le analogie

tra Uepopes garibaldina del 1860 ¢ la guerra .L?l _|111cr:|7.1unc 11“0:11:_!,

dopo lo sbarco in Sicilia del 1943, In _cnlmmin i film, secondo Ami-

dei, ci si trova di fronte a «un esercito di liberatort che conquista

pacsi ¢ pope Jlazioni di cui non conosce 1 problemi realin” In en-

trambi si verifica un incontro tra persone che stentano a capirsi: 1

berati riversano un carico di speranze troppo pesante sulle spalle

dei liberatori ¢ questi ulimi hanno idee di liberta troppo vaghe,
astratte, utopistiche, per esercitare un potere d'artrazione sulle masse
affamate del Mezzogiorno,

Da un soggetto di Carlo Alanello, il racconto cinematografico
della conquista del Regno delle Due Sicilie ad opera der Mille di Ga-
rbaldi & condotto da Rossellint in chiave antiretorica ¢ anti-croica:
«@ina cronaca cinematogratica del 1860», come la defin il regista che
avrebbe voluto rovesciare la retorica agiografica con cui tradizional-
mente la cultura italiana aveva trattato 1l tema del Risorgnmento, sot-
tracndo cosi l'epopea garibaldina al mito ¢ all'oleografia per farne
una ticostruzione in termini di rigorosa e distaccata oggettivita di-
vulgativa. Questa forte valenza pedagogica si evolvera nel progetto
didattico-umanistico del regista che trovera nella relevisione il pro-
prio campo d'azione privilegiato, tra il 1968 ¢ il 1974, con una serie
di opere storico-biografiche che cercavano di coprire in modo en-
ciclopedico i momenti chiave della storia dellevoluzione della civilia
occidentale, attraverso il racconto delle idee ¢ degh uomimi che
Phanno guidata.”

Le esigenze celebrative del centenario dellUnita gravano ceces-
sivamente, pero, sulla realizzazione diun film chiaramente orentato

©S MAsEEL LaNa, 1 filoe di Roberto Rassellm, Roma, Gremese Liditore
1987, p. 87.

TGl P ACO0, Tnterpretasione o divaduszione delle storia mellopeva di Raberta
Rasselling, in «Storia ¢ problemi contemporanew, 23 (1999), pp, 21-52; poi con
i viwolo | a storia tra anema o teferesione \w Rossellin ded mearealismo alla diffusione della
conpscensa, a cura di 12 Iaccio, Napr o, Liguort 2006, pp. 135 159,
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all'esaltazione patriottica ¢ al camuffamento delle dissonanze ideo-
logiche ¢ soctali del Risorgimento italiano. 11 Garibaldi di Renzo
Ricei ¢ il Nino Bixio di Paolo Stoppa funzionano, insomma, come
il macstro Manzi della televisione italiana delle origini, archetipi di
un modello didattico che Rossellini sperimentera di li a poco in co-
erente continuita con quello che era stato il «suo» neorealismo obiet-
tivo nella descrizione det fati, umanistico per vocazione morale,
lontano da ogni forma ideologica o agiografica, insensibile al mito
degli crot ¢ propenso solo alla rappresentazione del quotidiano.

A differenza di Blasetti che, con 7860, aveva dato di Garibaldi ¢
dei Mille un’'immagine asciutta, Rossellini st attiene a una narrazione
episodica, dando spazio alle pagine storiche, ai retroscena politict, ai
piccoli fatti di cronaca ¢ mettendo dichiaratamente Paceento sulla fi-
aura centrale di Garibaldi, seppur interpretata in chiave dimessa,
Nella scelta delle fon, alle Noerelle dit Abba si sostituisce la prosa
quadrata ¢ ammiccante de [ Mille di Giuseppe Bandi. ¥ per il tramite
di questa suggestione, il film finisce con Passomigliare a un album di
figurine o a una galleria di personaggi di cera che del Risorgimento,
¢ in particolare del suo maggior eroc, restituisce stereotipi: il cinquan-
tatreenne Garibaldi, miope ¢ reumatico, ridotto alla sua misura do-
mestica, ha difficolta a salire a cavallo ¢ st riira a Caprera con il rotolo
di pesce salato, messo in disparte dall’arrivo det burocrati; il coman-
dante delle forze borboniche in Sicilia, generale Landi, ostenta la
rasscgnata ironia di tanti intellettuali meridionali; in groppa al suo
cavallo bianco, sul sentiero sterrato di Teano, Vittorio Fmanuele 11
recita il ruolo poco regale di una maschera del teatro dialettale
picmontese. Sono tutti ritratti antieroici di monumenti del passato
cut fanno da contraltare 1 soldati che mangiano tra i boschetti, i frau
francescani che portano il fucile, le immagini concitate di battaglia
nelle quali si affrontano anonimi combattentt.,

I ambizione di una letrura del Risorgimento politically correct, in-
somma, produce equivoci: si combatte il mito del Risorgimento
come conquista sabauda, ma si sorvola intenzionalmente sulla po-
sizione della Chiesa ¢ del papato; si comincia parlando “bene™ di
Garibaldi ¢ “male” di Vittorio Fmanuele 11, ¢ st finisce per dare tutte
le colpe a Cavour. A parte Pipocrita rappresentazione di preti frat ¢
vescovi filo-rivoluzionari, ¢ riconoscibile, seppur illanguidita ¢ sco-
lorita, la test di Adolfo Omodeo sul Risorgimento come frutto di
una «discordia» occasionalmente concorde, del convergere casuale



di forze contrastantt, 1 risultato ¢ che le intenziont di Rossellini la-
sciano sovente il passo proprio a quet tont celebranvt che st sareh-
bero voluti evitare, alla retorica ¢ alla convenzionalita che travisa la
Storia ¢ sfiora il qualunguismo,

Su questa oggettiva poverta di discorso poctico, prevaricato dal-
Pesigenza illustrativa, spiccano pol momenti isolati come la lunga
sequenza della battaglia di Calatafimi, risolta soprattutto attraverso
la sintetica forza espressiva di alcuni fatt apparentemente marginali.
[ e Pl vesta tuttavia un film scolastico, a mera strada fra la ren-
denza epico-spettace slare ¢ la vocazione modernamente antiretorica,
un compromesso fra western nazional-popolare ¢ cronachismo pe-
dante, pagando cosi lo scotto di un approccio acritico che vuol glo-
rificare il Risorgimento come evento conciliatore di tutte le sue
anime: cavouriana, mazziniano-garibaldina, giobertiana ¢ cattolica.

La vera riflessione sulla storia risorgimentale si avra invece con
Il Gattopardo. A quasi cinquant’anni di distanza, sarcbbe un bell’au-
spicio che il capolavoro di Luchino Viscontt tornasse nelle sale ¢ sa-
rebbe ancor pit rilevante se fosse riproposto nella recente edizione
restaurata in digitale voluta dalla Film Foundation di Martin Scor-
sese, non solo come degna celebrazione del 1507 anniversario del-
I'Unita d’ltalia, ma a testimonianza imperitura di quanto il cinema
iraliano sia stato ¢ possa essere ancora uno straordinario strumento
di promozione culturale per le giovani generazioni.

Nel 1963 il mondo s'inchinava di fronte all’abbagliante bellezza
di Claudia Cardinale-Angelica Sedara ¢ Alain Delon-Taneredi Fal
coneri ¢ il film sbharagliava, a Cannes, nientemeno che Oto ¢ meszo.
Due opposte idee di cinema: il rigore filologico di Visconti contro
la vitalistica improvvisazione di Federico Fellini,

A differenza del didascalico ¢ llustraovo % Cltala i Roberto
Rossellim, I/ Gattopardo ¢ la visione, dalla prospettiva del Sud, di un
evento che diect anni prima, in Semso, 1l regista aveva raccontato da
Nord, per il tramite di un raccontino di Boito (Camillo ¢ non Arrigo).
In entrambi, pero, non si parla tanto di uno Stato nascente, bensi del
declino di uno stile, di una classe sociale, di un mondo che il principe
Fabrizio di Salina del Gattopards congela nel mito di un’aristocrazia
distattista ¢ decadente, sprecona ¢ gelosa det propri privilegn di casta.

In Senso, del 1954, 1l Risorgimento ¢ lo stondo della dasson tra
Paristocratica Lidia Serpiert ¢ 1l tenentino austriaco Franz Mahler:
una vicenda di passione ¢ tradimento, tutta impostata sul registro

del melodramma che amplifica ¢ dilata il sentimento della fine, un
romantico cpro dessolvi che conta come senso di estraneita alla scena
della Storia di personaggi cinici, sensuali e disperati. I 1o stesso fon-
dale seenogratico della malinconica fine del principe di Salina, nutrita
pit di umort metastorici che di coscienza politica. Giocando sul
doppio binario del grandioso affresco storico (il Risorgimento, in-
teso gramsclanamente come «rivoluzione mancatay) ¢ del viageio
nel erepuscolo di un mondo aristocratico, sublime ¢ dannato, Vi-
sconti non risparmia dettagli ¢ bellezze per la magnificenza del risul-
tato in cul la cura mamacale della ricostruzione dell’'Ottocento
italiano, gia sperimentata nel fiammeggiante film di dieci anni prima,
¢ insteme esercizio di ricerca stilistico ed espressione di un sontuoso,
decadente, turbato distacco dal presente. In quello che restera uno
dei pit bet cast del cinema italiano, brilla di irraggiungibile perfezione
il “principe” Burt Lancaster a cui Visconti delega il senso di un addio
al suo cinema di ieri per dedicarsi, da quel momento ¢ fino alla
morte, a comporte un ininterrotto canto funcebre sull’Buropa per-
duta del secolo passato che, travolta dalle propric follie, si sarebbe
condannata al tragico crepuscolo di dei ¢ uomini,

Quindici anni dopo L terra frema, 1l regista completava il suo di-
scorso sulla Sicilia con una splendida elegia contemplativa sulla fine
di un mondo, sul disincanto ¢ la stanchezza dei suot protagonisti,
articolata net temi della delusione della vita, della disperazione e della
solitudine dellindividuo,

1l sontuoso inizio del film ¢ gia la cifra sulistca del film, con un
susseguirsi di carrellate che fungono da emeriure ¢ la macchina da
presa che st muove lenta tra viali polverosi e statue sbrecciate, por-
tandoci direttamente nel cuore di quella marcescente immobilita, di
quella polverosa fissita che rappresenta il destino del principe: uno
splendido attacco, con Pallegro maestoso del celebre tema di Nino
Rota, sottolinea immediatamente la musicalita del romanzo da cu
il film ¢ watto.

|entamente, Pingresso della macchina da presa nella villa ci porta
nel cuore del conflitto tra veechio ¢ nuovo, La recita del rosario ¢
interrotta da un vociare confuso fuort campo, a sottolineare il punto
di vista interno che ¢ quello di casa Salina, ¢ il ferale annuncio dello
sbarco dei garibaldini ¢ del ritrovamento del corpo di un soldato
ucciso getta lo scompiglio in quella fissita secolare, preannunzia il
tema della fine sottolineato nel corso del film da tutta una luttuosa
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simbologia. Quella recita ¢ una delle nature morte del film, un
gruppo immobile che fa il paio con Fanaloga ratfigurazione det Sa-
lina nella scena della sosta nella chiesa di Donnafugata, quando 1
personaged appaiono come mummificati sotto la coltre di polvere
del viageio,

Gia dall znape s mtuisce o stilema privilegiato di una rappresen-
tazione che rinuncia all'intreccio in favore dellaffresco, per sottohi-
neare la sostanziale immobilita dell’ogeerto, Pidea di una murazione
formale del Potere che non cambia le cose, s¢ non per una mera
degradazione estetica della nuova classe dirgente,

Visconti chiude cosi circolarmente il discorso avviato, nel 1947,
col suo libero approccio ai Malaroskia, vichiamandosi direttamente
allsnapit della Terva trema, dove una magistrale sequenza iniziale sco-
pre lentamente i luoghi dell’azione, o sarebbe meglio dire della non-
azione, abbracciando in un solo sguardo il teatro della memoria di
Trezza, enstallizzandolo nelle forme di uno spazio chiuso, immo-
dificabile, dove i personaggi sono attaceati alle loro cose ¢ agli scogli
neri come le ostriche di verghiana memoria,

Nel terzo seemento di un'ideale trilogia del Sud (chi sono 1 gat-
topardi ¢ le iene che posero al riparo delle bandiere sabaude una
strategia volta unicamente alla restaurazione, s¢ non i nemici storici
di "Nroni Valastro della Terra trema ¢ della famiglia Parondi di Raco
e sl fratelli?), oltre a una precisa spinta di natura eritico-ideologica
nella visione della Storia ¢ della realta siciliane, cCerano le stesse sol-
lecitazioni estetizzanti che avevano motivato lapproccio a Verga.

. Viscont si trova costantemente in bilico tra il piano del pen-
siero critico ¢ quello del sentimento ¢ il secondo prevale sempre sul
primo per il fatto stesso di essere egli stesso un aristocratico, in grado
cioc di assumere quel punto di vista interno al mondo rappresentato
che gia Tomasi di Lampedusa aveva assunto senza compiacimenti,
con una partecipazione che non ¢ mai adesione totale, semmai con-
templazione. interpretazione del principe di Salina come di un
personageio nel cut luttuoso ¢ ironico scetticismo tanto lo scrittore
che il cineasta tendono a riverberare molte delle proprie urgenze
ideologiche ¢ delle proprie motivazioni esistenziali non deve far
perdere di vista 1l facto che quell«epos della decadenzan che ¢ il ro-
manzo st complica, nel passagpio al grande schermo, di altre valenze
semantiche. Non si tratta solo della pio accentuata specularita tra
don Fabrizio ¢ il nipote Tancredi, ma piuttosto dell’esigenza del re-

()

vista di aderire a un'interpretazione storiografica in termini nazional-
popolari, s¢ non proprio democratico-marxisti, del momento pia
croico del Risorgimento, Ci ricsce? Non si direbbe, ma la modernita
del film risiede proprio in questo, nell'irnisolta dialettica personale
del regista tra cuore ¢ mente, tra una formazione ¢ un gusto d’im-
pronta geneticamente decadente ¢ Padesione razionale ¢ poco sen-
timentale al marxismo, dichiarata negli anni della militanza
neorcalista,

In quel crocevia sfociano in maniera dirompente impulsi di cul-
tura straordinari in cut il marxismo si dimostra anch’esso, piu che
un bisogno etico, un'esigenza estetica di partecipare a una nuova fi-
losofia, una nuova mitologia, un nuovo assoluto, identificato nel
Partito Comunista che fu per Viscont, inizialmente, come una mi-
lizia, con precisi caratteri palingenetici, religiost, mitologici.

Quando negli anni Sessanta decadra come hlosofia, come conce-
zione del mondo, la regressione dellartista verso leducazione origl-
naria sara completa, ma non negativa in 8¢ portera prepotentemente
alla luce, infatti, i temi del dolore, della tragedia, della morte come di-
struzione della Storia, ma in una dialettica nuova.

Questi clementi, la concezione del futuro come un passato da
riconquistare, sempre presenti da Ousessaone in pot, nel Gattopardo di-
venteranno conclusivi del percorso evolutivo di Visconti. H ritorno
alla propria classe si fara esplicito, dichiarato, laddove nella Terra
trema si era mascherato nelle forme del ritorno di 'Ntoni fra i suoi,
e po il fallimento (]L.’H‘cspcl'icﬂZﬂ in(_li\'idu:lic, i Bellissima ﬂL‘”;l Le-
stituzione di Maddalena Cecconi alla famiglia ¢ al marito, ne Le notli
bicnche con il ritorno di Mario, dopo Pesperienza onirica, ¢ in Roao
¢ 1 suoi fratelli nella nostalgia del ritorno det protagonisti alla propria
terra d'orgine.

T'ra il primo ¢ il secondo tempo del regista ¢ la stessa differenza
che si puo stabilire tra un critico ¢ un poeta della decadenza, tra Tin-
tellettuale per il quale il Mezzogiorno si configura con una disperata
¢ conflittuale ansia di scoperte ¢ di battaglie civili ¢ un artista che
accoglic tutto il repertorio tematico di una cultura anstocratica, con-
dannando i suoi personaged a una sconfitta irredimible.

I in questa dialettica che assumono senso le cesure ¢ le omissioni
che Visconti opera rispetto al romanzo — il viaggio di Padre Pirrone;
la morte del principe; la polverosa sopravvivenza di Concetta ¢ delle
sue sorelle, fino al 1910 — ma soprattutto Funica aggiunta che fa ri-
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prendendo semplici accenni informativi serpeggiant net dialoghi,
non oggettivati in una precisa situazione, ¢ cioc la fragorosa se-
quenza dellingresso dei garibaldini a Palermo. Non st tratta di un
pedaggio da pagare alle esigenze dello spettacolo o all’esigenza di
mantenere la coloritura epica attraverso una corcografica ¢ fastosa
scena di guerra, quanto di un necessario ¢ SIMMCHICO contrappunto
strutturale alla vera sequenza che costituisce Passe ideologico ¢ po-
etico del filme: il sontuoso ballo a palazzo Ponteleone disseminato
di segni che prefigurano gl eventi futuri non narrad.

Il film ¢ cosi serrato tra due blocchi narratvi: lo sharco det pari
baldini a Palermo ¢ il ballo. Come a dire che da una parte ¢i stanno
coloro che fanno barricate ¢ lottano per le strade sacrificandosi nel-
Pardore vitalistico di «fare la Storias, ¢ dall’altra ¢ stanno coloro che
rimangono ostaggi del proprio ruolo soctale ¢ possono solo in-
cedere verso la fine illudendosi che tutto possa rimanere com’e, des-
tinati a essere sconfitti da un’utopia che genera comportamenti
emblematicamente ambigui, come quelli del giovane Tancredi Fal-
coner, o favorisce Mascesa della nuova borghesia rappresentata da
Don Calogero Sedara.

Ira le bellezze della sequenza del ballo, oltre alla varieta det mo-
tivi implicin, ¢ la leggerezza ¢ Panosita con cui si intrecciano sort
pubbliche ¢ private.

Visconti non risolve criticamente le contraddizioni dello serit
tore, ma complici 1 tanti motivi autobiografici, da libero stogo alle
proprie, fa interagire le questiont storico-politiche con Pallure deca-
dente della propria personalita. 1intenzionale cortocireuito tra pri-
vato ¢ pubblico trova il suo correlativo stilistico nella sintest tra il
realismo di stampo verghiano (ma del Verga moderno di Mastro don
Gesnaldo) con cui tratieggia il profilo del macchicttistico Calogero
Sedara, memorabilmente interpretato da Paolo Stoppa, ¢ il prou-
stiano flusso della memoria con cui rievoca la notte del ballo in casa
Ponteleonc.

I valzer finale ¢ la morte, la grande mascherata della festa ¢ come
il pirandelliano strappo nel ciclo di carta. Della gloriosa stirpe dei
gattopardi non resta niente perche della sua ideale continuazione
Tancredi ¢ piattosto Pirridente degradazione,

(¢ una scena emblematica, in questo senso, in cut Visconti al-
lude alla fucilazione dei diserton delPesercito regio che sepuirono
Garibaldi in Aspromonte. 1l giovane Tancredi, seduto su un pouf,

st rivolge ad Angelica accennando indolente alla loro imminente
eseeuzione, ¢ suscitando la reazione sdegnosa di Concetta.

[ cinico rampollo che trova sensate le considerazioni del colon-
nello Pallavicino, la cui tronfia prosopopea infastidisce inveee il prin-
cipe di Salina, getta cosi la maschera mostrando il suo vero volto di
1ena.

Nell'irrompere successivo degli invitat che aggregano Tancredi
¢ Angclica a una quadriglia si suggella la metafora di un vincolo
ormai indissolubile. Don Fabrizio ¢ sempre pit solo, si avvia verso
la fine, E nelle parole di Tancredi che invoca la fucilazione dei ribelli
per restaurare Fordine sono gia racchiuse quelle finali di don Calo-
eero Sedara, che rientra a casa in carrozza in un alba rurbata dagli
spari di un plotone di esecuzione, ¢ con le quali commenteri la ras-
sicurante ¢ prossima restaurazione dell’ordine,

Il cerchio ¢ chiuso e Pidentita Tancredi-Sedara compiura. La vi-
sita finale di don Fabrizio a casa di una prostituta, ma ancor prima
il ballo concesso dal principe ad Angelica, sono solo un effimero ri-
sveelio det senst, il provvisorio ditterimento di un fatale epilogo. 14
Punica bellezza det tempi nuovi finisce con Pidentficarsi esclusiva-
mente in quella giovanile di Claudia Cardinale ¢ Alain Delon.
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AMBRA CARTA

CORSI 1L RICORSI DEL PENSIHERO:
SUALCUNE COSTANTI DELLA CRITICA
TRA LUNITA 1L PRIMO NOVECENTO

Tornare ai Ouaderni del carcere di Gramsci in occasione dei festeggia-
menti per il cenrocingquantesimo anniversario dalla nascita dello
Stato italiano non offre soltanto lo spunto per riconfermare Pattua-
lita del pensiero politico-culturale dellintellettuale sardo, ma per-
mette di riflettere ancora una volta sul dibattito che tra PUnita ¢ gl
anni ‘Trenta del Novecento impegno molti protagonisti della cultura
del tempo sulle questioni pit urgenti, quali la formazione di una let-
teratura nazionale ¢ il rinnovamento artistico del paese.' Le analisi
compiute sul rerreno dello stato dellarte moderna italiana, sulla ne-
cessita della sua sprovincializzazione, sull'assenza di una letteratura
nazional-popolare, dovuta, per Gramsci, allo scollamento degli scrit-
tori italiani dalle istituzioni culturali, sono tattd aspetti del tema della
funzione degli intellettuali nell’eta moderna. 1 attualita del pensiero
gramsciano si riconferma, infatd, nell’analisi delle condizioni sociali
¢ politiche nelle quali si sviluppa il lavoro intellettuale; ed ¢ per que-
sto che § Quaderni si tivelano uno straordinario strumento di rilettura
dei profondi cambiamenti avvenuti nella socicta italiana all’indomani
dell’Unita, in ordine sopractutto allo safis sociale dello scerittore ¢

P Com’e noto, Pinteresse per i Qudernt gramsciani ¢ cresciuto a partire
dalla fine degli anni Ottanta del Noveeento soprattutio in campo internazio-
nale, newli Stai Unit ¢ nei paesi del Sud del mondo, dove le conerete ¢ speci-
fiche condizioni politico-sociali ed cconomiche hanno rivelato Tunlici
ermencutica di alcune tra le questioni pic dibatate net Quaderni: 'egemonia
degli intellertuali, la mondializzazione, i rapporti tra politica ¢ cultura, All'ar-
tenzione di 14 St e di L | HOBSBNNN, Coramsed in Faropa ¢ in - merica, Roma,
Laterza 1995, ogei si sono aggiunti numerost studiy tra i quali Go BARNETA,

Vittanio Covamsei in contrappunto. Dialoghi ool presente, Roma, Carocer 2007; il -
siomerio gramsciann 1926-1937, a cura di G, LiGuort e P Voza, Roma, Carocei
2000 Lmnericanismi, Sulle ticezione del pensiern di Coramser megld Stati Uniti, a cara di
M. ParA, Cagliari, CUTC 2010,
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alla sua perdita di potere nella mutata straregia di rappe wit di forza
che articolano la vita culturale ¢ politica italiana. In particolare, il suo
ritorno a De Sanctis quale modello di mediazione pe wsibile tra la
critica estetica ¢ la eritica polirica, il rifiuto del cosmopolitismo ¢ la
battaglia a favore della sprovincializzazione artistica sono, come
sopra anticipato, punti cruciali del pensiero eritico CrAMSCiano con-
divisi, in modi ¢ con esiti di volta in volta diversi, da alcune voct della
cultura italiana tra 'Unita ¢ gli anni tra le due guerre. Tra gh intellet-
ruali pit ativi degli anni in esame Agurano certamente Luigt Ca-
puana ¢ Giuseppe Antonio Borgese, 1 quali, pur nella diversita delle
soluzioni poctiche e del contesto storico che i vide ‘militantt’ cultu-
rali, condivisero ruttavia una comune attenzione alle problemartiche
moderne riguardanti il rapporto tra serittori ¢ pubblico ¢ un’analoga
fedelta al modello ertico desanctisiano, al nesso cloe tra Arte ¢ Vi,
Due siciliani che, come Gramsed, provenivano dalla periferia cultu-
rale ¢ geografica di una Nazione politicamente appena nata — ma
con un'antica tradizione letteraria; Capuana ¢ Borgese tracciarono
singolari percorsi di ricerca tra giornalismo letterario, eritica militante
¢ narrativa d'invenzione, nutrendo una generale disposizione verso
ogni nuovo fenomeno artstico, In particolare It accomuno poi
quella che Gramsci defini una tendenza costante degli scrittord ita-
liani, Poscillazione tra i due poli dell'identita artistica, europeismo
¢ 1l regionalismo, il cosmopolitismo ¢ il municipalismo.

Come ¢ noto, per Gramscl la causa dell’assenza in Ttalia di una
letteratura nazionale ¢ popolare andava ricercata sia nell’antico pre-
giudizio — nel Novecento, tutto erociano — della sacralita della fun-
zione intellettuale sia nella oscillazione  tra municipalismo ¢
cosmopolitismo, che aveva caratterizzato la letteratura italiana dai
tempi di Dante all'cta presente. Su questo tema Gramsei insiste dif-
f‘us:x_mcnrc net ventinove quaderni facendone una prospettiva di in-
flzlgmc particolare dalla quale ripercorrere la storia degli intelletruali
in lalia, un po’ come De Sanctis aveva fatto nella Stora della letteratura
thaliana assumendo il nesso Arre-Vira come eriterio di etudizio este-
tico per artisti, opere ¢ intere stagioni letterarie. Riprendendo il con-
cetto di cultura desantisiano, nel § 4 del Quaderno 14 (1932-1935),
intitolato Cearuttere non nazonale- pr;;‘mffm .«f(,f‘.{-; letteratura thalicne, Gram-

scl spiega cosa determina la nascita di una nuova cultura ¢ le rela-
zioni che strutturano 1 nessi tra arte ¢ civilta:

A

Non si ricsce a capire che Parte ¢ sempre legara a una determinata cul-
tura o civilti ¢ che lotando per ritormare la cultura, si tende ¢ si glunge
A moditicare 1 fcontenuto” dellarte, cioc si lavora a creare una nuova
arte non dall’esterno (pretendendo unarte didascalica, a test, morali-
stica), ma dall'interno, pereh¢ si maodifica tutto 'uomo, in quanto sl
modificano i rapporti di cut F'uomo ¢ Pespressione necessaria. Che sia
esistita ed esista la coscienza di questo carattere non nazionale-popo-
lare, st puo vedere dalle polemiche: 1)Perche laleteratura ialiana non
¢ popolare in Talia?” per dirla con la parola di Bonghi; 2) sulla non-
esistenza di un tearro italiano, polemica impostata da 12 Marting; 3)
sulla quistione della ingua impostata dal Manzoni.”

] assenza di un'arte nazionale ¢ il regionalismo folkloristico o
pittoresco di tanta letteratura italiana spinge Gramsci a soffermarsi
sul teatro di Pirandello, che egli giudica culturalmente importante
in quanto lo scrittore siciliano ha cercato di portare la dialettica della
filosofia moderna all'interno delle classi popolari, storicamente ¢ re-
gionalmente popolane ¢ dialettofone:

In Pirandello abbiamo uno scrittore “siciliano’, che riesce a concepire
T vita pacsana m termint ‘dialerrali’, folcloristici (se pure il suo folelo-
rismo non ¢ quello influenzato dal cattolicesimo, ma quello rimasto
‘pagano’, anticattolico, sotto la buecta cattolica superstiziosa), che nello
stesso empo ¢ uno scrittore ‘italiano’ ¢ uno scrittore ‘europe . an
Pirandello abbiamao di piir la coscicnza critica di essere nello stesso
tempo siciliano’, ‘taliano’, ed ‘curopeo’, ed ¢ in cio LIL-Imluf.l arti
stica del Pirandello accanto al suo grande significato ‘culrurale’.’

1 autore dei Quaderni distingue, com’e noto, il valore artistico del
teatro pirandelliano da quello culturale, a suo giudizio notevole per
avere contribuito a modernizzare sia il gusto del pubblico sia quello
di altri scrittord di teatro «confluendo col futurismo migliore nel la-
voro di distruzione del basso ottocentismo piccolo borghese ¢ fili-
steow.! Llinsistenza di Gramsei sullimportanza del superamento det
veechi canoni letterard, come si vede gia da questi primi prelievi dalla

"L GRAMSCL, Caratlere non nasionale-popolare defla fetteratura daliana, m 1d.,
Onaderni def careere, ed. ertica dellIstiruro € seumsel curata da VALENTING GLR-
RATANA, Torino, Binaudi 1975, Quaderno 14, 1932-1935, 111, p. 1669,

tlvi, pp. 1671-2,

Ulvi, po 1673,
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sua opera, rivela la martrice desanctisiana della sua definizione di arte
come cultura:

il De Sancnis lotrava per la creazione, exonovo in lialia, di una culiura
nazionale, in opposizione ai veechiumi di vario genere, retorica ¢ ge
suitismo: a Vocee lottava pluttosto per la divalpazione in uno siraro
intermedio di quella stessa cultura, lotava conrro il provincialismo,
Cee. cec,

Cosi, commentando 'imvito di Giovanni Gentile a ‘tornare al De
Sanctis’," Pautore dei Quwaderni spicga che ¢io significa rifondare la
cultura ovvero «cuna cocrente, unitaria ¢ di diffusione nazionale ‘con-
cezione della vita ¢ del'uomo’, una ‘religione laica’, una filosofia che
sia diventata appunto ‘cultura’, cioc abbia generato un’etica, un
modo di vivere, una condotta civile ¢ individuales.” 1 linvito, appas-
stonato ¢ vibrante, che dalle pagine finali della sua Stora della lettera-
tura taliana De Sanctis rivolgeva agli italiani:

Viviame molto del nostro passato ¢ del lavoro alteni, Non e ¢ vit nostra
¢ lavoro nostro, 14 da” nosui vann 'intravede b coscienza della nostea
inferioritd. 11 grande lawvoro del secolo decimo nono ¢ al suo ermine.,
Assistiamo ad una nuova fermentazione dlidee, nunzi di una nuova
formazione. Gia vediamo in UUSTO secolo disepnarsi il nuovo sece o 1
questa volta non dobbiamo trovarei alla coda, non a” secondi posti®

riccheggia nellinvito di Gramsci a fondare una cultura nazionale at-
traverso il «superamento di due forme culturali: il particolarismo
municipale ¢ il cosmopolitismo cattolico, che erano in stretta con-

AL Gravsc, Q 4, 65, in L., Ouadern, . e, 1, p. 426 Sullo stesso rema
stveda il Q 23 intolato Coitren betteraria, 1934, ivi, 111, p- 2185 ¢ spe,

0 R cie . - . a s T
Inaspra polemica con Croce, Gentile nel 1933 seriveva: «opot nella eritica

letteraria, ¢ non soltanto in essa, bisogna tormare a De Sanciis, 1 empo di
spazzare i ragnateh di quella imafferrabile critiea che pretende mvano di dividere
Findivisibile ¢ fissare un momento ideale della viea dello spirtton, i GENTILE
in Stndli ¢ ricordi desanctisiant, Avellino, Pergola 1935, pp. 203-9,
AL Grascr, Ritormo al De Sanctis, in 1d, Chiaderni. . ) 23 (1934), cie, 111,

P 2185 ¢ se,

CVCD SANCS, Starda dellia fetteratinra itaficnea, | o mora letteratirie, cap, XX,
acura v o Conang, Torino, Uter 1981 (aClassict ialianis, collana diretta da
M. Fubini), p. 843,
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nessione fra loro e costituivano la forma italiana pia caratreristica di
residuo mediocevale ¢ feudales,”

Ma dove ¢, st domanda Pintelletruale, la base materiale di questa
cultura italianaz issa non era in Talia. Questa ‘cultura’ italiana ¢ la
continuazione del ‘cosmopolitismo’ medioevale legato alla Chiesa
sall’ lmpero, coneepiu universali,"

Torna ad agire il modello civile ¢ morale dellautore della Szorza
deller letteratura italiana, ovvero la ripresa di un complessivo para-
digma interpretativo della storia ttahana, del suo costituirsi come
coscienza politica, civile ¢ letterarta. Se, come scrive Gramsci, «l
tipo di critica letteraria propria del materialismo storico |...] of-
ferta dal De Sanctis |...| ¢: lotta per la cultura, cio¢ nuovo uma-
nesimo,  critica del costume ¢ der sentimenti,  fervore
appassionator,'" allora ¢ nel segno del ritorno a De Sanctis che
va riletta la storia culturale del nostro paese tra Plnita e gl anni
Trenta del Novecento.

Ve europeismo ¢ fondazione naggonale dei modelli fetterarz: Capuana critico

| necessita di ravvivare le esangui lettere italiane attraverso una non
pit procrastinabile eropeizzazione delle forme letterarie ¢ dei lin-
suaggt artistici ¢ la parola d'ordine che risuonana dalle pagine critiche
sul teatro ¢ sul rtomanzo contemporanet di Capuana, il quale dalle
colonne della «Naziones, del «l“anfullas, dell«lllustrazione italianay,
indagava sulle cause della erisi letteraria italiana ¢ dell'assenza di una
letteratura moderna; si legga per esempio la premessa a 1 zbii ¢ teatro
(1892)," intitolata I e crisi letteraria, dove cgli st sofferma ad analizzare
concretamenie gli aspetti della questione. 1attenzione prestata al

YA GRANSCL Risarginento itafiano, Q) 15, 1933, in Ounaderni.., civ, 1L p. 1801,
YN GRAMSCL, L eoncessione dello Stato scconde fu produttivita [finsione] delle
cluasst socrediy Q1o Owadera. .., cit, 1, p. 133,

el Meaterialism starico ¢ criteri o canom pratict di inferpretas;one delle storver e dell
politica, 3 4 (1930-1932), in Quadersir. ..., 1, pp. 425-7. La citazione ¢ a p. 426,

P CAPEANA, | 2ot ¢ Teatro, Catanta, Giannotta 1892, 11 volume conuene
vsesuenn sagei: La vt letteraria, Gabrele 1" Aunanzio, imico Begne, 1 Teatro
libern, Augier, Intuitevisma, Ulso Vieres, Novelle, AAffonso Deudet, Armande de Pontmar-
ten, Petraceelli della Gattina, Don Ratmmndo di Sangro, Una prefasione.
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moderno fenomeno della mercificazione delle lerrere rivela un Ca-
puana acuto interprete delle rrasformazioni in atto del processo d'in-
dustrializzazione del mercato editonale ¢ della consepuente crisi del
valore letterario delle opere d'arte. Da qui, il severo accenno al di-
sinteresse gencerale della classe politica ¢ di tanta parre della societa
nei confront del declino delle Terere:

Perché non ragionarne, come di mnte alire erisiz Fssa infiensce in el
da priranni, ma nessuno se ne da pensiero; eppure sterarta det pio no-
bili interesst d'una naione, deali interesstintellerruali, L] 1 danni della
nostra crist letteraria doveebbero, per lo meno, esser considerat ugnali

a quelli ehe patiscono le diverse industrie manualt.'’

Vibrano 1 toni appassionati di un critico ¢ di un intellertuale mi-
litante, sempre attento a cogliere 1 'segni del tempo’ ¢ che, atraverso
la diagnosi della condizione della vita culturale del proprio paese ne
misura anche quella civile ¢ politica. Lontano dalla sua terra narale,
Capuana si era immerso fino in fondo nella vita moderna della ca-
pitale culturale d'Talia, Milano, dopo aver intensamente vissuto gl
anni fiorentini in contatto con i massimi protagonisti della vita cul-
turale di quegli anni. Viveva, pereid, da protagonista il fermento ar
tistico italiano del ventennio postunitario quando, a suo giudizio,
I'talia avrebbe dovuto esprimere il meglio det suot talenti ¢ offrire
opere d'arte degne dei capolavort curopet, Inveee, dopo Tiniziale ri-
sveglio postunitario, a partire dal 1883 le condiziont degli studi let-
terari cominciarono a peggiorare sensibilmente:'!

I maggior puaio in questa erist leteraria ¢ lo accasciamento depli auron
¢ degl editort di fronte allindifferenza det giornali ¢ a quella, pia noce-
vole, del pubblico. Una nazione che st ¢ rfara polincamente, mostrando
tanta forza ¢ tanta vitahe da formar PCammirazaone del mondo mtero,
non potra rimanersenc lenerariamente in uno seato dinferiorin.”

Quale altra possibilita restava agli serittori che intendevano rin-
novare lo ‘stalattitico’ panorama letrerario dell’Italia unita, se non

W, pi V.
v, p. V1L
" lvi, p NI

102

quella di imitare i modelli stranierd, si domanda il critico puntando
il dito contro il pubblico det lettort, 1 quali, a suo avviso, sono re-
sponsabili del limitato successo di opere, quali | %a dei campi ¢ Novelle
rsticane, che all’estero avrebbero consacrato il loro autore a un suc-
cesso indiscusso ¢ duraturo: «ll nostro [pubblico] non ama la no-
vella, non ne intende le difficolta artistiche, non ne assapora le
finezze; legge per tutt'altra ragione che quella di godere una sensa-
zione artistican.'" A deprimere ulteriormente lo stato dellarte na-
zionale, continua  Capuana, contribuisce anche Tinadeguata
attenzione a essa riservata dai legislatori ¢ dal pubblico, come sopra
accennato, che non apprezza gli seritton veramente nuovi ¢ originali,
quale Verga che ¢ riuscito a trovare «una nota caratteristica, un filone
di metallo prezioso ma molto poveros nella nostra letteratura, ma
non ¢ stato compreso né dai eritici né dai lettort adusi alle formule
ripetitive dei romanzi di maggiore successo:

11 Verga non aveva mai seritto nully di cosi magistrale come La Lipa,
Jeli il pastore, Rasso Madpels. NMa st vede che il grosso del pubblico vi cer-
cava tuttaltro che la sincera evidenza della reale, ¢ assuctatto a mani-
caretti pepari di rettorica ¢ di romaniicismo, non riusciva a gustare

quella semplicira quasi nuda,!

I teorico del Verismo coglic il punto essenziale dellinsuccesso
delle opere innovative; Verga si era alicnato il pubblico ‘orOsso’, per-
ché era andato a cercare il soggetto dei suoi romanzi nel posto pia
lontano ed estranco alla vita mondana cittadina. Verga, cioe, per 1i-
produrre pit schicttamente la realta dei suoi personaggl aveva artinto
alla minicra dei caratteri locali, provinciali, particolarissimi ¢ irripetibil
della vita quotidiana di un pacsino della Sicilia. Ma per riuscire nel-
Pintento, aveva anche assimilato le teeniche pitt nuove della narrativa
curopea, in particolare quella francese conosciuta dalla lettura di Ilau-
bert ¢ Maupassant. Come testimoniano le letiere, era stato proprio
Capuana, divoratore entusiasta di ogni novita artistica, a invitarlo alla
lettura di Madame Borary ¢ a sperimentare nuove formule narratve
per ottenere la creazione di caratteri viventi. L'equazione di Arte ¢

v, ps XVIL
Y CAPUANA, G | vroa, in L, Studit di letteratira contemporanea, 1 sevie,
Catania, Giannotra 1882, pot a cura di Azzoling, Nape i, Laguori 1988, pp. 78-9,
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\_-’11:|, d':fll'l'ondt‘, cra stata per Capuana eredita pit duratura della teo-
ria estetica desanctisiana anche de po lincontro con le teorie artistiche
di : Faine. Del modello eritico di De Sanctis, cgli st considero sempre
allievo avendone ereditarte la militanza civile -. lerteraria ¢ continuan-
done la battaglia per 1o sveechiamento della cultura italiana."

) I! ‘luald'l‘tf che emerge dalla lettura attenta dei sapwl critict capua-
mant = scrictt dagli anni Sertanta alla fine dei N :\‘:u‘ll‘:l‘ dell'Ortocento
—mostra Foscillazione ¢ Palternarsi dellPanalisi dello studioso tra due
L‘S[I‘L‘T‘nlf il revionalismn o Ceuropersmo, come due opposte tensioni della
stessa ricerca di un’arte dai caratteri nazionali.'” 1 artenzione alla cul-

Ih ”__]"!-'.?““l' tra i principi desanctisiani dell’ Arte ¢ le reorie estetiche di Ca-
puana tu, a1 primi, souolineato da Benedetto Croce che cosi serivevas «pro-
L‘f"lc "1_:'_| ll)‘-'_-_\‘il”l'liﬂ, ANZECSEIO 4 mio parere, segnatamente nel suol anni
g!"_l\':l'nlh. il i notevole rappresentante della teoria desanctisiana nella eritica
spicciola ¢ giornaliera del rearro ¢ dei librt nuovie (B, Crowcrs, I Capomaner, i 1d.,
:}:;fu:;)’:uﬁ:;f ,rﬁlf%f H,’{‘ﬂ."d i, i' ed. rivedura dall’autore, Bar, I.:!lcl"z:s.l‘i’;l‘i.— |']-E.’.
O AL S veda anche 1, 17 carattere delle pire vecente letteratiora talana, (1907),
i, ]:.[1 I?‘.} 96, sulla natwr ‘insincera” di tanti critici e seritton di fine secolo).

‘ La viflessione eritica di € Apuana sulle moderne forme dellarte si snoda
nellarco di un ventennio, dal T itadiom comtensporames (1872), alle due serie
(ltt'y_]:l..w.f!(fa‘.f satller fetteratura contengpuranea (1880- 18823, 4 Por Larte (1885), a Gl

{.f/}h‘ .:m.*f.-wz{fhru'r.f.rn'f (VR9R), alle Cromade fetherarie (1 H‘JU}.; in questo arco temporale
Stpuo seguire la parabola intellenuale di uno dei principali protagomnst di fine
-\'L'_(-‘U]U. dagli esordi positivist d'influenza zoliana all'epilogo 'S]‘II'.I'iIU:l].I.\'I!:I“ Tra
eli studiosi che hanno magoiormente analizzato la four tiitil critico rcordimo
AL Pany .Ii..\!( Y:dip Spessory rﬁ'//hp;;.-"n e atltro ( J!.-’!:—,\'wi'e'e'fr!f:P:l?cl‘m( s, Flaccovio 1979,
Il.;l _(.':lp:lul;'l di unilizzare il modello della st die e littératus anelarse i “Taine
wsieme con leredita filosofica di | legel, per esempio, ¢ sotolineato da R Wel-
lek come une de seent di originalin di Capuana in linca con le rendenze cu-
ropee del suo wempo: R WL, Storda defla oritica ameersa, Bolopna, 11 Mulino
I"Jﬁ(\,‘ IV. Non va dimenncaro il Progeto capuaniano, mai |mr1‘;|m A rerming,
di serivere una Storia defla botteratn comtemporanea diintendere quale ¢ mpendio
alla Storza delln letteratura italiana & 1De Sancas; Fopera aviebbe sepuito il modello
gl avviato negli St i sagal monografici su autor contemporanet ialiani ¢
straniert, segnando sul pano teorico quel connubio protessato negl St el
08 tra la reorta romantiea del genio universale dell Arre ¢ il particolarsmo det
wratti_formdi dell'opera. Sul rapporto tra Capuana ¢ De Sanctis ha scritto A,
PALERNG, Ottacento italiane. |idva civile della lettoratira, pp- 13506 ¢ Id., La for
westone critice di | anged Capurene, Napoli, Lottredo 1964; 1., Caprana critico teatrale,

w0 Staeli di Vitodooice o 1etteratura ttadiana in onore di Cianpito Westa, 2, Roma, Salerno
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tura artistica curopea, ereditata dal modello dei Saog edtir di De Sanctis,
accompagno Capuana lungo tutta la sua militanza letteraria, comin-
ciata a Iirenze prima per la «Rivista italican (1865), poi per la «Nazione»
(1866-8)."" Com’¢ stato opportunamente rilevato,™ il suo apprendi-
stato come plornalista letterario ¢ eritico teatrale aveva contribuito 2
esercitare Pacutezza dellanalist sempre improntata alla ricerca delle
cosiddette forme rivents, un concetto-chiave di eredita desanctisiana.
1.’ Arte deve restituire al pubblico wboli rivd, come sono definit nelle
Cronache letterane i personaggi dei drammi di Ibsen.™ Autore del Gian
Gabricle Borckman, | drammaturgo norvegese aveva creato, a giudizio
del eritico siciliano, figure che sentono, pensano, agiscono secondo le
loro passioni, il loro carattere, cosi che il dramma scaturisce violento
al pari della vita reale: «l importante, la cosa principale in un‘opera
reatrale ¢ azione, la vita. 1l resto ¢ accessorion,™

In questo consiste la modernita delle forme artistiche, nella loro
capacita di rappresentare caratteri zrenti ¢ autonomi dalla mente di
colui che li ereo. F noto che su questi principi Capuana si era soffer
mato sin dagli anni degli studi fiorentini net saggi confluiu inizial-

2000, pp. 963-79. Su Capuana critico si vedano inolire 1 seguenti studi: 12

NZZANUTO, Caprrana erfico militante, n 1 Criticd, collana direrta da G, Grrana,
Milano, Marzorat 19897 11, pp. 965-993; R, WELLEK, Steria della critica nm-
derna. Dal reatismm al sintbolismo, Bologna, 11 Mulino 1969, 1V, pp. 172-4; C.
MADRIGNANL, Caprana ¢ il natwralismo, Bari, Vaverza 1970 L, Ldeotyyia ¢ nar
rativa dopo ['nnificazione: ricerche ¢ discussions, Roma, La nuova sinistra Savelli
19745 L., Liffettn Sicilia: genesi del vomanszo moderne, Roma, Quodliber 2007; 1d.,
Rosso ¢ sero a Montecitorio: i romanso parlamentare della swmova Valia (186 1-1901),
Firenze, Valleecht 1980,

" Per le notizie biogratiche, st vedano Pancora nsuperaro G RAYA, Bibliugrafia
di 1 arior Capatetra, (1839-1968), Caramia, Ciranna 1969 ¢ C. MADRIGNANI, Capitetitet
¢ i matnradivme, Bant, Laterza 1970, che riferiscono di frequent spostumenti da
Minco a Firenze negli anni Sessanta, del ritorno a Mineo nel 1880, del soggiorno
a Roma come collaboratore del «Fanfullan, dove fece la conoscenza di 1D’An-
nunzio, di un altro rtorno a Mineo e il 1884 ¢ il 1888, per il grosso della sua
attivita di eritico ¢ di serictore; intine, tracl 1889 ¢ 1l 1901, st registrail rirorno a
Roma come collaboratore della «Cronaca bizantnas diverta da 1D Annunzio.

1P MAZZANMUTO, Caputana eritico midttante, in 1 Critic, et pp. 965-93, passim.

YL CArvaNA, Laveo Thsen, in V., Cronache letterarie, Catania, Grannotta
1899, pp. 185-191.

v, p. 191,
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mente nel volume del 1872, poi nelle due serie di Stdiz (1880 ¢ 1882),
dove gli seritti dedicati al teatro sono numerosi, in 1 zbiz ¢ featro (1892)
che ripropone la Prefazione a Teatro italiano contenporanco, ¢ infine nel
piu tardo Cronache letterarze (1899) che esibisce fin nel ttolo Pinten-
zione di registrare riflessiont istantance sullactualita delle forme arn-
stiche.” In una lettera a Cesarco, datata 28 dic. 1883, Capuana scrive:

Lamia evoluzione letteraria ¢ stata prodotta da un’idea atfaceramisi
di buon'ora alla mente, cioc: che le forme leterarie sono un organismo
vivente che st va facendo ¢ che ha quindi una derermimazione ¢ giunge
al suo completo sviluppo e st ferma e muore, Le forme artistiche sono
guast identiche alle forme naturaliy ¢ non capriceiose ¢ acctdentali; ma
svolgonsi con un logico processo, aravano alla loro perterta applica-
z1ione, decadono ¢ muotono.™

1 eritico applicava cioc alla teoria estetica hegeliana della vita
delle forme artistiche la filosofia di Camillo De Meis, autore di quel
romanzo-sageio, Dopo la lanrea, che egli riteneva il testo fondante
del proprio sistema teorico. Nel motivare alleditore ¢ al lettore la
seelta di raccoglicre gli articoli seritti per la «Naziones ¢ per «Perse-
veranzar nel biennio 1866-8 — allo scopo di farne un volume omo-
geneo ¢ unitario sulla storia della letteratura drammatica — Capuana
ricorre ai principi dell'estetica positiva di Taine, secondo i quali Pes-
senza dell’Arte ¢ la Forma,™ ¢ le sue apparenze possono essere mol-
teplici poiché variano al variare del momento storico ¢ dei luoghi
dove essa nasce ¢ si sviluppa. Analogamente, per scrivere una stotia
delle forme teatrali, sosticne Capuana, non si puo prescindere dal
!‘lit'= rso a Shakespeare, a Schiller, ar tragici grect o alla commedia
trancese di Molicre ¢ a quella moderna di Dumas fifs. 1. 1talia, con-

* Basta dare un rapido sguardo agli indici dei volumi sopra citati per ac-
corgerst di quanto forte ¢ duraturo sia stato Pinteresse di Capuana per larte
drammatica anche dopo aver sposato la test del romanzo come forma cpe-
maone dell’Arte moderna. In Cronache, per esempio, tornano gl studi su Al-
phonse Daudet, Felice Cavallon, hsen, Fdoardo Bouter,

“ Lalettera si puo leggere nel volume di L, SPORTELLL Taioi Caprana a
Cr L Cesareo (1882-1914). Carteggio inedito posseduto dalla Biblioteea Na-
zionale di Palermo, Palermo, Tip.Valguarnera 1950, pp. 30-1 ¢ 39.

“ 1 concento ¢ ribadito da Capuana anche negli «ismin contemporan (1898)
e nella Prefastone 2 Cromache ketterarie (1899),
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tinua, ha avuto la sua parte con la commedia dell’ Arte ma poi il pri-
mato ¢ passato ad altri pacest; lo stesso criterio deve essere seguito
per eli altri generi letterar, quali ad esempio il romanzo —a cui de-
dicheri i saget raccolti nelle due serie deglh Studii ¢ in Per '1rte (1885).
Capuana distingue il significato del termine asmopolitismo, molto in
voga tra gl intellettualt di fine secolo, in quanto se in politica esso
ancea 1l concetto di patria, in arte [nega) il concetto di letteratura
nazionaler.” 1artista, cioc, per essere tale deve creare caratteri in
azione, cosi ben definid in ogni aspetto da indurre il lettore a illudersi
di trovarsi faccia a faccia con loro senza ombra dellMautore; ¢ questo
il criterio fondante dell’ Arte, valevole ovungue e da non confondersi
con il cosmopolitismo che, al contrario, scrive Capuana: «toglie via, o
tenta di toglier via, tutti i caratteri particolari, ¢ per ¢io intende ridurc
al simbolismo forzato, al simbolismo artificiales.™ In aspra polemica con
Ugo Ojetti, il critico insiste sul carattere particolare di luogo ¢ di
tempo che un'opera d'arte deve possedere per aspirare all’cternita,
al di 1a delle scuole ¢ delle etichette letterarie, verismo, natiralisie, sin-
bolismo, sparitualismo. Vgl intendeva dire che Partista deve tentare di
creare forme superiori a quelle esistenti in Natura perché PArte non
riproduce fotograficamente la realta ma la ricrea attraverso imma-
einazione ¢ la fantasia. Da questa prospettiva, il rinnovamento arti-
stico auspicato da Capuana passa si attraverso uno sguardo ai
modelli stranieri ma deve divenire sempre pit «nazionale, anzi sem-
mai pit regionale, per dare alle sue creazioni la stessa varieta ¢ ric-
chezza della Naturay,™

Negli stessi anni in cui egli ribadiva la necessira di una rigenerazione
artistica per la rinascita del carattere nazionale, De Sanctis leggeva il
discorso inaugurale dellanno accademico 1872-73 allUniversita di
Napoli, precisamente il 16 novembre 1872;" rivolgendosi agli stu-
denti universitari lautore della Storva li sollecitava a «rifare il sangue,

T VLCAPUANA, Tdealismo ¢ Cosmpolitismo, in L., Gl isoit contergporanes, Ca-
rania, Giannota 1898 (citato in Sertti critica cura di B SCUDERI Catania, Gian-
not 1972, pp. 303-24, passin).

L, petssin,

S0 CAPUANA, L erisi del romanzo, in Sertti evitid a cura di L SCUDERI, ci,
p- 340,

DI SANCES, L scensea ¢ da vita, in L., Saggd critic, a cura di Luoigt Russo,
3, Bari, Laterza 1972, pp. 161-1806.
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ricostituire la fibra, rialzare le forze vitaly, .|, ritemprare 1 carattert,
¢ col sentimento della forza rigenerare il coraggio morale, la since-
rita, iniziativa, la disciplina, Fuomo virile, ¢ percio 'uomo liberon, !
Per risanare la crist che attraversa la neonata nazione ¢, dunque, ne-
cessario risalive alla vera essenza dell’ Arte, che non consiste nel con-
tenuto morale né nella Bellezza, ma nella Forma, desancusianamente
intesa, come Capuana ribadira qualche anno pia tardi nella confe-
renza dell’ll maggio 1899 a Pisa, ¢ intitolata Naord ideali d'arte ¢ di
ardtica.” In disaccordo con eon Tolsto), di cui nel 1897 si pubblicava
Che st larfe?, Capuana espone il proprio ideale artistico. 1. Arte ha
un solo scopo, la ereazione di personaggi pi veri di quelli in Naturag
I"Arte non deve essere subordinata a finalita morali, come dichiarava
Tolsto) nel saggio in difesa dell’Arte ‘popolare’, né ispirare buoni
sentimenti volti al miglioramento della societa. Contro Pinfuocata
condanna dell’ Arte «peste del mondon» di Tolstoj ¢ contro Pestenuata
ricerca del Bello come unica essenza dell’ Arte di 1’ Annunzio, Ca-
puana insiste ancora una volia sull'ideale desanctisiano di Arte come
sintest di un ddeade in una forma. Ancora, st rileggano alcuni punt di
Per I 1rte (1885) dove, con Fimpicgo quasi degli stessi vocaboli usati
da De Sanctis, il eritico descrive il farsi dellopera come Tesito det
Jatti iltrati attraverso lo spirito ritale, chiamato spiraacitlun vitee. Y 1] prin-
CIPIO ¢ra stato gia espresso nella recensione a | % dei campi di
Verga,™ la cui originalita, scrive Capuana, non deriva soltanto dalla
scelta del soggetto, ma anche dallessere riuscita a diventare opera
d'arte sincera e schictta: ™

W Ivi, p. 1 806.

W saggio dal vtolo Nuawd ideali d'arte ¢ di critica costituisce la Premessa alla
vaccolta Cromache fetierarie (1899). 1 conceni saranno pot riprest in una confe-
renza lenadl 15 pennaio 1905 in occasione della maugurazione del Circolo ar
tstco di Messina ¢ pubblicata nel luglio dello stesso anno nella rivista «Nuova
Antologia,

UL CAreana, Per Fodrte, cit: «ld solamente artista colui che ripere, nella
forma letreraria il segrero processo della naturan, p. XXV,

L CAPUANA, Gt | erga, WL, Stdii, 11 serie, cit., pp. 69-84,
= Ivi, p. 72 Capuana qui ripete sostanzialmente I reora della pochca ve
rista esposta da Verga nelle lettere dove ¢ riporta Iy eranaca della genest in-
ventiva det Madioglia, dellinflusso di Zola e der de Goneourt che con Germinge
acerteny (1869) ¢ pot con Las fitres Zempoanmn (1879) avevano posto le basi
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Un‘opera d'arte, novella o romanzo, ¢ perferta quando Patfinita ¢ la
coesione d'ogni sua parte divien cosi completa che il processo della
sua creazione rimine un mistero; quande lasinceria della sua real ¢
cosi evidente, il suo modo e la sua ragion d'essere cosi necessarie, che
la mano dellartista rimane assolutamente invisibile ¢ Topera dare
prende Paria d'un avvenimento reale, quast si fosse farea da s¢.™

I personaget delle novelle, continua, non sono soltanto siciliani
ma piu particolarmente di quella regione che sta tra Monte Lauro ¢
Minco. Tolti da li, st troverebbero fuori posto. Per raggiungere il
massimo della impersonalita ¢ della illusione di realta, Verga — eglh
spiega — s ¢ fatto piccino come 1 suoi personaggl ¢ si ¢ Nascosto
dietro le loro figure, calando la lingua nello stampo sempre vivo del
loro dialettor «bd ¢ cosi che ha potuto ortenere davvero che Popera
sua non serbi welle sue forme vivente alcuna impronta della mente in cui ger-
mioolio, alcuna ombra dell'occhio che la intravvides.”” Come si vede, sono
eli stesst principt teorict esposti net saget teatrali del 1872 e qui -
formulati. Lillusione della realta ¢ la capacita di ricreare la vita dei
personaget diventano, sulla scorta dellinsegnamento desanctisiano,
i nuovi criteri per misurare Poriginalita ¢ la modernita artistica di
un’opera; unitamente alla lettura del saggio di De Meis, per il critico
siciliano questi presuppost teorici sanciscono la definitiva afferma-
zione del romanzo come il pit adatto det generi letterart a rappre-
sentare tatti i eolori del real.

Per concludere questa rapida disamina delle posiziont eritiche
capuaniane, ritengo utile, a questo punto, tornare alle pagine degli
Stndi del 1882 ¢ alla recensione dei Malarogha dove il eritico fornisce
un’originale interpretazione del carattere non nazionale di molti ro-
manzi contemporanci, anche italiant:

I romanzo, da not, ¢ una pranta che bisogna ancora acclimare, Non
ha tradizioni, nasce appena, quando ¢ gid grande ¢ glorioso altrove, in
I'rancia ¢ in Inghtlrerra, ™

teoriche di uno dei cardini del Verismo, la corrispondenza tra stle ¢ sogoetro,
Stovedano, moliee, le Lettere af swo fradutlore, a cura di . Creerin, Firenze,
I Monnier 1954, ¢ la letera prefatoriaa Salvatore Farioaoin Lamante di Cira
mrioma, dove Verga espone i principt dellarte vensea,

1.

. Ivi, p. 73.

i, pp. TO-84, passin,
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I.a Francia, scrive, ha il colosso di Balzac, gran padre del ro-
manzo moderno, che ha 1 suol successort i Flaubert, ner de Gon-
court ¢ in Zola; 'ltalia, dopo Manzont non ha avuto niente di
paragonabile al magistero balzacchiano, tuttavia:

Questa miserta non impedisce mranto o cern ernet di domandare ai
nostrl serttort 1 romanzo schictamente waliano, senza mtluenze ne
francest, né inglesi, né dalira qualsivoglia nazionaliva; quasit le forme
delParre stano una capricciosa creazione delllindividualiy deglh aurori,
quasi fosse possibile non tener caleolo di i gli svolgimenti che una
forma artistica ha subito presso leterature pid precoct o pin fortunare
della nostrea,

Il caso italiano, aggiunge, ¢ molto particolare dal momento che
il Decameron vimane un capolavoro isolato nel genere novellistico al
pari dei Progessi Sposi in quello del romanzo ¢ per trovare raffronti
adeguati non ci si puo non rivolgere alle letterature straniere, per
non rifarce il gia fatto ¢ far progredire la nostra arte. Tuttavia, le dif-
ficolta non sono poche:

I certamente non servono alevarle di mezzo i piudizii strambi a pro-
posito det rentativi che gh serittor italiant van facendo da una decina
dianniinqua, |...] I popoli modernt han perduto, in gran parte, il loro
veechio carattere particolare. 1italiano, il francese, Ninglese, 1 iedesco
di cerie cl:

st sociali st pud anzt dire non esistano pii. La anstocraz
¢ la borghesia oramar non sono di questa o di quella nazionalita, ma
curopee. Mol angol sono smussat; molte ditferenze, specialmente
mteriort, furono scancellate affatto; ¢ quelle che ancora rimangono
sono cost impercetubili che bisogna armarst duna lente dingrandi
mento per riuseire a distinguerle, Talché non ¢ solamente la forma
straniera (¢ dico sramiera per modo di dive, arte non avendo patria),
ma ¢ anche la materia daliana, cosi poco diversa dalla francese, dall'in
glese, dalla tedesea, quella che impaceia 1 nostrt passi ¢ ¢ fa apparire
pitcimitaton di quanto noi non stamo in realea,”

| Malarosfia ¢ | ita dei campr, conclude, saranno un terribile cor-
rosivo nella «anostra bislacea letteraturas.™ Per superate la crisi letre-

" 1vi, p. 1.
v, p. 83,
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raria di fine secolo bisogna, per Capuana, rilanciare ¢ ravvivare la
vita morale della nazione, invitando gl editori a puntare di pit sui
nuovi scrittort ¢ a sfidare 1l gusto massificato det lettor.

|e pagine del Capuana critico, ribadendo con forza lesigenza di
una moderna arte nazionale, la fiducia nell’autonomia regionale del
romanzo italiano, Feuropeismo dei modelli di riferimento ¢ il con-
fronto imprescindibile con le mode — awmopolitismo, internazionalismo
¢ europessmo lelterario — possono contribuire ad articolare meglio il di-
scorso critico sulle teorie estetiche ¢ sulla funzione dello scrittore
tra 'Unita ¢ il primo Noveeento, !

Firedita desanctisiane in Ginseppe ~ntonto Borgese

la fine secolo XIX segna la erist non solo dellidealismo hegeliano
ma anche della cosiddetta ‘scuola storica’, che Croce senza lesinare
critiche esplicite nella [etteratura della niora lalia giundicava: de pia
varic operazioni mentali, delle quali molte, come lo studio biografico
o il metodo scientifico, erano del tutto estranee ad un concetto si-
enificativo di criticar. ™ Gli stessi anni furono dominati dal confronto
tra Croce ¢ De Sancts, verso il quale il primo nutriva una forte ri-
alitd pur riconoscendolo un @appresentante non dottrinario, ||,
di quella che prende voga e si chiama concezione materialistica della
storiay ¢ poi nell'lstetica (1902) uno tra i primi sostenitort del prin-

U Su questo argomento si pud avviare una riflessione a partire da [ etteratura
o vita measztonale nei Ouaderni gramsciani ¢ dagli interessant spunti provenienti dal
sagpio di Ao ASOR ROSA, L storta del «romeanso italano»? Naturalwente, mma storia
wnoselar, w1 Romanzo, W Storia ¢ Geografia, a cura A E Morirrs, Tormo, Fi-
naudi 2002, pp. 255-3006, il quale nega Pesistenza di una soria del romanzo in
Italia dove, a parte 1 due mai pit eguagliati capolavori — 1 Prossessi Sposi ¢ 1 M
haropli — non st svilupp una tradizione romansesid, come inveee avvenne in alin
pacsi curopet. Mi si permetta di ninviare al mio o segnd del tempor i Ltalia trie 1l
Sexsanta ¢ FOttanta. Introduzdone, w1 romanso taliann moderno: Dossi ¢ Capuana,
Pisa, Ldiziont TS 2008, pp. 9-21, dove si riflette sulla peculiarita del “caso it
lano” alla luce del vivo dibartito che nel ventennio T860- 1880 s svolse tra i ler
terati del tempo sulle pagine delle riviste ¢ che segno uno snodo imprescindibile
per la nascita ¢ le successive mastormaziont tormali del romanzo waliano.

VB, Croc, Letteratira. . ., cit, la citazione ¢ nel vol.3 (1915), pp. 97- 112,
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cipio dellautonomia dellarte, fondamento del proprio sistema di
filosofia estetica,t ¢ thlindi come colut che aveva contribuito a libe-
rare la storiografia letteraria dai lacet del positivismo ¢ della eritica
biografica. Croce, daltronde, non sottovaluto mai limportanza i
De Sanctis per gh sviluppi ¢ gli orientamend della nuova gencerazione
di crtiet ¢ di serittort nati tra gh anni Sessanta ¢ gl Ottanta dell’Or-
tocento, che st aftacciavano al nuovo secolo con la volone di un ra-
dicale nnnovamento della tradizione artistico-letteraria nazionale. De
Sanctis aveva loro lasciato in eredita un modello civile ¢ morale di
intellettuale impegnato nella costruzione dellidentita politico-cultu-
rale del pacse. 11 moralista laico, la coscienza critica della Nazione,
sccondo la definizione di Luigt Russo,™ era stato Pultimo dei eritici
romantict che —a giudizio di Borgese — considerava la realta ¢ la sua
rappresentazione artistica unitartamente: «Moralismo ¢ storicismo,
soprattutto nelle loro applicazioni storiche, sono i cardini della co-
siddetta eritica romantica. 1.« pera letteraria ¢ considerata specchio
della vita nazionale ¢ socialer. Per i giovani eritici ¢ letterati del primo
Noveeento — Serra, Borgese ¢ Prezzolini, Slaraper, Boine, Jahier —
dunque, De Sanctis rappresentava ancora il paradigma ctico della let-
teratura come mearnazione della vira civile ¢ morale della Nazione.
"Tra costoro, Giuseppe Antonio Borgese fu una delle figure pit
notevolt dei primi tre decenni almeno della nostra storia letteraria.
Critico, saggista, giornalista letterario, romanziere, novellicre, pocta
¢ tra 1 fondatort delle nascend riviste del primo Novecento, «f ler-
mesy, « conardoy, «ll Regnoy, «Medusar, fu allicvo di Croce con
cul, pero, entrd precocemente in conflitto; fedelmente legato al mo-
dello umano e civile desanctisiano, ne ereditd un umanesimo meta
fisico ¢ utopico di matrice romantica, come si legoe nel finale
delledizione del 1920 della west di laurea, Storsa della critica romantica
i Halia," dove Pautore di Rubé confessa di non aver mai pia scritto
quel secondo volume su De Sanctis ¢ i eritict LIOVANISSIMI, PrOMEsso

VB Crocr, Lstetiea come sciensa dell vipessione ¢ lonistica senerale. Teorsa ¢

storia (1902, Ban, Larerza 1958,

L RUssO, Prefasdone a W, Nutolggia della critica letteraries, Virenze-Messina,
1’Anna 1964, 3* ed. rivedura,

UG AL BORGESE, Staria deller critica romantica in Welia, [1905], Milano, Mon-
dadort 1949, pp. NXHEXTV: Pubblicazione di Croce della tesi di larea discussa
allUniversiea deglt studi di Palermo nel 1903
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in precedenza™ Scopert nella «piceola, ma religiosamente tenuta,
biblioteea paterna; [li] avevo lett ¢ riletti...» 1 libri del maestro che
aveva fondato «non |. .| la base di un edificio nuovo da fondare, ma
la cupola di una costruzione monumentale del passato».”” Ancora,
in Memorte di Viancesco e Sanctis, un saggio contenuto nella [7a e il
libro", el dichiara apertamente il debito che la nuova generazione
di eritict deve al grande intellettuale romantico, dominatore del gusto
letterario ttaliano. Un'altra vistosa citazione di De Sancts ricompate
nella terza seric di e | dta e il libro™ ¢ ne 1 senso delle letteratira italiana™
asmentre la sua antica confessione di silenzio sull’autore della Sior,
del quale eglisi era dichiarato discepolo nel 1915 in Studi di letterature
mioderne’, dove \a Storza della etteratura italiana ¢ definita «l capolavoro
della cultura nostra del sccolo XINw ™ Tuttavia, nella Stz della critica
ropantica i lalia, pubblicata nel 1905 in un fascicolo della «Criticay,
rivista di letteratura, storia ¢ filosofia fondata da Croce nel 1903,
Pautore di Rebe deseriveva lo stle della S «corbido e irsuto, che
fa di utte le proposizioni periodo, che accoppia le immagini in con-
nubii pitt mostruosi di quello di Pasifac col toron.™ In compenso,
nel breve ricordo di De Sanctis, contluito poi nella seconda serie

“ Ivi, p. XTI
Ivi, p. XV

WG A BorGese, La Ve i dbre, 11, Torino, Bocea 1911, p. 368,

" 1vi, 11, 1913, pp. 510-2

LA Bowaise, W senso della fetteratura idalina, Milano, Treves 1931, pp.
T1=5

L, Stwdi di fetteratire moderne, NMilano, Treves 1920, p VL

v, pe 3 Anmi dopo uguale stma fu dichiarata da ROWellek nel suo S
dvller critica moderna. .., city IN, 1971, pp. 15674, dove detimisce T Svoria della
hetteratira dtelicona: <l pio bella storna Terreraria che mai st stata sericas la cira
zione ¢ap. 155],

L giudizio di Borgese st appuntava sullo siile della prosa desancrisiana
opposto a quello dannunziano, dal quale il erinco siciliano tu molro influenzato
adisperto del successivo ritiuto, Nel «Convitos, 1 (1895), pp. 69-86, D*’Annunzio
defimva la prosa desancisiana ditettosa per Puso di vocabolt impuri, volgan,
incesatt, coordinan i periodi difformi con una sintassi molle ¢ cascante, rilievi
critici che ne causeranno ki imminente eelissi nel panorama letterario nazionale,
nonostante una sua qualche efficacia sulla cultura nazionale ¢ micmporanca
Degli serivi di Bargese su De Sanctis st vedano Stom defla crotices romnantica, Napol,
1905 ¢ Menmrze di Vraaeesen De Sanctis i V., i pite e i libra, 11, cit, pp. 367-76.
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della | sta e i libro, 1l eritico esordiva triburando al maesrro, morto
da appena trent’anni, i1 massimo riconoscimento: «uno det pochis-
simi che possono dirst immortal nel senso proprio della pare slan, ™!
«la lacerante intelligenza del eritico, la pacsana vigoria dello serittore,
Pingenua dirittura dell’uomo politico che aborriva ogni atto basso ¢
volgares, scriveva, sono tutte qualita «di un incomparabile macstro
di virta civili ¢ di patriortismor™ ¢ del primo det enitier italiani da
quando, forse per la prima volta, la eritica si manifestava come atti-
viti autonoma dello spirito,

A eceezione di una qualche disarmonia stlistica, De Sanctis —
anche per il Borgese allievo di Croce — rappresentava, dunque, il mo-
dello di una vita ¢ di un pensiero che procedono in armoniosa sin-
tonia spirituale. Non si comprendono allora le eritiche che Gramsa
affida alle note del suo sesto quaderno, dove accusa Borgese diavere
tradito il pensiero desanctisiano ne 1 senso delle letteratura italiana lad-
dove sostiene che «la letteratura italiana ¢ staccata dallo sviluppo reale
del popolo italiano, ¢ di casta, non sente il dramma della storia, non
¢ clo¢ popolare-nazionales ¢ che 1l suo senso ¢ «ieologico-assoluto-
metafisico-antiromanticon.” Al contrario, a tileggere con attenzione
le numerose pagine critiche di Borgese, sembra di potervi rintracciare
la stessa ansia di finnovamento espressa da De Sanctis, 1o stesso di-
sappunto per la profonda crisi nazionale, lo stesso sforzo teorico a
edificare un sistema organico di principi d'arte ¢ di pensiero tesi a
un’unita spirituale della coscienza letteraria come coscienza nazionale.
Lo provano il bisogno di un radicale ripensamento della storia lette-
raria, attraverso la vicerca di un sistema sovranazionale, linterpreta-
zione unitaria dello svolgimento storico della letteratura italiana, il
suo intreceio con la vita nazionale ¢ i principi estetict su cui Fautore
di Rubé costruisce il proprio edificio teorico, tutti clementi di forte
contnuita con la prospettiva ideologica dellautore della Storza.

Sostenttore ¢ artefice materiale di una politica dellunita, dopo il
lancio della bomba atomica su Hiroshima il 6 agosto 1945, Borgese

Gy AL BORGESE, Memaorie di rsmceseo De Sanctis,in | it ¢ i o, ¢it., 307

i, p. 374

N GrasCr Sl fetteratura italiama, in 1., Q) 6, cit, pp. 719-720), |la cita-
zione € a p. 720] su Go A BOrGEsy, 1 senso della fettevatura. itafiana, in «Nuova
Antologia, 19 pennato 1930, (a. LXV, fase, 1387), pp- 20-40 (poi Milano,
Treves 1931).
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aveva coneepito il progetto di un governo mondiale che superasse
i nazionalismi ¢ si fondasse sul rispetto det diritt del singolo e det
valori universalmente riconosciuti; insieme a un folto numero di
scienziat, artst ¢ intelletruali ¢ grazie alla moglie Elisabeth Mann,
lo serittore di Polizzi getto le bast per la stesura di una Costituzione
mondiale, al cui progetto contribui con una serie di seritti tra il 1943
¢ il 1948 in lingua inglese, in parte tradotd in italiano.” Teorico di
una poctica dell'nnita, come recita il titolo di una raccolta di cinque
saggi pubblicati in volume nel 1934 ma risalent agli anni giovanili
i eritico militante,™ B IOCSC AVeVa [eorlzzalo, In precoce p()icmiczl
col magistero filosofico crociano, il primato della Forma ¢ del con-
tenuto nellopera darte. In questi sagen, risalenn agli anni Diect ¢
inizialmente riuniti nei e volumi de L | %a ¢ i Libro, Mautore da
prova della forza polemica del eritico non privo di arroganza quando
Panalisi st appunta su alcuni aspetti della filosofia di Croce. Net con-
fronn del quale, tuttavia, in tarda eta cgli non smise di nutrire un
sincero rammarico per Pincomprensione che accompagno la loro
relazione professionale ¢ umana.

Cio che rende interessante, ancora ogget, la lettura di queste pa-
gine ¢ la tensione che le attraversa ¢ che anima le parti dove piu
aspra ¢ la polemica, laddove Borgese dimostra I'insostenibilita del
concetto crociano di Arte come pura intuizione, come ate IMISIMO
poctico, come frammento irrelato dal contesto storico ed estetco.
I impegno profuso nel dimostrare Punita ¢ Forganicita dell’oper:
d’Arte in opposizione all’estetica del frammento percorre queste
pagine giovanili ¢ ritorna nei saggi pitt maturi, dove, in linca con il
principio desanctisiano di Arte come unione di forma ¢ contenuto,
Borgese elabora un concetto di Arte come ricostruzione di stile ¢
possibilita di narrare la storia della poesia come un’unica opera in
continua sublimazione verso 'Assoluto. Basta ripercorrere alcunt
det titoh delle sue opere critiche — La 1ita ¢ i/ 1 abro (1910-1913),

e City of Man, a declaration of workd democraey, con I Mann ¢ L, Mumtord
ctal, The Viking Press, New York, 1940, Common Canse, Ducll, Sloan and Pearee,
New York 1943, (poi Casa Comne, Milano, 1949); Predmimary Draft of o Warld
Constitution, U niversity of Chicago Press, Chicago 1948 (pot Disggo prefiminare
di Costituzzione mondiafe, Mondadori, Milano 1949); ¢ la postama Fowdations of
the Wartd Repablic, The University of Chicago Press, Chicago, 1953

G Bowast, Pactica dell'Unita. Cingue sager, Milano, Mondadort 1934,

SR
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Tempo di edificare (1923), Poctica dell'Unita (1934) — per convineersi che
la tensione verso Passoluto, verso la sintesi eritica ¢ la costruzione
di un’architertura organica di pensiero ¢ di forma attraversa fin dai
primi contributi turta la ritlessione teorica di Borgese, Che fu, prima
ancora che un acuto critico ¢ un profondo intellerruale, un nomo
con una visione del mondo ctica, filosofica ¢ politica, come prova
la serittura sempre tesa a inseguire il ritmo non uniforme del pen-
siero, ora vibrante, ora pit disteso.

Nella Prefazione a Poetica dedl’Unita, dararta New Ghifta ottobre
1933, Borgese illustra la genest det saged, pubblicat singolarmente
a partire dal 1903 ¢ animan dall’'unica intenzione di discutere del
P'estetica o, come avrebbe preferito chiamarla, della poctica, parola
antica legata all'idea della ercazione ordinarrice. 14 questo che in veste
i eritico intende per Poctica dell nnita, ttolo che prevalse sul primo,
Precursions stetiche, con Tindicazione: «Cinque saggi preliminari a una
poetica dellunitin,” Nella Profazione el ribadisce la sua idea di Arte
che arappresenta un modellon, tende a operare una modificazione
del mondo, una trasfigurazione attraverso i suoi propri mezzi — il
ritmo, la musica, il mito —, relatvi al fondamento dell’ Arte che ¢ la
parola traslata. 1 cinque sagei giovanili che, a suo stesso studizio, 11-
sentono dellirrequictudine det primi anni trascorsi a pubblicare
prose di critica militante sui quotidiani ¢ sulle giovant riviste, appa-
1ono ancora ogel temprati da una straordmaria lucidira di analisi ¢
densith argomentativa. Lissi ruotano intorno a questioni di ordine
estetico, filosofico ¢ letterario, intorno al rapporto tra Forma ¢ con-
tenuto, alla genesi dell’ Arte, alle nuove tendenze della eritica letteraria
italiana ¢ stranicra: si legga, per esempio, la sepuente dichiarazione
sulla originalita dell’Arte ¢ sullo stile;

In un'estetica che non deblba servire esclusivamente ai bisogni di una
scuoln o di un'epoca darte, 1l particolire non ha senso senza Funiver

sale, Foriginality non ha senso senza Pumaniva, L. 1 problema del

Poriginalita, della personalita in rapporto all’arie, anncea nel grande
prablema della realta in rapporto allo spirito, |L | La personalia ¢ un
daro preesistente allo storzo arnistico; .| La bellezza non ¢ data dal
valore della personalicy ¢ delle alire contingenze; ma dallo sforzo che

MG Bomarses, Prefasgone a Poctica dellUnita, civ., 1934, . b Aleunt sagoi
contluirono nelle e serie della | e o o Tibro, cit,
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Tartsta compie per superacle. L] Lo osale ¢ Pascest dellarnsta. Com-
arnst 1 per superarl Lo stile ¢ Pascest dellarusta. €
parato ai tartt morali, esso ¢ Fabnegazione dell'individuo in favore del-

Purmanit,

Come st vede, lo sforzo teorico volge nella direzione di un su-
peramento netto del concetto crociano di Arte come pura intuizione
a favore del modello desanctisiano che, se un difetto possiede ¢ di
avere troppo nsistito sul contesnmto romanticamente INTCsoO COME sto-
ria civile all'interno di quella letreraria”! «\ che scopo studiare un
periodo letterarion, si domanda il critico:

quando alla fin fine b storn di quel periodo st riduce a un viale, dove
el artist mancan (st doveebbe dire le opere maneate, se la metafora
regpesse) sono impiecan in filaad alben di eguale altezza ¢ le immagini
i arnsn nuscin (anche \lui st dovrebbe dire delle :;pcrc) SONO COronate
su piedistalli identiciz Isolati gli albert come i piedistalli. £ in questo
viale della stora non vi ¢ alira continuita storica che quella del passo
di chi vi passeggatn in mezzo, guardando erme ed impiceat, impiceat
ed erme senza fine™

| stessa necessita di un ek storicamente determinato si tiaffaccia
nelle pagine in cut egli tenta una definizione dellispirazione artistica:
alispirazione artistica non ¢ mai disgiunta dal sentimento delllindi-
spensabilita dellindividuo ispirato, ¢ di quel tale individue w." con cio
ribadendo Pinseparabilita, nella genesi di un’opera d'arte, delluniver-
sale dal partcolare storico che lo genera, fino a definire la trasfigura-
zione dell’Arte come rappresentazione di un sopramondo, dell:
‘doppia somiglianza® che essa intrattiene con il mondo fenomenico.
| artsta non da conoscenza dellassoluto ma ne infonde 1l sentimento,
percio la esintesi di reale ¢ ideale, in cui consiste Parte, non ¢ conseguita
per operazione dialettica, ma per somiglianza allusiva ¢ simbolica».”!

Nata sotto Pala crociana, Pattivita militante di Borgese come gior-
nalista ¢ critico letterario era continuata dal 1905 al 1909 per «la
Stampar, «l1 Mattinoy ¢, dal 1912, per il «Corriere della Seray. Si

N, Poetica dell mnita, civ., pp. 34-5, peassin,
i, Y8 e sop

S v, p. 110,

" i pa TS,

L (U P. 129,



legga, per esempio, Metodo della storia dell arte (1914), confluito nel
1934 in Poetica dell mnita, dove il primato del modello estenco desanc

tisiano comincia ad affermarsi su quello crociano. Ogni saggio cri-

tico pubblicato tra il 1909 ¢ il 1912-3 sul «Corriere della Serras ¢ poi
raccolto net tre volumi de [ |t e ! [ zbro tesnmonia le lince della
sua prospettiva estetica ¢ Peuropetsmo della sua vocazione artistica,
| sagoi, dedicau agli autort contemporanet, iraliant ma soprattutto
straniert, qual Maurice Barres, Nietzsche, De Amicis, Dossi, Swin-
burne, Nardau, Péguy, Tolsto, Pirandello, 1 giovani pocti tenuti a
battesimo col nome di erepuscolari, Balzac, Dante; D’ Annunzio,
Verga, rivelano gl interessi cosmopoliti del eritico che alterna Penfasi
dellanalisi estetica alle divagazioni autobiografiche sulla scia det ri-
cordi personali. Ogni pagina ¢ animata da una passione generata da
un’idea della storia letteraria nazionale come di un’alterna vicenda
di costruzione ¢ distruzione della coscienza nazionale, | accusa che
nelle tre serie di seritn Borgese muove a tand eritict del suo tempo
¢ pronunciata con Pamara consapevolezza della erist della cultura ¢
della letteratura contemporance; se non esiste il eritico ideale, egh
spicga nelle pagine incipitarie del primo volume de Ta 1 ta ¢ i
[ by — che riunisca in s¢ ogni virt, lerudizione, Ta somma cultura,
la moralita, la autennicita, la fermezza danimo — un vero «cavaliere
dello Spirito Santo, secondo la parola di Arrigo Fleine: generoso ¢
paziente, umile e ardito, pronto all'inno di guerra ¢ al canto d'amore
[-..]» ¢ ancora galantuomo, dunque in una parola, perfetto, ci si ac-
contenterebbe almeno delPultimo dei eritiet, quale, in assenza delle
tante virtu, ne abbia almeno una:

un'invincibile repugnanza contro la buga, || Perehe le repubbliche
malandate non st sanano con aliea medicing che col corageio civile; ¢
non v'e nessuna repubblica al mondo, neanche sud-americana, che sia
cosi marcia di gesuttismo ¢ di menzogna come la repubblica letrerar
nostra. Nella quale, liberta vaol dire icenza ¢ disciplina ¢ sinonimao di
strisciante abiezione servile,

Periletteratt della sua generazione, la «eritica non ¢ analist ¢ sin-
tesi, storia e sistema, indagine ¢ creazioney. Privi di dignita, essi

"Gl AL BORGEsE, I prim dei critici o lultime ded critics, o Ve L Vit e il
Lo, 1, i, pp. 1-10 pasans,
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hanno spezzato il legame con il popolo, rosi dalla codardia ¢ dal-
Passenza di spirito:

Se la poesia ¢ le belle art sono il cervello della nazione, questo cervello
1sterlisce, u.|u;1m|= » un buon sangue non lo inonda; che la critica verace
stabilisce una buona circolazione sanpuigna tra il cervello ¢ il cuore
della nazione; ma una eritica mendace ¢ cagione ¢ sintomao di anemia
cerebrale net popoli; che, se b erttica taliana non fosse cosi bugiarda,
forse Ta letreratura aliana non sarebbe cosi povera ¢ noiosa, 14, con
questunica piceoletta idea, con quellunica triviale virn di respingere
la menzogna, |...| renderebbe alla sua patria un servigio pit insigne
che se avesse fondato un aliro giornale nazionalisea,™

1.a medesima condanna della miseria det tempi attuali torna in
| pilogo col titolo Cultura ¢ letteratira d’oger”” dove il critico esordisce
biasimando i giovanissimi privi di spirito ¢ di sensibilita nei confronti
della eleganza dello stile: «Una cultura ansiosa che sale — una lettera-
tura stracca che scende, o, se non scende, sta ferma, perché gia da
parccchi anni ha toccato il fondo della palude: questi sono i due ter-
mini in contraddizione fra i quali si vive oggi in Tralian.™ Incapaci di
armonizzare in s¢ tutte le attvita dello spirito, 1 giovani di oggt, con-
tinua Borgese, mancano di coraggio ¢ di potenza nel mettersi a lavo-
rare alla ricostruzione del grande edificio della cultura crollato sulle
macerie del passato. 1 poeti, i narrator, 1 drammaturghi hanno talvolta
ingegno, buona volonta ma non hanno quast mai nulla da dire; Ia
percezione di una precipitosa decadenza della cultura italiana avve-
nuta dopo Manzoni ¢ Leopardi ¢, seppure con det limiti, dopo Car-
ducci si fa disincantata analist del progressivo impoverimento dello
spirito dei letterati italiani, distruttort dellcloquenza, servili ¢ incapaci
di edificare nuovi sistemi di pensicro, di intrecciare poesia ¢ filosofia.

I Janalisi storica diventa in Borgese sintesi complessiva di una
funzione della vira dellarte ¢ dello spirito, che non st esita a definire
desanctisiana, in parallelo con le dichiarazioni di fede poetica disse-
minate un po’ ovunque nei saggl, nelle prefazioni ¢ nella avver-
tenze.” Nel 1923, con Tempo di edificare, Borgese conclude attivita

iy

Ivi, p. 10,

CAd., Culisra ¢ fetteratura doger, wn La Vltta e il 1abra, 11, cit, pp. 425 ¢ spg,
“ Ivi, p. 425.

“ Qualche anno dopo Borgese pubblica Stwdi di letterature moderne, [ 1915
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di critico militante ¢ nizia quella di costruttore di un nuovo edificio
della letteratura. I tra i nuovi edificaton’, oltre se stesso, individua
Verga, Tozzi lettore det romanzien russi, ¢ pochi altr che segnano
il passageio alla nuova stagione della letteratura italiana.

[enfasi nel giudizio ¢ Pacutezza dello seuardo critico sull’eta
contemporancea suscitarono nvidia di tanti della sua generazione
che non gli risparmiarono critiche, non di rado ingiuste,™ Una breve
testimonianza sullo serittore siciliano lasciataci da Leonardo Sciascia,
G. 1. Borgese: o che insegne la sita fede Jetteraria ¢ politica, aiuta a vico-
struire il clima di ostilita di cui Borgese fu vittima da parte di quanti
non seppero valorizzare la figura del critico né quella etico-politica
dellintellettuale che, cosrretio all'esilio nel 1931 in America, scrisse
una delle pit lucide ¢ amare analist della nostra recente storia, Gola.
Marcia del fuscismn, pampbiet anti-fascista scritto nel 1938 ma tradotto
in Ttalia nel 1946, La figura umana e la statura dellineelletruale anti-
fascista sono rievocate da Sciascia nell’altro lungo saggio dal trolo
Per un vitratto dello seritiore da giovane," dove Pautore rievoca Pumane-
stmo radicale su cui ricadde un pesante duraturo silenzio:

Il silenzio su Borgese, insomma, ¢ calato dopo: nel monfanie antifa-
seismao che dal fascismao, dall’cterno fascismo italiano, sembro ricevere
certe consegne, Perche bisogna dire che se i fascist volgarmente lo
odiavino [...| moli che fascisn non erano pitt o meno sottlmente lo
detestavano. |...| Lo detestava ol a rondas, anche se forse non |
«rondistn. [...| Ma lo detestava («forte disapprovaziones) anche Croce,
Tilgher diciamo che non lo amava. I Gramsci ne parfava (ne parla nei
Onadernr) con una sufficienza addiritra derisoria, 1 nell Tealia anrifa-
scista ¢ repubblicana tatto cio che non et crociano stava per diventare

Milano, Treves 1920, dove si definisce allievo militante di De Sanetis od est
matore del suo metodo dindagine ¢ dellsua S, «l capolavoro della culiura
nostra nel secolo XTNs, p. 3. Sulla usuale, quastansiosa, inclinazione borgesian
allwtodichiarazione, alla difesa delle |m:prit' postziont crinche, st ¢ softermato
ANTONIO PALERMO, Boroese aitico, in €. - L. Borgese. 1 fiomra ¢ Papera. Ara del
Convegno nazionale, Palermo — Polizzi Generosa, 1821 prile 1983, a cura
-.1:( \.ml ngclo, Palermao 1985, pp. 325 49,

'S ricordera Pinerocio di pagine ¢ giudizi eritici ra Borgese ¢ Serra il
qu;:]u non gl nsparmi} crtiche tilvola violente ma ne riconobbe anche la
meritata singolarita nel desolato panorama contemporaneo,

VLl SCINSCIN, Per a ritratto dello scrittare da sivrame, in 1., ( dere 19841989,
acura di C. Ambroise, Milano, Bompiani Classici 2004, pp. 165-98,
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cramsciano ... 11 silenzio, dunque. 18 Borgese resta in quella terra

quasi i nessuno

Tra le prove pitialie del suo esercizio critico, Sciascia ticorda poi
il saggio su Proust che, dichiara, ¢ una chiave per intendere Borgese
nella estensione ¢ varieta di tutta la sua opera: «ligli vedeva nella let-
feratura una sintassi — p-lrulzl chv eli era cara — della vita, del mondo,
delPuomo, di rueti gli uomini. ] I'ra i vertici di questa sintassi che
cra per lui la letteratura — ¢ Ic arti ¢ la politica — erano Stendhal ¢
Tolstoj. Infing, ricorda l'onesta dell'uvomo ¢ la sincerita dell’intel-
lettuale, la fiducia nel principio della dignita civile nel non piegarsi
al servilismo ¢ all'invidia det potent, la fedelra all'idea dell’organicita
della realta nei suot molteplici asperti, che costitui il fondamento
teorico del suo pensiero politico ¢ poetico fin dai primi anni dellat-
tuvita pubblicistica,

Si rileggano, per esempio, alcuni passaggi de 1/ senso deller letteratira
Haliana " che nasceva da una risposta all’articolo con cui Papini inau-
gurava il primo fascicolo di «Pégasow, Su guesta letteratura,” sul carat-
tere nazionale della letteratura italiana. Per Borgese il tratto comune
delle arti ¢ della letteratura italiane consiste nel senso del finito, nel
classicismo estetico che tende alla compiutezza formale. Nel breve
saggio del 1931 Pautore riflette anche sulle ragioni della crisi letteraria
contemporanea: «Scrittori d’ingegno onesto ¢ gagliardo non man-
cano, credo, ma insomma opere grandi ¢ sostanziose ¢ nuove da un
pezzo non si scrivono o per lo meno non si stampano o infine non
siamo capaci di riconoscerler. 1.e cause della erisi secondo Papini ¢
Borgese andavano ricercate nello scollamento tra lettori ¢ serittor,
incapaci di raccoglicre ¢ r: ippresentare artisticamente le istanze quo-
tidiane degli italiani™. Attento ai segni del tempo, ai bisogni grotidiant,

L. SCIASCIA, G B. Borgese: cio che insegna ke sua fede letteraria ¢ politica, nel
«Corriere della Seras, 11 sertembre 1982 ¢ riproposto in Appendice al romanzo
Rerbe, Milano, Oscar Mondadori 2009, pp. 397403 [1La citazione ¢ a p. 401,

"lvi, p 403,

VG AL BORGESE, I senso della ketteratura dtaliana, Nilano, Treves 1931, sul
quatle si sofferma ML SAacco NMEssINGG nel suo Winerard critici e impianto feorico
m//n}mm di Boroese, in G Boroese, La fivwra ¢ /aﬂ: Fd. .. ClL, PP- 77-98,

TG PAPING S qriesta elteratiera, in «Pégason a1 fase. 1 gennaio 1929, pe i
raccolto in G, PApING Firede ktterarre, Pirenze, Vallecchi 1941,

"GN BORGESE, W serso dell Fetteratmra, cit., pp. 87-90.
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come li aveva defimin nel Sewso della letteratira italiana, Borgese fu cn-
tico ¢ serittore militante anche nel giudizio dei suot contemporanci
impegnati in quei primi decenni del Noveeento in un profondo ri-
pensamento ¢ rinnovamento della cultara, nazionale ¢ sovranazio-
nale™. Ricostruzione, cdificazione, rinnovamento sono parole
d’ordine che egh impicgo ininterrottamente gia i Tewpo di edificare
(1923): d.a generazione alla quale 10 appartengo ¢bbe un destino
per certi aspetti troppo pesante ¢ per certi alurt un po’ futile, Fu co-
stretta a rifarsi tutto da capor 1l gusto, la cultura, le convinzioni, le
ideer.™ Alla fine del 1920 ¢ datato il sagedo | eatd ¢ ventuno, un bilancio
della letteratura ttaliana allindomant della prima gucerra, che si apre
con il celebre invito desanctisiano a riconquistare il primato d'un
tempo ¢ a rifare il sangue ¢ lo spirito della nazione. 11 bilancio della
stagione letteraria appena tramontata ¢ molto amaro; 111920, dichiara
il critico, si chiude senza che sia uscito fuort dai letteran contempo-
ranci un romanzo, un poema, rappresentativo del gusto dell’epoca,
niente che non sia stato lirica o critica: «non si puo dire che i sia
una nuova letteratura, quella vatcinata da De Sanctis. |...| Sintest,
architettura, libro: queste le parole con cui approssimativamente si
puo contrassegnare il nuovo guston™ la riedificazione del quale ¢,
sccondo Pautore, intimamente legara alla ricostruzione dello spirito
¢ dellorgoglio identitario di un popolo che nel 1920 esigeva una ri-
nascita spirituale, culturale ¢ artistica.

Il mito della rinascita della nazione in Borgese alimentava quello
dellArte specchio della Vita, un mito fondato sul moralismo del pen-
sicro ¢ delPazione che negli anni precedenti il primo conflitto mon-

Vo Crocin, Testimonianza per Borsese, in ANNN T Crticd, Milano, Marzo-
ratt 1973, 111, p. 2260,

U Stvedail saggio Navecentotrenta w Gira lugo per e primarera, dove Borgese
in completa sintonia con il eritico trancese Benpamin Cremicus, autore di Ly-
quictide of reconstraetion nella «Nouvelle Revuae francaises (Imat 1931), riconosce
nel 1930 Fanno cardine di un nuovo umanesimo: «....| la nuova letreratura

pur con spirit diversissimi, ¢ tutta mossa dal bisogno di neostrurre il mondo,
di restituire autoria al mondo dellesperienza ¢ dedla storta, di rompere Tin-
cantesimo delle soliuding pervertite o smarnite, di gettar ponti fra le torri d'avo
o ¢ e et terrestrin,

G AL BORGESE, Tempo di edificare, civ., p. V1L

vty pp. 251, 255 ¢ spp,

diale non poteva che suscitare consenso ed entusiasmo nei giovani
SCHTOT:

Una volta la letteratura costrusse Panima italiana, poi la distrusse nel
I"Accademia ¢ nell’ Areadiag la rifece, con Parim, con Foscolo, con Man-
zoni; ora potrebbe un'aliea volia distarla | legami ta i libri e il popolo,
tra el serittor ¢ L nazione si sono ancora una volia assotrigliati ¢ con
sunti fino quast a spezzarsi™!

Cosi scrive Borgese nella 1% ¢ o/ T zbro, constatando il fallimento
degli ideali risorgimentali nei giovani serittori di inizio secolo, afflitt
da irrimediabile narcisismo ¢ responsabili, a suo giudizio, della deriva
fascista. 11 solipsismo estenuato di fine secolo, infatti, non era altro
s¢ non la degenerazione del mito romantico dell’lo, colpevole di
non aver favorito il formarsi di una coscienza collettiva nazionale.
Un analogo rimprovero siglava atto di accusa pia severo contro il
fascismo, il Golia di cui si ¢ detto, nelle cut pagine finali, come nel-
Fepilogo della Swora desanctisiana, Pintellettuale cosmopolita rivol-
vendost agli italiani li esortava a nascere finalmente all'etia adulta, a
risvegliarsi dal torpore nel quale 1 loro animi sono piombati, vanifi-
cando il sogno ¢ 1 sacrifici dei patrioti del 1870; tra 1 maestri da re-
cuperare alla memoria degli italiani, insieme a Manzoni, Dante ¢
I copardi, Borgese cita anche Machiavelli, perché anche il Princpe si
chiudeva con Pinvito agli italiani a farsi promotori della liberazione
dallo straniero, in quanto «la trannia non risicdeva nel cuore di Ce-
sare, ma era nel cuore dei Romani. Non dagli altri gli ltaliani riceve-
ranno la liberta, ma da loro stessi; non dalla Morte esst avranno la
Vita, ma dalla VITA».*

Cosi Borgese concludeva la sua requisitoria contro la schiavitn,
la passivita ¢ Pabiczione nelle quali il popolo italiano era c:1flut'n al
tramonto del secolo XIX ponendo le basi per il trionfo del tiranno,
Sotto la lente della sua severa analisi, il popolo italiano ¢ sempre
stato servile ¢ schiavo della paura; esso ha dimenticato gli ideali di
fratellanza di giustizia ¢ di cguaglianza fra le nazioni che i padri del-
Iunita nazionale avevano creato ¢ ha fascistizzato quasi tutta I'liu-

S e Ut e il 1 dlro, 11, cir, p. 20.
"Gl AL BoraGrst, Godia. Mareta del fascismm, Milano, Arnoldo Mondadon
1946, p. 511.
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ropa.”* Labiezione in cui sono cadute le coscienze degli italiani ha
consentito di sostituire la forza al diritto ¢ ha plaudito alla volonta
di potenza. Gliitaliant hanno a lungo coltivato le idee pit strane su
se stesst, st sono credutt una nazione di genti in un universo di im-
becilli, serive™ e ageiunge: «Gli Taliani eredono di essere || gli an
ticht romant |...

credono di essere la nazione perfetta ¢
primogenitay™ ¢ gli stranieri tendono a trattarli come bambini a cui
st puo perdonare tatto, 1l disprezzo per Pinfanalismo di una nazione
pronta a inginocchiarst all’ Autonta ¢ al Conformismo trasuda dalle
pagine del Goda, nelle quali Borgese si concede una sorta di orgo-
gliosa rivendicazione delle scelte operate quando, circa a meta del
sageio, nel paragrafo intwolato G4 amtelletinali sono messi alla prova,™
ricvoca la vicenda autobiografica romanzata in Rubé ¢ ne fornisce
contestualmente una chiave di letura:

cgli aveva seritto un romanzo in cui si rcconta la storia di un piceolo
borghese intellettuale, privo di qualsiasi base razionale ed cconomica,
che st fa taticosamente strada tra il fango ¢ la confusione del dopo-
puerea finché una cariea di cavalleria in una rivolta a Bologna lo schiac-
l:i'.l, spettatore vagabondo, ¢ lo uccides [... | 1 simbolo, forse fortuito,
fueuna profezia sienificatnva dell'ealia

un’ltalia i cui valori risorgimentali lautore del romanzo sarebbe stato
pronto a difendere se solo non fosse stato emarginato ¢ isolato ¢,
dopo minacce ¢ rappresaglic violente, costretto allesilio in America,
il pitt generoso dei paesi. Golia ¢ anche Pesame di coscienza dell’la-
lia, dalle origini all’cta presente, nell’analisi del quale il giudizio del-
Pautore si fa pin severo al ricordo del disprezzo del dirito ¢
dellimposizione della forza che il fascismo rappresento.

Nel concludere il paragrafo dedicato alla vira intelletruale italiana
alla vigilia della dittatura, Borgese annota con la abituale precisione
stentorea del linguaggio:

S cita dal eapitolo finale, 17 pratelli d'leliar, pp. 499511, che reca la data
Northampron (Mass.), 1935 — ¢ “hicago, 1937, 11 libro si apre con una Prefasione
Heltane che viassume le vicende editoriah del pamphier, stampato in America nel
1937738 ¢ tradotto in Lealia solo dicer anni dopo.

! v, . 505,

I, p. 506, passim

v, pp. 320237, passi,
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rante naziont non avrebbero imitato questa nvenzione fascista se non
AVESSCTO NCONOSCIUTO N essa una verita psicologica o, per cost dire, un
amalpama delle qualicy mighort del gesuinsmo ¢ del pragmatismo, Alla
gente non piace vivere con una coscienza divisa ¢ turbata, ¢ istintiva
IMCHTE SONO POrEN i credere ¢id ehe dhicono ¢ ad essere quali appaiono,
Alla gente non piace neppure far la figura det vili ¢ degli sciocchi; e fu
una via di scampo per moli studiost ¢ insegnanti in lalia ¢ altrove per
dimostrare la loro innocenza al tribunale dei contemporanct | | Cosi
rurei 1 baluardi della eulrura italiana, poiché non avevano opposto ab-
bastanza resistenza, furono rasi al suolo™.

Dall’esilio il critico rivive Pamarezza ¢ orgoglio che lo spinscro
a fuggire dalla patria ¢ a coltvare, sulla linea di Dante, Putopia della
repubblica universale, di un mondo unitario di giustizia ¢ liberta: «lo
credo [...] nella funzione direttiva della mente italiana; non per pri-
vilegio di popolo cletto, ma per dovere di continuita consapevole
fra Pantco ¢ 1] futuron,

[ Jantifascismo fu per Borgese un tutt'uno con Panti-crociane-
simo, ovvero una politica culturale di sprovincializzazione della cul-
tura nazionale. 11 rinnovamento che si imponeva agli serittor ialiani,
fin dagli intervent critici di Capuana ricordat nella prima parte i
questo studio, si innestava, infatt, nel pia generale processo di mo-
dernizzazione della cultura attraverso an exropersmo adtmale che, in
ultima analisi, va attribuito:

alla fulgida lezione comparatistica desanetisiana, in favore della quale
[Borgese] st schiero, non casualmente, nel corso della polemica aperta
dal Croces di quella lezione, cioe, che gia in precedenza aveva trovaro
nella sua isola nata aleune telici ¢ non episodiche applicazioni: ¢ ba-
sterebbe pensare, qui, ad un Ernesto Giacomo Boner, ad un Emanucle

Portal, allo stesso Cesareo™,

iy p. 337.
G SANTANGELO, La eultnra francese nellopera eritica di G 1. Borgese, n G,
1. Boroese. La fonra e lopere. ..., cit, pp. 461-503, |p. 50T]. Santangelo Fa risalire
Fopzione borgestana dell’curopeismo culturale allinsegnamento ncevuro a
Palermo da Cesarco: «an’opzione, cioc, che lo portera ad allinears agh alir
coraggiosi confratell impegnan in quel momento nellardua prova di sprovin-
cializzazione della nostra cultura nazionales, [La citazione ¢ a po472]0 1D1SAN-
TANGILO st veda anche Studiost di fetteratura francese in Sicilia tra Ottocento ¢
Noecento, in «Archivio storico sicilianos, serie IV, 1 pp. 189-265.



Una straordinaria credita culturale, dunque, che attraversa ¢ in
treccta le riflessiom di seritton ¢ intellettuali — dall’Uniea agli anni
Trenta del "900 — sulla necessita di una rifondazione nazionale delle
forme arustiche attraverso il superamento di quel wimicipalismo ¢ di
quel aosmopolitismo di gramsciana memoria,
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Davipe: B

CAPUANA LETTORE DI TAINE
AMBIVALENZLE DI UNA FONTE DEL VERISMO

I.a questione del rapporto di Luigi Capuana con Pestetica letteraria
di Taine si presenta oged assai interessante ¢ feconda di ricadute cri-
tiche, anche perché un vero approfondimento non ¢ ancora venuto
su questo tema. A ostacolarlo ¢ stato fra Ialtro una sorta di riflesso
incondizionato della critica, che ha sempre considerato la presenza
di Taine nella cultura di Capuana come un vettore unidirezionale
orientato verso il positivismo ¢ la triade deterministica race-milien-
moment. In realta, come vedremo, le cose stanno in maniera diversa.
Certo, Capuana desume da Taine aleuni schemi di indubbia matrice
positivistica che poi confluiranno nei temi pit tipici del suo storiel-
smo critico, come la convinzione che ogni fatto artistico vada giu-
dicato in stretta correlazione con il suo sfondo storico, o che la
vicenda biografica ¢ il profilo caratteriale dellartista condizionino
in profondita la sua opera. Tuttavia, in questo studio intendiamo
concentrarci su aspetti meno scontati del rapporto, ¢ verificare se la
lettura di Taine abbia offerto a Capuana anche argomenti ricondu-
cibili a una prospettiva di segno diverso. Andando in cerea, frat libri
di Taine che sono stati o possono essere stati noti a Capuana, dipa-
pine meno appariscenti della nota prefazione alla [istoire de e Jitte-
pature anglaise, ¢i st imbatte infatti in nuclei concetruali di impronta
utCaltro che rigidamente deterministica, O COMUNEGUE POCO SOVEAP-
ponibili con i capisaldi che di li a pochi anni avrebbero strutturato
la poctica del naturalismo zoliano: fra di essi, per non anticipare che
un paio di esempi, una concezione dellarte come mezzo di rico-
struzione indiretta del reale basato sullevidenza di alcuni «caratter
dominanti» liberamente manipolat dall’artista, o ancora la persua-
sione che la creazione artistica nasca da una costitutiva ambivalenza
fra il momento dellosservazione ¢ quello dellintuizione creativa,
fra raccolta dei documenti ¢ scintilla «divinatricen. Quest clement
(¢ la nostra tesi) dovertero trasmettersi ben presto, ¢ in ogni caso
prima del confronto con il modello di Zola, allo stesso Capuana,
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sedimentando cosi nella sua cultura teorica robusti anticorpi nei
confrontt di qualsiasi naturalismo troppo rgidamente declinato, Cio
contribuirebbe anche a rimettere in discussione la nota vulpata cri-
tica sull'«involuziones di Capuana dal positvismo all'idealismos; in
realta, ambivalenze ¢ contraddizioni sarebbero gia present all’inizio
del suo itinerario teorico, ¢ potrebbero venire non da chiusure pro-
vincialistiche della sua posizione ma proprio dalle font curopee di
cui st alimenta.!

Diversi indizi suggeriscono dircttamente o indirettamente che
Capuana fu lettore attento di Taine. Il pin importante ¢ costituito
dalla presenza, nella sua biblioteca personale ogel conservata a
Minco, di una copia del saggio De Fidéal dans Part) edito nel 1867;
come dimostra la nota autografa presente nella prima pagina, Ca-
puana lo lesse a Firenze nel novembre dello stesso anno, circostanza
sintomatica della puntualiti con cui il giovane critico teatrale della
«Nazione» si teneva aggiornato sulle novita del dibattito francesc.
Alcuni passi sono evidenziati con delle righe a lapis tracciate in ver-
ticale. De Lidéal deans l'art viene inolire citato da € apuana all'inizio del
saggio sull’lmandy di Giovanni Prati, confluito negli Studi di lettera-
tura contemporanca del 1880,

Ma certo non fu questa Punica lettura di Taine fatta da Capuana,
n¢ Finteresse per Taine si esauri con la stagione fiorentina. Ne ab-
biamo la prova in una lettera a Giovanni Gianformaggio spedita da

bh

"Perun primo quadvo suTane, s 2 Sevs, Flyppolite Taine of Favesement di
ultreismre: s intellectide sons e Second 1 ogpire, Paris, L' Harmaran 1999, ANy
Tanue i carvoforer des coltures de NIN sreck, Paris, Biblic heque nationale de France
1996, Fra gl st italiant, raravia non sempre centrat sugh aspern letterant che
qui interessano: R, Pozz, | hyppodite Taine. Scionze miane ¢ faleteca el Ottocento, N'e
nezta, Marsilio 1993, E ARMECUA, 1 wome comve natura, | castropolusta el pensicro di
1 Faime, Palermo, Ldi Offtes 19883 AL Conazz, 1 yppedite e v il progedts filosofico
df st storiografio scientifice, Firenze, La Nuova Tralia 19855 €. Mo ;.\Itl)l\li, Stori
o sociohgrer nellopera di L Vaine, Milano, Gioffre 1964,

LLTNINE, D Fidéad dens Fart, Paris, Germer Bailliére 1867, Ringrazio con
Foceasione Ly direririce ¢ tatio il personale della biblioteea comunale di Minco
per b cortese sollecitudine mostrata durante le mic ricerche,

CL CAPUNNA, Sticdi di betteratima anmtersporinea. Prina serie, Milano, Brigola
88O (d"ora i por Saudi 1), p. 94, 0. 1L La nota, cosi come oeni esplicito rferi
mento a Taine, manca pero nella versione origmaria del sageio, pubblicata
sulla eNaziones del luglio 1868,
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Minco il 2 marzo 1875, in cui Capuana scrive di non poter accon-
tentare 1l suo corrispondente, che gli chiede in prestito una copia di
due volumi di Taine: duessi Les philosophes frangais in Firenze, nel 67,
¢ me lo presto il Siciliani. Non ho comprato Platelaence poiché, fran-
camente, mi ha fatto paura il prezzo dei due volumi. Aspettero la
2a edizioner.! Ancora nel 1875, dunque, quando gia ha avviato le
suc letture hegeliane, Capuana mantiene attivo un parallelo binario
diattenzione su ‘Taine. Questa sostanziale duplicita det suol interessi
teoric, sia pure con un formulario schematico, viene confermata
ancora in una lettera del 1886 a douard Rod in cui Capuana ac-
cenna agli argomenti di un suo prossimo corso universitario: «Ten-
tero di tare la storia delle forme letterarie, portando in tale studio la
precisione del metodo del Taine, ma senza cadere negli eccessi di
esso, trattando le forme letrerarie, come st fa nella storia naturale,
qualt organismi vivent ¢ progredienti. Voi dovete esservi accorto
che 1o tengo una gamba nel positivismo ¢ un’altra nell’idealismo he-
ecliano. Mi pare il miglior modo per non dover dire che arte ¢ una
semplice scerezione come lo zucchero nell'organismo umanoy.” Spia
di un interesse per Taine anche in tarda era puo essere infine la pre-
senza, nella biblioteca di Capuana, di una monografia italiana del
1911 intitolava Taine ¢ la filosofia dell arte

Draltronde, bisogna considerare che il fondo oggi conservato a
Minco ha subito negh anni alcune perdite, ¢ dunque non ¢ da esclu-
dere che altri libri di Taine siano appartenuti a Capuana. Si puo ad
esempio ipotizzare con buon margine di approssimazione che Ca-
puana abbia avuto fra le mani non solo la Flistoire de la littérature an-
aleaise, cut egli stesso sembra alludere in una pagina critica del 1878,

"Lettera di Luig Capuana a Giovanni Gianformaggio, da Minco, 2 marzo
875 orain L Caprana ¢ le carte messqgiers, a cura VS, ZAPPULLA MUSCARA,
Catania, CULCNL 1996, p, 30, 1 librt in quesnone sono: FLTAINL, Les philuso-
phes francars dn NIN' siele, Paris, Hachewe 1867; 1., De Pinteliigence, Paris, IHa-
cherre 1870, Con il filosoto ¢ pedagogista Pietro Siciliant (1832-1885), docente
universitario 2 Bologna, Capuana cera in contato fin dal 1867

“Lettera di Lutgn Capuanaa Edoward Rod, da Catania, 15 dicembre 1886,
orain Pdosard Rod of ke éerivaens itadiens, 2 cura di L) MARCHAND, Geneve, Droz
1980, p. 1506,

LG evortvo, T e b filosofic dell arte, Roma, Loescher 1911,

TA questo libro sembra diventa Pallusione, velatamente polemica, i 1.,

129



ma certo anche Pimportante Philosophic de Fart” che dv De Fideal dans
Lart rappresentava un necessario antecedente teorico (entrambi rac-
coglievano le leziont di Taine alla Feole de Beaux-Arts parigina). In-
fine, non va trascurata la monografia su Balzac,” soprattutto
considerando che nel 1872 1o stesso Capuana aveva in cantiere un
suo sageio sul romanziere francese, ¢ dunque doveva conoscere a
fondo la bibliografia critica sull'argomento.'

[nizieremo la nostra analisi concentrandoci sulla Phidosophee de
lart. In questo testo Taine spicga che arte ¢ scienza intrattengono
un rapporto di parentela, ma con una chiara distinzione di limiti ¢
funzioni, che assegna all’arte specifiche potenzialita conoscitive. Arte
¢ scienza sono per Taine due modi superiori della vira contempla-
tiva, che P'uomo sviluppa dopo aver consolidato le pratiche materiali
della vita associata: necessita nutritive, strutture politiche, ecc.

A ce moment, une vie supéricure s‘ouvre, celle de la contemplation,
par laquelle il Sintéresse aux causes permanentes et générarrees de-
squelles son érre e celui de ses pareils dépendent, aux caraciéres do-
minateurs et essentiels qui régissent chague ensemble et impriment
leurs marques dans les moindres détails, Pur v atteindre, il a deus voles:
la premicre, qui est lascience, par laquelle, déoapeant ces causes or ces
lois fondamentales, il les exprime en formules exacres et en wermes
abstrairs; la seconde, qui est arr, par laquelle i manifeste ces causes et
ces lois fondamentales, non plus en détinitions arides, inacessibles G
la foule et intelligibles seulement pour quelques hommes speciaux,

CAPUANA, Stuedr 1, p. 67, D1 fronte al manifesto zoliano dei Rowpo-Macquart,
Capuana afferma qui che apar i leggere introduzione d’una monograbia
scientifica, o una delle rvipide prefaziont del Tame dove la razza, Fambiente, il
momento storico, ece., formano un sisterma di eriiea che porta nello studio
delle cose Tetterarie i metodo dinvestigazione delle scienze natural,
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FLTNINE, Notivan essais de ettique of d Distoire, Paris, Hacherte 1865, pp. 63-170.
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miats d'une facon sensible, er en s'adressant non-sculement a la raison,
niais encore aux sense ef au coeur de Fhomme le plus ordinaire, 1are
accl de i!.li‘llt‘Ll]lL'l‘, L]u’il estala tois _mr,'::'}r'r-m';-f;.:r;/:;r/}:inf, qu'il maniteste
ce quiily ade plus éleve, er qulil maniteste a i s,

Arte ¢ scienza, dunque, sono entrambe sostanziate dall'interesse
per le «cause permanenti ¢ generatrichy, per i «caratteri dominanti
ed essenzialiy del vivere umano; differiscono, pero, nella forma, per-
ché mentre Ia scienza si esprime attraverso «formule esatte ¢ in ter-
mini astrattis, arte si serve di una forma «sensibiler, indirizzata non
solo al momento razionale ma a quello emotivo, Anche per Ca-
puana, d’altronde, il sentimento ¢ una componente fondamentale
dellopera darte, che la distingue in maniera decisiva dalla scienza;
ma su questo torneremo. Per il momento, a fronte delle varie con-
vergenze che ¢ st presenteranno davanti, proprio questo brano ci
mette in condizione di registrare una discrepanza non trascurabile
fra la posizione di Capuana ¢ quella di Taine: in Taine la forma «sen-
sibiles che distingue Fopera d’arte dalla scienza ha anche Peffetto di
fare dellarte un messaggio universale ¢ popolare; in Capuana, in-
veee, le tracee di questo argomento sociologico sono assal scarsc.

Ma quali sono 1 mezzi specifict di cui Fopera d’arte st serve per
sviluppare la sua «fagon sensibles? Si tratta di una rappresentazione
diretta della realta naturale? La risposta, per Taine (come per Ca-
puana) ¢ negativa; ¢ inizia gia a rendere complicata ogni facile ade-
sione a un realismo inteso N un senso  troppo strettamente
mimetico. Affermare «qu'il faut rester les yeux fixés sur la nature,
afin de Pimiter du plus pres possible, et que Fobjet de I"art, ¢’est la
compléte ct exacte imitatic ' significherebbe considerare Parte
come una procedura di passiva imitazione meccanica, alla stessa
stregua della fotogratia, della stenografia o del caleo. 'opera d'arte
deve si imitare, «mals non pas tout: Pimitazione va limitata a un
aspetto molto preciso, quello che riguarda «les rapports ct les dé-
pendances mutuelles des partiess.”” 1argomento potrebbe antici-
pare, nell'orizzonte teorico di Capuana, quella concezione dellopera
darte come organismo ed cequilibrio di rapporti che di solito si fa

L TAIN, J”f;.r'(ffa.-‘r;fu"fff' de Lart e, T2-73.
" v, p. 35
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dipendere dalla lettura di De Meis. Macin effetn ¢’c di pi: emerge
qui il carattere sintetico, la «puissances rappresentativa dellopera
d’arte che, a differenza della scienza, non st limita al momento ana-
litico-documentario, ma riclabora il reale mettendone in evidenza
uli aspetti salienti. I chiaro che con queste problematiche siamo ben
oltre il Taine determinista che mette in primo piano 1 condiziona-
ment esterni della produzione artistica; ¢i troviamo piuttosto all'in-
terno della logica compositiva dell’opera, in quella regione di
autonomia dellarte che Capuana si trovera cost spesso a difendere
nella sua futura militanza critica. Fecoci di fronte al problema con-
creto di una deserizione psicologica: da dove cominciarez Cio che
si chiede al vero artista, spicga Taine,

ce n'est pas de FAPPOTLCT fouies les ran les, tous les LURILS, TOUIeS les
actions du personnage ou des quinze ou vingt personnes qui ont fgare
devant vous. lei, comme tout @ Pheure, on vous prie de marquer des
proportions, des liaisons, des rapports: premicrement, de garder exac
tement la proportion des actions du personage, entends de Faire preé-
dominer dans vorre exposé les actions ambiteuses $71est ambirieus,
les actions avaricicuses sl est avaricicux, les actions violentes s est
violent ensuite, d'observer la liason réciprogue de ces memes actions,
cest-a-dire de provoguer une replique par une réplique, de moriver
une résolution, un sennmenr, une wée, par une idée, un sentiment,
une résolution préccdente, ety outre cela, par la sitaation actuelle du
personnage; outre cela encore par le caraciére pénéral que vous lui
avez preee, Bret, dans Paeuvre lineraire comme dans Pacuvre pittore-
sque, il s'agit de transerive non le dehors sensible des cores et des eve-
nements, mais Pensemble de lears rapports ec de leurs dépendances,
cest-a-dire leur logique.,'

Non, dunque, riproduzione forografica di parole, gesti, azioni;
bensi evidenza di proporzioni, relazioni, rapporti. L organismo nar-
atvo va costruito avendo presente il «carattere dominantes della psi-
cologia del personaggio: quindi, una trama di azioni che ne mettano
in risalto PFambizione se ¢ un ambizioso, Pavarizia se ¢ un avaro, la
violenza se ¢ un violento, ¢ cosi via. Questo aspetto va tenuto ben
presente, perché, presupponendo il modello della narrativa di Balzac,
imposta un’idea di personaggio da cui Zola prendera esplicitamente

le distanze; ma vi ritorneremo pia avanti. Per Taine, inoltre, bisogna
concepire la trama come una sorta di catena in cui ogni ancllo si lega
al precedente: decisiont, sentimenti, idee det personaggi non devono
nascere dal nulla ¢ campeggiare irrclat sulla pagina, ma rientrare in
una serie riconoscibile ¢ cocrente che st snodi attraverso tutta Mazione.

B appunto questa possibilita di dare evidenza al carattere domi-
nante che determina la superiorita dell’arte rispetto alla quotidiana
percezione lincare’ del mondo. In quest’ultima il carattere domi-
nante non st manifesta mai picnamente, «l est géné dans son action,
entravé par Pintervention dautres causes»:!™ ¢ invischiato nella sua
stessa azione, ostacolato dall'interferenza di ali fattori. 1 arte nasce
proprio per trascendere questa interferenza, ¢ dare evidenza a cio
che ¢ essenziale (e nascosto) nella serie dei dan sensibili. Nel suo in-
tento di dare Ta massima evidenza possibile al carattere dominante,
Partista deve asfrondare gl elementi che lo nascondono, prescegliere
quelli che lo manifestano, correggere quelli in cui si trova alterato,
rifare quelliin cui st trova annullator:

Ainst le propre d'une ceuvre dhart est de rendre le caractere essenticl,
ou du moms un caractere important de Fobjet, ausst dominateur et
aussi visible quiil se peut, et pour cela Partiste ¢lague les mraies qui le
cachent, choisit ceux qui le manifestent, corrige ceux dans lesquels il
est aliérd, refair ceux dans lesquels il est annule,™

[ Zceuvre diart a pour but de manifester quelque caractére essentiel ou
satllant, partant quelque idée importante, plus clairement et plus com-
plétement que ne le font les objets réels. Elle y arrive en employant
un ensemble de parties lices, dont elle modific sistématiquement les
rapports.’

Queste le definizioni present nella Philosophic de Fart; ed ¢ impor-
rante sottolineare che quando Taine riprende il concetto in apertura
di De Jidéal dans lart (che Capuana, ¢ bene ripeterlo, aveva letto si-
curamente) afferma con chiarezza che Pddealer dellopera d'arte
consiste proprio in questo dispositivo di trasformazione del «rcaler:

* Ivi, p. 57.
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Nous avons dit que Facuvre dare a pour bur de manitester quelque
caractere essentiel ou salliang, plus complérement et plus clarement
que ne font les objers réels. Pour eela Partiste se forme Fidée de ce ca-
ractere, er dlapres son adée il wanstorme Fobjer réel. Cer objer ainsi
transforme se trouve anforme o lidee, en diaatres termes dval, Ninst les
choses passent du réel 4 Pidéal; lorsque Fartiste les reproduir en les
modifiant dapres son idée, eril les moditie dapres son idée lorsque,
concevant et dégageant en elles quelque earactere notable, il aliere si-
stématiquement les rapports naturels de lears parties pour rendre ce
caractere plus visible er plus donnnateur,™

Taine ovviamente intende qui Fadeales come principio regolatore
interno all’ peri, € Non certo, in chiave romantica, come una sovra-
struttura morale che la direziona dall’esterno; tuttavia, eia lartcolarst
in primo piano di una coppia reale/ideale, in cui le ragiont dell'ope-
razione artistica appaiono incomplete senza il secondo termine, ¢
segnala tutta la complessita dei nodi concertuali in questione.

I7artista, spicga Taine, si forma un’idea del carattere dominante
proprio delloggctto, ¢ questa idea arasformas l'oggerto reale. Uno
dei punti cardinali del verismo, d'altronde, sara proprio una conce-
zione dellarte come strumento di riclaborazione intelletruale della
realta, per statuto superiore a qualsiasi procedura passivamente mi-
metica. Com’e noto, in una famosa lettera del 1879, Verea confida a
Capuana di voler concepire personaget ¢ ambienti del suo romanzo
Padron "Nioni enfatizzando un preciso «cangolo visuale» che ne per-
metta la «ricostruzione intellertualer a distanza,'” Ma ancora prima
era stato Capuana a lasciar trasparire il principio in alcunt intervent
critict riconducibili alla lezione di Taine. Anzi, quando Capuana ¢
stato Lli.‘-ip( Lo A l'iC( MOSCere un \-':'lh mwe ((S[fi(‘l’llil-ll‘( ¥rh 1]] rOIManZo Na-
turalista, lo ha fatto postulando che questo valore si possa manifestare
soltanto come epifenomeno della superiore completezza del mezzo
artistico. Ad esempio, recensendo U Lssommoir di Zola nel 1877, spicga
come le leggi dellereditaricta ricevano maggior evidenza nell’'opera
darte rispetto a quanta ne abbiano nella realta:

WL TN, e fidved cit., P2

" Carteggio | erga-Caprana, 2 cura di L, Rava, Roma, Atenco 1984, p, 80,
Per un possibile accostamento di questasperro della poetica verghiana con il
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Nella vita reale b legge ereditaria spesso vien attraversata dall’accidente;
o vt st atta a shalzi; o non compie sempre il suo processo. In questo
caso ¢ innegabile lasuperioria dellarie. Raccogliendo attorno a un in-
dividuo tutte le possibili cireostanze per produrre inesorabilmente lo
scoppio della forza fatale dell’erediia, Farte non mentisce rispetto alla
scienza, Lasua possibilite diventa quasi pii vera della stessa realfa. -
minando i1l cicco accidente, creando una serie di circostanze stimil a
quelle che inaliet @ reali hanno prodotto questo o quel resultato, Parre
raddoppia di valore: acquista un valore scientifice M

Ancora: ponendosi davanti a fatti ¢ personaggi del suo romanzo,
Capuana sottolinea che la preoceupazione di Zola «¢ di renderli tali
¢ quali essi dovettero, o avrebbero potuto esistere in rapporto a loto
medesimi ed agli altri personaggin™ spia di un’adesione al tema, che
abbiamo gia visto in Taine, del romanzo come incluttabile logica di
rapportl. Gia in questa recensione si coglie daltronde una caratteri-
stica ambivalenza di argomenti nel discorso di Capuana. Hgli non
puo attaccare le ragioni «scientificher del romanzo zoliano, anzi deve
in qualche modo giustificarle per non pregiudicare i suoi obiettivi di
mediazione culturale. Per farlo, tuttavia, trova i suoi migliori argo-
menti non sul versante del determinismo o della poetica del proces-
rerbal, ma in un discorso, per lo pit desunto da Taine, che mette n
rilievo ragioni legate al campo dell’autonomia dellarte: da una parte,
la superiorita del mezzo artistico sul reale; dallalera i fattort di neces-
sita ¢ cocrenza della logica interna del racconto. Come ha notato Bi-
oazzi, insomma, in Capuana da logicita implacabile della scienza ¢ il
sostegno perfetto per la struttura narrativar™ ¢ non viceversa.

Argomenti analoghi crano serviti d’altronde a Capuana di fronte
a f}ggul'ri letterari assai diversi. Nello stesso 1877, recensendo il
poema Lafero di Rapisardi, il critico spicga infatti che

il mondo della fantasia ha, ¢ vero, press’a poco le stesse leggi del
mondo della Natura, ma colla differenza che, in questo, il cieco, irra-
gionevole caso occupa una grandissima parte nellimmenso corso degli
avveniment, mentre inveee nell'aliro non centea attatto. 1 pocta, Par-
tista, che e la divina provvidenza, vi regola ogni cosa in vista d’uno

L CAPUANN, Stidi 1, p. T
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scopo determinato, ¢ non consente chelementi estranet ad esso sime
scolino a turbare quella sessize da cui deve seatunre i logiea eatastrofe
delle sue ngide premesse.™

Largomento resiste anche quando il tema del carattere scienn-
fico si ¢ vistosamente indebolito, a favore delle ragiont della «vitay ¢
della «fantasia:

I innegabile: nellarte quel che piu et atrae ¢ sempre Lavig, Quando
il personaggio esce perfettamente vivo dalla faineasia dellarnsta b sod
distazione ¢ o miplera, ¢ non st cerca altro. Non occorrono secondi
tini, intenziont di morality, mtenziont scientifiche, intenzioni di nessuna
sorta, 1 personageio viene piustificato dalla sua esistenza stessa, come
nella natrn; col pregio che nel mondo dell%arte ¢ assan meno acciden
tale ¢ quindi assai pinimporante, che non sia nella narur”!

Anche la ricezione del tema del «caractére essentiel ou saillant,
nel Capuana lettore di Taine, ¢ immediatamente visibile. Fin dal
1868, nell'intervento sull’-lrando di Prati cui abbiamo gia accen-
nato, si parla della degge fondamentales per cui da ercazione ideale
deve conservare intatti i caratteri pit strettamente essenziali della
cosa reale a cui corrisponder.” 1 giovane eritico si spinge fino a
soppesare gli equilibri interni del singolo personaggio: di uno dice
che an lui il carattere predominante non doveva essere né quello
d’artista, ne quello d'uvomo in generale, ma Paltro di padres; Perrore
di dosaggio gl ha sottratto cosi quellaespressione evidenter che 1o
avrebbe fatto apparire «vivos.™ Llimpulso teorico di ‘Taine si mescola
cosi con il tema desanctisiano della «vitas, come appare anche nella
recensione della Stora di wna capinera (1872) di Verpa: «Una vera
opera darte ¢ la vita colta nei suoi carattent pit rilevantis.®

Ma che cos’e, nella fattispecie, questo carattere dominante cui
Farte ha Pobicttivo di dare la massima evidenza, manipolando libe-
ramente la percezione della realta fenomenica? Si rratra, per Taine,

nnanzitutto di caratteri psicologici. La loro importanza pud essere
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fra altro misurata con un parametro storico-culturale. Ci sono ca-
ratteri piu ethimeri ¢ alerl pia durevoli; ancora, caratteri che identifi-
cano un «genio nazionales ¢ altri comuni a tutta Pumanita. 1 opera
dlarte riuscira tanto piu perfetta, per Taine, quanto pit profondo ¢
durevole ¢ il earattere che essa mette in evidenza:

Cest porquot, st Pon parcourt les grandes ceavres lincraires, on trou-
vera que toutes manifestent un caractere profond e durable, et que
leur place est dlautant plus haute que ce caractére est plus durable e
plus protond. Elles sont des résumdés qui présentent a Fesprir sous une
forme sensible tantor les traits principauy d'une période historique,
tantQr les istinets et les faculics primordiales d'une race, rantor quelgue
fragment de Fhomme universel er ces torees psvchologigues ¢lémen-
raires qui sont les dernieres raisons des événements humains,™

I caratteri possono manifestare cosi, alternauvamente, varie di-
mensiont di realta: « trart principali di un periodo storico» piuttosto
che «gli istind ¢ le facolta primordiali di una razza» o, infine, «qualche
frammento dell'uomo universale ¢ quelle forze psicologiche elemen-
tari che rappresentano le ragioni ultime det fatti umani». Di qui una
distinzione fra ‘monumento’ e ‘documento’ letterario che si trasmette
anche a Capuana. Robiuson Cruosoe incarna il genio nazionale inglese,
Daon Chiscotte quello spagnolo; Tanst il sentimento universale dell'am-
bizione; un romanzo pastorale del XVI secolo rappresenta bene un'in-
tera epoca, per quanto storicamente esaurita, mentre un vaudeville
del 1835 non puo dire pit nulla gia alla generazione successiva. Queste
aleune esemplificazioni conerete che Taine stesso fornisce della «geo-
logia morale» da lui delineata; ed essa sembra anticipare in effetti una
prospettiva di storicita delle forme assai praticata dal Capuana critico.

Ma i caratteri possono anche essere valutati da un altro punto di
vista. Taine lo individua con termine un po’ rigido nella «bienfai-
sancer del carattere, ossia il suo effetto qualitanvo sulla vita: cio che
produce, in altri termini, accrescimento, distruzione o conservazione
delle energice affettive, morali, intellettuali, ecc.

Nous voyons tous les jours des individus et des socic¢ies prospcrer, ac-

croitre Jeur puissance, ¢chouer dans leurs entreprises, se ruiner, perir;
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ot L‘hnqnc tors, st Fon prend leur vie en bloe, on rouve que leur chure
sexplique par quelque vice de structure genérale, par lexagération d'une
tendance, par la disproportion d'une sitnation or d'une apurude, de
meme que leur suceds a pour cause la stabilive de Fequilibre intime, la
modération d’une convoitise ou 'énergie d'unce faculie. Dans le courant
temperucus de la vie, les caracieres sont des poids oudes floteurs gui
tntor nous font couler a tond, tntdr nous mainmennent a b surtace.”

Gli effert psicologict del carattere potranno cosi essere disposti
st una scala che va dallalto in basso, dal positivo al negativo. Taine
arriva a postulare una corrispondenza fra questa scala di qualita psi-
cologiche ¢ 1 generi letterart: all’estremo alto ¢i sono 1 carattert eroici
della letteratura epica, che st sviluppa net moment aurorali della ¢
vilta; all’estremo basso la letteratura comica, che mette in scena la
debolezza umana, ed ¢ caratteristica delle fasi di decadenza. A meta
della scala si situerebbe invece la letteratura drammatica, propria
delle epoche intermedie (come quella contemporancea all’autore) ¢
caratterizzata da personaggi «potenti ma incompletiy, in cui si ma-
nifesta lipertrofia o la sproporzione di un carattere:

A cetendroit de Péchelle se place une famille de tvpes puissants, mais
Ince miplets, ¢t en géncral dépourvas d'équilibre. Une passion, une fa-
culed, une disposition quelcongue d’espric ou de caractére s'est déve-
loppee en eux avee un accrolssement Cnorme, Comme un organe
hyperrroplig, au dériment du reste, parmi woutes sortes de ravages et
de douleurs. Tel est le theme ordinaire des linérarures drammatiques
ou philosophiques |.. .. "

Ma se ritorniamo al punto da cui eravamo partit, 'ddeales del-
Parte come evidenza di un carattere dominante, arriviamo alla facile
conclusione che i soggetti migliori per P'opera d'arte sono proprio
quelli della etterarura drammatica, in cui il disequilibrio psicologico
del personaggio, Papertrofian del carattere offre lo spunto pit con-
gentale allo sviluppo artistico della materia, A rappresentare questa
fenomenologia Taine convoca autori ¢ genert assai diversi della let-
teratura curopea: dai tragict grect a Byron e Hugo, dal Cervantes di
Don Chisciotte al Goethe del WWerther al Flauberr di Madanee Bovary. |
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massimi rappresentanti sono pero des deux grands connaisseurs de
'homme», Shakespeare e Balzac, in cui rintraccia una significativa
preferenza per il tema della dforce gigantesque, mais malfaisanter,
diretta verso sé stessi o verso altri.” Cosi facendo, Taine disegna (¢
Capuana recepisce) un prototipo di personaggio psicologicamente
lacerato che assume un rilicvo in certo senso metastorico, da lette-
ratura cterna,

11 tema del carattere ipertrofico o eccezionale merita attenzione,
perché ¢ con esso che nella concezione di Capauna si sedimenta un
clemento decisivo per rendere incompatibile qualsiasi futura con-
vergenza con il naturalismo zoliano. Ancora una volta, peraltro, ¢
in una delicata fase del suo lavoro di mediatore culturale che incon-
triamo Capuana a utilizzare Pargomento. Discutendo del gusto per
Posservazione patologica, per la ricerca dello strano ¢ dello straor-
dinario da cui (a suo dire) sarebbero contraddistintd 1 romanzi di
Zola ¢ dei Goneourt, Capuana afferma un po” bruscamente che
nellarte moderna da ricerca, che par capricciosa, dell’eccezione det
suoi soggetti ¢ un'antica necessita che il metodo analitico odierno
rende soltanto pittappariscente, quasi fosse cosa nuova. Non ¢ solo
da ogei che Parte va in busca di eccezioni. Tutta la storia delle sue
pit splendide creazioni ¢ una storia non interrotta d’eecezioni, una
pit grande dellaltran. ™ La filiazione dal modello di Taine ¢ resa
ancor piu chiara nelle righe seguent, quando Capuana lega il tema
del «carattere cccezionaler a quello dello statuto superiore della ri
costruzione artistica, in cui artista «non deve far altro che esagerare
certe proporzioni:

Carattere eccezionale (nel romanzo si trata di carattert) ¢ quello dove
tutte o quast tutte le forze nawrali chivse in germe dentro desso si
son potute sviluppare con una larghezza ¢ con una ricchezza che le
mille influenze sociali consentono di rado. [...] Quello ehe pel volgo
¢ unicamente una stranezza o una mattezza, per Partista, per lo seien-
ziato (ehe ogei sono sul punto di confonderst in uno) diventa un o
artistico o scientifico di grande importanza, C'¢ in esso del rigoglio,
dellesuberanza di torze e di viraliy, ¢¢ un accidentale ma fortunato
accumulo di cas? sparpagliati, disposti i riscontro ¢ quast in lotta tra
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loro: raziocini che la vita comune non architetta mai; conseguenze che
1l carartere volgare non saprebbe tivar tuort nemmeno a provarcist mille
anni; errori, colpe, llogieit di senumenn ¢ di passioni che per Parte ¢
per la scienza hanno un immenso valore, 1 siccome larie ¢ ereazione
pit clevata della ereazione natarale, cosi l'eccezione artistica riesce pia
ricea, dird anche piu tacihmente sciennifica. Gracché PSSO arosta per
produrre Petferto voluto, non deve far aliro che esagerare certe pro-
porzioni, ¢ P'eceezione (uno dercarattert natarali ¢ primordiali dellaree)
vien tosto alla luee, ™

Come abbiamo gia potuto notare, Capuana ammette il valore
scientifico del romanzo solo subordinandolo ad aleuni aspetti che
pertengono allo statuto autonomo dellarte. Ma nella poctica di Zola
se la considertamo nella fisionomia piuttosto stabile che assume in-

2

torno alla meta degli anni Settanta, non ¢’¢ posto per la «puissances
rappresentativa che Capuana, scguendo il percorso di Taine, facev:
scaturire dal corto circuito fra 1 due postulat teorici di cui abbiamo
discusso: arte intesa come ricostruzione superiore al reale ¢ prefe-
renza per @ caratteri eccezionali. Per rendersene conto bastera fare
riferimento al decisivo saggio su Flaubert del 1875, in cui Zola mette
i evidenza le tre novita fondamentali che definiscono la poctica del
romanzo naturalista.™ Fsse sono: 1) la drastica abolizione del roma-
nesgue, del romanzesco, ¢ con esso di tutd gli espedienti per rendere
straordinario o appassionante Pintreccio, che tende ad assumere
piuttosto la piattezza uniforme di un articolo di cronaca; 2) la dise-
roicizzazione dei personaggi, non pitt sottoposti a una procedura di
«prandissementy, di amplificazione tipizzante; 3) la scomparsa del
narratore, che lascia in primo piano solo il nudo sviluppo dellazione.

Se ora guardiamo al percorso di Capuana, ci rendiamo conto che
una convergenza sicura con questo programma zoliano si verifica
solo sul terzo punto; anzi, la stessa conquista dellimpersonalita si
rivelera piuttosto laboriosa, come dimostra la travagliata storia cdi-
toriale di Giacinta. Per quanto riguarda il primo punto, ¢ vero che
anche Capuana fa del romanzesco un bersaglio polemico costante;
tuttavia, in lui non si giunge mai a una concezione del romanzo

i EUR Pp- 87-88.
WS legpe orain Ve 200N, D rosan. Sur Stendbal, Viabert et fes Gonconrt,
Broxelles, Complexe 1989,
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come procés-rerbal, come mosaico analitico ¢ uniforme di document,
proprio in virta del postulato teorico (desunto da Taine) che con-
cepisce Parte come una ricostruzione superiore ¢ seconda rispetto
a qualsiasi passiva registrazione della realta fenomenica. Infine, Ia
vistosa divergenza sul secondo punto. Non ¢ solo il Capuana critico
ma anche il Capuana narratore a considerare il «carattere cccezio-
nale» quello pin adatto alla creazione artistica: si pensi al «caso cli-
nicon di Geacinta, o alle psicologie particolarmente aggrovigliate ¢
ipertrofiche di tutti i protagonisti dei suot romanzi, da Profumo al
Marchese di Roccarerdina, nonché alla sua decisa preferenza per il primo
piano psicologico sulla resa di ambienti ¢ situazioni sociah. ™

(¢ pot una coincidenza assi significativa, che serve a luminare
la funzione del modello di Balzac in questa complessa scacchiera di
posizion teoriche. Zola, rifiutando il «grandissemeno del personag-
oio, intende prendere le distanze da quel meccanismo narrativo che
in Balzac porta spesso alla tipizzazione del protagonista, il quale
«cesse d’étre un avare, un gourmand, un paillard, pour devenir ava-
rice, la gourmandise, la paillardisc clles-mémes»;™ net rermint di
Taine, sostanzialmente, il risultato di quell’amplificazione del «carat-
tere dominante» che fa dellarte qualcosa di pin completo della realta
stessa con le sue determinaziont particolart. I paradossale che Ca-
puana legga proprio le creaziont di Zola con le lentt di questo pro-
cedimento: per esempio, recensendo Nana, usa un formulario
balzacchiano quando dice che do stato civile dellarte ha gia registrato
nel suo libro un’immortale creatura di pia. Nana oramai non ¢ piu il
nome di una persona, ma quello d’una classe».” Nelle sue valutazioni
critiche, insomma, Capuana sembra proiettare sugli esiti del romanzo
naturalista una serie di parametri che gli derivano per un verso dalle
impalcature teoriche di Taine, per altro dal modello della narratva
di Balzac, da cui invece il programma di Zola puntava a distaccarsi.

" Nella premessa alla rerza edizione di Giaante (Catania, € Hannotta 1889,
p. X) Capuana spicga che gri nella sua concezione originaria i due personaggi
principali «dovevano essi soli, [...| aver risalto nel quadro; su di esst solanto
volevo concentrare turia la luce dellanalisi, tutea la vivezza del colorio, marra
la espressione del disegnoy.
L, 2ot D rowan cit, p. 134,
L. CAPUNNN, Studi df letteratira contemporanea. Seconde serie, Catania, Gian-
notta 1882, pp. 175176,
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Non ¢ un caso che proprio a Balzac tosse dedicato un importante
sageio di Taine del 1858, la cui lettura da parte di Capuana sembra
suggerita dalle ragioni cut abbiamo accennato. Qui compare per la
prima volta il concetto di «naturalismor, ma anche un’embrionale
formulazione di quelle questiont che Capuana avrebbe assimilato leg-
eendo De lideal dans lart. 1 ¢ trame di Balzae, spicga Taine, sono con-
rraddistinte sempre da «quelque passion ou situation qui les fonde et
détermine tout le restey; un'accurata strategia centripeta sprigiona un
«ctfetuniquer sul lettore, ¢ dla figure est plus expressive que celle des
vivants cux-mémes; elle concentre ce que la nature a dispersé. ™ An-
cora, sccondo Taine il modello balzacchiano dimostra lesigenza, per
il romanziere moderno, di andare in cerca non del «beau spectacler
ma del «beau sujer, non dell’edificante ma delllinteressante: ¢ «es
beaux sujets sont les ¢tres curicux, importants dans la science, capa-
bles de mettre en relief quelque type notable, quelque déformation
singulicre propres a réveéler des lois ¢tendues et nouvelless.™ Feco
dum]uc un’altra possibile sottotraccia di quel«carattere cccezionales,
rivestito di un secondario interesse scientifico, che Capuana chiamava
in causa discutendo dei Goneourt. Certo, Balzac ¢ per Taine un ro-
manzicre «naturalistar; ma la pionieristica definizione ¢ ancora ben
lontana dallassumere quelle sfumature programmatiche di cui la ca-
richera Zola. Per Taine, infat, nel genio di Balzac non ¢’¢ soltanto
la perizia anatomica dell'osservatore sociale; esso ¢ sostanziato in mi-
sura determinante (¢ cost sara anche per il Capuana fautore dell’au-
tonomia dellarte) dal momento intuitivo dell'immaginazione:

I observation du romancier n'est quune divination; il napercoit pas les
sentiments comme Panatomiste apergont les fibres ||, a pour instru-
ment Pintuition, facult¢ dangereusce et supéricure par laquelle Thomme
imagine ou découvre dans un fait isolé le cortége enter des faits qui Tont
produit ou quil va produire, sorte de seconde vue propre aux prophe
tesses et aux sonnambules, qui parfols rencontre le veas, qui souvent ren-
contre le fau, et gur ordinarement n'atreint que le veasemblable, Balzac
Femployair dans les sciences; vous jugez avee quel effer,”

U HLTsNE, Hlonore de Balyae cic, pp. 24-25,
Y Ivi, p. 50,
" lyvi, p. 88.

Ln romanziere che esamina statt d'animo non puo essere para-
gonato allcanatomista che dischiude le fibrey; egli ha piuttosto a di-
sposizione una sorta di «seconda vista, analoga a quella delle
profetesse ¢ dei sonnambuli. Llimpronta scientifica viene a Balzac
non da una mentalita logico-deduttiva, che non gli appartiene, ma
piuttosto dalla brulicante gamma tematica dei suoi soggetti curiosi
o deformi, in cui inietta la «flamme» della figurazione intuitiva. "'
Taine si spinge fino a sottolincare nella cultura di Balzac alcuni
aspetti che non sarebbero dispiaciuti al Capuana ‘spiritista per
esempio, la convinzione che Panima sia un fluido materiale, analogo
alleletrricita, o ancora la fiducia nel fatto che il cervello di un buon
magnetizzatore possa indurre fenomeni di telepatia o catalessi.™ In
oeni caso, mette conto sottolineare che Capuana si trovera molto
vicino a questa impostazione di Taine quando, proprio in una di-
oressione di Spiritismo? (1884), fara Pesempio di Balzac parlando
dell«allucinazione artistica che presiede a ogni atto creativo; ¢ anzi
APPATITA INICIESSALo, ANCOT UNa Ve slta obliterando alcune important
differenze fra i due romanzieri francesi, a riportare sotto 1o stesso
denominatore Zola, nella cui idea di serittura letteraria, ruttavia, la
componente intuitiva ¢ divinatrice aveva assai poco spazio.””

I facile dunque capire quanti equivoci possano scaturire dalla
convinzione che il Capuana di meta anni Ottanta (ad esempio quello
di Per larte, 1885) sia tutto impegnato a «rinnegare» Pestetica com-
pattamente scientifica, o presunta tale, di Taine.™ Non si tratta,
com’e ovvio, di rivedere 1 oiudizi di valore sulla curvatura sempre

" L, p. 90

P v, pp. 89-90.

VL CAPUANA, Spéritismod, Catania, Glannotta 1884 ricdd. a cura di NLTrew-
i, Caltamissetta, Lussogratica 1994, p. 135,

S veda ad esempio la classica impostazione di C. MADRIGNANI, Capirana
o i natralisme cit., pp. 229-230: «Dal ritfiuro dei “document umant” alla weoria
del “miracolo”, dal positivismo all™idealismo”, questa ¢ la direzione in cui st
muove il Capuana i Per Zarfe, tarto preso dall'unica preoccupazione Jdi non
cadere nel contenutismo o nel determinismo; cosi non solo viene rinnegata
opnl estetica scientifica alla Taine, ma viene anche mmboceata la via che porta
al circolo vizioso della “torma™ come “miracolo”, come mistica autogenesi.
Questo & o shoceo aeai portano la ripresa della “Forma™ desancosiana ¢ il
ripudio dirogni mediazione fra concezione autonoma ed creronoma dellartes,
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pit idealistica del suo discorso critico, i cut limiti sono gia stati am-
plamente (¢ glustamente) sottolineati. Si tratta, al contrario, di dare
il giusto rilievo ad alcuni nodi complesst che segnano fin dalle fasi
inizialt 1l suo inerario culturale, ¢ che possono spiegare meglio
anche le ambiguita manifestate a contatto con 1l naturalismo fran-
cese. Per il Capuana lettore di Taine, testi come De idial deans Vart
contarono verosimilmente assai pia risperto alle «rigide prefazionis™
di sapore deterministico uscite dalla stessa penna del eritico francese.
Forte di queste letrure, Capuana gettava le basi di un’estetica lette-
raria in cul certo la nozione di realismo manteneva un ruolo centrale,
ma che tuttavia, parallelamente, allosservazione documentaria pre-
feriva un lavoro di selezione ¢ amplificazione di un materiale so-
prattutto  psicologico, mentre Pidea dell’artista-creatore ¢ la
componente immaginativa crano tutt’alro che marginalizzate,

" Ol sopra, n. 7.
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RiceCARDO CINAGLIA

1. «DOCUNENTO UNMANO» NELLE «PAROLE SEMPLICI
[ PITTORESCHE DELLA NARRAZIONE POPOLARIY
[ DIVERST VOITT DELIINDIRITTTO LIBERO IN VERGA

O, Lntrodusione

Nel presente articolo verranno esaminati alcuni esempi di discorso
indiretto libero nei Makiroslia ¢ in | Za der campi. Oltre alle peculiarita
linguistiche, dellindiretto libero sara preso in considerazione I'uso
in rapporto alla poetica dello serittore, cioe alla pocetica del Verismo.,

Si comincera con una breve definizione del costrutto per pot
soffermare lattenzione sulla poetica di Verga, quale appare in due
notissimi testi programmatici del nostro: la dedica a Salvatore arina
premessa alla novella 1 amante di Gramigna della raccolta | da ded
campi (1880) ¢ la prefazione al Ciclo dei vinti, premessa a I Malaroglia
(1881). Da questa analisi si vuole far emergere Passoluta originalita
di Verga anche riguardo all'impicgo di un istituto sintattico-stilistico
che, adoperato nella narrativa francese (Flaubert, Zola), con il grande
verista assume aspetti del tutto particolati: in Verga, infatti, lindiretto
libero si presenta in forme diverse ¢, inoltre, lo scrittore puo essere
addirittura considerato il creatore di una forma espressiva indicabile
come “stile indiretto libero” (etichetta che negli studi ¢ stata finora
adoperata come sinonimo di “discorso indiretto libero™e di cul qui
si tentera di fornire una diversa definizione)

L. I/ discorso tdivetto libero

Si chiama discorso indiretto libero (D11, con riferimento a quanto
afferma Bice Mortara Garavelli,' uno dei «quattro modi di riportare

P NORTARN GARWELLL voce Diseario, in G, L, Brecaris (acura diy, D7
stomatrto di finpadstica v di filolosde, metrica ¢ retorica, Torino, Einaudi 1996, pp. 232-
234 da questa voce sono stare tracee le eitaziont scguenti. Sul discorso indiretro
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o citare enunciatiy, accanto al discorso diretto (D), al discorso in-
diretto (D) ¢ al discorso diretto libero (DDL). Quest quattro Ii]‘!i
di citazione «si determinano in relazione alle coordinate personali,
spaziali ¢ temporali (Ueoo-ic-mmne dell enunciazione), il cut punto d'in-
contro costituisce 1l centro deittico dell’enunciaziones.

[1 DD «conserva immutato il centro deirtico della produzione
originale: gli indicarori di persona (pronomi, marche del verbo), di
tempo (avverbiali e tempi verbali) ¢ di luogo (avverbiali, verbi come
andare ¢ renire, cec.) sono gl stessi neglt enunciari citati ¢ in quelh che
st postulano come originaliv. Tutto cio da lillusione che 11 DI sia
una riproduzione fedele degli enuncian citar; ln marca di antentcita
viene sottolineata graficamente dalle virgolette. In un testo conte-
nente il DD « centri deittict sono sempre almeno due: uno appar-
tiene al contesto citante, Paltro agh enunciat citativ. St considert a
mo’ d’esempio la frase seguente:

(1) Mario mi disse: > Ndessa som posso pine contimmare a mentive”.

Abbiamo qui due centri deittici che corrispondono al «numero
dei parlanti che dicono o potrebbero dire /o nelle enunciaziont ri-
portates: uno ¢ il centro deittico del contesto citante, marcato dal
clitico dativale di 1 persona 2, Palro ¢ quello del contesto citato,
marcato dalla I pers. del verbo posse ¢ dall’avverbio temporale adesso.

Nel DI st ha un solo centro deittico, «quello della frase reggente
o quello della frase da cut dipende, o a cui appartiene, il sintagma in-
troduttore del discorso riportaton. Quindi, rispetto all’enunciato (1),
st avra il passaggio dalla I alla I persona, il passaggio dal presente
allimperfetto indicativo ¢ parallelamente anche Pavverbio temporale
dovra murtare, suggerendo un’idea di allontanamento temporale
(ormar). 1 Jesempio (1) diventera allora:

libero sono da considerare anches B, MoORTARN GARAVELLYL, I diseorso miporfaty, in
Lo RENZE-GL SAN AL CARDINALECTL, Giranede Crammatica Halicina df consiltasion,
HLTipi di frase, dedssi, formaszione delle parofe, Bologna, 11 Mulino 1995, pp. 429-470);
VAL, L paroke d'altrr. Prospettive df analise del discorsa riportato, Nessandria, Eidizions
dellOrsar 20095 L CVARESU, W discnso riportato. Ui prospettiv testral, Modena,
I Fiormo 2000 VA, Testmals parode. 1 dimensione festiale ded discorso riportato, Ni-
lano, Franco Angeli 2004 M. NIANDELLL voce Discorso indiretto fibero, in R.S1-
MONTEE (acura ), Dadelopedier dell itealiceno, Ronua, Tsituro dellEnciclopedia Traliana
2011, 1, pp. 381-83.
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(2) Mario mi disse che ormeai ion polera pili confinirare a mentire,

1l centro deittico ¢ unico ed ¢ quello del contesto citante, marcato
sempre dal clitico 7. A introdurre il D1 ¢ il verbo disse, seguito dalla
congiunzione subordinante ¢he (si potrebbe dire che il complemen-
tatore sostituisca le virgolette). La L1 persona ¢ indicata dalla forma
verbale posera, in cui st riscontra peraltro il passaggio dal presente di
(1) allimperfetto, che nel DI diventa quindi la trasposizione del pre-
sente del DD

Nel DIL convergono il DI e il DD, I tratto in comune col DI ¢
la presenza della T pers., cio¢ Pindicazione del solo centro deittico
citante, «ementre 1 deittici di tempo ¢ di luogo, 1 dimostrativi, 1 co-
strutti incompatibili con la struttura del DI subordinato (forme cl-
littiche, esclamazioni, interiezioni, ecc.) ¢ tutti gli elementi che
simulano un parlato “in presa diretta” o siano visibilmente attribui-
bili al personaggio ¢ non al narratore, sono riconducibili al centro
deittico dell’enunciazione citatas; ¢ questa la peculiarita in comune

col DD:

(3) Mario ne era ¢ !ll:i;lpt'\‘:}]t'. Advsso son poter pift continiare d entine.

Si noti la presenza dellavverbio adesso, come in (1) ¢ dell'imper-
fetto potera come in (2). 11 DL ¢ introdotto da un’espressionc riferita
alla consapevolezza del personaggio (ue era consaperole).

(¢ poi un quarto tipo di discorso riportato, il DDL, che st ca-
atterizza per Passenza di introduttori sintartici ¢ grafici:

(4) Mario ne era consapevole. Advsse non passo pi conlinnare a mentie.

Ia denominazione DILL ¢ dpica deglh studi inguistici, che man
mano hanno contribuito a evidenziarne 1 rivelatori: Fimpertetto in-
dicativo in luogo del presente, il trapassato prossimo in luogo del pas-
sato prossimo, il condizionale passato in luogo del futuro; la 1 persona
in luogo della 1; la presenza di tratti sintattici propri del parlato?

* Per un inventario dei trant sintattict del parlaro, si ricordano: F SABATIN,
1. italiane dell wso medion: wna realta tra e parieta lnouistiche italiane, in 10, L italiano
sl mrondo moderio. Storta desli st ¢ defla novma, L Scuofa, 1 dialetti. 1 fatino. Modelli
teorici, La Crusea, 1. aropa, 11, a cura di V. Coletni, R, Coluccia, I 1)’Achille, N,

147



|a stilistica ¢ la eritica letteraria preferiscono indicare il costrutto
con la denominazione di stile indiretto libero (811, come fu chia-
mato dal suo scopritore Charles Bally, ' essendo stato 1l DL soprat-
tutto una peculiarita della prosa narrativa francese ¢ iraliana della
seconda meta dell’Outocento, ¢ quindi un fatto prettamente stilistico.

In questarticolo, tuttavia, si riservera la denominazione SI1L ad
altri fenoment che st incontrano nella prosa verghiana,

2. La poetica di | eroa

Prima di analizzare il DIL nei capolavori verghiani, sata opportuno
soffermarsi sulla poctica del Verga,” la quale ¢ rurta espressa in due
testi: la dedica a Salvatore Farina, premessa alla novella I amante di
Giramigna della vaccolta | 2 der campi ¢ 1a prefazione a T latarosfia.

De Blasi, . Protewn, Napoli, Liguort Lditore 2011, pp. 3-36; P IDAcing,
Sintassi del parfate v fradisinne scritta dello fonea ttaliena, - Dalise di festi dealle orioing al
secofe NI, Roma, Bonacei 1990,

YCOBALY e style nddirect Bibre en framgais moderne, in <«Germanisch-romanische
Monatsschrito, IV, 1912, pp. 349-556 ¢ 597-006; L0, [iomres de pensée ef formaes fin-
gutstigrees, i, V11914 pp, 405-422, Per una considerazione dellindirento libero
in prospettiva stilistca, si vedano inoliees 1P PasOLING Sad doscorso ineiretto lbers,
in «Paragones, giugno 1965, pp. 121124, Quest ulimo saggio ¢ apparso, con il
il Lutervento sl discorse indiredin bbers, in 12 PASOLINI, Scqant sulle bebteredlinra e sull et
[, 2 cura di W Siti ¢ S De Laude, con un sageio di C. Seare, Milano, Mondador
(1 Meridiani) 1999, pp. 1345-1375. Scguono la prospeniva stilistica anche G
Herczra, Lo stite indivetto libero in taliane, Fivenze, Sansoni 1963; 1 CANg, I di-
seorio indiretto fibero pell sarvative iafioer del Novecento, Roma, Silva 1969,

"Su Verga e la sua poetica esiste una bibliogratia sterminat, Segnaliamo
qui due saggi net qualt il lerrore porr trovare, oltre a un’esauriente tratazione
dellargomento, anche numerosissime indicazioni bibliografiche: 14 Guuprrn
VLTS, Readismm, watwradismo, verisnm, psicologisme. Captuana, | erga, De Ruberto, in
P MALATO (eara diy, Storia delli fetteratira idatiana, VT, Roma, Salerno 1999,
pp. 389-488; AL Asor Rosa, T Malavoglia di Groremni | erga, in Ao ASOR ROSA-
Re ANevoNurn Gacura di), Letteratura labiana Va1 e Opere, WL Dall Ottocento
al Noveeento, Torino, Finaudt 1995, pp. 733-877. Non si dimentichino, infine, i

diverst numert degli «Annali della Fondazione Vergas contenenti sagpi eceellent
non solo sullopera ¢ la lingoa del Verga, ma anche su tarto il Verismo,

Turre le aiaziont sono teatte da G ViERGA, Tuite & noredle, a cura di Carla
Riccardi, Milano, Mondadori (I Meridiant) 2001 (indicato come ez 1); ¢ da
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Questi due testi condividono alcune peculiarita:
1) sONn0o Conemporancy
1) Non SONO SCrE eoricl 4 $¢ ST, Ma SOno Premessi 4 opere narraive
che di esst costituiscono Pattuazione;
¢) sono strettamente collegan, tanto da costituire 'uno il completamento

dellalero,

2.1. La dedica al arina

Ia dedica al Farina ¢ strurturata in tre sezioni, nelle quali Verga, co-
minciando con alcune osservazioni relative alla novella, finisce per
svolgere un’ampia niflessione ntorno allarte sua ¢ det suot amici,
per concludere con un’esaltazione del romanzo, genere letierario
pit “completo” ¢ “umano”, additando la via attraverso la quale esso
potra giungere al ariontor,

1 autore inzia definendo la sua novella «<non un racconto, ma
Pabbozzo di un racconton, quindi una sorta di sperimentazione che
prelude al «raccontor dei Matkaroglia. Si potrebbe affermare, gia da
queste prime parole, che le osservazioni presenti nella dedica pos-
sono valere anche per lintera raccolta | 7ta dei campi, un insieme di
novelle, quindi di “abbozzi™ che rappresentano per lo scrittore un
esercizio preliminare prima della stesura del primo capolavoro.

Pur essendo semplicemente «abbozzo di un raccontor, la novella
possiede due caratteristiche che la renderanno interessante per il Fa-
rina: la brevita ¢, quel che pit conta, la venidicita. Scrive Verga:

1isso almeno avea il merito di esser brevissimao, ¢ di esser storico — un
documento umano, come dicono oget; interessante forse per te ¢ per

tutti coloro che studiano nel gran libro del cuore, (erga I: 202)

| aggettivo astoricon pud essere interpretato come sinonimo di
“vero”. Unlinterpretazione in tal senso ¢ suggerita dalle stesse parole
del narratore, che designa la sua novella come «un documento
umanoy: la parola «documentor suscita un’idea di veridicita.

Continuando nella lettura del testo, ex abrupto compare nel testo
una considerazione di carattere linguistico, assal nota:

G NERGA, | gpaanedy romseend, 2 cura di Riccardo Bacchelli, Perruccio Cecco ¢
Carla Riccardi, NMilano, Mondadori (I Meridiani) 2001 (indicato come | erga 1),
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Lo 1e o ripetera cosi come ho raccolto pet viattoh dei campi, press’a
poco colle medesime parole semplict ¢ piooresche della narrazione
pf:]ml-.n‘v‘ ¢ tu veramente preferirai di trovarn Facein a faceta e | Fatto
nudo ¢ schictro, senza stare o cerearlo fra le linee del libro, arrraverso
la lente dello serittore, (1 e I: 202)

In queste righe viene rappresentato un processo di comunica-
zione, con un emittente «ioy, un ricevente «tuy, un messageio (il

testo della novella), un codice (costituito apress’a poco colle mede-
sime parole semplici ¢ pittoresche della narrazione popolares), un
canale (certamente lo seritto, ma uno scritto tendente all’oralita,

come dimostra anche il verbo «te 1o ripeterom). C'¢ pure un altro

aspetto da sottolineare: il passo fornisce la spicgazione dellaggettivo
astoricon dal punto di vista della forma: «’abbozzo» che Verga de-
dica al Farina ¢ “vero™ innanzitutto perché viene scritto cosi come
¢ stato «raccolto pei viottoli dei campiv, ¢ il lettore potra trovarsi di
fronte al «fatto nudo ¢ schictton, senza la mediazione della dente
dello scrittoren. Bisogna poi segnalare altri due elementi degni di
considerazione: 1) Pavverbio «press’a pocon: si pud dire che Verga
tenda a raggiungere Pimpersonalita nell’opera d’arte dal punto di
vista dellespressione, con la consapevolezza di non pervenire a una
completa eclissi del narratore; 2) le parole «viottoli dei campi» indu-
cono, anche in questo caso, a estendere le considerazioni verghiane
allintera raccolta, il cui titolo ¢ proprio |Gt dei camp.

In picna rispondenza all'atteggiamento tipico dei veristi di guar-
dare sempre al legame forma / contenuto nella e mposizione del-
Popera d'arte, Verga ci fornisce delle indicazioni sui caratteri del
contenuto del suo «documento umanoy che lo rendono anch’essi
astoricon, “vero™

[l semplice fatto umano fard pensare sempre; avea sempre Fefficacia
dellessere sleln, delle ]:1_5{1'in‘lt‘ vere, delle febbri ¢ delle sensaziont che
sono passate per la carne; il misterioso processo per cut le passiont si
annodano, stintrecciano, matarano, si svolgono nel loro cammino sot

terranco net loro andirivieni che spesso sembrano contradditord, co

stituird per lungo tempo ancora L possente attrattiva di quel fenomeno
psicologico che dicesi Pargomento di un racconto, ¢ che Panalisi mo-
derna st studia di seguire con serupolo seientifico. (1 wrue 12 202)

I.¢ opere del Verga verista costituiscono dei “documenti umani”,

5

dei “farti umani” che sono “veri”, “storici”, in quanto possicdono
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«l’efficacta dell’ecsere staton, di vere lacrime, di «sensazioni che son
passate per la carner. Argomento delle novelle, ¢ anche dei romanzi,
sara dunque il processo delle passioni, un «fenomeno psicologico»
che dovra essere analizzato con «scrupolo scientificon, data la sua
complessita.

Nella scconda sezione Verga passa a considerare il processo della
creazione artistica del Verismo. Momento di transizione dalla prima
alla seconda sezione ¢ la dichiarazione dell’autore:

Di questo che tnarro oggi t dird solanto il punto di partenza ¢ quello

et

drarrivo, ¢ per te basterd ¢ un giorno bastera per tati. (1 rga 12 202)

Nella rappresentazione del «fatto umanos i grandi artisti del pas-
sato hanno «intravvisto con intuizione quasi divinas soltanto il «i-
sultato psicologicon, Pecffetto della catastrofer. 1 vertst, al contrario,
privilegiano «lo sviluppo logico, necessarion del fatto umano, ri-
dotto meno imprevisto, meno drammatico, ma non meno fatales.
Scopo di questo nuovo «processo artisticor, che s attua attraverso
1o «studio delluomo interiores, sara la conquista delle «verita psico-
logicher che «non saranno un fatto meno utile all’arte dellavvenires
(1 eroa I 202-203).

Dopo queste riflessioni si passa alla terza sezione, in cut Verga
st sofferma sul romanzo, da lui ritenuto «a pit completa ¢ la piu
umana delle opere d’arter. Ritorna il legame forma / contenuto, ma
allinterno di considerazioni pia complesse. Secondo Verga il ro-
manzo raggiungera il suo «rionfor quando

Paffinitd ¢ i coesione di ogni sua parte sari cosi completa che il pro-
cesso della ereazione rimarei un mistero, come lo svolgersi delle pas-
sioni umane; ¢ che Farmonia delle sue forme sara cosi perfetta, la
sinceriti della sua realid cosi evidente, il suo modo ¢ la sua ragion d'es-
sere cosi necessarie, che la mano dellartista rimarra assolutamente n-
visibile, ¢ il romanzo avra limpronta dellavvenimento reale, ¢ Fopera
d'arte sembrera esserst fatta da sé, aver maturato ed esser sorta spontanca
come un farto naturale, senza serbare alcun punto di contatto col suo
autore. (1 erga I: 203)

Il romanzo, nella forma, dovra presentare armonia ¢ coesione
in modo che Pautore si eclissi. La forma dovra rendere «an misteron
il processo artistico al pari dello «volgersi delle passioniy, ¢ in tal



modo il romanzo apparira come «un farto naturaler. 'opera d’arte,
conclude Verga, non dovri mantenere

nelle sue forme viventi aleuna impronea della mente i cut germaogliog
aleuna ombra dell’occhio che T imravvide, aleuna teacei delle Tabbra
che ne mormorarono e prime parole come 1l fiaf crearore; ehessa stia
per ragion pre lpi"i:l. pel solo fato che ¢ come deviessere, ed ¢ necessario
che sia, palpitante di vita ed immutabile al part di una seatua di bronzo,
di cui Pautore abbia avaro il coraggio divino di echssarsi ¢ sparire nella
sua opera immortale, (1o [: 203)

Sinoti Manalogia di alcune espressioni, su cui ritorneremor: «come
deviessere, ed ¢ necessario che siay, al suo modo ¢ la sua ragion
d’essere cosi necessariey, riferite alla forma del romanzo; «sviluppo
logico, necessarion, vista sopra, riferita al «farto umanon.

2.2. La prefazione a I Malaroglia

La prefazione al romanzo [ Malaroolia si ricollega net contenuti alla
dedica al Farina, della quale costtuisce il naturale completamento. In-
fatti, tutre le istanze pocetiche espresse in quella sede tornano qui al-
I'interno di una concezione artistica piu complessa, contenente anche
riflessiond, quasi filosofiche, sulla vita ¢ sullagire dell'vomo, Collega-
mento con quanto detto nella dedica, dungue, ma anche sviluppo ul-
teriore. Cio si riscontra gia nelle prime parole della prefazione, che
denunciano chiart legami con Finizio dell’altro testo ma anche diffe-
renze quanto allevoluzione della concezione artistica dello serittore:

Questo racconto ¢ lo studio sincero ¢ spassionato del come probabil

mente devono nascere ¢ svilupparsi nelle piccumili condizioni le prime
irrequictuding pel benessere; ¢ quale perturbazione debba arrecare in
una famigliuola, vissura sino allora relanvamente felice, I vaga bramo-
st delllignoto, Maccorgerst che non st st meghio o che si porrebbe star
meglio, (1 erga 112 5)

Se prima avevamo a che Fare con un «abbozzo di un racconton,
una novella, qui Verga designa subito la sua opera come un «rac-
contow che st configura sempre come «studio sincero ¢ spassionaton,
una formula questa, molto vicina per significato all’aggettivo «sto-
ricon o all’espressione «documento umanoy present nella dedica.
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Oggetto del romanzo sara il desiderio di mighorare, «Paccorgersi
che non si sta meglio o st potrebbe star meglion che anima una fa-
miglia di umili condizioni, «vissuta sino allora relativamente felicer.
L Pargomento del romanzo si collega, pur nella sua novita, alla rac-
colta I %ta dei campi, ché al centro ¢’¢ sempre «l meccanismo» o «pro-
cesson delle passiont che deve essere studiato dallo serittore:

I movente dellaivira umana che produce Ta fiumana del progresso
¢ preso gui alle sue sorgent, nelle proporziont pii modeste ¢ materiali,
11 meceamsmo delle passioni che la determinano in quelle basse sfere
¢ meno complicato, ¢ potra quindi osservarst con maggior precisione,
Basta lasciare al quadro le sue tinte schierte ¢ rranguille, ¢ il suo disegno
semplice. Man mano che cotesta ricerea del meglio di coi Fuomo ¢ tra

vagliato cresee e st dilara, tende anche ad elevarsi, ¢ segue 1l suo moto
ascendente nelle classi sociali. (1 woe 11 5)

le arrequictudini pel benesseres che danno luogo all’«ttivita
umanay che, a sua volta, «produce la flumana del progresso» sono
sempre le passioni. Ticco che ritorna, a fondamento della produ-
zione artistica, lo «studio dell'vomo interiores. Ma anche in questo
caso si nota un’evoluzione: il processo delle passioni che determina
Pagire umano (in «la determinanoy il clitico si riferisce all'«attvit
umanay) ¢ strettamente collegato alla condizione sociale dei perso-
naggl rappresentati: man mano che si sale il meccanismo della pas:
sione si eleva anch’esso, complicandosi. Nei Mataroglia, poich¢ ci
troviamo nelle «basse sferey, il processo delle passioni ¢ semplice
da osservare ¢ lo serittore dovra semplicemente dasciare al quadro
le sue tinte schiette ¢ tranquille ¢ il suo disegno semplices.

Da questo rapporto di dipendenza tra passioni ¢ ambienti sociali
nasce Pidea di un ciclo di romanzi, che si differenziano tra loro pro-
prio per il diverso aspetto assunto dalle passioni

Nei Makarolia non ¢ ancora che la lotta pei bisopni materiali, Soddistar
questi, la ricerca diviene avidi di ricchezze, ¢ st incarnerd in un tpo
borphese, Mastro-don Cesraldo, incorniciato nel quadro ancora ristrerio
di una piceola citta di provineia, ma del quale i color cominceranno ad
essere it vivaet, ¢ 1l disegno a farsi pitcampio ¢ variato, Pot diventera
vaniti aristocratica nella Duchessa de 1oy, ¢ ambizione nell'Owarerade Nei-
prentd, per avevare all' U di lusso, 1 quale Fiunisce e coteste bramosice,
futte coteste vaniti, turte coteste ambiziont, per comprenderle ¢ sof-
frirne, se le sente nel sangue, ¢ ne ¢ consunto. (1 ez 11 5)
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Come ¢ noto, questo vasto progetto, comprendente ben cinque
romanzi, non sari mai portato a termine dallo serittore, che si fer-
mera a studiare il processo delle passioni fino all'«vidita di ric-
chezzen, vale a dire fino al Gesmalde. Cio a causa della difficolia di
uno studio degh ambienti sc ciali elevati, ricordata sopra ¢ su cui
Verga ritorna subito:

A misura che T stera dellazione umana si allarga, il congeeno delle
passiont va (‘(:111PHL‘;111L!: il |i|n st disegnano certamente meno origl

nali, ma pit curiosi, per la sortle influenza che esercira sui carattert
l'educazione, ed anche tutto quello che e pud essere di artificiale nella
civilt. Persino il linguageio tende ad individoalizzarsi, ad arvicehirsi di
rurte le mezze inte dei mezz senomenn, di e gh artifici della parola
onde dar rilievo allidea, in un’epoca che impone come regola di buon
pusto un couale formalismo per mascherare un’uniformira di send

menti ¢ dlidee. Perche la riproduzione artistica di cotest quadri sia
esarta, bisogna seouire serupolosamente e norme di questa analisi;
esser sinceri per dimostrare ka verita, giacchd la forma ¢ cosi inerente
al soggetto, quanto ogni parte del sogeetio stesso ¢ necessaria alla spic

cazione dellareomento generale. (1 erga 12 5-0)

Che la difficolta di rappresentare i gradini pit alti della scala so-
ciale sia motivata dall’influenza esercitata dall’educazione ¢ dall’ar-
tificio sul «congegno della passiones ¢ affermazione che Verga vuol
precisare. La motivazione va ricercata nel linguagpio, strumento per
ceeellenza dello serittore. Fd ccco che ritorna il nesso forma / con-
tenuto, gia pit volte evidenziato nella dedica al Farina, I personaggi
degli ambienti sociali clevat sono «meno originaliy, specialmente
nel linguaggio che si individualizza, arricchendosi di amezze tintey,
di emezzi sentimentiv, di «artifici della parolas. In tutto questo for-
malismo, che copre «can’uniformita di sentmenti ¢ d’idees, unifor-
mita, invece, cosi manifesta net Makiroglia, bisogna riuscire a «esser
sincert per dimostrare la verita. In 1%t des campi ¢ ner Malaroglia a-
stava “ripetere” il racconto cosi come lo si “raccoglicva® net campi
o tra i pescatort, ma dalla Duchessa de 1 eyra ¢ sempre di pia poi, Verga
avrebbe dovuato conciliare la sua sincerita di rappresentazione con
Fartificio formale, «giacché la forma ¢ cosi inerente al soggetto,
quanto ogni parte del soggetto stesso ¢ necessaria alla spicgazione
dellargomento generales. A un simile livello di astrazione 'uomo
Verga, amante della sincerita; della veridicita, dell’originalita, non
riusct mat ad arvivare. Vi sarebbe dovuto riuscire un amante dell’ef-
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fimero, un esteta come D’Annunzio, nel Pracere, proicttando se
stesso in Andrea Sperelli.

Dopo questa digressione Verga ritorna a parlare della «fiumana
del progresson, completando il quadro che prima aveva tracciato:

Il cammino tatale, ncessante, spesso faticoso ¢ febbrile che segue
Pumanit per raggiungere la conguista del progresso, ¢ grandioso nel
suo risultaro, visto nellinsieme, da lontano, Nella luce gloriosa che Tace

compagna dileguanst le rerequictuding, le avidie, Pegotsmo, tte le pas-
siond, tatn 1 vizi che st rrastormano in virnd, tatee le debolezze che
atutano Pimmane lvoro, tune le contraddiziond, dal cui attrito svilup-
past la luce della veriti, 1 risultato umanitanio copre quanto ¢’c di me-
schino negl interesst particolant che lo producono; I glustifica quasi
come mezzi necessart a stimolare Pativita dellindividuo cooperante
mconscio a beneticio di o, € lgni movente di cotesto lavorio univer-
sale, dalla ricerca del benessere mareriale, alle pit elevate ambiziond, ¢
legittimato dal solo fatto della sua opportunic a raggiungere lo scopo
del movimento incessante; ¢ quando si conosce dove vada questa im-
mensa corrente dell’ativizn umana, non si domanda al certo come ¢t
vii. Solo Posservatore, travolto anch’esso dalla flumana, guardandosi
attorno, ha il divitto di interessarsi ai deboli che restano per via, ai fiac

chi che si lasciano sorpassare dall’onda per finire pit presto, an vint
che levano le braceia disperate, ¢ pregano il capo soto il picdv brutale
dei sopravvegnent, 1 vineitort dogen, affrerta anch’esst, avidi anch’essi

d’arrivare, ¢ che saranno sorpassati domant. (1 erga 1 6-7)

Le passiont muovono azione dell’'uomo verso il progresso, ma
quello che in genere si vede ¢ solo il «risultator nella sua grandiosita.
Cosi, 1 pitignorano che in questo cammino continuo non tutt gun-
eono alla meta, ma al contrario «restano per viaw vind, deboli, fiacchi.
Quando 'vomo comune conosce «dove vada questa immensa cor-
rente dell’attivita umanay, cioc al grandioso «risultato umanitarion,
non si chicde «come ci vas, Sara lo serittore, allora, a dover occuparsi
dei vint, divenendo «osservatores. eco applicato, in un progetto
di pitt ampio respiro, il nuovo procedimento dei veristi, deseritto
nella dedica, che vogliamo qui richiamare:

Noi rifacciamo il processo artistico al quale dobbiamo tant monu-
menti gloriosi, con metodo diverso, pin minuzioso ¢ pia INHMo; si-
crifichiamo volentieri Peffetto della catastrofe, del risulrato psicologico,
intravvisto con intuizione quasi divina dar grandi artisti del passato,
allo sviluppo logico, necessario di esso, ridotto meno imprevisto, meno
drammatico, ma non meno fatale, (1 erge I 202

1



Lo «sviluppo logicor della dedica ¢ il «come et vas della prefa-
zione; Neetfetto della catastrotes ¢ il artsultato umanitarion, ché la
grandiosita del progresso per Verga ¢ sempre catastrofica.

I Pautore torna a parlare del Cido. Prima cgli aveva raffigurato
1 diversi aspetti assunti dal meceanismo della passione a seconda
delle sfere socialiy ora raffipura i vinti:

U Mataraofion, Meastro-don Gesialdo, Yo Duchessa de 1eyra, VOworeroke Scipioni,
Pl di s sono altrettant vine che la corrente ha depost sulla riva,
dopo averh travolt ¢ annegan, clascuno colle stmate del suo peceato,
che avrebbero dovuto essere lo stolgorare della sua virtd, Clascuno,
dal pidr umile al pite elevaro, ha avara la sua parte nella lora per Tesi-
stenza, pel benessere, per Pambizione — dall'umile pescatore al nuovo
arricchito — alla nrrusa nelle alte classi — alluomo dalllingeeno e dalle
volonta robuste, il quale si sente la forza di dominare gli altr voming
di prenderst da s¢ quella parte di considerazione pubblica che il pre-
giudizio sociale gh nega per la sua nascira illegale: di fare la legee, lui
nato fuort della legpe — allartista che erede di seeuire il suo ideale se-
guendo un’aliea torma dellambizione, (1 o I 7)

Non poteva mancare una considerazione sullimpersonalita:

Chi osserva questo spettacolo non bal dirireo di giudicarlo; ¢ gia molo
se rlesce a trarst un istante fuord del campo della Tota per studiarla
senza passionge, ¢ rendere la scena nettamente, cot colort adart, tale da
dare la rappresentazione della realtd com’@ stara, o come avrebbe do
vuto essere. (| roa I 7)

Come nella dedica, anche Pimpersonalita ¢ una meta verso cui
tendere, ma che sara difficile raggiungere («& gia moltoy).

2.3, llegame forma-contenuto alla base del Verismo

Dai due testi sopra esaminati emergono, dunque, i tre cardini della

poctica del Verpa:

a) il contenuto dellopera. Argomento del racconto dovra essere o
«studio dell'uvomo interiores, cioc lesame del ameccanismo delle
passioni» umanc: quindi un argomento “vero”; un «documento
LIManom;

b) la volonta di perseguire il pitt possibile Pimpersonalita dellautore
nell’opera daree;
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¢) il metodo con cut artuare 1 punti a-b: Partenzione alla lingua. e
scelte linguistiche dovranno essere operate in rapporto al con-
tenuto del racconto: una lingua semplice,” pittoresca, come quell:
dei «viottoli dei campiy, rendera il racconto un «fatto naturales,
proprio come naturale ¢ il processo delle passioni. Nello stesso
tempo, una simile scelta espressiva permettera di leggere il rac-
conto senza la mediazione della «lente dello serittores.

Non ct si stanchera mai di sottolineare Fimportanza che il Veri-
smo, net suot pit grandi rappresentantt (Capuana ¢ Verga) attribui
alla forma linguistica nel suo stretto legame con il contenuto. Non
dimentichiamo che la stessa “conversione” di Verga al Verismo av-
venne proprio grazie a una “‘scoperta linguistica”, come risulta da
questo episodio che Pautore riferi ai propri amict:

12 una storia semplice. Avevo pubblicaro qualeuno der primi romanzi,
Andavano: ne preparavo degli alin, Un piorno, non so come, mi capita
fra mano una specie di giornale di bordo, un manoserito discreta-
MENTE SEraMMAtcato ¢ asintarico in cui un capitano rmecontav suc
cintamente di certe peripezie superate dal suo veliero, Da marinaio:

“Tra i numerosi studi sulla lingua di Giovanni Verga, st ndicano qui solo
quelli ormai classict: G NENCIONL, L fugra dei Malaroglia e altrd seritti di prosa,
prowsia ¢ memorra, Norano, Napoli 1988; NLDARDANO, - Lgpetti della tecntca narrating
de/ Mastro-don Gesualdo, in«Nuovi Annali della facolta di Magistero dell’Uni-
versita di Messina, VI (1987), pp. 13-39; Y. BRUNI, [ingua ¢ teciica narrati
del verisme meridionale, in «lfilologia ¢ eriticas, VI (1982), pp. 198-260; G. Al
VIERE, Dinesti frasealosicr siciliani nei «Malaroglio, in «Bollettino del Centro distadi
filologici ¢ linguistict sicilianiy, NIV (1980), pp. 221-295; VAD., Lettera ¢ figmra
nella serittura dei Malavoglia, Firenze, Accademia della Crusea 19835 Ean, I/
motto deolé antichi. Proverbio ¢ contesto nei Malaroofia’, Carania, Fondazione Verga
1985; LD, voce erga, in Re SIMONI (4 cura di), Fncclopedia dell italiaio, 11,
Roma, Istituto dell Enciclopedia Traliana 2011, pp. 1569-1572; 1. POGGESA
VAN, Lt oformees dei wMabaroglian, in VN Sul crinale, Vra lingie ¢ letteratura. Sogai
atte-norvaenteschi, Firenze, Cesat 2000, pp. 177-200; 1 LEONE, L Angms ded Ma-
lavoglia rdsitatie, Roma, Carocel 2000, Da considerare anche le pagine dedicare
a Verga in L. SERIANNL, I sceondes Ottacento, Deall Uit all prima guerra mondicle,
Bologna, 11 Mulino 1990; in N, Covvri, Stasa dell italians ktteraria. Dalle origint
al Noveeento, Torino, Einaudi 1993; in 1L Tusta, Lo stile semplice. Diseorse ¢ ro-
manze, Torino, Finaudi 1997; i PTRoNE, Makdiora. 1 italiano scorretto dh
Dante a ongi, Bologna, 11 Mulino 2007; ¢ in . BRUNI, Prosa ¢ narativa del Ottocento.
Sette studds, Virenze, Cesan 1999,
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senza una frase piodel necessario, breve, NMicolpi, lo rvilessi: e ao o
cercare sensd resieermene anto distinfamente. Alle volte, stsa, basta un punio.
Fuun fascio di luee!

La rappresentazione del “vero™, attuata con le dovute seelte lin-
guistiche in relazione al contenuto, conferira all’'opera letteraria un
carattere scientifico. St riconsiderino queste parole presenti net due
testi esaminati (1 Corsivi sono nostri):

chessa [fapera darte] sua per ragion propria, pel solo tato che ¢ com

der'essere, ed ¢ necessario che sier,

rendere la scena nettamente, cot colort adarr, rale da dare a rappre
sentazione della vealed com e state o come avrebbe dovito essere.,

Sembra dileggere il concetto di scienza aristotelico,” cosi ben ri-
terito da Antonio ©ive:”

o Antstotele insisteva nel dire che ¢ vera scienza solo quando L spic
gazione det fenoment Facapire che k ase debboso andare cosi ¢ mon possono
andgre diversamrente, ossia quando st capiscono ¢ st dimostrano le ragiom
per e quall s certa vealta ¢ tale ¢ son pro che essere cost,

3. Lindiretto libero, strumento fondamentale defla niova poetica

[ tre puntiin cui puo riassumersi la poctica verghiana sono alla base
dellargo impicgo dellindiretto libero da parte dello serittore. I Tin-
diretto libero a garantire Pimpersonalita dellautore ¢, in aleuni cast,
soprattutto nei monologhi, a esprimerc le «sensazioni che son pas-
sate nella carner dei personaggi. Si noti che abbiamo deciso qui di
parlare di indiretto libero in senso generico, intendendo con questa
formula sia il DIL propriamente detto, sia lo SI1., che definiremo

* Riportato nellimprescindibile sageio di Luigt Russo del 1934, ora: 1.,
Russo, Grmanni 1 erga, Roma - Bari, Laterza 1993, p. 55.

" Forse st potrebbero ipotizzare delle influenze in Verpa della filosofia an
stotelica, che essa all'epoca era stuchata con particolare cura net licet della Sicilia,

"NV Staria sociale della filosofia, 1.1 a fitosofic antices ¢ medioerale, Roma, So-
cicta Editrice Dante Alighiert 2005, p. 8,
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in § 3.1.3. Per comprendere la differenza tra DIL e SIL occorre
prima un’analisi detragliata di aleuni contesti verghiani, tratti dal ro-
manzo | Matkaroglia ¢ dalla raccolta di novelle | 7ta der campr, che metta
bene in evidenza anche la presenza, all'interno di quest capolavori,
di diversi «piani del racconton, gii studiata magistralmente, riguardo
al romanzo, da Devoto e da Spitzer'', ma senza gli strumenti offert
dalla scienza linguistica contemporanca ¢ senza il riferimento alle
istanze poctiche dello serittore verista.

3.1, [ apidi indiretto libero in Verga

I indiretto libero verghiano!! costituisce una novita non solo nel pa-
norama letterario italiano, ma anche in quello europeo. Se, ad esem-
pio, il D11 ¢ presente in autori come Flaubert ¢ Fogazzaro, in Verga
'uso dellindirerto libero ¢ veramente originale: accanto al apo di
=
DI, “tradizionale™, mistione di discorso diretto e indiretto adoperata
per riferire le parole o i pensieri di un personaggio, in Verga incon-
triamo almeno altri due tipi: il DIL “corale”, impiegarto per riferire le
parole del “coro” degli abitand del pacse in cui si svolge una deter-
minata vicenda; lo S1, vale a dire, come avremo modo di vedere, la
voce di un narratore popolare che si mescola a quella autoriale.
Occorre precisare che queste tre forme di DI talora si possono
ben riconoscere distintamente, talora st mischiano Muna nell’alera al-
linterno dello stesso testo,
Allinterno dei contesti, el inserti in DIL ¢ in S saranno evi-
15
denziati in corsivo,

" Rispettivamente: G DUNOTO, | plani del racconto in due capitolt der «Mealaro-

fien, 1010, Nt studi di stilistrea, Virenze, Sansoni 1962, pp. 202-214; L. Seiizig,

[ opzoinalita defle sarrasione nei «Meadaroglr, in «Belfagom, X1 (1956), pp. 37-53.
" Da un punto di vista linguistico il DI in Verga ¢ stato studiato egregia

mente da Ao DANESL, Grammaticaliszasione del discorso mdiretto libero nei «Matavo-

ofien, i aStudi di grammadica irahiana, [N (1980), pp. 253-27 1. D carattere

stihstico, V. LUGLL Lo stk indivetto libero in anbert e | erea, in 1., Dante ¢ Balyae
cont altrd dtadiand ¢ franeesi, Napoli, EST 1952, pp. 221-239,
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3LV DIL. “tradizionale”: monoloso interiore ¢ discorso dei personagor

Si tratta del DIL vero ¢ proprio, adoperato per riferire 1 pensieri
o 1discorsi di un singolo personageto, nel monologo intertore (MV
1) ¢ nel dialogato (MY 2] 3).

D1 questo tpo di DIL st hanno numerost esempi nelle opere
verghiane. Per il monologo interiore nei Maliragia possiamo ricor-
dare un contesto contenente un monologo interiore di "Nroni, 11
DIL viene adoperato in relazione allo studio delle passiont che ani-
mano il personaggio, le sue arrequictudini pel benesserer, la «vaga
bramosia dellignoto, laccorgersi che non si sta bene, o che si po-
trebbe star meglion (1o 112 5).

MV |
[Tnonno, poveraccio, inveee di prenderlo per le oreechie, lo prendeva
colle buone, — Vedi, gl diceva, ora che set gqua tu el artiveremao presto
afare 1 denard della casa, — o cantera sempre e canzone dellie caser. — 1.0 210
Crocifisso ha detto che non la dara ad aler, Tua madre, povercetta, non
ha potuto morirei, lei! Sulla casa potremo anche dare Ia dote a Mena,
Poi, collaiuto di Dio, metteremao s unaliea barca; perché, devo dirrelo,
alla mia cta e dura andare a giornara, ¢ vedersi comandare a baccherta,
quando si ¢ stati padroni. Anche vor alis sicte nat padront Vuor che
compriamo prima la barca cot denari della casa? Ora sei grande, ¢ devi
dirla anche i la tua parola, perehé devi avere it giudizio di me, che
son veechio, Cosa vuol Fare?
Nutlla volera fare, bt Che glicne importara dell barca ¢ deller casa? Poi veniva
w0 allre malasmiata, wen allvo coléva, mn altro guajs, ¢ si mansiara fa casa v ki
baria, ¢ si tormara di niovo a fare come le formiche. Bella cosal 1= poi quando si
arvia fa casa ¢l bearca, che non si kavorava piied o0 5i mangiara pasta ¢ carne tulti
2 grorni¢ Mentre lagoin, dov'era stato lui, ¢era della gente che andava sempre in
carrosza, eeco quell o faeere, Ciente appetto det gqiedi dem Vianco ed if seoretario
lavoravano cone fantt asini o sporear carlace, ¢ Jestare e sporca el mortaro,
Anesto woleva sapere perche al monds ¢ darera essere della sente e se b sode
senst fear widllen, ¢ nasce colla fortina net capell, ¢ deoli alted ehe now hao niente,
¢ firane ki carvetla coi denti per futte la vita?
Vot quella storia d'andare a giornata non gli andava affatto, a lui h'era nato p-
drone, Faveva detto anche i nomne. | vdersi comandare a baceletta, der pente che
crane venuli si dal nilla, che tutti o saperann, in Jetese, comne qverano fatto | loro
deaenr? a soldo a soldo, sidandn vd affaticandosi! | viorsata o andara proprio
perche i ioime 1o fo conducera, ¢ mon oli bastava ancora Fanime di div di wo. Ma
quecnelo il soprastante gii stava addosso come un cane, ¢ gl gnidava dalla poppa:
= Oh! lagreii, ragazzo! che tacciamo? gli veniva voglia di dareli del remo
sulla testa, e preferva starsene ad aggiustare le nasse, ¢ rifare le maglic
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delle ren, seduto sulla riva, colle gambe distese, ¢ T schiena appoggiata
ai sassiy che allora se puve stava i monento colle mani sotto le aseelle nessinn pli
dliceres b, (1 erga 11: 212-213)

St tratta di uno det monologhi interiort pia lunghi del romanzo.
Stapre con il DD usato per riportare le parole di padron "Ntond, il
quale, per distogliere il nipote dalla vita dell’osterta, svolge alcune
considerazioni circa l'importanza, per tutti i superstiti della famiglia,
di recuperare la casa ¢ la barca, dimostrando, malgrado tutte le di-
sgrazic trascorse, sempre speranza (o che se gua b ¢ arviverento presto
a fare Edenart defler casa, potremo anche dare la dote a Menas, coll ainto di Do,
wmctlerema sit n‘allra barca). I interessante notare come Verga non in-
serisca di getto il monologo interiore di "Ntoni subito dopo il DD
del nonno, ma lo prepari gia all'interno di esso con un inciso che
puo essere considerato un primo DI, esprimente insofferenza (—
ali cantara sempre la cangone della casa): che si tratt di un DIL ce lo ri-
velano Fimperfetto indicativo, il clitico di I persona singolare,
I'espressione efficace (cantara la canzond). Allo stesso modo, anche
il ritorno alla voce del narratore non avviene bruscamente, ma per
mezzo di sfumature: un Ma “ad inizio di frase” introduce una
«nuova sequenza tematicas'’ che silega al DI per mezzo di espres-
sioni efficact (o stara addosso come un cane, stava un momento colle mant
sotlo e ascelle), ¢, nell’ultima frase, il dhe polivalente ¢ il periodo 1pote-
tico con doppio impertetto indicanvo (stara, dicerd).

I monologo interiore siapre con una frase (Nwlla voleva fare, Jnth)
in risposta alla domanda di padron "Ntoni (Cosa 1u0i fare?): molti i
rivelatori del DI, come Pimperferto indicativo, la T persona mat-
cata sia sulla voce verbale sia sul pronome tonico, esclamazione, la
posposizione del soggetto al verbo, tratto, questultimo, tipicamente
regionale.” Segue un’interrogativa con dislocazione a destra del

 Riprendo Faggertivo “efficace” da Luigi Capuana. Fgli, nella prefazione
alla sua raccolta di fiabe C e i wlta. ..., definiva “efficace” il linguaggio delle
fiabe, in quanto espressivo, vicino all'oralith. Qui uso Paggettivo per indicare
quelle espressiont “pittoresche”, “collogquiali™, “vicine all'oralita” (quindi, anche
per indicare le espressioni idiomanche).

VL SABNVING, Pasese ¢ congiunszioni el festo. Qmel maa inisto di frase... in 1D
I tteliiario nel moneo moderno .. pp. 149-182,

S sicthanisnu si ricorderanno: G, TROPEA, Haliane df Sicifia, Palermo,
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complemento dargomento (Che gliene importara della barca ¢ della casa?)
¢, subito dopo, un pertodo in cut predomina la giustapposizione
asindetica (i tre SN soggetto: un alfra malamiata, wi altro coléra, un altro
onato— si noti la martellante ripenizione dellaggettivo altro /-a) ¢ po-
lisindetica (¢ sz mangiara ke casa ¢ la barea, ¢ s fornara di nioro a fare cone
le formiche): espediente stilistico che esprime picnamente Pinsoffe-
renza del personaggio. Ancora, nella sezione seguente, si noteranno
Pesclamazione (Bedia cosal) ¢ le varie interrogative. Rivelatort del DI,
oltre allimperfetto indicativo, sono il dbe polivalente (e non 2 larorara
pitity che tutld lo sapevana), la dislocazione a destra (non gl andeara affatto,
adui che era nato padrone), la concordanza a senso (geute che erane venuds
st del nufla), e espressioni efficact (57 mangiara paste e carne; conre tanls
asingy, non oli bastava ancora lanima di dir di no; colle fortunc et capellr; tivano
b carretta con ¢ dentsy. Avvicina il D1 al DD, oltre ai fenomeni evi-
denziati, anche la presenza del presente indicativo in luogo dellim-
perfetto (se la ode; nasce, won hanne; livano).

Da questo contesto emerge anche un altro carattere del DIL in

Verga: la teatralita, riscontrabile attraverso la presenza della disloca-
zione a destra, forma di tematizzazione preferita nei testi teatrali,”
¢ del ehe polivalente-ridondante in apertura di frase interrogativa,
tratto ricorrente nella lingua reatrale verghiana.'

Aracne 1976, ¢ A LuoNe, italian resionate di Sicilia, Bologna, 11 Mulino 19825
per isicilianismi in Verga: Ro AMBROSING Proposte di critéca finistica. | a diclettalita
el |erga, in el inguistica ¢ leteraturas, 1 (1977), pp. 7-48,

" Come fa notare P IDYACHILLE, Sintass del partato. ..., p. 194, «net dialoghi
teatrali, per la presenza di un “secondo destinatario™, il pubblico, il fenomeno
viene forse addiritura “esageraro™,

CPUTRIEONL, L Salians a featro, in 1 SERIANNT-PR TRIFONL (2 cura di),
Storter deller lingna iteatiana, 1. Seritto ¢ parfato, Torino, Linaudi 1994, pp. 151-153.
| itealtaan a teatro. Dalle commpedion vinascimentede a Dearia Do, Roma, Istiran Feitoriah
¢ Poligrafici 2000, La rrattazione del dhe «come segnale introdutivo dellinrer
rogazione direttan ¢ a p. 152, Sul de segnale di domanda in Verga, lo studioso
¢ tornato anche in Maldingpa. ..., pp. 104-105, Sulla lingua del rearro verghiano
ricordiamo anche quesn wee studic P TRIFONI, - Lspetts linepistici ded teatra rerisia,
in AN NN featro verista. A del Congresso Carania 24-26 novembre 2004,
Catania, Fondazione Verga 2007, pp. 1215 P DACone, Sufla lingier di Ca-
valleria rusticana, i, pp. 23-47; C. GIONANARDI, La Lapa: datla novella alle conr-
predia, i, pp. 49-70,
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Di contenuto affine ¢ anche questo secondo monologo di
"Nront. Qui il DIL riferisce una lunga battuta di "Ntoni durante un
dialogo con il nonno. A dimostrazione di cio sta, in apertura, il zer-
bun dicend (dicera che), in chiusura, 1l DD che riporta le parole di pa-
dron "Ntoni in risposta al nipote:

MV 2
N Nroni il mestiere lo faceva dove era grasso, ¢ ¢l mangiava ¢ beveva,
che eraun piacere a vederlo, Ora portava la testa alta, ¢ se la rideva se
il nonno gh diceva qualehe parola a bassa voce: adesso era 1l nonno
che si taceva piceino, quast il torto fosse suo. 'Nroni diceva che se non
lo volevano i casa sapeva dove andare a dormire, nella stalla della
Santuzza; e gid won spendevano nidle a casa su per darelé da mangiare. Padron
Nitont, ¢ Alessz, ¢ Mena, tutte qiello che buscarano colla pesca, cof teletio, al la-
witvia, ¢ con litte gl allrd mestiens, potevane melterlo da parte, per quella famosa
barca di san Pictro, colla quale si gtadagnara di rompersi e braceia buttd § glorni
per i rotolo di pesce, o per la casa del nespolo, nella guale si sarebbe andatt a ere-
pare allgramente di fame! Lanto lni i soldo non Vavrebbe volito; povero diarolo
puer purero diarolo, preferiva podersi im po” di viposo, finche e giovae, ¢ non ab-
baictrt ket notte comre il o, 1 sole ¢'era i per titti, o Pombra degle wlivi per met-
lerst f.r/I fresco, v piaszsa per peasscogiare, ¢ ol scaling delfa chiesa per stare a
chiacchierare, ¢ lo stradone per reder passare ke gente e sentir ke notisie, ¢ Posteria
per wangiare ¢ beve cogli amict. Por queando gfi shadigli vi roniperano ke mascelle,
s giwcaer aff mora, o a briscol; ¢ quando infine 5t avera sonno, i era i fa cbinsa
dove pascevano § montont di compare Naso, per sdraiarsi a dormire i gioruo, o la
staller di comene sior Marvangela quandera notiv,

Che non i vergogni di fare questa vita? gl disse alfine il nonno.
(1 erza 1 226-227)

ILa battuta di "Ntoni comincia con il DI, presentante all'interno
un periodo ipotetico con doppio imperfetto indicativo (se won o vo-
Jevano in casa sapera dove andare a dormire). 11 DIL vero ¢ proprio ha
inizio dopo il punto ¢ virgola, da e gid. Anche qui rivelatore principale
del costrutto ¢ Pimperfetto, ma vanno scgnalati altri elementi lin-
guistct: le dislocazioni a sinistra (4uto quello che buscavano | .| poterano
metlerlo de parte; lui wn soldo non larrebbe roluto), le espressioni cfficaci
(qutellea famosa barca di San Pictro; si sarcbbe andati a crepare allegramente di

Jamel, porero diavolo per povero diavolo, oli shadigli v rompevano le mascelle).

Come in MV 1, anche qui si ha un periodo, che comincia da 1/ 5ok
cera lp per titti, in cui domina la coordinazione polisindetica: ogni co-
ordinata presenta la struttura sintagma nominale + finale implicita
(¢ Lombra deglé wlivi per mettersi al fresco, ¢ la piaszza per passeggiare, e oli
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scelint della chiesa per stare a chiaechicrare, ¢ fo stradone /Ir'}‘ reder peassare lt
ente ¢ sentir notise, ¢ losteria per mangeare e bere cogli amici).

Come terzo esempio di DL impicgato per riportare le parole
di un personaggio, anche in questo caso all'interno di un dialogo, si
riporta 'inizio del secondo capitolo del romanzo:

MV 3

Per tutto il pacse non st parlava d'alro che del negozio det lapin, ¢
come la Longa se ne tornava a casa colli L in collo, le comart siaf

facciavano sull’uscio per vederla passare,

— Un aftar d’orol — vociava Piedipapera, arrancando colla gamba storta
dictro a padron "Nron, il quale era andato o sederst sugh scaling della
chicsa, accanto a padron Fortunato Cipolla, ¢ al frarello di Menico della
lLocea che stavano a prendere il fresco. — Lo zio Crocifisso sirillava
come se pli strappassero le penne masire, ma non bisogna badarci, per

cheé delle penne ne ha molie, il veeehio. — bl s'e lavorato! potete dirlo
anche vor, padron "Nvoni! — mu per padron "Nt oi st sarebl butteto dall alto
ded farielione, com'¢ vero Lddio! o lid fo 5o Crocifisse ol darva retla, pereli ooli era
i miestols delle pestoha, e penteke grossa, i o bollivans pice di dicento onse al-
Lannn! Campeanen di feono non sapera soffiarst i saso sense di b,

11 igho della Locea udendo parlare delle ricchezze dello zio Crocifisso,
il quale a lut gli era zio davvero, pt‘l'(‘lll." era fratello della Locea, s1sen-
v gonfiare in petto una gran renerezza pel parentado,

— Not siamo parenti, ripeteva. Quando vado a grornata da lui mi da
mezza paga, ¢ senza vino, perché stamo parentt. (1 erse 1 19)

Il contesto st apre con un piceolo inserto diegetico che ha la fun-
zione di mtrodurre il dialogo che subito seguira ¢, pia in generale, di
anticipare al lettore sin dallinizio il carattere dialogico dellintero ca-
pitolo (Per tutto il pacse non si parlava d’aliro che del neoozio dei baping). 1)
dialogo che segue vede come protagonist padron "Nroni, Piedipa-
pera, padron Fortunato Cipolla ¢ il fratello della Locea, tarti sedur
sugli scalini della chiesa del paese. Troviamo dapprima una battuta
esclamanva di Piedipapera in DD (— Uz affar dorol), una, probabil-
mente di Fortunato Cipolla, che commenta il comportamento dello
z10 Crocifisso durante Paccordo per il «negozio det lupiniy, Paltra
sempre di Piedipapera, rivolra a padron "Nroni, in cut il personaggio

ribadisce il suo ruolo di mediatore nell’affave (— 20! 2 larorato! potete

ditlo anche rog, padron "Nitonr). N questo punto il discorso di Piedipapera
continua in DIL.. Si tratta di un D11 di lunghezza considerevole, che
st apre con la congiunzione zza, a marcare sia I'inizio di una nuova
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sequenza, sia il passagelo a una nuova forma di discorso ripottato.
Numerosi rivelatori: la HI persona marcata nei vari pronomi ¢ nei
verbi (e7 57 sarchbe buttato, a lnd; olty colf e, senza di fur); la dislocazione a
sinistra (a b lo o Crodfisso ol dava retta), Vesclamazione (com' vero
ldedial), \c cspressiont etficact (eali era il mestolo della pentola, non sapeva
soffiarsi i naso). 17uso di pronomi come ¢, ¢gh'’ conferisce a questo
DIL un carattere pia letterario rispetto al DIL di MV 1 ¢ MV 2.

S 200 DILL “eorale” tipicamente verobiane

Del tutto nuovo ¢ limpiego da parte di Verga del DIL per riferire
l¢ parole non di un singolo personaggio, ma dell'intera comunita
del paese, diun “coro™, la cut voce entra nella diegest, contribuendo
al rageiungimento di quell'impersonalita tanto auspicata dal grande
autore verista.

St considert questo contesto:

MV 4
Finalmente arrivo da Napoli Ta prima letiera di "Nroni, che mise in ri-
volwadone tatto i vicinawo. Diceva che fe donie, in quelle parti fa, scopavany
A strade colle pomielle di seta, ¢ cle sil mols ¢era i teatvo di Padeinella, ¢ 58 ven-
devana delle prsze, a dine centesimi, di quelle che meangians § signori, ¢ sensa soldi
uat o 87 poleva stare, ¢ non era iome o Tre

w, dore se non 5i andava all vsteria
dethe Santezzer non st sapera come spendere s baiocco, — Nandiamogl dei
soldi per comperarst le pizze, al goloso! hrontolava padron "Nrong; gia
lut non ¢t ha colpa, ¢ farto cosi; ¢ fatto come 1 merluzz, che abboc-
cherebbero un chiodo arrugginito. Se non Favesst tenuto a battesimo
suqueste braccia, diret che don Giammaria gl ha messo in boceea dello
zucchero invece disale. (1 erga 11 14)

La voce del “coro™ det pacsant di Trezza entra nella diegesi per
commentare la lettera di "Nroni. Llintroduttore del DILL ¢ Tespres-
stone wise i iirolszione titto il vicinato. St nou il passaggio dal passato
remoto, tpico della voce autoriale (wrizve; mise), allimpertetto tipico
del DIL (Diceva, scoparana, cera, st vendevano, non o s polera stare, non st
andave, non 5 sapera). Un fenomeno particolare ¢ che all'interno del-

YN Conrn, Storda. .., P 299,
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Pinserto in DI si ha un DI, riportante le parole della letrera di "Nroni.
Si noti, dopo 1 primi due che subordinant la perdita del cc mplemen-
tatore, in modo tale che lo stesso DI st avvicina alle movenze di un
altro eventuale D11, come dimostrano anche il periodo ipotetico con
doppio imperfetto indicativo, U'espressione aome spendere un bettoceo,
Puso del presente indicatvo (df quelle che mangiane ¢ signor) che denuncia
pure una mistione col DD. St noti qui, nelle parole della Tetera di
"Ntoni, quellandamento polisindetico, gia espressione di quelllirre-
quictudine del personaggio che ritornera nel monologo interiore gia
visto in MV 1, con lo stesso apo di giustapposizione sintattica,

La voce di un altro “coro”; questa volta quello delle ragazze di
Trezza, ¢ presente nel seguente contesto:

MV 5

"Nioni aveva mandato anche il suo ritratto, Favevano visto e le ra-
gazze del lavatoio, come Ta Sara di comare Tudda lo faceva passare di
mano in mano, sotto il grembiule, ¢ la Mangiacarrubbe schitava dalla
gclosia. Pareva San Michele Arcangeto in carne ed assa, con qued predi posal sil
tappeto, ¢ qurella eortine sl capo, come queelln defla NMadoina dell Ognina, cost bello,
lisctate ¢ ripalite che nos Pavrebbe viconoscinto piat la mammia che Cavera falto; ¢ Ia
povera Longa non si saziava di guardare il tappeto ¢ la cortina ¢ quella
colonna conrro eui il suo ragazzo stava ritto impalato, grattando colk
mano la spalliera di una bella poltrona; ¢ ringraziava Dio ¢ i santi che
avevano messo il suo fighuolo in mezzo a rarte quelle galanterie, (1 ez

Il 14-15)

11 DIL riferisce le impressioni delle ragazze di Trezza a proposito
del nitratto di "Nroni (Zavevano visto tutte le vagazze del kavators). Rivelator
del DI sono, oltre Pimperfetto indicativo, le similituding che riman-
dano all’ambito di conoscenze del pacse (Pareva San Michele Arcangelo

i carne ed osse, guella cortina sl capo, come quella della Nadonnea dell Oonine).

3.1.3. Lo stile indiretto libero come creazione verohiana

A conclusione del primo paragrafo, in cui abbiamo parlato del DILL
a grandi lince, abbiamo visto, riguardo alla terminologia, un’oscilla-
zione sulla denominazione dell'indiretto libero. Da una parte, gl
studi pia vicini alla stilistica, sulla scorta di Bally, adoperano Peti-
chetta di S11. (stile indiretto libero, traduzione del francese sl indirect
libre); dallaltra, gl studi inguistict preferiscono la denominazione
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DI, in modo da mettere in rlievo come il costrutto costituisca una
delle forme di discorso riportato. Sostanzialmente, DIL ¢ S1L,
quindi, sarcbbero sinonimi.

lLa prosa verghiana, al contrario, ci permette di comprendere
come non vi sia sinonimia tra le due etichette. Si considert innanzi
tutto la definizione di sk data da Cesare Segre:'™

a) Lassieme dei trawi formali che caratterizzano (in complesso o
in un momento particolare) il modo di esprimerst di una per-
sona, o il modo di serivere di un autore;

by Iassicme di tratti formali che caratterizzano un gruppo di opere,
costituito su basi tipologiche ¢ storiche.

Lo SIL verghiano pud definirs, in relazione alle parole di Segre,
come una forma di espressione appartenente al piano della narra-
zione che presenta, pero, aleunt tratt del discorso di un personaggio
o del “coro”, senza perd essere un discorso riportato. Nello stesso
tempo questo SIL caratterizza soprattutto un gruppo di opere, i ca-
polavori verghiani degli anni 1880-81, nei quali il aneccanismo delle
passiond ¢ stato studiato dal grande verista «nelle basse sfere» della
socicta, avendo egli lasciato «al quadro le sue tinte schiette e tranquille,
¢ il suo disegno semplices (Ierga 11 5): 1 ita dei campi ¢ 1 Malavoglia.

I.o SIL. si concretizza in Verga per mezzo di tutti quei tratt che
abbiamo visto nel DIL (espressioni efficaci, similitudini, innesti fra-
scologici, avvicinamento alla sintassi del parlato).

St vedano 1 seguenti contesti:

VdC 1

Turddu Macca, il figlio della gna Nunzia, come torno da fare il soldato,
opni domenica si pavoneggiava in piazza coll'unitorme da bersagliere
¢l berreno rosso, e sembrara quello della buona vestura, guanda weife si
bancy colla galbic ded canarini. |.c vagazze se lo vibavano cogli occhi, mentre
andavano a messa col naso dentro la mantelling, ¢ 1 monelli gl ronza-
vano attorno ae e mosche. gl aveva portato anche una pipa col re a
cavallo ehe parera vive, ¢ accendeva gl zolfancelli sul dietro dei calzoni,
levando Ta gamiba, come se desse una pedata. Ma con tutto cio Lola di

YL SEGRE, Aeramento all analisi del festo letterars, Torino, Linaudi 1985, p.
107.
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massaro Angelo non st era Gt vedere ne alla messa, né sul ballioio
chi st era fetta Spsset (031 110 i L aenelice, o r;ffr.%-l fercerst if carveitiore ¢ arera quatiro
el dlf Sortine i stedle. Dapprima Turiddu come o seppe, sumio diaroloe!
volera raroli freord Je budellin dalla pancia, volera trargli, a qeeel di 1icodia! perd
non ne fece nully, ¢ st stogd coll’andare a cantare ratte le canzonm di
sdegno che sapeva sotto le Anestre della bella. (1 v I: 190)

Il contesto citato ¢ Pinizio della novella Carablerza rasticana. In csso
troviamo vari esempi di SIL ¢ un passo che oscilla tra SHL ¢ DI 1
primo esempio di SIL ¢ costituito da un periodo introdotto dal o
polivalente, costituito da una frase il cul valore oscilla tra consceu-
tivo, modale ¢ comparativo ¢ da una proposizione temporale (e
sembrava qielly della buona rentura, quando mette si banco colla sabbia dei
aanarzni). V' sono altr frammenti di SIL, costituit da espressiont ef-
ficaci (se lo ratbarano cogli occhiy che parera vire) o da una similitudine
(comre le mosche), ma interessante risulta un altro periodo in SIL, co-
stituito da una causale ¢ una relativa con coordinata (ehé st era fatta
Sposa con sno di 1 scodia, il quede facera il carretliere ¢ avera quattro midi di
Sortino in stalla). Si noti che il ¢bé, forma aferetica di perchi, conferisce,
come il ohe polivalente del primo S11L del brano, agilita all'andamento
sintattico, La relativa, invece, ha un aspetto letterario per il pronome
che laintroduce (¢ gralke), ma per il contenuto rimanda senzaltro al-

dei personaged.

Iultimo passo evidenziato in corsivo ¢ senz’altro un DIL, net-
tamente separato dal resto della confinante dicgesi, sia per mezzo
dellesclamazione (santo diarolont)), sia per l'imperfetto indicativo (vo-
leva trarglh) vispetto ai passati remoti (seppe, fece, sfoes). Da rimarcare,
sotto Paspetto sintattico, una duplice marca di colloguialita: una di-
slocazione a destra con epanalessi,”

Questaltro contesto, tratto da I Makrosha, presenta due insert
in SIL, assai simili a quelli vist in VAC 1, Si tratta della descrizione
della partenza di "Nrtoni: anche qui una similitudine ¢ una proposi-
zione introdotta da un dhe polivalente, dal valore consecutivo-com
parativo. Si noti come un introduttore di SI1L sia la costruzione (e

" Sullepanalessi o frase foderata, siveda PDACHWLE, Sintasst ¢ frastolyia
dell Ttalieenn contemporanee fra diacroma ¢ diatopia, in K. HOLLER-C. NASs (1 cura
o), Aspetts dell steliano parkato, Ninster, pp. 235-249, in partic. le pp. 241-244,
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sembrara. ... 1l contenuto degli insert rimanda sempre alla visione
del mondo degli abitanti di Aci Trezza.

MV 6

Il giorno dopo rornarono it alla stzaone di Aci Castello per veder
passare il convoglio det coseritt che andavano a Messina, ¢ aspettarono
pitdi un'ora, pigian dalla folla, dictro lo steeconaro. Finalmente giunse
il treno, ¢ st videro et quet ragazzi che annaspavano, col capo fuor
dagli sportelliy come fanno ¢ i quanda sono condotti afla fieva. 1 canti, le ri-
sate ¢ il baceano exano valt dhe sembrava la festa di Trecastagne, ¢ nella ressa
¢ nel frastuono ¢i si dimenticava perfino quello stringimento di cuore
che st aveva prima.

Alle volte, invece, non si puo distinguere con precisione tra SHL
¢ DIL. Si vedano questi due esempi, 'uno tratto da Caralleria rusti-
caner, altro da I Malarogliar

Vde 2
Di faccia a compare Mfio ci stava massaro Cola, ihvignaiolo, 7 quade eria
pcco come i wretiaele, dicevano, ¢ aveva una figlivola in casa (Verga I 192).

MV 7

Ma dopo un po’ di tempao Nroni aveva pescato un camerata che sa-
peva di lertere, ¢ si stogava a lagnarsi della vitaceia di bordo, della di-
scipling, det superior, del riso lungo ¢ delle scarpe strette. — Ulster letbera
che non valera § venti centesinti deffa posta! borbottava padron "Nioni. La
Longa se la prendeva con quegli sgorbi, dhe sembratan ami di peseelina,
¢ won poterano dir nulla di bioi. Bastianazzo dimenava il eapo e faceva
seeno di no, dhe cosi non andara bewe, ¢ se fosse stato i ld i avrebbe messo
semppre delle cose alleare, da far ridere il ewore agh altrd, i sulla carta, — ¢ N1ap

puntava un dito grosso ame wn regol da forok: — se non altro per com-
passione della Longa, ke quale, poveretta, non si dava pace, ¢ sembrava nna
vatta che aresse persa 7 gattind. Padron "Ntoni andava di nascosto a tarsi
legeere la lettera dallo speziale, ¢ poi da don Giammaria, che era del
partito contrario, al fine di sentire le due campane, ¢ quando st per-
suadeva che era serirto proprio cosl, ripetevi con Bastanazzo, ¢ con
la moglic di lui: — Non ve lo dico 1o che quel ragazzo avrebbe dovato
nascer ricco, come il figlio di padron Cipolla, per stare a grattarsi la
pancia senza far nullal (Verga 11z 15)

In VdC 2 abbiamo una relativa con coordinata come quella vista

in VAC 1, introdotta da #/ quale ¢ costituita da un’espressione efficace,
adoperata sempre in riferimento alla situazione parrimoniale del per-

16Y



sonageio (era ricco aome i malale — prima coordinata) ¢ da un’espres-
stone normale, tipica di una narrazione (¢ arvera wna fighnoli — seconda
coordinata); le due coordinate sono separate de un inciso in cui tro
viamo solo un verbum dicendi (dicerano). 1.a narrazione si intreceia
con il discorso riportato, ¢ si ¢ incerti qui sullo statuto dellinserto:
SIL o DI corale? La relativa ci da lidea di contnuita del flusso die-
getico, ma il verbo posposto dicerano suggerisce anche che ¢i si trovi
nell'ambito del discorso riportato.

In MV 7 troviamo indubbiamente un DI riferito a padron Nioni
(= Ulna lettera che non valera i venti centesinnt della postal) ¢ un frammento di
SIL nella similivadine (come s resolo di forcols). Gli alirt due inserti evi-
denziati (che sembravano ami di pesceluna, ¢ non potevano div nidlla di bione,
let quale, porevetta, non st dava pace, ¢ sembrava wna gatta che avesse perso i
Lalting), costituiti da due relative con coordinazione, possono essere
sta passi di narrazione in S (¢ la voce del narratore che continua il
racconto servendosi di espressiont efficaci), sia inserti in DIL: Puno
rportante le parole della Longa, Ialtro esprimente la compassione
di Bastianazzo per la moglic. Cosi anche inserto che riporta le parole
di Bastianazzo (che cosi non andeara bene, ¢ se fosse stato in i i avrebbe messo
sompre delle cwose allggre): st ha un dhe polivalente (voce del personaggio),
nsicme a un periodo ipotetico “letterario”, con congluntivo trapassato
nella protasi ¢ condizionale passato nell'apodosi (voce dellautore).

L'ultimo inserto in SILin MV 7 ¢i mostra P'uso da parte di Verga
dellalterato poveretto [-a. Questo aggettivo, molto amato dallo scrit-
tore, pud essere considerato un rivelatore dello SIL: Pautore lo ado-
pera per esprimere una compassione che ¢ contemporancamente
sua ¢ dei personaggi. Si vedano questi altri due contesti:

MV 8

Luca, ;J‘H.i\“!'."ffﬂ. o i stava ué mglio wé pggio; faceva il suo dovere laggio,
come Paveva fatto a casa sua, ¢ si contentava. Non scriveva spesso, ¢
vero — ¢ francobolli costavann venti centesimi — né aveva ancora mandatao il
VLT, perche dee pagaso o cansonaram die areva e orecchite d'asine; ¢ invece
diranto in tanto merteva nella leteera qualehe biglicro da cinque live,
che trovava modo di buscarst servendo gl utticiali, (1 ersa 11 105)

VdC 3

Maricehia, poveretta, buona ¢ brava ragazza, prangeva di nascosto, perche
erid fighter dellee Dagpa, ¢ nessunm Laveeble tolta in veaslie, scbbene c aresse b sma
bellet roba nel cassettone, ¢ ki s breona terra af sofe, come ogni altea ragazza
del villaggrio. (1 erga 1: 197)

[l brano riportato in MV 8 ¢ Papertura del capitolo VI dei Ma-
lavoglia. St ricollega direttamente alla battuta di "Nroni che chiudeva
il capitolo VIT (= Mo fratells 1 anca sta meglio di me a fare il soldato! brantol
Nitoni sell andarsene): Valterato poreretto csprime sia il sentimento del-
Pautore, sia il sentimento che probabilmente avrebbe potuto provare
padron "Nroni, che, a conclusione del capitolo VI, rimproverava il
nipote mageiore, tutto Fopposto del fratello Luca. In MV 8 tro-
viamo frammenti in SIL che mostrano anche come la voce dell’au-
tore faccia un ruttuno con i pensieri di Luca (il costo det francoboll,
i ricordi d'infanzia).

Nel passo riportato dalla Ipa, Palterato poreretta sovrappone la
visione dell’autore a quella dei paesani. Difficile stabilire se Finserto
che segue sia SIL o DIL esprimente i pensieri di Maricchia: abbiamo
una causale con coordinata ¢ una concessiva con coordinazione nel
SN ogg. (si noti in quest'ultima sempre Pattenzione al possesso).

| Joscillazione tra S ¢ D11 puo essere ravvisata anche in questo

CONLeSto:

MV 9

— Non ve lo dieo io che quel ragazzo avrebbe dovito nascer riceo,
come 1l figlo di padron Cipolla, per stare a grararsi la pancia senza
far nulla!

Intanto Fannata era scarsa ¢ il pesce bisogpare darlo por Fanima dei miorti, ora
che & evistiant avevano imparate a mangiar carme anche il venerdi come tants trchi.
Per ginnta le braccia rimaste a casa non bastavano pin af gorerno defla barca, ¢
alle volte bisognara prewdere a giornata Menico della 1 ncca, o qualchedun alfro. I
re faceru cosi, b @ ragaszd se Bi piliava per la leva quando erano alli a buscarsi
il pene; ma sinché erano di peso alla fanaigha, avevane a lirarli su per soldeatt; ¢ bi-
sognava pensare ancora che la Mena enfrare el diciasset! annt, ¢ comindara a far
yoltare ¢ giosanotti quands andara a messa, o womo & il fioco, ¢ la donna ¢ la
stuppua: viene i diarolo ¢ soffiar. Percio si dorera aimtarsi colle mani ¢ cof piedi per
meritlare avanti quelln barca della casa del nespol.

Padron Nroni adunque, per mesare avanti fa baria, aveva ymbinato con
lo zio Crocifisso Campana df kono un negozio di certi lupini da com-
prare a credenza per venderli a Riposto, dove compare Cinghialenra
aveva detto che clera un bastimento di Trieste a pighar carico. Vera-
mente 1 lupini crano un po’ avariati; ma non ce n'erano alert a Trezza,
¢ quel furbaccio di Campana di legno sapea pure che la Pravideisa se
la mangiava inutilmente il sole ¢ Pacqua, dov'era ammarrata sotto il a

vatolo, senza far nullag percio si ostinava a fare il minchione, — 1£h?
non vi conviene? laseiareli! Ma un centesimo di meno non posso, in
coscienza! che Panima ho da darlaa Dio! — ¢ dimenava il eapo che pa-
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reva una campana senza baracchio davvero, Questo discorso avveniva
sulla porta della chiesa dell'Ognina, Ta prima domenica di serembre,
che era stata la testa della Madonna, con gran concorso di turti 1 pacsi
vicing ¢ ¢era anche compare Agosuno Pidipapera, i1 quale colle sue
barzellerte riusci a fuli mettere daccordo sulle due onze ¢ dicet a salma,
da pagarsi «col violinos a wanto il mese. Abb 50 Crocifisso ol finiva sempre
sty che olf facerana chinare il capo por fors, come Poppinin, perdhé avera i ma-
fedetto N di non .rnyn'.'l'r.l".r'.r‘.-ff no, — G vol non sapere dir di no, t;LI:Indu
vi conviene, sghignazzava Piedipapera. Vo siete come le... ¢ disse
come. ([erga I 15-16)

Mentre Pultimo inserto ¢ senz’altro un DI che riporta le parole
dello zio Crocifisso (si veda la battuta in DD di Piedipapera subito
dopo), il primo lungo inserto evidenziato in corsivo puo essere in-
terpretato o come un DI che riferisce i pensieri di padron "Ntoni,
o come SIL: st tratta anche di un brano narrativo che nel testo co-
stituisce un paragrafo a s¢. Si notino le espressioni efficaci (e/ pesee
bisognara dearly per lanimea dei morti — con dislocazione a sinistra del-
Poge. diretwo; come tanti turi; st dovera aintarsi colle mani ¢ coi piedi per
wandare arvantt guella bavea della casa del nespolo); 1l che polivalente (che 7
ragasl se i pigdiara — anche qui una dislocazione a sinistra dell’ogg,
diretto).

Gli esempi pit notevoli di 1L si trovano, soprattutto, nelle de-
scrizioni dei personaggi. Si considerino questi due famosi contesti
in apertura dei Makooplia.

MV 10 .
Un tempo i Makarmgfia crano stati numerosi ame i sasst defla strada recohi
di Treszan co n'erano persing ad € donina, ¢ ad Aci Castello, iette buoa ¢
brara gente di mare, proprio all’ ipposto di quel che sembrava dal nomi-
gnolo, come deviessere, Veramente nel libro della parrocchia si chia
mavano Toscano, wa qutesto wodr padera dir i, Jroichié der ol i mond cr
sentelo, all'Ovenina, a 'Trezza ¢ ad Act Castelle y I avevano sempre cono-
sciut per Malavoglia, di padre in figlio, dbe arerann seapre avvelo delle barche
sitllacqpira, ¢ delle tevode al sole, desso a'l Tessa nont vimenerane che i Mealaroolio
di padron "Ntoni, quelli defla casa del nespols, ¢ debla Provvidenza dbva am-
miartata sul greto, sotto il lavatoio, accanto alle Concetta dell sio Cola, ¢ alla
pernz di padyon Vortunato Cipolla.

Le burrasche che avevano disperso di qua e di L gli alrd Malavoglia,
erano passate senza far gran danno sulla casa del nespolo ¢ sulla barea
ammarrata sotto il lavaroio:; ¢ padron "Nioni, per spicgare il miracolo,
soleva dire, mostrando il pugno chiuso — prigio che sembrave Jatto di

Feono di noce — Per menare il remo bisogna che le cingue dita saiurino
I'un Taltro.

Diceva pure: — Gli uomini son fatt come le dita della mano: il dito
prosso deve e da dito grosso, ¢ il dito piccolo deve far da dito piccolo,
(1 erga 11:9)

MV T

I la famiglivola di padron "Nroni era realmente disposta come fe difa
delfee meeno. Priona veniva lui, i/ dito srosso, che comandeara fe feste v ke quaran-
Lores pot suo Bglio Bastano, Bastianazzo, perché era grande ¢ grosso queanto
i San Cristofora che cera dipinto sotto Varco della pescheria defle citte; ¢ cost
erande ¢ grosso com’era filara divitto alle manovra comandata, ¢ non s si-
rebbe safficto il wase se sua pade non 9l avesse detto ssoffiati if nasor vanto che
sera tola in moglie A Longa quando gl avevano detto «pigliatelas. Por
veniva la Longa, una piceina che badava a essere, salare le acciughe, ¢
far fighuoli, da buona massaia; infine i nipori, in ordine di anzianiti:
Nroni i maggiore, mn bishellose df vent annr, che sibuscava ncora qual-
che seappelloto dal nonno, ¢ qualche pedata pun gt per rimetrere
Pequilibrio, quando lo scappellotto era stato troppo forre: Luca,
arera piie gindizio del grandes vipereva il nonno; Mena (Filomena) sopran-
nominata «Sant’Agartas perché stava sempre al relaio, ¢ st suol dire
welonner df teleiio, galline di potlaio, v trjolia di sennaios; Nlessi (Nlessio) mr moc-
doso tutty sio womie coliét, ¢ Lia (Rosalia) ancora wd carme wé pesce. — Alla
domenica, guando entravano in chicsa, Puno dietro Palero, parera ma
processione. (1 erga 11 10)

Si notino in MV 10 le similitudini (comze 7 sassi della strada vecchia di
Tresesar, un pugno che sembrara fatto di leono di noce), le espressiot _1i collo-
quiali (2ettd bitosiat ¢ breva gente; da e il mondo era mondo); la relat va (con
coordinazione del SN oge), adoperata per descrivere i possessi della
famiglia (che arerano sempre avuto delle barche sull acque ¢ delle tegole al sole).
1.Jinciso guelli defla casa del nespolo, con il pronome dimostrativo usato
in funzione ostensiva, mostra come la voce di un narratore del po-
polo di Trezza si sovrapponga a quella autoriale, Altro ﬂ*:m?mcn[n
di SI1. ¢ Ia relativa con il costrutto dhe sembrara, la quale al suo interno
contiene un paragone cfficace (fatto di legno di noce).

In MV 11 si trovano vari frammenti in S1L: similitudini (;ru;{r' e
dita della mano, pareva una processioné), espressioni efficaci ¢ ilmcsti fra-
scologici (la relativa con SN ogg, coordinatiz dhe conandara le feste ¢ le
quarant’ore, non si sareblbe soffiato il naso; un bighellone di vent anné; il pro-
verbio donna di telaio, gallina di pollaio, triglia di gennaio, né carne né pesee,
Pesclamazione un moccioso lutto sio nonno colndl). S notino i riferimenti
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alla realta pacsana nella causale, in cui ¢ menzionato il San Cristoforo
raffigurato sotto arco della pescheria. La relativa che aveva pine gindizio
del grande ¢ un inserto oscillante tra DILL (¢ seeuito dal verbum di-
cendi rgpetera ¢d ¢ posto tra virgolette) ¢ SIL (continua il flusso della
diegest), come quello visto in VdC 2.

Non solo lo SIL condivide trawi con il DIL. Abbiamo trovato
un caso di 81, costituito da una prope isizione relatva con al suo
interno un presente indicativo (pessons) ¢ il riferimento alla 1 persona
(aintarg), che ci mostra come lo S accolga anche caratteristiche

del DD

MY 12

Nel dicembre 1863 "Nroni, il maggiore dei nipoti, era stato chiamaro
per laleva di mare. Padron "Nioni era corso dai pezzi grossi del pacse,
che son qlli che possonn atitar,

.14, Conclstoni suflo ST1 .

Dai contesti esaminati abbiamo potuto osservare una particolare
forma stilistica, una creazione sriginale di Verga, che abbiamo deciso
diindicare come SIL. Tale forma si riscontra nella dicgesi ¢ presenta
molti caratteri comuni al discorso FIPOTTEALO, SCNZi tultavia costtuire
un vero ¢ proprio discorso riportato. Trovandosi essa nel piano della
narrazione, chiaramente, condivide molte peculiarita con il DILL
(tanto che, talvolta, vi sono casi in cui S ¢ DI, si confondonc ),
ma non solo con questo: si ¢ visto in MV 12 che lo SI1, condivide
anche alcune peculiarita con il DD,

Da queste prime analisi svolte, emergono alcune peculiarita dello
SIL verghiano:

1) Dal punto di vista grammaticale, esso ¢ costituito da:

a) espressiont che, sintatticamente, costituiscono degli elementi
circostanziali, come le relative e le causali. Interessant le pro-
posizioni introdotte dal nesso dbe sembrara, in cui il che puo
avere il valore di relativo (MV 10) oppure polivalente, oscil-
lante tra il consecutivo ¢ il modale (VAC 1, MV 6).

Le relative in SIL in genere presentano al loro interno la co-
ordinazione (una proposizione coordinata ¢ / o un sintagma
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ogg. coordinato, nelle relatve in cui st descrivono 1 possessi
dei personaggi: cfr. VAC 1, MV 7). Si potrebbe parlare, data
la ricorrenza di questo tipo di proposizioni nel DIL, di “*rela-
tive indirette libere™.
1 ¢ causali sono costruite o con il dbe / de (MY 8) o la forma
piena perehé (VAC 3). Anche qui st nota una tendenza alla co-
ordinazione (VdC 3 — in cui ¢’¢ coordinazione anche nella
concessiva);
by fenoment sintattici propri del parlato (tematizzazioni, die po-
livalente ecc.)

2) Dal punto di vista del contenuto, lo SI1L rimanda quast sempre
alla realta pacsana (s1 vedano le similitudini o gli innest frasco-

I()gici);

3) Dal punto di vista testuale, lo SIL molto spesso ha la funzione
di anticipare un DIL (es. VAC 1).

Ovyviamente, in questo breve articolo, ¢i si ¢ limitat solo a intro-
durre una nuova interpretazione della categorta Sl — interpreta-
zione che potra certamente essere perfezionata con nuovi studi —,
osservando che essa pud spiegare aleuni passi dei capolavori ver-
ohiani non sempre riconducibili semplicemente al D1

*' Sulle proposiziont relatve si considert: L D1 RoBerto, e relative con
anfecedente i deliano antico, Roma, Aracne 2010, che contiene un’ottima pano-

ramica teorica generale sull’argomento,

' nrroduco questetichetta, basandomi sul titolo di un ottimo studio di Pa
rota sulle interrogative nellindiretto libero: G PAvOva, U risorsa del ronanso:
Lintervogativa indivette fibera, in A, NIXTUCCIESTEEANO NICALL a cura di, [ cofory
della nearrativa. Studi offerti a Roberts Bisassd, Roma, Aracne 2010, pp. 195-207.

175



Lucia Basi

LIN PONTE FRA LA SICHLIA B LTEUROPA
AFFINITA ELETTIVA TRA DE ROBERTO 15 NIETZSCHE

«Che la verita abbia maggior valore dell’apparenza, non ¢ nulla pia
che un pregiudizio morale; ¢ perfino PFammissione pegglo dimostrata
che ci sia al mondo. 51 voglia dunque dimostrare a se stessi quanto
segue: che non ci sarebbe assolutamente vita, se non sulla base di
valutazioni ¢ di tllusioni prospettiche; ¢ se si volesse |...| togliere
completamente di mezzo il emondo apparenter, chbene, posto che
voi possiate fare questo, —anche della vostra everitas, almeno in que-
sto caso, non resterchbbe pia nullab,!

Una citazione tratta da A/ df fi del bene e del male, un’c pera nietz-
scheana che, non senza grande stupore, ritroviamo tra le logore carte
derobertiane. Un caso fortuito, forse. Resta comunque il fatto che
lo serittore nutri net confront del filosofo tedesco un interesse non
circoscritto a un limitato ambito temporale, ma dipanatosi piuttosto
attraverso il corso degli anni: dimostrazione ne sono due articoli di
argomento nictzscheano,” pubblicati rispettivamente nel 1899 ¢ nel
1924,

I analogia tra 1 due pensatori raggiunge la sua massima esplica-
zione ne [ bmperio, romanzo chiarificatore delle peculiari concezioni
derobertiane, le quali esprimono senza dubbio una crisi storica di
portata generale, ma trovano infine il loro vero movente in una par-
ticolare costituzione ontologica dell’autore. 1.ipotest di un percorso
derobertiano parallelo a quello del filosofo tedesco ¢ avvalorata del
resto da un concetto di trasformismo che, prescindendo da part-
colart condizioni storiche, sembra rimandare a un passo de La g-
nealogiar della morale in cai Nietzsche constata «che ogni accadimento
del mondo organico ¢ un sormontare, un signoreggiare ¢ che a sua volta

VI NOrzsCr, o df de ded bene e del mafe, Milano, Adelphi 2003, p, 42,
U Supermome pubblicato sul «Corriere della seras il 25/20 tebbraio 1899 ¢
Nictrsche ¢ Lammre pubblicato su «ll giornale di Sicilian 11 30/31 dicembre 1924
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ogni sormontare ¢ signoregglare ¢ un reinterpretare, un rassettare,
in cui necessariamente 1l «senson ¢ lo «scopor esistt fino a quel mo-
mento devono offuscarst o del tutto estnguers.” Conclude per-
tanto il filosofo: «tutti gh scopi, tutte le utlita sono unicamente adizi
del fatto che una volonta di potenza ha imposto la sua signoria su
qualcosa di meno potente ¢ gl ha impresso, sulla base del proprio
arbitrio, il senso di una funziones,”

Si potrebbe spiegare, attraverso questi passi, come pure De Ro-
berto nell'esplicare la nozione di trastormismo non tragea forza da
una singolare condizione storica; cglt denuncia piuttosto — rical-
cando inconsapevolmente e impronte del filosoto redesco — un'in-
modificabile condizione umana in cui F'opportunismo si presenta
quale riflesso di un ontologico amer proprio, 1o stesso che la filosotia
nietzscheana designa attraverso 11 concetto di ralonta di potenzza.

Rintracciando nell’egoismo «l sostrato costante di tutti 1 nostri
molteplici sentimenti»,” De Roberto st pone dunque lungo una diret-
tiva tracciata in precedenza da Nietzsche ¢ gravida diimportant svi-
luppi successivi: st attesta, in ald termini, su una linea di evidente
modernita. Le ragioni dell’e diventano il centro attorno cui ruota ogni
rertta, poiché questa non puo essere avvalorata se non dal soggetto,

I presumibile che se o specchio avesse una coscienza esso atterme
rebbe soltanto Fesistenza di cid che vist riflerie: ma, siccome facendo
riflettere uno stesso ogeetto m due o pia specehi, cascuno di quesu
lo vedrebbe sorto un angolo necessartamente diverso, 1 giudizi che essi
darebbero sulla formia delloggetto non porrebbero mat essere identici,
Cosi ¢ dei giudizt nostr”

I passo appena citato ¢ fondamentale per comprendere la vera
natura del De Roberto: attraverso una simile citazione possiamo in-
fatti asserire che il tema del relativismo, fin dagli esordi caricaro di
una valenza oltremodo significativa, ragpiunge infine piena ed evi-
dente realizzazione ne Lmperio. 1l motivo del relativismo, grazie alla

CEONsiescin, L genealyga detlo morale, Milano, Adelphi 1989, p. 66,

" Ihicim.

Y1 DE ROBERTO, | e de faceie delle medasia, in Dacuments wnan, Tip. Treves,
1890, p. 259.

“Ivi, p. 260,
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bipolarita dei punti dr vista, st ammanta ivi di nuove sfumature ¢ si
precisa ulteriormente attraverso il consolidato uso dellindiretto li-
bero, con cui lo serittore sviscera 1 moventi psicologici dei protago-
nisti ¢ svela altresi il meccanismo per cui ogni zerild scaturisce
inevitabilmente da una visione prospettica.

I importanza del romanzo ¢ del resto resa nota dallo stesso serit-
tore, che, rivelando di voler esprimere ne Lluwperio «l tema che
sentor,” da la chiave di lettura di tutta la sua opera e svela altresi la
sua nascosta carica rivoluzionaria, La soluzione che propone infatti
De Roberto, dopo aver constatato che tutto deriva nevitabilmente
da una visione prospettica, viene additata nel principio secondo il
quale aont fede ¢ na forza.

I5 evidente il mordente sovversivo, sottolincato da alcuni eritici ¢
manifesto invero fra le righe dellopera derobertiana, il quale si esplica
attraverso la formula pit umana #uto ¢ yguale, che sostituisce la pia ne-
gativa kilo ¢ nicnte: si ritrovano qui le bast della mia tesi secondo cui la
morale di Federico De Roberto pud cogliersi in una omadentia oppost-
form, OVVETo in una conoscenza al di ki del bene ¢ del male, dove bene e
male sono solo termini convenzionali: bene ¢ solo ¢io che una conso-
lidata morale definisce tale in relazione a unopposta nozione di male.
] a condizione dunque necessaria affinché esista una morale consiste
proprio in un’antitesi di valori, che De Roberto — concordando con
una posizione nictzscheana — svela riduttivi poiché frutto di prospet-
tive particolari ¢ ingannevoli in quanto del ttto complementari.

I evidente analogia con la relativa opinione nictzscheana viene
resa manifesta attraverso le parole del filosofo, tratte dall’unica opera
forse letta dal De Roberto:® A/ di ki del bene ¢ del mate. Nictzsche iro-

Lettera del 31 gennaio 1909, in 1 D ROBERTO, Leftere a Donia Maricania
degli Asmndo, 2 cura di 8.7, Muscard, Catania, Tringale 1978,

SN i del bewe ¢ ded male & infatt Punica opera presente tra 1 lihr dc].];l bi
blioteea personale del De Roberto, il cui elenco mi ¢ stato fornito dal Pl'\‘lt(‘ﬁ!ﬂ!f
Rosario Castelli: si trarta delledizione iraliana del 1998 edita a Torino dai i'l"-"f'lh
Bocca. Non ¢ pertanto assurdo ipontzzare che lo serittore, anche i seguito
alla realizzazione del suo articolo nietzscheano, abbia letto quest’opera, misu-
randosi con un pensiero assai prossimo a quello che sottosta all'incompiuto
Imperso, 11 dibro terribiles che lo serittore st prefiggeva di scrivere vede non a
caso la sua maggiore realizzazione in seguito a circostanze che attestano I'in-
teresse nutrito da De Roberto verso Nietzsche,
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nizza ivi sulla presunta indiscutibilita di un concetto — le antitesi dei
valori — rivelando in questo modo la sua posizione di sottile denuncia:

14 infarti lecito dubitare, in primo luago, se esistono 1n generale anniesi,
¢ in secondo luogo, se quet popolart apprezzamentt ¢ antiesi di valor
... non siano forse che apprezzamentt pregiudiziali, prospetiive prov

visorie, ricavate per di pit, torse di un angg o, torse dal basso inalto. .2

feos

Il filosofo prosperta cosi, in un passo successivo, la vera forza
celara dietro la credenza nelle antitest dei valori e annulla in essa ogni

contraddizione:

Nonostante il valore che pud essere attribuito al vero, al verace, al di

sinteressito, ¢'c la possibilin che debba aseriversi allapparenza, alla
volonta dillusione, all'mreresse personale ¢ alla cupiditd un valore su-
pertore ¢ pin fondamentale per ogni vira, Sarebbe inolere persino pos-
sibile che granto costitusee il valore di quelle buone ¢ venerate cose
consista proprio nel fatto che esse sono capziosamente imparentate,
annodate, agganciate a quelle cative, appareniemente antiteriche, ¢

forse anzi sono a queste essenzialmente simili,

Una sintest eraclitea, in aliri termini, in cut «tutto ¢ governato da
tutton'!,

Le critiche a cut De Roberto sottopone il sistema trovano dungue
un‘analogia con quelle del filosofo tedesco Friedrich Nietzsche, la
cui filosofia prospetta un’alternativa che lo serittore, invece, st astiene
dal formulare. Tale analogia risulta evidente raffrontando alcuni
aspetti peculiari del pensiero dei due autori: entrambi riconoscono
Fimpossibilita di una conoscenza ogpettiva, di una verita assoluta.
Dal momento che “Tuomo ¢ misura di tutte le cose”, cio che chia-
miamo “‘verita” ¢ solo frutto di percezioni diverse della realt.,

Scrive, infatti, De Roberto: da verira vera ¢ purtroppo inafferra-
bilen," ¢ ancora «n tutto vha un lato di verita. |...| Passoluto non

YU NRsvzscu, A di i ded bewe e ded miate, cin, p- 8.

" fbidem.

" racliro, T 41,

YLD ROBERTO, L donme, i cavalier’, Pordenonce, Tidiziont Srudio Tesi

1993, p. 11
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esiste, [...] da una recisa affermazione, per gradazioni insensibili, si
puo passare ad una affermazione contraria ma non meno recisay,'

Parimenti Nietzsche afferma: «posto che la verita sia una donna
[...] certo ¢ che essa non si ¢ lasciata sedurres,™

Non st puo adottare nessun criterio ogeettivo: il conoscere ¢ un
conoscere Prospettico in cut tutte le “verita” — interpretazioni del
mondo prodotte dall'intelletto umano — si equivalgono: «non ci sa-
rcbbe assolutamente vita, se non sulla base di valutazioni ¢ di illu-
stoni prospettiches.” Ne consegue dunque che anche le nozioni di
bene ¢ male, poiché prive di fondamento oggettivo, si riducono a
puri concetti astratti ¢ convenzionali, ovvero a pure categorie men-
tah: «vi ¢ un'anuca folle llusione che si chiama bene ¢ maley.'®

Da qui un relativismo che oltre a coinvolgere Fambito gnosco-
logico non puo non estendersi anche alla sfera morale, cosicché
bene ¢ male sfociano in un “sano cgoismo™, che assume la forma
di “amor proprio™ in De Roberto ¢ di “volonta di potenza™ in
Nictzsche.

Additando dunque nel valore della vita il metro di ogni valuta-
zione del reale, tanto De Roberto quanto Nictzsche mostrano alla
base del concetto di verita un fondamento vitalistico ¢ pragmatico
insieme: Pistinto di conservazione. Cio risulta in particolar modo
evidente in un articolo derobertiano (11 Superuomo) che esamina
aspetti della filosofia nictzscheana e nel quale lo serittore concorda
col filosofo citandolo:

|...] Fa verita vera ¢ che Fillusione vale ¢ aiovi, per lo meno, quanto la
verita, Pllusione, la menzogena ¢ forse la condizione stessa della vita:
ala falsita di un gadizio non ¢ per not un'obbiczione contro di esso; la
quistione per nol ¢ questa: In guale misura questo giudizio falso ¢ utile
alla conservazione o allo sviluppo della v, alla conservazione o al

pertezionamiento della speciess,”

PR D Raserto, Frwesto Renan, «lantulla della domenicas, anno X1, 29
sertembre 1889,

ML NOVASCHE, A df fi ded Dewe ¢ ded miale, it p. 3.

B vi, p. 42,

L NI 7SO, Cast parks Zarathistra, NMilano, Adelphi 2000, p, 237,

UL D Rosewevo, I Superswno in 1 cofore del tempo, Milano-Palermo, Remao
Sandron Liditore 1900, p, 49,

181



Tale affermazione sembra spesso incarnarsi net personagon de-
robertiani che agiscono mossi dalla logica delle proprie passioni, in
una spasmodica ricerca del “proprio™ bene.,

Fgoismo e istinto di conservazione, nella visione dei due autort,
non risparmiano peraltro neanche la passione amorosa, crerno tea-
tro di scontro tra forze di segno opposto:

Ilamore vuole rvisparmiare all’altro, al quale si consacra, ogni senso di
estraneita, consegueniemente ¢ tutto un fngere ed un assmmlarsy, un
continuo ingannare ¢ recitare b commedia di un’cpuaghanza che in
verie non esisre,'™

|.a necessita della finzione nasconde alla sua base gl irriducibili
contrasti tra i due sessi che st dibattono nel desiderio di affermare

SC stessi:

Ciascun amante ama aloro perché ¢ una paree di s¢, una parte della
quale ha bisogno, senza della quale non pud esercitare turea la sua at
tvita vitale né raggiungere interamente i suoi fing quindi Famore non
¢ altro che una forma dellamor proprio |[....| Ciaseun amante ama al-

tro perchi ama se stesso .

Lindividuo, dunque, si erge sovrano in una visione relativistica
¢ sogeettiva che lo getta nel flusso della vita in cui — direbbe Nietz-
sche — «nulla ¢ vero, tutto ¢ permesson,™

A corollario di quanto detto, ogni tendenza sistematica viene
puntualmente confutata in quanto prodotto del pensiero umano ¢
quindi verita parziale. Se in De Roberto tale critica si estrinseca pero
In un pessimismo “cosmico” («la radice del male non ¢ negli ordi-
namenti politici, ma nella nostra stessa natura...»), in Nictzsche
aiunge ad assumere la forma di un sistema filosofico, anzi di un vero
¢ proprio antisistema che nega la validita assoluta di ogni specula-
zione filosofica: «ana tilosofia crea il mondo a sua immagines. ™

MO NEEZsCHE, Aarora, Milano, Adelphi 2001, pp. 246-247.

YOI DK RosrErro, L Lyore. Fisiologia — | Yicolypia — Morale, Casa Fidirrice
Galli, Milano 1895 (2° ¢d.), - 100-1 10,

ME N sCn, La penealogier defla moral, cit., p. 145.

TN scn, A dr da del bene v del make, ci, p. 14
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la divergenza iniziale fra i due autori si appiana pero nel punto
dapprodo rappresentato dallesigenza di un vivere * ltre”, in Nictz-
sche incarnata dall'ibermanseh, nei confronti del quale, paradossal-
mente, De Roberto esprimera delle riserve. Elevarsi al di soprs
(«tiber) risulta cost Nunico “ragionevole™ compromesso per poter
vivere nel sistema staccandosene, senza lasciarsi fagocitare dalle sue
multiformi ¢ ingannevoli apparenze. T un vivere “dentro ¢ fuori”,
ancora una volta, una azncdentia oppositorum. Cosi se Voltrewomo nietz-
scheano ¢ volonta di vita, un “benedire” la vita a tal punto da accet-
tarne, anzi desiderarne un cterno ritorno, 'uomo derobertiano non
puo fare a meno di affermare che «bisogna accettare tutta lesistenza
qual on.”

Altre analogic ancora ¢ possibile mettere in rilievo. De Roberto
cosciente dell'immutabilita della natura umana, quasi vichianamente,
avverte la ripetitivita del tempo nei suoi contenuti sostanziali, sente
la sua circolarita quasi come una necessita, ponendosi cosi su un
piano antitetico rispetto alla concezione hegeliana:

Il mulo che faandar la ruota, se anche non avesse el occhi bendati, se
anche vedesse che ¢ condannato ad aggirarsi sempre dentro uno stesso
circolo, non tralascerebbe Per questo i muoverst, ])ui‘ch(‘ soltanto a
patto di muoversi dentro quel circolo, egli mangia, beve ¢ vive, Cosi
oli nomini, ¢ certo, continueranne i ricalcare Ie loro proprie pedate,
credendo di procedere oltre, come il mulo bendato, od anche — ¢ que-
sto dimostra che la loto sopportazione ¢ ancora pitt grande di quella
del mulo — quando si sono gia accorti che non pre seedono niente al-

fatto, ma girano.”!

Allo stesso modo, Nietzsche aveva rifiutato tale concezione li-
neare del tempo che si esplicava attraverso i tre momenti di tesi-an-
titesi-sintesi:

[.-.] i} tempo stesso ¢ un cireolo.
Tutto vi, tirto torna indictro; eternamente ruota la ruota dell’essere.
Tutto muore, tatto torna a fiorire, crernamente corre lanno dellessere.

2 D ROBERTO, 1 mperia, in Romansi, novelle ¢ saggr, a cura di C. A Ma-
drignani, Mondador, Milano 1984, p. 1377.

= v, P 1372,
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-] In ogni antimo comineta essere; attorno ad agni “qui™ ruota la
stera “1a", 11 centro ¢ dappertano, Ricuryo ¢l senuero dellererniv.

In questa visione circolare, anche la nozione di progresso perde
la sua accezione aprioristicamente positiva, collegata da sempre a
unidea di avanzamento (progredior: vado avanti) della condizione
umana: ¢ di nuovo i due mostrano convergenze di pensiero:

La scienza non aveva nulla creato: a furia di penose ricerche, a costo
di errort madornal, ainara principalmente dal caso, non aveva farto
altro che adattare in pocht modi qualeosa delle cose esistenti. Tn miriadi
di modi si potevano adatare le miriadi delle cose, Ma le condiziond
della vita umana restavano inalterate. .. 11 progresso era tutra appa
renza, illusione ¢ presunzione. Tolta agli noming la presunzione, che
cosa restavit loro? Che cosa sapevano esst del loro destino, del mondo,
della prima origine della causa, delluliima tine di i effeniz Nulla,
nulla, nulla

Scrive a riguardo Nictzsche:

Peraltro L scienza, spronata dalla sua robusta illusione, corre senza
sosta fino at suot hman, dove Fotmismo insito nellessenza della logien
nautraga. Infar Ia circonterenza che chiude il cerehio della seienza ha
infiniti punti, ¢ mentre non si pud ancora prevedere come sara mai
possibile misurare interamente il cerchio Fuomo nobile ¢ dorato elunge
i toccare inevitabilmente, ancor prima di giungere a mee della sua esi

stenza, tali punti della circonterenza, dove guarda fissamente Pmespli

cabile. Quando egh vede qui con terrore come la logica in questi limin
sttoreaattorno a s¢ stessa ¢ si morde mfine la coda — ceco che irrompe
la nuova torma di conoscenza, & comsiensr travica, la quale, per porer

essere sopportata ha bisogno dellarte come protezione ¢ rimedio.”

[arte diventera dunque una via d'uscita per vivere “olire™, che
consente all'uomo, nella visione nietzscheana, di superare 1 limit
stessi della ragione umana, cosi fallibile ¢ relativa, cosi come in De
Roberto sara Punico superamento possibile di un sistema di rassi-
curanti insopportabili certezze:

TLNOASCUE, Casi perls Zaratbustr, cit, pp- 184 ¢ 255-2506.
“ D Roserro, lmperso, i Romansi, noredle ¢ saggi, cit. pp. 1348-1349,
SN SOV, La pasciter della trggedio, Milano, Adelphi 1999, p, 103,
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Se la vita deglt nomini ¢ rarto un ozio perchd trto ¢ vaniea, Farte, che
[ATC CSCICUATST INtOrno a cose vane, ¢ invece la sola arivie wile, perché
essa sola compensa la tristezza della realtd con la letizia delle fantasic.”

Ancorato infatti alla sua formazione positivistica, che lo con-
dusse a espogliare il mondo di ogni illusione sulle ragioni del dolore,
di ogni simpatia per 1 sofferent, di ogni fede nel moto evolutivo
dell'umanitan,™ 1o serittore afferrd ¢io che di pit consistente gli offri
la vita, ovvero Paestremo ingannoy» dell’arte ¢, nella fartispecie, il
vusto della ricerca a essa connaturato:

Gl rimase quel gusto acre della ricerea che gode, quando ¢ sostenurta
dauna dialertiea implacabile ¢ ferocemente consequenziarta, nello sco
prire gl assurdi che nascono dall'ostinazione net valort irrazionali ¢
consacrati dai pregiudizi supinamente aceerrat, ¢ che finisce col con-
figurarsi in un atteggiamento satirico, che pud pure essere, agh etteta
dellarte, porentemente costruttivo,”™

I.’analogia tra De Roberto ¢ Nietzsche ci rimanda brevemente
al problema della ricezione del filosofo in Italia, dove ¢ probabile
che la sua opera fosse conosciuta, in gran parte, tramite le traduzioni
francesi,” dal momento che il filosofo era in Francia conosciuto,
letto ¢ divulgato molto prima che in Tralia.

Questo spicga del resto il travisamento operato sulle idee del fi-
losofo, riflesso di una situazione culturale in cui mancavano 1 pre-
supposti necessari ad accogliere un pensicro distruttore qual era il Suo.
Quando infatt Nietzsche, attraverso le traduzioni francest, entro in
[talia, quest’ultima sentiva soltanto di riflesso i contraccolpt della erisi
del positivismo che stava scuotendo Pintera Europa: assorbita inte-
ramente dagli ideali risorgimentali, Ultalia rimase infarti estranca alla
speculazione filosofica d’oltralpe ¢ il positivismo vi arrivo quando
altrove ci si preparava a liquidarlo. In una simile situazione storico-

S D Roverto, Feopardi, Roma, Lucarini 1987, p. 191,

AL Mannino, Saoor eritici sil Novecento, Catania, Pdizioni greco 1982, p. 38.

 bidens,

" Pasquale Villari «inquadrava Nictzsche nel generale movimento di pen
siero che in quegh anni reagiva, in Buropa, alla cultura positvistica, colpevole
di troppo scientitizzare ¢ razionalizzares (1. M. 210, 1 caso Nietzsehe. | e el
tura flatiana di fronte a Nictsache 187221940, Milano, Marzorat 1988, p. 24).
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culturale, chiusa a ogni sentore di cambiamento, 1 pensiero del filo-
soto tedesco resto confinato, almeno in un primo momento, net vari
circoli estetici e lerterart di avanguardia: il weden della letrerarura fu
pertanto inevitabile affinche, aggirando Postacolo della cultura filo-
sofica, st potesse conoscere ideologia di questo grande pensatore.

I questa percio una fra le principali cause della distorsione di cui
venne fatto ogeetto il suo pensiero, stretto tra una ricezione trasver-
sale ¢ un marchio di follia che gl impediva di essere letto come au-
tentico prodotto. Tutto concorre, in tal modo, a spicgare la diffidenza
manifestata da piu part nei confront del pensiero di Nictzsche. Ana-
lizzara invero la situazione italiana alla fine del NINX secolo, ¢ facile
riscontrare come ¢sso non trovasse nel nostro Pacse un terreno fa-
vorevole: coloro che vollero occuparsene dovettero necessariamente
far riferimento a scritti in lingua stranicra, 1% quanto accadde a Fede-
rico De Roberto, costretto a usutruire di una fonte francese — un
compendio di Flenri Lichtenberger — per realizzare uno det due ar-
ticoli di argomento nictzscheano, dal dtolo 17 Superwome.”!

[ articolo, oggetto della nostra analisi, fa parte di una raccolta
mttolata I/ wlore del tempo, con la quale Fautore, riunendo sgritli pre-
cedent, prospetta di dipingere un’epoca storica peculiare. I proprio
da questo articolo che si evinee come le mediazioni culturali, artra-
verso cul De Roberto venne a conoscenza della filosofia di Nietz-
sche, non permisero allo serittore di attestarsi su posizioni critiche,
cosicch¢ egli non fu in grado di carpirne la «carica demistificarrice,
la capacita di svelare gli interessi presena dictro ogni causa ¢ ogni
“tdea morale™», ™

Da un approccio superficiale all'opera si rende manitesta la strut-
tura per lo piu bipolare entro cui Mautore si muove, la quale mette
ancora in evidenza il particolare aspetto della sua personalita che
tende a una auscidentia oppositornn: circoscritti, infatti, due anttetici
oggetti dianalisi si perviene alla risoluzione della loro complemen-
taricta o, piu esattamente, del loro reciproco annullamento:

A D1V GRADO, Sodietei ¢ letteratnra a Catanta tra ke die prerre, Palermo, Pa-
lumbo 1978, p. 213,

S DB ROBERTO, W secols aganizszante in 1 colore del tenpo, Milano-Palermo
Remao Sandron Fditore 1900, P 22

i
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Nei bilanet finanziari vi sono certe somme che figurano all’enrrata
nello stesso tempo che alluseita: esse st annullano reciprocamente ¢
Jasciano immutaro il rapporto fra Partivo ¢ il passivo. Le conteaddizion,
in tatto di opmiont, di eredenze, di fedi, sono come chi dicesse le par-
tite di piro dei bilanei morali.

Risulta evidente a questo punto come lo scritto analizzato st co-
lori di un significato esemplificativo di tutta la poetica derobertiana,
i cui esiti noveeenteschi sono qui espressi in maniera chiara ¢ para-
digmatica.

].a forza tematica di cui si carica la raccolta di articoli anzidetta
puo essere espressa in maniera esauriente dallarticolo H.\'ﬁ/l)r'rwrwm.
fondamentale al fine di illuminare la reale influenza esercitata su
De Roberto da un pensatore non comune quale Nietzsche si rivela.
1o seritto, realizzato nel 1899, si colloca in un periodo in cui, grazic
a D’ Annunzio, il filosofo si ritrova alla ribalta della vita culturale
del tempo: possiamo, di conseguenza, supporre che lo serittore —
esprimendosi su una materia come quella filosofica — si sia ]:ISCI‘;IIU
forse sopraffare dalla moda del momento,™ dandoci cosi un 1m-
portante contributo per lo studio della ricezione italiana del pen-
sicro di Nietzsche o, pitt esattamente, dell’approccio indiretto con
cul €sso venne recepito, in ltalia soprattutto. Tale approccio, al-
quanto evidente in De Roberto, chiarisce infatti il modo in cui la
cultura italiana realizzo Pincontro con la filosofia nietzscheana, la
quale venne riletta sulla base di una sua potenziale funzionalita ¢
interpretata in vista di una sua valenza politica, L'intento di De Ro-
berto si allontana pero da un tale obicttivo e si concretizza nel de-
siderio di dipingere la tanto declamata modernita, cosi da
evidenziarne le innumerevoli contraddizioni ¢ consegnarcenc il suo
singolare cwlore.’ Dedicando un articolo alla filosofia del supe-
ruomo, De Roberto volle dar voce a un fenomeno culturale del

A proposito delPimportanza del ‘fenomeno Nietzsche” ¢ glusto ric sdare
che anche Ferdinand Tonnies parlava di una vera ¢ pre pria mocka «l] Nietz-
scheanesimo assumeva |....| it i caratteri di una vera ¢ propria moda :.'ullurul('f:.

9 Cio ¢ chiaramente deducibile dal fatto che lo serittore insert il suo arti-
colo nella raccolta eitara, nella quale — come si apprende dalle sue stesse parole
— cgli st propone di arrestare una particolare epoca storica, deserivendone gli
aspetti peculiari,
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suo secolo, esprimendone una critica priva di valido fondamento,
che rivela altresi la trasversale ¢ acritica conoscenza del pensiero di
cut cgli si fa interprete. Lo stesso autore non sembra ignorare la
sua parziale conoscenza della filosofia di Nictzsche ¢, accingendosi
allanalisi di essa, si sente in dovere di citarne le nozioni prineipali
facendo perno sulla monografia in lingua francese prima menzio-
nata. La fonte di cui si servir viene da lui resa palese all'inizio del
suo articolo, nel quale dichiara che sara guidato da «un succoso
compendio, recentemente messo insieme, con molto garbo ¢ pa-
dronanza del tema, dal professor Lichtenberger,

I giudizio finale che puo essere espresso sul suo articolo muove
dunque dalla consapevolezza che la ricostruzione della filosofia di
Nietzsche si realizza tramite un approccio attaliro che critico ¢ si-
stematico, con cul lo serittore, venendo meno alla sua owesta infell-
tnale, ne liquida le idee essenziali, apprese dall’autore francese ¢
presentate nella veste di conoscenze personali. Confrontando il suo
seritto con Popera di Henri Lichtenberger™ ¢ facile riscontrarne se-
ziont interamente trascritte, sehbene accuratamente preservate da
qualsivoglia sospetto di plagio: le prime due parti dellarticolo pro-
spettano, infatti, una struttura ¢ un ordine che coincidono quasi per-
fettamente con quelli della sudderta opera, tranne nel eiudizi
derobertiani ivi intercalati, significativi della firma mentis dello serit-
tore, nonché del suo acume critico. Una tale constatazione dimostra
ulteriormente Pidea secondo cui Mincontro derobertiano con il filo-
sofo tedesco avvenne grazie all'azione mediatrice della cultura fran-
cese: la monografia di Lichtenberger gioco senz’altro un importante
ruolo nel far si che De Roberto si misurasse con un pensicro tra-
boceante di molteplici punti di vista, gli stessi in sepuito adottat nelle
sue opere. La conoscenza indiretta, tuttavia, non permise allo scrit-
tore di comprendere del tutto la filosofia nictzscheana ¢ fu alla base
del giudizio che ne diede nell'ultima parte del suo articolo: i si pre-

1D Roserro, 1 S upersomn, w1 colore del lemgpo, cit. p. 45,

CHLLACHTENBUERGER, La philosapbhic de Nietszsehe, Libraire Felix Alean, Pars
1898, Dal momento che mi & stato impossibile venire in possesso della stessa,
farey riferimento alla dodicesima edizione del 1923, includente una raceolta di
atorismi ¢ frammenti scela non present nella prima edizione adottata da De
Raberto.

188

occupo di sottolinearne soprattutto de contraddizioni ¢ le assurdita,
«cosi le implicite come le espliciren.”

Il piudizio che De Roberto riservo al filosofo, in alcuni punti, la-
scia trasparire una parziale comprensione persino della sua stessa
fonte, della quale vengono ignorati passi di grande interesse, che
chiarificano aspetti essenziali della vira di Nietzsche. Mettendo in
risalto 'incoerenza del filosofo, eglt dimenticd — o st propose di di-
menticare™ — la spiegazione data a riguardo da Lichtenberger, il
quale parla di “inconstance apparente”.

1¢ accuse mosse da De Roberto a Nietzsche, tuttavia, sono chia-
rificatrict sul versante della poetica derobertiana, poich¢ ne espri-
mono la tendenza all’annullamento di forze opposte, a un equilibrio,
il cui risultato si precisa, piuttosto che in una sintesi, in una loro
equivalenza.

IT convincimento professato da De Roberto di una proporzione
fra due contrapposte entita si lascia ulteriormente intravedere alla
fine dell'esposizione che egli fa del concetto nictzscheano di felicita,
il quale, non recepito nella sua essenza, allontano lo scrittore dal -
scontrarne le affinita che lo legavano a Nictzsche. Fgli taccia, cosi,
il filosofo di contraddizione:

[...] ha il fillosofo di mira la felicita? Serive per renderfa pin facile, o
meno difficile? Pare di si, perché combatte il pessimismo, vuole Fotn-
mismo, prevede il giuoco spensierato, il riso alato, la danza legpera, Al-
Jora, come mai dice che il asavior non ignora che la giota ¢ 1l dolore

vanno insiemes "
It conclude:

Ma se ¢ questa continua alrernariva di giote ¢ di dolort, se ogni oscil
lizione in un senso ¢ compensata da un’oscillizione i senso nverso,
la proporzione non resta la stessa? Mille non staa mille come dicci sta

1D Roserro, 1 Superomn, in 1/ eolore del tesmpo, cit. p. 53.
¥ La questione diventa di difticile rsoluzione dal momento che edizione

della monografia francese consultata da De Roberto — vale a dire quella del

1898 — porrebbe presentare delle differenze rispetto quella del 1923 da me

consultata,

LD ROBER YO, I Supernama, in U colore def tewpo, civ. p. 55,
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a dicer 15 allora perche murarez.... Cosi la filoso i del Nietzsche, che
sembra, ed ¢, 1l contrario di quella del Tolston, s1 contonde anche in
YUESIO PUNEE CON eSS I due pensaror staccordano nel riconoscere
chet bent ¢ tmali vanno insieme, che nessuno ha interamente ragione
né interamente torto: queste due verita, gia vitrovate dal semplice buon
senso, sono la quintessenza delle loro filosofic antagonistiche, ¢ diwie
le filosotie.™

I autore delinea cost, inavvertitamente, un pl‘im‘ipin che rappre-
sentera il perno di ogni sua considerazione successiva ¢ che trovera
ne [ wmperro la sua massima esemplificazione: la wincdentia opposito-
rumr, insomma, trova qui solide radici.

Prescindendo dal valore che questo seritto acquista come fucina
di importanti lavori futuri, resta pero valido il giudizio, precedente-
mente espresso, di una sua scarsa validita critica, che tocca la punta
massima nell’esposizione dei concetti pit significativi della filosofia
di Nictzsche. 11 eritico riduce infatti il Superuomo nictzscheano a
un “ritrovato mistico”, smascherando in tal modo un’ennesima con-
traddizione del filosofo: riclaborandone infatti la convinzione per
cui «ogni filosofo s"illude quando crede di presentarci il suo sistema
come Fopera della “pura ragione™, De Roberto sottolinea pariment
come Nictzsche «fferma con gran forza di persuasionc la sua filo-
sofiw.!! Non cogliendo in tal modo la forte valenza di cui si carica
Pidea centrale del “sistema” filosofico nictzscheano, cgli crede di
mettere in fuce, con le seguenti parole, una sua erronea posizione:

Untillustone simile non ¢ dungue anche la sua? Come ¢ perché egli
solo possederebbe la verita vera? 11 suo Superuomo non ¢ anch’esso
un rirovato mistico, ascenco, equivalente a quelli che egli scopre in
ogni filosotia ¢ in ogni reliplonez «Tutti gl Detr sono morti; not vo-
gliamo ora che il Superuomo viviw 11 Superuomo che si sostituisce
agli Det non ¢ dunque aneh'egli una specie di Dio?"

I Janalist dello seritto nictzscheano, in conclusione, rivela come
Pintento derobertiano di cimentarsi nello studio della filosofia di
Nictzsche fosse costretto a fallire fin dall'inizio, in quanto non sor-

" lvi, p 56,
v, p. 55.
= Ao,
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retto da un’appropriata conoscenza critica, ma poggiante su tradu-
zioni ¢ opere critiche, alle quali era inevitabile uniformarsi: lo scrit-
tore non sopraggiunse cosi ad afferrare 1 puna di contatto tra il suo
pensicro ¢ quello di Nietzsche, che riusci a imprimere clononostante
un segno evidente alla sua poetica.

Grazie allo studio de I/ Superiomo possiamo, quindi, avvalorare
Pipotest di un travisamento della filosofia del Nietzsche da parte i
De Roberto, il gquale «non mostra praticamente alcun entusiasmo
ed anzi sembra fraintendere le principali teorie nietzschiane." Una
constatazione che, daltronde, riconduce a un clima storico rappre-
sentativo di una cultura che dispiega la sua forza entro binari deter-
minati, come sono, ancora ogei, quelli della politica. Questo spicg:
il carattere funzionale di ogni interpretazione filosofica, che st pre-
figee di giustificare una personale visione del mondo, e ancor prima
— secondo Nictzsche — di ogni filosofia, la quale appunto «crea il
mondo a sua immagines.*' Ogni filosofia, in altre parole, cela alla
sua base un tornaconto personale che decostruisce il concetto di
“pura ragione” addotto come movente convalidante il sistema
stessor «non ¢'¢ nel filosofo un bel nulla d'impersonale, ¢ partico-
larmente la sua morale offre una risolura ¢ decisiva testimonianza
di quel che egli ¢ — vale a dire in quale disposizione gerarchica i pitt in-
timi istinti della natura siano posti gli uni rispetto agli altri».”

Lo scacco maggiore per un filosofo che aveva tutto sacrificato
alla verita era doverne ammettere la relativit, ossia rintracciarne la
conditio sine qua non in un semplice punto di vista. Fu quanto, a voler
evidenziare un’ennesima analogia, accadde a De Roberto, stretto tra
due oppost, che possedevano un eguale valore in relazione alla sua
spasmodica ricerca della verita, Un'affinita elettiva, dunque, quella
che si riscontra tra 1 due intellettuali, che trova la sua giustificazione
nella crisi storico-culturale del XIX secolo, il “secolo agonizzante™
magistralmente definito da De Roberto. Un’affinita che diverra espli-
cita ne [ lmperio, un’opera in cui trova il suo massimo tiscontro la

YL LONGO, AAppants sl waturalisim eritico di Vederico De Roberto, in A ANV,
Nattmralisnm ¢ verismo. | geners: poctiche ¢ teeniche, Attt del Congresso Internazionale
i Studi, Catania, 1013 febbraio 1986, Catania, Fondazione Verga 1988, p. 1306,

W NS, AL di i del bewe o ded wealey et p. 14,

" v, p. 12
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constatazione di una personalita derobertiana assucfatta — seppur
indirettamente — alla filosofia nictzscheana della visione prospettica ¢
del conscguente relativismo. [1 romanzo pertanto manifesta una
forza emblematica racchiudendo i principali capisaldi della poetica
derobertiana ¢ consegnando al lettore tutta una materia che, a buon
diritto, possiamo definire realistica. 17 opera trova la sua costituzione
ontologica ¢ quindi il suo fondamento portante nella «categoria
nictzscheana del ressentiments, in quella che st risolve — sono queste
parole di Nictzsche — in una «endetta immaginaria»: una rivolta che
intende decodificare i segni della erisi di fine sccolo ¢ approda invece
al riftuto font conrt della storia ¢ della politicar.

|0 serittore, riducendo la serieta delle intenzioni a interessi cgoi-
stict, scopre la loro funszonalita ¢ il loro “umano, troppo umano”
fondamento: Pipocrisia, pilastro portante di tutta Popera ¢ nello
stesso tempo “pilastro di cartone”, mostea pertanto la verita del suo
significato etimologico (da V0 ¢ KPV®) ramite accorgiment, strut-
turali ¢ lessicali al tempo stesso, magistralmente adottat dal De Ro-
berto, che permettono di percepire a ogni passo un senso nesistente
— un vuoto — che dal romanzo trapassa alla stessa vita, L'intento
narrativo del romanzo regisira dunque la denunzia della politica del
trasformismo, ma al tempo stesso la supera, attestandost su ben di-
verse posizioni: la politica diventa di conscguenza un osservatorio
privilegiato che svela, attraverso le riflessiont det due protagonisti,
I'incertezza gnoscologica quale sostrato inevitabile della condizione
umana, per il quale, usando le parole di Nictzsche, «nulla ¢ vero,
tutto ¢ permesson.’

Dalla lettura del romanzo st evinee infattt come lo scrittore adott
ora il punto di vista di un personageio ora dellaltro, per pot appro-
dare, attraverso un funzionale gioco speculare, alla sintest conclusiva,

Sc per una critica ormai assodata il personaggio di Ranaldi — por-
tavoce della delusione post-risorgimentale — svolge una chiara fun-
zione autobiografica, possiamo a prima vista riscontrare nel
nco-deputato Consalvo quast un alfer ¢oo polemico dell'autore, i
quale sembra in tal modo condannarne lipocrisia declamatoria ¢ gl

N DV GRADO, L sola di carter: fnncante ed inpeni o un mite, Steacusa-Palermo,
Arnaldo Lombardi 19967, p. 53,
PN s, fl.-lf_f.'J'h‘.rf/r.:::h.r el mararle, cir. ™ 1415,
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spregiudicati compromessi: la struttura binaria del romanzo, con-
trapponendo sistematicamente 1 due protagonist, sembra avallare
del resto una simile interpretazione. Rilegetamo il primo capitolo del
romanzo: ¢ visibile come in esso campegget eminente la figura di Ra-
naldi, la cui tunzione narrativa ¢ quella di «iflettere la realta politica
romana, non piu nelle sue ripercussiont interne, ma da un punto di
osservazione esterno, anzi decisamente criticon.™ Tsso si contrap-
pone al secondo capitolo, che concentra invece attenzione sull’ar-
rivista Consalvo Uzeda ¢ su tutto Pambiente politco in cul questi si
trova ad agire: non vi ¢ nulla che possa fermare Consalvo nella sua
lotta al potere, non vi ¢ nessuna fede politica che non possa essere
rinnegata per consentirgh di continuare a dominare: insomma, una
“volonta di potenza’™ la sua, che non si ferma davand a nullal

Non si pud dubitare, leggendo queste pagine de L Twperio, che
De Roberto fosse a conoscenza delle pitt importanti concezioni
nictzscheane, le cui conseguenze diverranno esplicite nell’ultimo ca-
pitolo del romanzo. Questa ipotesi ¢ corroborata da quei critici che
sostengono che, nella costruzione del personaggio di Consalvo, do
scrittore mostra chiaramente di essersi ispirato alla dottrina del su-
peruomon:” Natale Tedesco ritiene dnnegabile la suggestione che
e idee del tedesco esercitarono sul Nostros, ™ Ma, come ¢ stato gia
detto, la lettura che De Roberto fece del pensiero nictzscheano av-
venne all’msegna del «metro troppo riduttivo ¢ fuorviante del buon
senso piccolo-borgheser.™ Nessuno dei personaggi derobertiani vale
a incarnare sceriamente la personalita schictta, vigorosa, completa
del superuomo:™ lo stesso Consalvo, se riflette Tideologia nietz-
scheana, si fa altresi carico della scepsi derobertiana. I allora possi-
bile individuare anche in Consalvo una traccia autobiografica ¢ si
pud avanzare, con una certa probabilita, Pipotesi — sostenuta da Ma-
drignani — di uno sdoppiamento dell’autore nei due protagonist,
nei quali viene scaricata per un lato la crisi ideologico-morale ¢ per

A NIADIIGNAN, Ditrodnszione in Federico De Roberto, 1 lmperio, Mi-
lano, Mondadori 1981, p. VL

"IN ZNGO, T Gattopardr ¢ e Tene, Palermo, Sellerio 1983,

N TEDESCO, L a concezziame mondana des | Teerd”, Caltanisetta-Roma, Fdi-
zioni Salvatore Sciascia 1963, p. 124,

YN Zago, | Galtapardr ¢ e Tewe, civ., p. 20,

A bidlean.
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un altro quella critico-gnose logica.” | pensieri di Consalvo, che lo
spingono a interrogarsi sulla validira dell’aneggiamento adottato ¢

sullo scetticismo che da quelle posiziont deriva, mostrano infat 1 un

rovello conoscitivo che ¢ caratteristico dello stesso De Roberto.

Se analizziamo Pultimo capitolo de L Tmperio troviamo la sintest
di quanto finora esposto: a ragion veduta esso punta di nuovo l'at-
tenzione sul personaggio di Ranaldi che qui pia che altrove sl erge
a porravoce dello serittore, ma dello serittore maruro, “disingannato
della vita stessa”, oltre che delPamore ¢ della politica. In tal senso,
«Ranaldi ¢ certo 1l personaggio che pia risponde a una volonta i
immediata trascrizione autobiograficay,” ma lo ¢ nella misura in cui
si fa portavoce di una soluzione che non puo prescindere dal fare
propri atteggiamenti ¢ dubbi gnoscologict di Consalvo. La diver-
genza iniziale tra 1 due protagonisti si compone pertanto nel defi-
nirne una complementarieta che trova la sua espressione nel Ranaldi
dellultimo capitolo, esempio di una coincidenza di opposti dervante
non tanto da una sintesi hegeliana, quanto piattosto da un labile
equilibrio in cui le «oscillazioni sono continues.™

I chiaro pertanto come nell byperio ¢i sia molto piu che la delu-
sione post-risorgimentale: la politica suggella infarti quella c ndi-
zione di verita fittizia che si insinua tra le pieghe di tatta Pesistenza
umana, di ogni suo significativo o banale corollario, ¢ che t -ascende
dunque le condizioni storiche analizzate nel romanzo. Il presente
diventa allora, in quest’ottica, una dimensione storica a-temporale,
riprendendo in tal modo la concezione nietzscheana della circolarita
del tempo: un elerno ritorno — «outto cio che sard, ¢ gia stato; witto clo
che ¢ stato, sara™ — con cui De Roberto si era gia confrontato nel
suo articolo [/ Supermom,

Nellesporre i coneetti della filosofia nietzscheana — possiamo forse
immaginare — lo scrittore se ne lascio impressionare, cosicehd Ja sua
produzione successiva, sebbene sara condotra sulla base di principi
propri, ciononostante conservera un “rimosso” nictzscheano,

*Cr CNNADRIGNANL, Wiesiane ¢ realta nell spera di Federico e Roberto,
Bari, De Donato editore 1972, p. 1506,

LD GraDO, L sk di cartar, Steacusa-Palermo, Arnaldo Lombards edi
tore 19967, p. 56.

D RosertO, L lmperio, inc Ronranz1, norelle ¢ sagwr, cit. p. 1202,

1D Rosurto, 1 Superwomo, in 1 colare del tempo, v, p. 50,
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Nella penetrante eritica attuata da De Roberto a danno delle di-
verse convenzioni sociali si palesa, in conclusione, analogia pit evi-
dente con il pensiero del filosofo tedesco, il guale, addentrandost
persino nella sfera religiosa, condusse una eritica volta a scardinare
qualsivoglia sistema per mostrarne infine una concreta alternative
nella filosotia del superuomo.

De Roberto, invece, st arresta davant alla consapevolezza che
non ¢ possibile credere in qualcosa che la ragione rivela essere frutto
del tempo, di circostanze troppo relative per assurgere a modelli as-
soluti: non prospetta dunque nessun sistema alternativo — consape-
vole che «a radice del male non ¢ negli ordinament politici, ma nella
NOSUEA SIESSA NATUTA. ..»" — SOSHENE PIUttosto Pimmodificabilita della
natura umana, per attestarsi infine sull’ormai consolidato principio
della coincidentia oppositorsm. Solo in tale misura si puo parlare infatti
di un cquilibrio derobertiano, un equilibrio di cut va sottolineato il
carattere precario: una sintesi anti-hegeliana dunque che si attesta
sul erinale del secolo per testimoniare una erisi di portata gencrale.

Nictzsche aveva sovvertito tutti 1 valori, dimostrando come solo
in virti di una loro sedimentazione storica essi perdurano nel tempo;
De Roberto apprende altrettanto, intaccando dunque i pit disinte-
ressati sentimenti: un 22zere olfre fu la soluzione di entrambi, ma di-
vergente in un punto nodale: lo serittore non si misurd con la follia
che colpi il filosoto, visse al di la del bene ¢ de/ male — poiché det due
termini aveva sagoiato la relativita — ma rimase ingabbiato al di qua
di un assoluto annullamento della coscienza, realizzabile soltanto in
seguito alla morte o, diversamente, alla follia.

12 D1 ROBERTO, L Tmperio, in: Romansi, wovelle ¢ sagg, cit. p. 1372,
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GRAZIFELLA PULVIRENTI

RIVOLUZIONE 1) SOGNO NELLA VITA 15 NELLOPERA
DI GIUSERPE MACHERIONE

Giuseppe Macherione, a 150 anni dalla morte,' resta ancora oggi un
enigma, perché ignoto anche agli studiosi ¢ perché nella sua brevis-
sima esistenza produsse opere che solo uno spirito maturo avrebbe
potuto concepire. La morte prematura, infatd, impedi una compiuta
espressione della sua personalita, che di certo aveebbe lasciato segni
notevoli net molteplici campi del sapere ¢ della cultura frequentati:
la poesia, la saggistca, il romanzo, il teatro, il giornalismo.
Macherione fu innanzitutto pocta per vocazione, per il modo
di vivere, di soffrire ¢ di morire. Diceva che era nato poeta ¢ aveva
davanti a s¢ un destino di sventura ¢ di gloria, ¢ che, appunto per-
ch¢ provato dalla sventura, avrebbe lasciato dopo la morte una
memoria ¢ un nome. Visse appena ventuno anni, consacrati al-
Parte poctica, alla cultura ¢ agli ideali patriottici. 11 suo precoce
ingegno, gia in eta adolescenziale, aspirava ad alti traguardi artistici
¢ si confrontava con letterati di fama: il pocta Lionardo Vigo,”
suo primo macstro, lo incoraggio ¢ lo clogio; con la poctessa Ma-
riannina Coffa di Noto intrattenne una corrispondenza epistolare,
ricca di poesic ¢ di belle ¢ affettuose parole;® un'altra poetessa, Gian-

"G Macherione naeque a Giarre 11 22 marzo 1840 ¢ mori a Torino 1l 22
mageio 1861,

* Lionardo Vigo Calanna (Acireale, 25 setembre 1799-14 aprile 1879) fu
uno deehi antmaton dell’ Aecademia Zelantea di Acireale, tondata nel 1671,
Trale sue opere, b Ravcolta di cants popolari sicilian (1857) ¢ il poema epico Rug-
wiere (18651 dedicato all'esaltazione dellmdipendenza siciliana.

' La poeressa Marannina Coffa Caruso (Noto, 1841-1878), detta *La ca-
pinera di Noto’, “La Saffo netina’, fece parte dell «ecademia det Trasformati
di Noto, delleAecadema Datnicas ¢ di quella degli «Z.clants di Acireale. Pub-
blico nel 1855 L vaccolta Poesie in differents metri ¢ Nauord canti nel 1859, 1112 di-
cembre 1856 mandd a Macherione un carme dal vtolo W esimio Gioranetto
Cermseppe Madherione: «Cirovanetio, ipnoto /A me tu set... ma per la mesta via
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nina Milli,' che soggiorno per breve tempo in Sicilia, lodava i suoi
grandi occhi, ¢ «ncl bruno pallido del suo viso, presagiva la fisiono-
mia del poctar.” Vigo lo presento per lettera a due lerreran ¢ pe et
siciliani: Vincenzo Navarro ¢ ( siuseppe de Spuches. Navarro SIINse
con lui fraterna amicizia ¢ gli dedico lunghe lettere pience delle pia
sincere “espressiont dellanima™.” 1l giarrese oli sottoponeva le sue
liriche, perché gli rivedesse o stile («f Srami carissimo per le sue belle
qualita dellanimar).” De Spuches gli mando anche in dono le sue
traduzioni dal greco ¢ alcune poesic originali.”

Questo il clima della meta dellPOrtocento in Sicilia, in una fase
affollata di poeti ¢ di intellettuali che con le loro opere avrebbero
concorso alla definizione di un peculiare tessuto culturale dell'sola,
ricco di nuove idee s aspirazioni, con le quali gl intelletruali volevano
legittimarsi nella nascente nazione, senza dimenticare 1 fast delle
origini, dai tempi di Federico 11 ¢ della corte sveva, culla del volgare,
ai moti dei Vespri siciliani, alle espressioni artistiche rinascimentali
¢ barocche,

/ Det dolei carmi, insicme alziamo un voto, / Gridiameo insieme ‘quelli corona
¢ mia’y (dartiloserita dal manoseritto originale fornito dalla famiglia Mache
rione, Biblioteea comunale Cucinotta, Giarre, vy, 12-15).

* Giannina Milli (Teramo, 24 maggio 1825-Firenze, 8 ottobre 1888) ¢ stara
una serittrice ¢ una poctessa esteniporanea nota per Fimpegno evile ¢ parrior
tico. | suoi componimenti poctict sono raccolt in Pocde pare, Teramo, Giu-
seppe Marsili 1848; Nuowr Coani, Stamperia del Vaglio 1855; Pocsie, Firenze, |
Monnier 1862,

PGl MAGHERIONT, Ricords srorantr, darnloseririo dallonginale, Giarre, Bi-
blioteca comunale Domenico Cucinona, - 5. I

“ 1l medico ¢ letrerato Vineenzo Navarro (Ribera, 22 giugno 1800 -5am
buea di Sicilia, 5 agosto 1867) serisse due volumenti di poesie — Poesie (1823) ¢
Sulle | enere Siraensama, Ode (1826) — caratterizzan da uno spiecato impegno
patriottico, Tratl 1844 ¢ il 1859 pubblic) Pacsic ¢ Prose del dott. | ineensy Neavarro
da Ribera, ¢ nel 1856 Litorno a Ribera, Parod,

G MACHERIONE, Récord; giovanili, cit., p. 17.

" Giuseppe de Spuches (Palermo, 9 Tuglio 181913 novembre 1884) serisse
liriche di contenuro classico ¢ di tema parriottico. Compose 1 poemi el di
Baroooper ¢ Cnaltiero, Tra pli serivn che mando a Macherione Cera proprio I Ldede,
sulla quale Machenone serisse: ol 2o ldek, suo poema in terza rinn, ha pree
eminenti davvero, ma 1o elicne serisst mivabilias: G, MacivrionNt:, Riondi vio-
ranilt, cit, p. 10,
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Ja vita non fu benevola con questo spirito inquieto che in pochi
anni brucio le tappe, facendo parlare di s¢ pia di tanti aler letteran
del tempo.” Feli visse con viscerale sensibilita ¢ la trasfuse nella sua
arte, alla quale affidava ogni pensiero ¢ moto dell’animo. I stato de-
finito uno spirito romantico. I vero, ma lo fu senza volerlo, perché
la sua breve ma intensa esistenza fu pervasa dal dolore ¢ dalla pre-
monizione di una fine imminente." Mori come visse, nel dolore,
che era stato linfausta fonte delle sue ispirazioni ¢ che affing i suoi
sentimentt. Dalla formazione scolastica, nella scuola delloratorio
dei padri filippini nella sua citta natale, agli studi privati ¢ poi all’'uni-
versita, non smise mai di lottare in cerca di un appagamento artistico
per il suo animo poctico, fervente ¢ passionale.

I.a sua indole, naturalmente disposta alla malinconia, era tivolu-
zionaria ¢ sognante al tempo stesso. La rivoluzione aveva una duplice
valenza: rappresentava per lut la ribellione al suo paese natale, Giarre,
che considerava troppo angusto per le sue ambizioni," e al tempo
stesso la matura affermazione del suo desiderio di liberta, che lo
SpINse, appena resost autonomo dalla famiglia, a inflammarsi per le
idee patriottiche. 1sogno aveva anch’esso due aspetti: era il fulero del
suo animo poctico che lo ispiro fin dalla pit tenera eta ¢ che gli fece
agognare la gloria, ed era anche il carattere distintivo del suo disegno
politico, che si nutriva delle idee di Garibaldi ¢ di Cavour, ¢ che alla
parola affidava il compito di formare le coscienze di una nuova Na-

“ Macherione nacque nello stesso anno di Giovanni Verga, Capuana cra di
un anno pitgrande, Mario Rapisardi di tre anni pitr giovane, Prima che quest
serittort cominetassero a produrre Macherione era gl pocta ¢ g ywnalista,

" Capuana ricorda: «ll Macherione era invasato dal presentimento diuna
fine immarura. La sua trisrezza, che io ho il imorso di aver scambiato ralvolta
per posa di pocta novellino, era vera ¢ pre sfonda. Nelle nostre passegglate
lungo la spiageia del mare o per le vivzze dei sobborghi di Carania, nei pi
caldi momenti di entusiasmo, egli Sinterrompeva per dirmi sconsolatamente:
“A quoi bon? 1o morrd presto senza aver tatto niente di bello! Allora egli cercava
di vineere quellossessione, ¢ la sua allegria diventava troppo chiassosa; vi si
scorgeva lo sforzon: introduzione di L. Capuana, in G. MACHERIONE, Giltseppe
Meacherione, | ersi inediti, Carania, Giannorta 1902, pp. 14-15.

" Macherione ncorda Giarre come «ridentissimo comunes, ma vi ritornava
solo per le feste comandate: «lira la Pasqua del 1857 ¢ mio padre mi scriveva
che era suo desiderio ¢ di mia madre ¢h'io miportasst per que’ giorni in Giarre
a passare le feste in famiglan: G. MACHURIONE, Record giovanili, cit., p. 22.
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zione, lralia Unita, ¢ di una Sicilia finalmente libera dalla dominazione
borboniea e riscattata come componente attiva nel processo di avan-
zamento sociale. Rivoluzione ¢ sogno st scontravano ¢ si compendia-
vano, generando conflitt ¢ tensioni tali da rendere 1l suo carattere ora
entusiasta ¢ prolifico diidee, ora affetto da profonda atflizione.
Perfino nella morte st contorma a questa duplice ispirazione: ri-
voluzione ¢ sogno. La morte lo colse a Torino, i1 22 mageio 1861, a
pochi mesi dalla nascita dello Stato italiano. Fra partito per Pallora
nuova capitale del Regno dlalia a mera di febbraio,” proprio per
essere presente alla costituzione del Parlamento ¢ i st spense cont-
nuando a scrivere fino agli ultimi giornt. Gli furono vicint lo serittore
messinese Giuseppe La Farina, il poeta Giovanni Prati ¢ altri amici
patrioti. Cavour stesso volle essere sempre informato della precaria
salute del poeta, che non mori sul campo di battaglia come altri pa-
trioti, ma allo stesso modo fu ‘martire’ delllidea unitaria, Per questa
circostanza fu chiamato “pocta della patria”, un appellativo darogli
dal critico Goffredo Bellonci, che nel 1932 curd la prefazione alla
pubblicazione di una parte delle poesic di Macherione che erano ri-
maste inedite dalla morte del poeta, volume voluto dai discendent
avvocati Vincenzo ¢ Raffacle Macherione. Si tratrava di un’antologia
che accoglieva poesic edite ¢ inedite, e testi in prosa;' lo scopo era
quello di illustrare la figura dellartista ¢ provare la tesi che Mache-

" Macherione in una letera a Lionardo Vigo dell’8 febbraio 1861 aveva
preannunziato la partenza per Torino per assistere allapertura solenne del Par
lamento fissata per il 18 febbraio, Insieme con don Alessandro Grassi ¢ alir
glarresi, tra cui avvocato Giovanni Gentile, con il messinese Giuseppe 1ella,
con il poeta Michele Bertolami st imbarco su un vapore diretto a Genova ¢
p::i |1|‘r:r~'|_':._'\u'i per Tormo, 1 ot assistette alle sedure della Camera ¢ in Jraar-
ticolare a quella del T4 marzo nella quale si svolse la discussione ¢ la vorazione
del disegno di legge con cut Vitorio Fmanucle 1 assunse il trolo di Re ¢Clialia,
Al riguardo serisse un articolo, inviato al «Suds di Palermo ¢ pubblicato nel
n 59 del 23 marzo con il titolo [ Re dltafia. 1o la penulima prova di giorna
lismo, perché a meta marzo le sue condizioni di salure si agoravarono. A fine
marzo infacti serisse il suo ultimo articolo pubblicato sul quotidiano torinese
«Monarchia Nazionales: cfr. S, CNUALANGO, Macherione giornalista politico, in
AANNN, Ginseppe Macherione. Aui del Convepno Nazionale (Giarre - 31 marzo
1990), a cura della Sociera giarrese di storia parria ¢ cultura ¢ dell’ Assessorato
comunale alla Pubblica Istruzione, Giarre, Bracehi 1992, p. 59

G MACHERIONT, Gimsoppe Macherione, Pocta defla patrio: 1 S40-1861, poesic ¢
prase seelte, con prefazione di G, Belloned, Firenze, Le Monnier 1932,
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rione era stato antcipatore degli ideali patriottici come venivano
concepiti nel Ventennio, Bellonei quindi scrisse secondo le mode
del periodo culturale in cui viveva,

La qualifica di “poeta della patria”, diversamente da come
Pespressione era intesa nel periodo risorgimentale (erano patrion ¢
pocti anche Goffredo Mameli, Aleardo Aleardi ¢ Giovanni Prat, era
patriota lo scrittore Ippolito Nievo), nel Ventennio fascista designava
personaggi nobili ¢ virtuosi, di alta caratara morale, che avevano con-
corso alla definizione della nazione italiana. In tempi in cui si parlava
tanto della ‘missione di Roma’, le aspirazioni patriottiche del poeta ¢
il suo lessico eroico ¢ immaginoso erano vist come profezia det futuri
¢ gloriost destini nazionali. 1T suo nome venne cosi ascritto nelle pa-
eine di una propaganda politica che voleva farne uno dei precursori
delldea di “patria’. Il poeta rappresentava il vate che canto ¢ imma-
oind Roma capitale — scrisse Nalia ¢ Rowa, un opuscolo pubblicato
nel 1860 — quando ancora 1 tempi non crano maturi per un tale di-
seeno politico. Trascorso il Ventennio si verifico la reazione contraria,
Macherione ¢ la cultura che lo aveva portato alla ribalta, consacrando
il suo nome come uno dei ‘padri della patria’y vennero bandit dalla
letreratura ¢ del giarrese non st fece pin il nome, nonostante non si
fossero compiuti studi critici sulla sua produzione poetica, né fossero
stati pubblicati tutte le sue poesic ¢ i suoi seritti.” Ancora oggl non
si ha neanche una esatta idea del numero det componimenti che ci
ha lasciato. Alquanto difficile ¢ quindi delineare un profilo globale
del personaggeio che si misuro con diversi registr linguistici ¢ che
prima della ‘conversione patriottica’ si era gia confrontato con i poeti
siciliani coevi e con alcuni letterati italiani.

Ia sua poesia, sia quella adolescenziale, con le [mebe,”” pubblicate

" U nica eccezione aleunt decenni fa il convegno nazionale di studi su Giu-
seppe Macherione, a cura della Societd giarrese di storia parria ¢ culra ¢ del-
Passessorato comunale alla Pubblica istruzione, che ebbe luogo a Giarre 11 31
marzo 1990, in occasione del centocinguantesimo anniversario della nascia
del poeta, al quale parteciparono in qualiti di relatort studiost ¢ letrerad dialto
livello, A consuntivo del convegno furono pubblican gli aui dei lavori, cdin
nel volume: ANNNL Gurseppe Macherione, At del Convegno Nazionale (Giarre,
31 marzo 1990), cit.

UGl MactrioNt:, amebe, Catania, Grunoni 1856, 11 volume contiene 17
sonetti, 15 meditaziont ¢ cant, 3 canzoni, 10 ballate ¢ romanze, per un totale
di 45 wesn poerict. Sonettis Da wia clla, Bello ¢ pocsia, O Patria mial, Vistase,
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a soli sedict anni, nel 1856, che quella del secondo periodo, il quin-
quennio che va dal 1856 al 1861, era sostenuta da un desiderio inde-
finito, smanioso, che st univa all'ira, che lui stesso defini la nota piu
distinta del suo carattere. Lissa scaturiva dalla lotta di quest clemen.
lira un «potente linguageio dello spirito destinato a rivelare la verttan,'®

Macherione era il quarto figho di un’agiata famiglia borghese; la
casa natale si trova a Giarre in via Callipoli ad angolo con corso Ita-
lia. I padre Gactano era un appassionato cultore delle scienze spe-
culative; la madre, Teresa Sciacea, era religiosissima. Avevano avuto
sette gl set maschi ¢ una femmina. Solo due sopravvissero, Paolo
¢ Giuseppe. La sorella Rosaria mori di colera nel 1850 a quindici
anni non ancora compiuti; il fratello Antonio mori a diciotro anni,
nel 1855, annegato mentre faceva il bagno nel mare del golfo di Ca-
tania. D1l a poco, forse per il dolore delle due gravi perdite, si
spense anche la madre, che il poeta amava pia di qualunque altra
persona. Da let aveva appreso il sentimento religioso, la fede, la pu-
rezza di cuores «Avevo ricevato quel senso di moralita che ¢ Punica
dote di cui a vita posso andar io superbo. 1o Tamavo cosi ardente-
mente, 'adoravo anzi talmente, da potersi stimare una debolezza in
me un sentimento ch’io giudicavo magnanimo ¢ generoson.” Fu un
colpo alquanto duro per il giovane che non era ancora uomo ¢ non
cera pitun adolescente. La reazione fu lenta, 'elaborazione del lutto
molto pitt complessa di quella per la sorella ¢ per il fratello. Qualcos:

dolec ¢ pic memoria di mita fratelle \Antonio, Vo stesso, | Teresa dffettuosissima madre
wiict, | Craseppisia Tnrrisi — Colonna, -1 Cricmmine Miiti, -1 Cinseppe de Speches, -1
Godovanni Prati, | Riccardo Michedl, 1 zonardo | Jon, Rispaste dello stessoy ) dncenzo
Natarro, Risposta dello stesso, Ad Alessandro Manzons; meditazioni ¢ canti: [ a Mia
Moesa, Alle Oufanelle, 1128 Scttenbre, U priawo dell anno, -1 Cofannina Mill, Ore solitarie,
1. A wtra — Simbolo del saspire, Per Limmeacolato concepinenta di Maria, i morte di S al-
ratelerre Pittebla, <) Remigia Bavabing, amento di mn vedovo, A Vommaniele Neavarro, -1
Corradin Srevo, Urammento, Soavemente arvidemt — Una speransa ancor; canzoni: -
Cutaacomo Leopards, Per ki condotter defle acque potabili in et Reale, Fnrico 11" a Parior,
ballate ¢ vomanze: Dosisa 0 Cloretta, Tella, - rmede ¢ Gindictia, Rita, 1 Carmelita
Prengt, Petenzza e Iutto, -\spirazgone, A1 Vida, Subla pictre di 1

el mio dolore si accoppiava un desiderio indefinito, un tormento, una

smania, ¢ un'iva perenne, Dalla lota di guesti clementi erompeva irretrenara
la poesia, n¢ la credet sm d’allora pio una dolee finziones: G. NACHERIONT,
Ricordy giovanifi, cit, p. 11,

" Ivi, p. 25
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si era spezzato, egli toccava e sentiva il dolore nel profondo, come
mai gli era accaduto: «Piansi poco, perché la virta del pianto man-
cava a me. | grandi dolori non hanno parola, n¢ lagrime»."™ 11 suo
debole animo ne fu scosso ¢ la sua concezione del mondo ¢ della
vita si tinse di una tonalita cupa ¢ dolente:

Fira un’iva, una rabbia, un veleno ch'io volea divergere dal mio seno,
anche pure ero obbligato a tenervi serrato: io potei dire allora: nessuno
ha patito quanto me! La razza degli uomini appare divorantesi a vi

cenda, cgoista, carnivora, infame: infami m'apparvero 1 mic stess)
amici: son tutt infami, 1o dicea, ! Bisogna che io trasporti in altea
terra la povera mia tenda, bisogna chio i dimentichi. La mia coselenza
mi sembro ribunale infallibile, ed esaminando tra me medesimo 1 mici
fatti ¢ quelli deglialtr, ¢ intendo dire ancora degli amici pi intimi, vidi
che turri chi pit chi meno aveano fatto una puntura sul mio cuore,
i aveano gloito del mio dolore! interesse vidi unico dio di questa
escerabile razza; ¢ la mia piccola generosita giudicai allora che sapesse
di romanzo, o che si potesse riferire o rempi p:nri-.m‘-.lliA Insomma a
dicei sette anni piti né meno, io fui moralmente veechio ¢ deerepito.”

Macherione era di animo mite, aveva un fisico delicato ¢ gentile,
piccola statura, aspetto pallido, circonfuso da una mite aurcola qi
tristezza, capigliatura assai ricca, occhi grandi ¢ luminosi, doleissimi.
«ligli aveva tarte le qualit per dirsi pocta, tutte le prerogative che il
oenio concede, baciando in fronte gli eletti» ™ Luigi Capuana fu SUO
collega di studi — era di un anno pit grande — alla facolta di Giur-
sprudenza dell’Universita di Catania. In un libro dedicato al pocta,
pubblicato nel 1902, cosi rende omaggio al ricordo dell’amico pre-
MATUraAMEente SCOMparso:

™ Ivi, p. 32
M vi, pp. 32-33.

"G VERDIRAME, Giénseppe Macherroie poeta ¢ pertriol, Caranta, Stabihmento
Cromo-Tipogratico Galan 1898, p. 13 .

LG MACHERIONT, Cinseppe Macherione, | ers snedits, con una introduzione
di Luigt Capuana, cie, 1 volume contiene aleune poesie che non erano state
ancora pubblicare, tornite dalla tamiglia del pocta: T trile sriad [ meenrs, | monte, .!
cteli del 1858, Un tripudio di applansi (1857), Ritorna Meaggio ( 1858), Pussa Meagpio
(1858), ra Coei (1859) ¢ poesic gia edite nel volume [ lirtche, - Lspiraszone ¢
A Crtacomno 1 rapard? (1856), alcuni giudia postumi sul pocta ¢ epigrate posta
nella casa in cun mori o Tornao.
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Da principio, quella sua figura bruna, pallida, con occhi un po’ vela
dalla palpebre, con capelli neri ¢ lascian cadere alla moda det romantici
del 1830, mi era ruscita un ]m' '.imip;m(‘u. pet capells SOPrattueLo,
Quando perd poter avvicinarlo, ¢t legammo con amicizn forte ¢ sin

cera, che soltanto la morte poté spezzare,

Allora facevo anch'io dei verst ¢ credevo che non avrer Guro mat aliro
per tutta la vita, I come seppi che il mio nuovo amico ne aveva pub

blicato un volume, ful preso da un specie di venerazione per lui che
aveva gia stampato! Florido di saluee, glinvidiavo quella tna da per

som malaticeia; con precoce istinto di osservavione, che indicava un
certo equilibrio dellorganismo, mi arrabbiavo di non sentire ancl’io
quet brividi che scuotevana i la persana del giovane pocta, quando
la sua sensibilita veniva ccetata da una impressione che mi lasciava
freddo ¢ inditferente.

In realta egli era stato rudemente percorso. Aveva perduro la madre ¢
una sorelly in govine eta; uno det suot fratelli era morto annegano e
gl scopli della marina caranese, dove era andato o prendere un bagno;
cgli stesso portava dentro il gracile e wpo 1 germi, che dovevano eosi
rapidamente ucciderlo a Torino quattro anni dopo. ™

Macherione aveva una solida base formativa. Aveva approfon-
dito i classici latini ¢ greci, la filosofia, il diritto naturale; ne aveva ri-
cavato un poctare fluido, senza cceessi, a volte leggermente
manicrato (si deve tenere conto della giovane etd). 1 suo stile ¢ com-
posto da un lessico appropriato, da un frasario che ricorda Dante,
Petrarca e Tasso, da un mancggio del verso che, soprattutto intorno
al ventanni, sperimenta efficact soluzioni ¢ usa metafore ¢ figure
retoriche, come sa fare un pocta gia esperto det fern del mestiere.

I primi passi nel mondo della poesia lirica furono incerti: a nove
anni provo ad accoppiare otto o dicci rime in metro quinario che
dedic a una fanciullina che gli sembrava la sua innamorata tredi-
cenne; dedico una poesia latina in csametri ¢ pentametri al maestro.
«Quando scrissi il primo verso, ¢ il cielo ¢ la terra, ¢ 1 mari ¢ i monti,

' 1 A LN . ,r AT 5 Y il » 3 . . 2
cil passato ¢ Pavvenire, e Dio e la natura, tutto era per me poesialy.”

“Ivi, pp. 7-8.
G MACHERIONT, Ricord? siovanili, cit., P Lo Da notre la ricercara anatora
della e che ricorda T ipardi.
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Ne sono prova le poche pagine che introducono le rche, nelle quali
si fa largo uso di frasi ricche di retorica, come voleva la moda del
tempo. «laura di Dio mi ha commosso: Fgli mi ha dato il dolore:
oh! Santo il dolore. .. E voi giubilate a” piedi dell’Literno, voi che in-
fiorate il labbro del riso degh angioli, guardate dall’alto il giovinetto
fratellol.™ 1 suoi primi maestri furono i poeti latini, Virgilio ¢ Cice-
rone, di cul fece anche delle traduzioni; dai quattordict anni si ispiro
a Dante, di cui in spectal modo amava luferno; ¢ infine a Torquato
Tasso. A tredict anni conobbe la poctessa Giannina Milli che 1o in-
corageio a continuare. Prese abitudine ogni sera di sforzarsi a seri-
vere qualche verso, Inizio cosi incerto 1 primi esperimenti lirici:
dapprima composc una poesia dedicata alla Milli, poi un’ottava per
lo spettacolo delleruzione dell’Tima ¢ un’ode in morte di Sara, Fama-
tissima sorella. Di queste sopravvissero soltanto la poesia alla Milki,
che fu destinataria di due prove poetiche, un sonetto ¢ un’ode. 11
SUO Primo vero amore poctico si consumo per Torquato Tasso, ¢
in particolare per la Germsalemme liberata, ¢ questo interesse lo porto
alla composizione, nel 1854, a quattordici anni, di un poema, [=/ino
sprigionato, formato da 456 ottave. Ma di li a poco fu Giovanni Prat
a sembrargli piu vicino al suo animo malinconico:

Nel mio dolore 1o solo mi compiacevo, ¢ mi appariva unico atferro
delluomo, unico elemento della vita: il dolore, Questo avvenimento
concorse a stringer la mia simpatia co” versi del Pran, poiché in essiio
trovavo una tnta malinconica ¢ soave che I informava i, un’armo-
ni mesta e monotona che era Fapprovazione della mia via dallallora.™

Riccheggiano le composizioni del pocta di Dasindo™ nei versi
delle liviche Al dolee e pic memoria di mio fratello Antonio ¢ Ore solitarie,
anch’essa in memoria del fratello scomparso. Ben presto le influenze
di Prati furono rilevate: «Pericoloso modellon notava Ermolao Ru-

bieri;?” ma le doti per un percorso personale erano gia manifeste,

TG MACHERIONE, | Zrzche, cit, p. S,

PG MACHERIONE, Recordy gioranili, cir., pp. 10-11.

“ Giovanm Pran nacque a Dasindo, presso Torino, nel 1814 ¢ mori a
Romma nel 1884,

“ Ermolao Rubiert (Prato I818-Firenze 1879) tu politico, scrittore ¢ pocta,
Serisse Storva della poesia popolare ftaliana nel 1877,
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nonostante 'uso di frasi ricche di retorica. Lo incorageiava Lionardo
Vigo, che correggeva, faceva osservazioni, ma alla fine lo clogtava,

La storia della pubblicazione delle I zrdhe, un libretto di 162 pa-
gine, di cul ¢ rimasta a tuit'oggi una sola edizione, quella del 1856,
¢ alquanto controversa. F'u edito da una stamperia di Carania, la
Giuntini, ma la prima idea era stata di una pubblicazione a Palermo,
che non riusci a concretizzarsi per la distanza della capitale dell’isola
dal luogo di residenza del pocta:

11 tipograto seguendo il costume di tatti gl serrtorucet di municipio
appose all'intestazione del libro [aee di G Macherione, *da Giarre’, Lo
rimancvo in Giarre ¢ giuntomi un esemplare, quel ‘da Giaree” mi parve
un fulmine: montat in collera ¢ serissi al ipografo: o avesse wolto quella
coda al frontespizio o getterebbe via nella cloaca it gli esemplan
dellopera: secondd il mio desiderio, e quel ‘da Giaree” venne tolio, Fra
una inezia, ma a me parcva una specie davvilimento Pindicare come
sua patria una it qualungues il pocta, 1o dicevo, ¢ concinadino del
I'Universo, ¢ se pin particolarmente vorrete sapere lmia patria, dessa
¢ IMalia, Ia terra di Dante ¢ di Torquato Tasso.™

Un altro ‘avvertimento” doveva contrastare la pubblicazione: fu
il parere contrario del suo maestro, 1l pocta Lionardo Vigo. La vi-
cenda si svolse cosi: quando Macherione gli serisse per proporgli
Pidea di una raccolta di poesie, il poeta acese gl sconsiglio di mo-
strarsi cosi prematuramente al pubblico. Questa fu la risposta del
Vigo, secondo la trascrizione fattane dal giovane allievo:

o non posso ingannare né me, né alir, ¢ molto meno e che amo
quanto anima mig; pereio non approvero mai il pubblicare versi che
tra poco brucerat tu medestimo, Saresti immeritevole di sentire il veror
Non credo. Tu voliy non camming, né corrd, percio sublimat, ¢ poi
dallaltezza a cui Dio o destna aftaccian ¢ illumima il pacse di luce di
protondo progresso: imprimi le orme sul marmo, non sulla sabbia,™

Le lodi, pero, non mancarono e il libretto di poesie raccolse con-
senst. " Altrt poet siciliani gli manifestarono la loro stima, ¢ tra questi

G MACHERIONY, Récords giovanili, cit., pp. 12-13,
A iclean,
! Ricorda Guseppe Villaroel, nel volumerto Ricardi giovanili di Giseppe

2006

Mariannina Coffa Caruso da Noto, per la quale scrisse tre brevi poc-
sic liriche, con la dedica: ‘Alla giovinetta pocetessa’. Nelle lettere erano
presenti frasi dammirazione, che in realta forse volevano dire amore
profondo. Lei gli rispondeva chiamandolo ‘gentil giovanetto” ¢ seri-
veva per lui le sue poesie. Heco uno stralcio di una lettera di lei del
12 dicembre 18506:

Dolee, soave ¢ Pesulranza che reea al cuore di colut che canta, un
carme, un poctico slancio, una seintilla di divino genio, di chi nella me-
desima arte s'inspira, Tal fu per me il vostro carme. Lsso ¢ puro come
il pensiero degli Angeli ¢ pieno di alto sentimento, di nobile scopo,
dincoronamento al bello, al prande, Ma gl elogi, dei quali avere voluto
onorami, sono superiort, oltre ogni eredere, al mio scarsissimo merito,
Al merito vostro, pera, chiaro ¢ sereno come il bell’astro che illumina
la terra, ben si converrebbe tanto encomiol”

Il pocta era perd troppo realista per eredere di essere diventato
degno di fama ¢ non st insuperbi dei successi, anzi fece feroce au-
tocritica, scrisse di essersi pentito di quella stampa; ¢ infatti non ci
fu un seguito, anche se la poesia restava la sua intima passione, a cu
confidare i moti segreti del suo fragile spirito. ™ Questo il suo pen-
sicro su quegl anni:

Macherione pubblicato nel 1940 per i cento anm dalla nascita del poeta: «ll suo
primao volume i diche era stato lodato dall’Emiliant Giadiei ¢ da Giovanm
Prati, 1 due luminar dell’'epoca, nella storogratica letteraria ¢ nella poesia, Ma
il Macherione si accorse subito della superficialica canora ¢ romantica del Pran,
che aveva ereduto un maestro, ¢ cereo di staccarsene, All'Emiliant Giadict i
mase, inveee, spiritualmente pit legaton: Go N 1LAROVL, Récordy giovanili di Ciiu-
seppe Macherione, Roma, Tip. Consorzio Nazionale 1940, pp. 8-9.

U ettera di Mariannina Cotta Caruso del 12 dicembre 1856 4 Macherione,
che introduee il carme AW esimio Gioraetto, dedicato al poeta, Copia dattilo-
seritta dal manoseritto originale fornita dalla famiglia Macherione, Biblioteea
comunale Cucinotta, Grarre. Sut rapport tra Macherione ¢ Martannina Cofta
st puo leggere CSGROL Mariannina Coffa-Caruso ¢ Giuseppe Muacherione (con doct-
mentt pedite), Siracusa, Tipogralia lintoriale 1934,

¥ Sono stati nrrovatt diverst componimenti poetict di questo peric o, che
uli eredi, avvocari Vincenzo ¢ Raffacle Macherione, copiarono in fogli darti-
loscrittl. Mol sono dedicati a donne conosciure ¢ amate. Al sono riflessioni
sulla natura, esistenza, gli affert. Sono poesie in gran parte inedite che hanno
il valore di rivelare aleunt caratteri del temperamento del pocta, tendente al
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I miet versi erano monotoni, disperat, funeret, perche nproducevino
lo strazio dellanimi mia, in quet tempi lutaosi permel L lo micom-
piacevo in essi perche pareami che i miet dolort, se erano ignot al
mondo, dovessero essere almeno rivelan a me medesimo nell’ armonia
del canto. A me furono forse anche utili: ma che sarebbe govato che il
mondo I sapesse?... Pure, tui per tarmi vineere dalla ientazione di una
NLOV SEUMPLG. .. 10, ad un watto, taccio mighore ritlessione ¢ 1 mici
verst non vennero stampatt, Manco malel... Avrer fatto un secondo
passo i fallo, imperdonabile, riprovevolissimo per a1 rguardi
Adesso so qual sia la pocesia che potrebbe aleun grovamento recare al
pubblico, ¢ giro a Dio che nessuna tentazione varea a vineermi, lo
non pubblicherd pii, mai pio, poesie i sitfano genere sepolerale. Ni
crederet avvilito tra una ciurma di imbecilli mesterant, che, inmmersi
nella taruiea dei senst, nell’ebbrezza della crapula con la bocea ancora
puzzolente del pasto da taverna scimmiottano i solennt dolon di Gia-
como Leopardi, ¢ seguono le pedate di Giorgio Byron, come Tersiie
seguiva quelle di: Achialle, Quesia ¢ una seconda peste della lereratura,
pitt fatale dellarcadia, della marimaresca, della petrarchesea: ogni inmita

zione della seritrura alieas ¢ falsag un solo libro st deve imiare: la Natura,
I miet dolori son vert, verissimi ¢ va bene, Che mporta al mondo de’
mici doloriz Hhmondo ne ha pur troppo infinin, ¢ forse pin gravil Queste
idee mi st otfrivano in rarea b luee della loro verita sin dal maggio 1858
conobbi bene che una nuova via era datentarsi. Mi balend alla menie
iFgran sogno dellHpopea, ¢ mi tormento lungamente lo spirito,

Fgli comprese che era meglio liberarsi della cosidderta ‘scuola
siciliana’ ¢ ispirarsi, invece, alla gloriosa tradizione italiana, quindi si

ricordo, allamore, alle domande esistenziali Questo elenco delle liriche mat
pubblicate tinora: Dal dolore iv nato sono (1856), 1 speranza (aposto 1856), -1/
mte genio (18562), -1 CT(2) ¢ 1 CT(3) entrambe del pennaio 1859 — esiste
una prima lirica con 1o stesso nome pubblicata nellantologia con prefazione
di G, Bellonet (vonota 13) = T ade v (30 gennaio 1859, Desiderto di mma fncindia
(30 genmaio 1859), -1 Giudietta Gl (1859), 87 chinar subla potve. .. (1859), China
loa fromte (1860), Un giglho (marzo 1860), 1 DS, (marzo 1860). A questo clenco
vanno aggiunte le composizioni poctiche di ispirazione patriottica: Rowa ¢
ladia (1858), Che spert tivanno? (apostar 1856), -1 ¢ srtscppe Carbaldi (27 magpio
I860), Coantheliling nof sicamn (V859), Cecn interviene! (1860), Delllativiea di tradu
tore ci restano tre poesic: W pimo soge damore (dalloriginale Lare’ Yo Drvam
di Thomas Moore) del 5 aprile 1859, Ode narale (dalloriginale A1 Nearal Ode di
Thomas Campbell) del 7 aprile 1859, 1/ cristians marente alla sna anima (dallon
ginale di Alexander Pope The Dyine Chiistian to bis sondy del 17 luglio 1839,
Gy MACHERIONE, Recordi gioranifi, cit., pp. 36-37.
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diede allo studio della filosofia e della storia. «Prevedo che la filosofia
occupera la mia attenzione, né parmi difficile che un giorno mi rechi
pit diletto della poesia medesimar.™ 11 romanticismo divento la
nuova dimensione, che arricchi di sentiment patriottici. A Giusep-
pina Turrisi-Colonna, ™ considerata liniziatrice della poesia roman-
tica in Sicilia, dedicod una lirica. Basti leggere un suo pensicro sulla
poesia deglt anni giovanili:

Ho toceato 1l diczmnovesimo anno ¢ che ho farro! Nolla, Molto ho
detro ¢ nulla ho Eiro, Non ho pitacuti dolort, che sublimano al empo
stesso ¢ che spezzano Famima, non pid rimembranze, perché un veleno
mialedetto st mesce i rutto quanto io ricordo. So io quel che serivo!
Oh!' Vorrer coprire d'un velo miei giorni perdun. Vorrer che mat labbro
mortale avesse pronunciato il mio nomes: perché sin dall’eta enerissima
volli 1o precipitarmi nel baratro della glora? Sognai troppo giovane
ancora di conguistare un nome, Vanita! Vanitd! Che ho io conquistato?
Il solo sentimento di quanto ho fano, Ho pubblicato quel che vorret
adesso che mail st fosse pubblicato. Adesso wenterd una vita nuova, ¢
il volere sara una seconda mia natura, ™

Fira quasi una rinascita, per la quale gli divenne congeniale I'epo-
pea. Scrisse allora un poemetto composto da tre lunghe canzoni,
mend, L imonts, 1 iieli, nelle quali cantava il primato dell’Ttalia. Gli furono
d'esempio le Catta marznare di Aleardo Aleardi.” La trilogia rivela le
sue ambizioni ¢ le suc doti, perché il pocta vi st misurd con generi
¢ temi allora alla moda: il romanticismo francese epico-lirico, imbe-
vuto di meditazioni poctiche che rievocavano il passato ¢ guarda-
vano al futuro. Frano questi anni febbrili di idee ¢ di progetti. Si
discuteva di arte, letteratura, filosofia. Cosi li ricorda Capuana:

UG MACHERIONE, Ginseppe Macherione. ... con prefazione di G. Bellonc,
it p. XVIIL

" Giuseppina Turrist Colonna (Palermo, 18221 1848), come aceadde anche
a Macherione, abbandond progressivamente 1 remi filosofici ¢ religiosi per de-
dicarsi a quelli ewili ¢ patriottici.

Gl MACHERIONT, Récord) gioranili, it pp. 41-42,

"« ueste canzoni rappresentano la massima concentrazione concettuale
di Macherione, che per questo aspira a innalzarsi fino alle altezze del sublimen:
R. CoNvariNe, Gansgppe Macherione, in AN, Ginseppe Macherione, A del
convegno nazionale, cie, p. 38,

200



le quistioni dParte, che et appassionano ¢ i dividono oggi, in quel
tempo, che gia sembra lontano piu i un secolo, non st sospettavano
neppure, La nostrea cultura leteraria era me o searsa ¢ e gran parte
shagliata. Chi di not ha pe i voluto, bene o male, continuare a coltvare,
come suol dirst, le letere, ha dovuto rifarla (qualcuno pin volie) da
capo. In poesia, eravamo romannct; in blosoti, giobertant ¢ o1 sem-
brava arditezza; in politica, m marchict ¢ moderan ¢ — cosa notevole
siamo rimast e ral fino al presente |- Non sognavamo aliro che
Arte. Arte civile, arte battagliera, arte redentrice alla Bercher, alla Nie-
coling, alla Guerraza, alla Prac, il Pra dei Cante poditici. 1 versi di Ma
cherione, che ogei passerchbero affarto mosservatd, in quel tempo
erano notevoli per linimo ealore con cut venivano nvelare quelle don
dingegno, che soltanto L naturn pud clargire, |- Bisognerebbe aver
vissuto la stessa vita, bisoenerchbe aver provaro i qualche modo le
commozioni di allora, per non giudicare freddi ¢ sbiadin 1 cann sgor-
gatl, come lava di vuleano, dal cuore del giovane poctas In che modo
la nuova generazione potri ricostruirst quellfambiente, per giudicare

con equita le prime prove di Macherione? ™

Oltre alle liriche che continud a comporre, anche se in manicera
non sistematica, Macherione disegno la trama di un poema sulla
I 20a lombarda. 1idea era di raccontare la resistenza det Comuni lom-
bardi all'avanzata di Federico Barbarossa come epopea del nascente
stato italiano, ma il progetto non fu neanche iniziaro per alcune dif-
ficolta pratiche: infattd per reperire font storiche certe aveebbe do-
vuto trasferirsi per qualche tempo nelle citta lombarde ¢ visitare |
luoghi dove avvennero 1 memorabili fatti che voleva cantare, com
pendiando ere e secoli in pochi arti, da Romolo a Carlo Alberto. Si
ripromise di farlo in seguito, quando fosse stato del tutto indipen
dente. Questo nuovo interesse manifestava il cambiamento che
ormai metteva radici nel suo spirito inquicto:

Non ho ancora colorito el della mia epopea, né pur n’ho chiario
il disegno; poiché se vuol Dio chea tal opera ponga mano, doved pria
di tutto conoscere 1luoght ove 1t della Lega avwennero, perche le
mie pitture non riescano tredde; alire cause mi distolgono ancora dal
cominciare il lavoro; fatt miglion studi sut classicr, frugate dappertareo
le biblioteche per rinvenire 1 maggiort elementt possibilt di quellistonia,
osservato a qual esito st condurranno le present quistiont dlralia, in-

WG, MactisrioNt, Ginseppe Madherione, | ersi ineditiy civ, pp. T1-12.,
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spiratomi su’ luoght porrd servere il primo verso che richiede dicet
anni di studio,™

Traccio pero le linee di Cristo, un dramma che avrebbe dovuto
far rifletterce le coscienze sui mali del secolo, e della wragedia Targuinio,
tema che scarto perché considerava inopportuno il panegirico della
Repubblica, ¢ anzi criticava Mazzini, convinto che arrecasse sclagure
all'Italia. DI questo periodo ¢ restano invece tre atti del dramma in
endecasillabi sciolti Carfotta Riccard, la cun trama ¢ ispirata a una vi-
cenda di cronaca catanese contemporanea. Anche in questo caso
non mancarono i ripensamenti: «lo non mi credo destinato alla car-
ricra drammatica; pure il terzo atto mi pare cosa perdonabile. Ad
ogni modo, un giorno forse, lo consacrero a Vuleano...».*' In realta
il terzo atto del dramma fu proposto da Macherione a Tommaso
Salvini, attore tragico di grido al tempo, perché mettesse in scena
Fopera. Ma Pattore decling la proposta con ragioni che a Macherione
sembrarono assurde,

A lut par degna di lode la verseggiatura del mio drammag mi serive che
vi trova pensiert sublimi ¢ degni del pit grande pocera, ma che Pargo
mento gl sembra teroce ed immorale. Non crede che alle caste orec-
chic dell'odicrna societa st debba tar udire la turpe storia d’un adulterio,
Perchér Gl ho risposto in buoni ¢ civili rermini che 1 suoi scrupoli mi
san di ridicolo. Da Mosé a noi quale grande non ha sparso una parola
per fulminar Padulrerioz*!

F infac il giadizio di Capuana sul dramma era di senso opposto:
«In questo lavoro ¢ notevole soltanto la seelta del soggetto. Vi ¢ la
prima manifestazione del suo istinto di procedere verso la realta
contemporancan.™ Stesso spirito pervase il poeta quando penso il
progetto diun romanzo da intitolarsi [upplizd sicliant. 1 idea nacque
— testimone sempre lo serittore di Mineo — in una delle sue passcg-
gtate solitaric lungo la spiaggia deserta di Catania, litorale in cui erano
stati sepolt nel 1837 i condannati a morte del governo borbonico.

G MACHERIONE, Récordi gioranili, cit., p. 3.

", .40,

Ui, p. 460,

"Gl MACHERIONE, Caseppe Macherione, | ersi inediti, cit, . 28,
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Nel 1859 compose il poemetto Corrado, del quale sono giunte a noi
soltanto 31 strofe. Dei cinque anni che vanno dal 1856 al 1861, pero,
ci rimangono anche liriche, sonett, odi, canzoni, composti negli ul-
timi anni di vita, non solo in occasioni storiche precise ¢ per scopi
patriottici, ma anche per proprio diletro. Un numero consistente di
versi fu pubblicato da Goffredo Bellonei nel 1932, Nella sua anto-
logia, tra le rime di maggiore interesse, le strofe di Al ame dell'ltna,
Al ltalia dopo lu vittoria di Magenta, Ritorna maggio, | orre Ll dello effiro
antico, Ad un amico, in morte della madre, Nell ora del cropiscols. Ancora
inedita ¢ invece una collana di dicci sonetti (con la dara del 4 aprile
1859), che il poeta intitold Recordi ¢ fantasie ¢ che dedico al suo amico
di studi 'rancesco Tenerelli: «Sono venuto in pensiero per farti
dono. Tu lo sai altra ricchezza non ho che il canto, di cul vivo, come
ogni cosa animata della luce dell’arian,”

Fra le cose migliort Capuana clencava la wilogia [ wari, [ monti, |
aeli, che nel 1859 il pocta spedi all’amico Rubieri perché fosse pulb-
blicata ma che fu rifiurata. Macherione vide in questo dinicgo un
preciso segnale e rinuncio allimpresa, scartando per sempre Tdea
della pubblicazione di un secondo volume di rime, che era nelle sue
intenzioni,™ In un ricordo del 30 ottobre 1859 seriveva: «Vorrei c¢o
prire d'un velo 1 miet giorni perduti! Vorrei che mai labbro umano
avesse pronunziato 1l mio nome, per quel che ho seritto ¢ pubblicate
¢ che sarebbe stato meglio non avessi mai seritto ¢ pubblicatoly,”
Come spicgare queste parole? Si potrebbe dire, alla luce del gusto
di oggi, che le sue liriche sono brutte? Qualeuno lo ha ipotizzato,
poich¢ “brutto” puo anche essere sinonimo — ed ¢ questo il caso —
diincoerenza ¢ incompiutezza formale. La tesi ¢ stata sostenuta da
Giuseppe Petronio:

Brutto” non significa qui estranco al mio gusto o al nostro gusto, ¢
non significa nemmeno grossolano ¢ mesperto; hruna” per me,

" Dedica del manoseritto Giuseppe Macherione, Reordr ¢ fantasie, copia
datnloscritra, Giarre, Biblioteca comunale,

" Serive Capuana: eveva gia pronto un aliro volume di liviche monotone,
funerarie, che rilevavano lo sero dellanima sua negli ultimi luttuosissimi ann,
Ma non vuol essere confuso con ararba di imitatort del Byron ¢ del Leo
pardiv: Go MacHiRioNt, Gamseppe Macherione, | ersi inedits, cit., p. 20.

"G MACHERIONE, Récords gravenily, cit., pp. 41-42,

[~
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questo caso, st a dire mancanza di coerenza formale, incapacita di
tondere inun tono unitario clement diverse: difert oggettivi, Ma, da
questo punto di vista bruta’, tranne non molee ecceziont (Leopardi,
naturalmente; pagine di tan), ¢ tnta leterarura italiana in verso (e
non solo in verso) nella prima et dellOnocento, anche dove ¢ ricea
di fermentt ¢ di sumoli; i contrario, dunque, di tanea leteratura del
Sertecento, quando rant versi non dicono niente, sono vuotamente
accademict, ma hanno una loro coerenza formale, svelando il possesso
di un linguaggio codilicato si ¢ inerte, ma levigato, polito all'uso. ||
La volonta di nuovo e di realistico st scontrava con una tradizione se-
colare, assorbita anche da chi ora se ne voleva liberare, ¢ trovare un
nuovo linguageio non fu facile.]...] s penst a quanto di approssi-
mativo, di generico, ¢ nello stesso rempo di oratorio ¢ retorco ¢ nei
verstdi tar i poe della Pateia’, fumi lutalenti che trascinano insieme
teitume realistico ¢ score auliche,™

A tal riguardo Nicold Mineo chiarisce ¢ formula nuovi spunt di
interesse suglt studi riguardant il giarrese:

I suot versi sono “bruni™, ¢ la conclusione di Petronio, in quanto frutto
di seuola ¢ dv moda letteraria. Ma — chiarisce lo stesso eritico — non
sono asgaficantr, come lo ¢ it la ‘poesia’ a dimensione solo privara,
o anacronisticamente ngenui: si collocano all'interno di un modo o
ottocentesco ¢ risorgimentale diintendere 1l lavoro poctico. Vogliono
essere infatti — possiamo capire — una registrazione diretta vuoi di stati
dlanimo sogeentivi, vuor di atiese collettive, Come tanti giovani in que
gli anni, Macherione — comprendiame ancora — crede alla realta det
sentimentt, perché erede nella realia del sogeetio come valore, ¢ cre-
dera poi alla antenticazione storica del mandato civile del poeta. Dire
le cose era nonunare 1l mondo ed affermare una relazione autentica.
I inquadramento entro la produzione poetica, ialiana ed curopea, del
suo tempo operato da Petronio leginma costil poera grarrese, esclu-
dendo ognt sospetto di provineialize ¢ marginali culrurale,”

[n questo quadro di riferimento Macherione assume una sua pre-
cisa funzione: «Diventa un tassello della civilta letteraria italiana in
quella effervescente stagione di passioni ¢ di speranze, ¢ studiarlo

Gl PrrroNIo, Ginseppe Macherione: poeta defla patria’, in AANNL Ginseppe
Macherione, Anti del convegno nazionale, cir., pp. 27-28,

TN NN, Butrodusiane, in AANN, € sinseppe Macherzone, Atti del convegno
nazionale, i, p. 12

[
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puo apparire non un rio municip;tiu o accademico, ma un contri-
buto utile ad una ricostruzione di storta letreraria ¢ civiles.™

«Quando io ancora neppure ideavo che un giorno avrel scritto
centinaia di versi, sentivo uno strano diletto nel legoerne, ¢ tenevo
spesso tra le mani PAntologia del Branca, leggendo e rileggendon.™
Con queste parole Macherione ricorda i primi passi nel mondo dell:
poesia lirica, da quando ancor bambino provo ad accoppiare otto o
dicci rime in metro quinario che dedico a una fanciullina che gli sem-
brava la sua innamorata, a quando, tredicenne, dedicd una poesia
latina in esametri ¢ pentametri al macestro. La sua precocita gli fu
molto d’aiuto nella sua breve vira. Se infatti avesse seguito il consi-
glio, certo non infondato, di Vigo, che lo amava come un figlo, ¢
non avesse pubblicato a quindici anni il suo volumetto di [ zrdhe,
probabilmente del giovane poeta non sarebbe rimasto nulla, s¢ non
manoscritt ¢ lettere. Troppo poco per una fama duratura. Appare
chiaro, ¢ molti studiosi 1o hanno rilevato, come Macherione fosse
costantemente alla ricerca di uno stile pin maturo di quello espresso
nelle liriche molto giovanili. Per meglio dire, «il Macherione dell’eta
trilustre era pocta, ma a lui mancavano i sorrisi ¢ le piene grazie del-
Parte, non mancava in lui Fanima del poetas. ™ 1 suo dettato poetico,
nei cinque anni che lo separarono dalla morte, infatti, st impreziosi,
1 temi si venarono di una tonalita di dolore, tanto simile a quella del
suo amato Leopardi che lui defini «gran signore del desolato canton,™

"G PrarONI, Cimseppe Macherione: pocta deller patvia’, o ANCNNL Giuseppe
Macherione, At del convegno nazionale, cie, p. 30,

" G MACHERIONE, Recordi genranilr, e, p. 3.

P GUARDIONE, Ginseppe Macherione, commemorazione avvenuta a Giarre
il 21 maggeio 1921 nel 607 anniversario della morte, Cirer di Castello, Leonardo
da Vinei 1922, p. 15, 1 eritico, dopo 39 anni, ricorda il suo sageio del 1883 ¢
Vo lustotogia poetica sicilami def seenfo NIX, nella quale furono pubblicate due poesie
inedire del pocta giarrese,

G MACHERIONE, A Giacoma 1 eopardy, autogr., Giarre, Biblioteea comu
nale, eanzone pubblicata in Go MacirioNe, | avehe, Carania, Giunon 1856,
pp- 109-110 : «Nelle lunghe vigilie, ormat che il fato / L pin dhaha bella /
Dolora ed ingiusta la sventura, / Fil pensier le ferire, ond’ha plagato /11 bel
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u poeta nel senso lirico, perché «eanto gl affett, di dolei vagheg-
giamenti ¢ di angosce, di notti cupe del nero della morte e di albe
gioiose, dei sensi ¢ della naturan, ™

[ suo fraseggio, sostenuto da una gentilezza lirica ¢ da un lessico
aulico, se da un lato manifesta opoi classici della poesia, dall’altro ri-
vela una tonalita mesta ¢ grave, che esprime una dimensione esi-
stenziale di dolore, come nelle occasioni in cul si lamenta e invelsce
contro la natura ¢ la cattiva sorte: « Al furor di strani mari / Vedovato
peregrino / Mi sospinge da mici lari / 1 furor del mio destino;™
«\hi! Mi penétra Pintime midolle / Un freddo gelo, ¢ nelle vene il
SANgUe / Sento agghiardarmi, allor che orrendamente, / Antonio
mio, la ta misera fine / Si presenta al mio spirto ¢ fremo e piango,
/ 1 sulle luet mie, pictosamente, / Al mesto occaso reclinando, il
sole / Famarissime lacrime coloral».™

Le letture leopardiane influirono considerevolmente sulla sua vi-
stone esistenziale fin dai quattordict anni, quando fu pit esposto alla
durczza della vita. Gli echi caratreristici del pocta di Recanati sono

sen, lcrimando, rinnovella / Da” commaossi sepolert gl avi nostrd, / Che Dio
ci ha dari, ¢ sorte vea ¢ tora, / Tu pretoso tmostrt / Alla mia musa, ¢ le Cassidi
accanto, / O gran signor del desolato canto. // Soavi a me sin da’ primissimi
anni / Puro 1 ol carmiy o Grande / Ahil Ben ne appressi come fu la tua vita
/ Un fantasma di tiboli ¢ dinganni, / 1 bagnate di fiel le we ghirande; /12
a Dio chiest ragion, perehé mai Falma / Del giusio al pranto fosse ognor nu
trita, / L all'empio, al villa palma / St largisse ¢ la lande: onde qui eterne /e
infamic, ¢ Fonte; ¢ qui virth st schernes, v 1-20,

N BARBNGALLO, L leszione eapardiana in aleuse liriche di Ginsghpe Macherione,
in NANNL Ganseppe Macherione, At del convegno nazionale, cit, p. 133,

Gl MACHERIONE, Dal dolore 1o nato sono, vv. 13-16, autogr., Giarre, Bi-
blioteca comunale. Questa la liriea inedita, composta da quattro sestne in sesta
rima: «Dal dolore io nato sono / Son eresciuto nel dolore / Ma una pia di af-
fetro un suono / Misusurra ¢ piove in core / Deh faddormi sul mio cor /o
bellangiolo damor. // Vieni o cara, un bacio ancora / Un sol guardo, ¢ dimmi
addio / Pria che imbianchi il ciel aurora /T riposa al perto mio / Oh! Ve-
dermi sul miuo cor / Sognerei del nostro amor. // Al furor di strant mari /
Vedovata peregrine / Mi sospinge da mict lari /11 turor del mio destino; /
Ma non fia che sul mio cor / Piova il gelo, ¢ tugga amor. // Quando scendi
alla laguna / Piange Paura, piange il rio / Qual 1 da la mesta luna / Malinco-
nico disio? / Sogni forse del mio cor eredo / La tempesta ¢ Famor# (1856).

G MACHERION, Ore solitarie, i premoria def fratello, vv. 57-64, in G, MA-
CHERIONE, Coinseppe Macherione. ..., con prefazione di G. Belloncd, cic, p. 24
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presenti in numerose composiziont.” Liccone aleuni esempi, a par-
tire dall'incipit del sonetto Primarera del 22 marzo 1859: «O) przmarera,
gloventu degli anni, / Apporta, apporta ¢ benvenuta il riso. / Ove
un alito spiri, ¢ un nuovo cliso / Questa valle di wibol ¢ d’atfann.
[/ Brillan modesti i giovanili inganni / Alla romita foroseria in visos
/ Sciolta ¢ la neve; in sulla soglia assiso, / 1 curvo agricoltor riscalda
1 panni» (vv. 1-8). Le prime parole con le quali iniziano le due quar-
tine, Primarera ¢ Brillan, sono presenti nellincipit del Passero solitarie:
«Primavera dintorno / Brilla nell’aria, e per li campi esulta / Sich’a
mirarla intenerisce il core» (vv. 5-7).7" Troviamo, inoltre, alcuni ter-
mini di chiara frequentazione leopardiana, come gioventi, piovanili, af-
et ingann, romita, sosfia. 11 secondo esempio rivela una correlazione
con Le Ricordanzze: «Se¢ torna maggio, ¢ ramoscelli ¢ suoni / Van eli
amant recando alle fanciulle, / Dico: Nerina mia, per te non torna
/ Primavera giammai, non torna amores (vv. 162-165)."" Se lorna
maggro visuona nell’znepit della livica Rétorna mageio di Macherione:
«Ritorna maggio, ¢ pare / Che sia tutto un alare / luniverso di-
nanzi al Creatores (vv. 1-3).7 Uno dei luoghi poetict pitt famosi della
poesia italiana ¢ quello dell lnfinito. 1 .a veduta comprende una siepe,
in quanto tangibile, ¢ un orizzonte che rappresenta la componente
intangibile; i due clementi producono un contrasto simile a quello
tra finito ¢ infinito: «Sempre caro mi fu questermo colle, / F questa
siepe, che da tanta parte / Dellultimo orizzonte il guardo escludes
(v 1-3).7 In [ ola ria! Macherione usa la stessa metafora della sigpe

" Uile il confronto con le occorrenze delle parole chiave di Leopardi. Ad
esempio nel sonetto A/ o genio, ancora inedito: «Sorgi Uinspiri, o penio mio,
Finfesta / Turba de * vivi rumoregpia tanta, / Né allalma stanea ben si mani-
festa / La cagion tista del perduto incanto. // Vago genio, che iz Sorgi, 1
desta: / Libero sciogh di speranza un canto? / O una memoria cupamente
mesta / Amaro agh oceln d rviversa il prantor // Ahimé! La dercliti anima
mia / Sol nella none del dolor sinspira, / 1 del dolor sammanta sapia // 15
al mesto suon della dolente lira / Ode la turba... Oh pi serena ¢ pia / Stera
di luce la speranza mirals, autogr., Giarre, Biblioteca comunale,

UG LEoPARDL, Canti, Milano, 11 ed., Rizzoli 2001, p. 258

T G LEOPARDL, L steordans, vy 162-165, i G, LEOPARDI, Cant, cit., p. 432,

P Ge MACHERIONE, Rétorna maggio, in G, MACHERIONE, Ginseppe Mache-
tiosie. ..., con mtroduzione di L. Capuana, cit, p. 45.

MG LEOPARDY, L nfindto, vy 1-3,in G LEOPARDI, Cantl, Cit, pp. 267-208.
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per significare la casa natale: «Nella wgpe natia, / Se la trovi tra” mirti
in sul viale, / Cantale in suon di valel (vv. 13-15). I temi che si in-
contrano nel Canfi ritornavano in Macherione come una seconda
anima, un balius del quale egli si veste come farebbe il discepolo
con la toga del maestro, facendo suoi, perché suoi erano nel suo
sentire, 1 remi della vita ¢ della morte:

lo compresi la desolazione di quel rravagliato intelletto ¢ raero mi tra-
stust in Jui, Pran nu sembrava allora un pigmeo e il Leopardi gigan-
teggiava nella mia mente come degno distare soltanto allaro di Dante
¢ di Mlfiert. Le notd dinverno, accesa la lampada vicino al capezzale,
legpevo il Consalra o e Rimembranse, o pochi verst sull’lufiito, ¢ 1a natara
era un vasto sepolero d'intorno a me ¢ mi immergevo col pensicro
desolato negli abissi del nulla,”

Cosi: «Aspirando all'abisso del nulla / Posero sulla tomba lo
seuardo?™ ¢ «Beati 1 mortil... tepidi / Sulla pictra del giusto 1 rai
da il sole: / La valle delle lacrime / A lui che sente ahi! Troppo "a

WG MACTHERIONE, | ol via!. datiloseritio, Giarre, Biblioreca comunale,
Ia canzone ¢ composta da sei quartine di serienart ¢ di un endecasillabo nel
sceondo verso di oani strofe: «Vola vial vola vial / Augelling degli amanti mes
sagreiero! / Vasu”vent leggiero! / Vial Vial Vial Via! // Lung ¢ la vergin mia,
/12l mio cor le st smarrisce in lontananza! / Cantale la speranzal / Vial Vial
Vial Vial // Mirar ¢ d'uopo in pria / Valli ¢ pianure dricamente al polo. /
Posi, ferma all’lima il volo! / Vial Via! Via! Via!l // Nella siepe nana, / Se¢ la
trovi tra’ mirti in sul viale, / Cantale in suon di vale! / Vial Via! Via! Vial //
I immagin di Maria / Se la trovi che adora all’ara il piede. / Cantale, in suon
di Pede: / Vil Vial Vial Via! // Vola vial Vola vial / Pellegrino dellerere sereno
/ Amor mai Carse il seno? / Via! Vial Vial Viab (30 gennaio 1859).

G MACHERIONE, Ricords giavanddi, e, p. 11,

oG MachiErioNe, A1 CL T (3), dandloseritto, Giarre, Biblioteea co-
munale, vv. 5-0. Questa la livica inedita, formata da quattro quartine di ende
casillabi: «Oh! Sapessi, adorara fanciulla / Quanta fiamma ho sepolta nel pettol
/ Qual arcano, rerribile affeto / Mi lavora nell'inamo cor! // Aspirando al-
Pabisso del nulla / Posero sulla tomba lo sguardo?/ Ah! Non dirmi, non dirmi
codardo, / Se fratello alla morte ¢ Famor. // Oht Sapessi di lutro qual cinge /
1e mic luci densissimo volo! / Non ha gemme Pazzurro del cielo, /D1 spe-
ranza una luce non di. // Tatta a nero si veste ¢ si tinge / Dellaterra la funebre
landa, / Ah! D'amor se appassi la ghirlanda / Pia la vita un sorriso non hab
{ennato 1859),
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rio martir: / Coronato di gigli ¢ di viole / Meglio allombra d'un sa-
lice dormirh." Sembra che la poesia, dopo aver letto Leopardi, per
il poeta giarrese non fosse pin una dolee finzione, ma «un potente
linguaggio dello spirito, destinato a svelare la veritan."! 11 quale mi-
glior verita se non quella scaturita dal dolore? Per lut ogni gioia di-
venne malinconia ¢ rimpianto, ricordo di qualcosa che non aveva
pit ¢ che non poteva pitavere, com’e per l'amore, ora non pit cor-
risposto: «Ah! Non dirmi, non dirmi codardo, / Se fratello alla
morte ¢ Mamory.””

In Rétorna maggeo il legame con Leopardi si fa pitt intimo, ¢ si mi-
sura proprio sui temi dell’amore ¢ della morte, della gioi e della ma-
linconia. La donna cantara, Margherita, ¢ una nuova Stlvia o una
novella Nerina, che non puo godere della festa che celebra la natura
¢ gl amanti: «\ te sola non giova / Tanta festa solenne! / Per te sola
non venne, / Bella infelice, il maggioh.* Feco aliri due esempi in
cui Macherione canta 'amore impossibile: «Tutta a nero si veste ¢
si-tinge / Della terra la funebre landa, / Ah! D’amor se appassi la
ghirlanda / Pii la vita sorriso non haly” «Oh, ch’io smarrir mai non
ti possal Il ciclo / Vegli clemente sulla taa dimora! / Per te disperda
la mia notte il velo, / B watto sembri perenne aurora /1 amaro esilio

che il Signor ti die’h.* I quando si leva il grido dolente di Leopardi

"t Ge MACHERIONI, | wonti, aurtogr., Giarre, Biblioteca comunale, v 1-6,
Le prime due sestine della canzone sono inedite, m quanto la livica che fu pub-
blicata nellantologia a cura di Bellonei nel 1932 era stata ‘depurata’ delle prime
due sestine, considerate troppo sepolerali. Questa la seconda sestina: «Bear i
mornl. Alfanima / Di chi chiede i lugubre ¢legia? / 14 ancor tentare un can
tico / Dovro di pianto ¢ lacrimare ancor? / Sacra, finché una nota ha Farpa
mia / Fia degliali martiri il dolo,

"_‘ G NINCHERIONE, Ricordf giopanil, cit, p. 1.

G NACHERIONE, A CLLL T (3), v T8, dantiloserito, Giarre, Biblio-
teca comunale.

G MACHERIONY, Retorna maggio, w. 17-20, in G, MACHERIONE, Cinseppr
.‘I..'r.‘.r'ffe'.r;irwr'. -y con prefazione di Capuana, cit., p. 45.

CGLMACHERIONT, A CoL T (3), v 1720, daniloserito inediro, Ghiarre,
Biblioteen comunale.

GO MACHERIONE, 1 DL 8. v 21225, datiloserino inedito, Giarre,
Biblioteea comunale. La poesia ¢ composta da sei strote di endecasillabi: «Pura,
cteren, 1 serent occhi lucenn / i celesie zattiro, ingenua, pia, / Veramenie 2’
mict sguardi or Cappresent / Qual 1 pinse Faceesa Gantasia, / Donna, che
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per la consapevolezza della futilita della vita («Arcano ¢ tutto, / Fuor
che il nostro dolor. Negletta prole / Nascemmo al pianto, ¢ la ra-
gione in grembo / De” celesn st posar),”” Macherione cerca di ri-
creare una tensione simile: «Amico! Insiem piangiamo! / La vita ¢
un oceano / D1 bestemmia, di pianto e di spergiuro / Ove s'infanga
ripolluto il seme / Del traviato Adamoy.™ Similitudini ¢ richiami,
cchi e atmosfere, ma anche differenze, nel modo di patire ¢ di con-
cepire la filosofia della vita. 11 dolore di Leopardi ¢ infatti rivolto al-
Puomo come specie universale, ¢ per riflesso ¢ anche personale,
abbraccia Pumanita ¢ allumanita guarda, soprattutto nelle Operette
morali, nella convinzione che Colui che ha ereato il mondo e gli essert
umani non It ha amati, ma i ha beffardamente lasciati al loro destino.

Aliro discorso per Macherione, che in tutto il suo percorso poctico
rimase sempre legato alla ricerca del vero, ¢ che non tralascio occa-
sione per comunicare la sua fede sincera nell’ Assoluto, 11 suo dolore
¢ quindi condizionato, legato alle situazioni contingenti della natura
umana che mal sa godere, in quanto non riesce a scioglierst dai legami
della vita sensuale che comportano dolore ¢ rinunce. T in effetd di
altra natura ¢ il *pessimismo’ di Macherione. La sua fede, come una
trama sottile, attraversa tutte le sue poesie, che hanno sempre un’aura
spirituale ¢ che ritrovano, pur tra mille contrasti, la luce, la speranza,
o solo un motivo per non disperare, Nel eristianesimo il pocta trova
la capacita stupefacente di superare ogni umano doloroso sentire:

umara ¢ un trono hai nel mio cor! // o, part a que’ che nell’arso deserro /
ILungamente le stanche ossa aftatica, / Anclo invan nel doloroso, incerto /
Cammin dell’esistenza, un'oasi amica. / Una qualche serena aura d'amor. l/
Nol Non invan, se dal raggiante trono / Di quella luce onde precinta vai /
Scendi tra Pombre in cut rravolto 1o sono, / A confortarmi de’ ot caso rat /
1 a dirmi: io verrd teeo in tuo cammin. // Ma forse, ¢ amara ¢ illusion la mia,
/ Tu favellasn quel pretoso accento, / Tu minfiorast la diserta via /i lew
dal tango al firmamento / Cantando Pinno d’un mighor destin, [/ Cantami
la speranza ¢ lamia fede. / Santa ricchezza dellera fanciulla! / Spinsi del dub-
bio nellabisso il piede / Fd adorai, larva fatale, il nulla, / Maoun richiamo di
Dio, rinvenni in te. // Oh ch’io smarrir mai non -t possal 1l ciclo / NVegl cle-
mente sulla o dimoral / Per te dispera la mia notte il volo, / ¢ watto sembr
una perenne aurora / Famaro esilio che il Signor 1 dic’h (zennaio 1859),

WG LEOPARDY, Ultine canto di Saffo, vv. 46-49, in Canti, cit., p. 234,

Gy MACHERIONY:, L e amsien, st miorte dellea medre, vv. 12-10, dartilosentio,
Giarre, Biblioreca comunale.
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«Non fra la valle d’Hva / Dorme lo spirto miol / Sacra favilla, cterea,
/ Spirto immortal di Dio / A Dio st innalza ognorly; " «Si; Cassidi,
tassidi al mio canto, / Svegliatrice d'un plettro si pio, / Ty, credente,
mi parla di Dio, / S¢ smarrisco tra Fombre il camminy, ™ Nello stesso
modo concepisee la morte Giovanni Pratiz «Perché vestirla di si tetro
velo, / Scarno fantasma sulle nostre porte, / Quand’ella ¢ cosa che ci
vien dal ciclos. " | riferimenti al genio di Recanati sia nel periodo
molto giovanile che in quello degli ultimi anni, 1859 ¢ 1860), confer-
mano come Macherione non si distaceo mai dal suo modello predi
letto, conservando costantemente il linguaggio ¢ i /opoi di 1.copardi
quando aveva «animo in tempesta ¢ il cuor lacerator, quando per gli
studi di legge era «iedioso, svogliato, adirato in ogni istantes,™

Net suoi versi sono di casa anche angeli ¢ Dio, ma non bisogna
scandalizzarsi. Fra la concezione comune di quel tempo, nella poesia
¢ nella prosa, il tempo che fu di Manzoni ¢ det Prowessi sposi, del Praa
¢ di tanti scrittori che al Ciclo levavano gli occhi per comprendere ¢
sublimarsi: «l'ossi un angel di Dio / F le penne avesst d’oroly; ™ «Cri-

TG MACHIERIC INL sparasione, v 1-5, 10 Go NIMCHERIONE, Cnseppe M
cherione, ..., con introduzione di Bellonet, cir., P2l

=G MACHERIONT, | W Lt dedlo soffiro amico, vv. 9-12, Giarre, Biblioteea
comunale.

G PrALL sonetio La morte, v 12-14, in G, PRAUL Poesie seelte di Glioveanni
Pratr, a cura di Ferdinando Maruni, Firenze, Sansoni 1892, .92,

G MACHERIONE, Ricord sioranili, cit., . s el Cinverno soprageiungeva
¢ mio padre obbligavami a seguire la sua carriera leoale: credeva che saret ri
misto uno zero se non divenisst avvocato: era forza ubbidirlo; ma con tanr
svogliatezza studiai legge, che fu quasi opera perdura, Nella fine di novembre
[857 mi recat in Catanta coll'anima in tempesta (a0 ottobre era morta Famata
madre, ndr), col cuore lacerato ¢ col proposito d'assumere il martirio: che ale
mi sembrava il vedermi travolto in una folla di giovani che frequentavano
Universita degli Studi, condannato a interessarmi talora alle loro ciance, av
vilito a ritornare a sedere sulle panche della scuola, ece. cec. cee., che mi gela
il sangue pensando che mi pare ancora un altro anno di siffato martitio, Firo
tedioso, svogliato, adieato in ogni istante, La notee del 28 novembre ceco aly
bandono il Tetro due ore de po e mezzanoree; tacta la razza da me detestara
posava nel sonno; con me viveva il mio dolores,

G MACHERIONL, Desiderio di una fancinfle, vy, 1112, Giarre, Biblioreea
comunale. La canzone ¢ composta da wre strofe di cingue serenart ¢ un ende-
casillabo: «Oh fossio la lucciolera, / Che sui prati splende ¢ muore! /O Taz-
zurra farfalleta, / Che se va di fiore in flore! / Avred sempre in mio cammino
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stina! Hlustre nome / Nome si dolee ¢ pio / D’un angelo, che in
terra / Ha esiliato Iddion. Proprio il Prat ¢ anche in questo caso il
macstro piu diretto. Nella sua poesia sono molteplict le presenze del
soprannaturale, ad esempio nel Sonetto V1L, Solitudine ¢ raccoglimento
nello spirito: «Pure ho speme, buon Dio, che tu sia mite / Ad un che
amo, che delird cercando / Suo bene in terra, ¢ non trovo che duolo,
/ Ahime! Signor, da tenebre infinite / ' mi sento cerchiar, sino da
quando / 11 buon angelo mio mi lascio solob.”

Nel linguaggio Macherione era alla continua ricerca di nuove
fonti ¢ di nuovi efferti. Un gran numero di parole si ascrivono all'uso
esclusivamente poetico: ke (Dal dolore io nato sono), latebre (Si chinar

/ Color di rosa ¢ odor di gelsominol // Tosst augello! Lo voleret, / Lieta ognor
dal cespo al rivo, / 1 alle genti riederet / Con la foglia delPulivo! /- Alla turba
dei viventi / Sarian pace ¢ speranza i mici concentil // Fosst un angel di Dio
/ e penne avessi dorol. . / Nella famma del disio / Infelice! Invan m’ac
corol / o son nata alla sventura, / Vil chialla prova del dolor non duraly (30
gennaio 18539),

TG MacHERIONE, 1L T (2), v 4, Giarre, Biblioteea comunale,
Sono quattro strofe di serre versi serrenart: «Cristina! Hustre nome / Nome si
dolee ¢ pio / D'unangelo, che in terra / 1a esiliato 1ddio, / Che il ciel negli
occhi serra, /15 voce ha malinconica, / 1% nerissime chiome. // Sulla rerrena
stanza, / Gli occhi sereni abbassa / 1 rivelando il ciclo / Va tra le genti ¢
passa; / Lavoce del vangelo / Canta, sorride, ¢ suscita / La fede ¢ la speranza,
// Canta la fel Simile /Al tuo, virgineo giglio, / Che casti effluvi manda / Sul
protanato esiglio. / Verde ¢ la ta ghirlanda: / Canta la speme! Ahi! Misero! /
Chi non tascola o vile! // Crisuna!l Hustre nome /1 nome del Signore! /
Ter ti mirai; molesta / N prese un'ansia il core. / Spiran si pura e mesta, / Di
paradiso un’aura, / Le nerissime chiomeb (5 gennaio 1859). Di Cristina ci
parla lo stesso pocta net Recordi giorandli. 11 17 novembre il poeta rivide Cristina,
dopo un anno: «Arrivato a Catania, Rivedun gli amici. Quali amiciz Non ne
ho aleuno, o un solo. Rivedura Cristing, che Fanno passato mi fe” quasi dar di
volta il cervellon allora vinsi quellafteto potente con una tredda riflessione
che sa della famosa apatia di Goethe: io, dissi allora, se do una promessa ¢ua-
lunque a una povera glovine, ¢ non Fosservera dopo, che ho fatro? Ho perduto
quella fanciulla, a cui Pinganno fard piaga profonda: ¢ intanto 10 non posso
dar promessa aleuni. Dopo una ot di venii giori il cuore e il cervello,
questulimo vinse: ¢ softerst di non veder Cristina pel Tungo tempon: G Ma-
CHVRIONE, Récords giovanili, e, p. 47,

TG, P, Sobitudine ¢ vaccoslimento nello spirite, V11, vv =14 in G, PR,
Poeste scelte di Gaoranni Pratr, a cura di Perdinando Martini, cit, p. 86,
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sulla polve), vora, rimesoiare (Ad un amico, i morte della madre), assidi, Iri
per Ieidi (1 orred Lala detlo seffiro amico), forosetta (Primarera). Nelle prime
prove, invece, st nota un cccesso nell’uso di vocaboli come aore,
amore, flore, specic in rima, come nel caso della canzone Dal dofore io
wato sone. Poi il gusto si affina ¢ anche le parole in rima si fanno pia
ricercate. | temi predilett st riferiscono in larga parte all'universo
femminile, sia nella fase adolescenziale che in quella giovanile. Sono
fonte dispirazione sia giovani donne della borghesia come del po-
polo, ¢ perfino poctesse (Giuseppina Turrisi Colonna ¢ Giannina
Milli). I nomi sono palest, Carmelina, Rita, Lida, Tella, ¢ poi ancora
Giulietta, Cristina, Margherita, oppure celati nel quasi anonimato:
DS, ¢ CT. «ll primo grande amore della giovane mia vita era con-
sacrato ad una giovinetta con cui avevo avato quasi comune Pinfan-
zia, una giovinetta che in Giarre avevo di glorno ¢ in tutte le ore
presente, ¢ per la quale durai lunghe nott insonni, ¢ in cui riponevo
ogni speranza. [....] Quellamore m'arse tuttintere le fibre e le lacero,
perché fu disperaton.™ Infatti la donna amata, quando lui la vagheg-
glava, cra gia sposata.

Nel 1859 il poeta, deluso ¢ amareggiato, lasciandosi alle spalle il
periodo piu difficile ¢ sofferto della sua breve vita, visse un nuovo
amore, quello per la patria. Un amore duraturo, concreto, che gli fece
dimenticare le delusioni del passato ¢ incontrare altri giovani sogna-
tori come lui. A differenza degli amori per le donne, che lo infiam-
mavano in un attimo, ma che si spegnevano presto, il nuovo amore
cra una presenza interiore stabile per lui ¢ lo spingeva verso nuovi
traguardi, perché si sentiva «apostolo della liberta, ¢ in quanto tale
cra sempre fedele a se stesso»™. Fra una fiamma che lo spronava ad
alte mete, Mralia unita, il nuovo Parlamento, il Risorgimento, il sogno
di una nazione che aveva gia da secoli una sua matura identita nella
cultura ¢ nelle arti. Queste le sue parole in una lettera all’Emiliani
Giudict:

G MACHERIONE, Racordi sinranifi, cir., p. 20.
G VERDIRAME, Giseppe Macherione poeta ¢ patriofa, cit., p. 39.
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Nel pocta 1o non vedo il pastorello dell’ Areadia o, come ogpt si vor

rehbe, un declamarore di sconfort, ma Pangelo generatore, il profera
det destint di un popolo! Credo necessario che alla poesia dell'oppres-
stone si sostituisen la pnvsi:l delMazione. Insomma, risorro il |1L'n.~:icrn
patrio, nell'ora di una terribile lota di oppost principi, i poeta, pro-
strator sulla cenere det suot padri, ne deve mterrogare Tistoria, deve
contemplare il presente, deve tracciare una via al futuros la parola del
poeta allora ¢ rivelarrice della mente arcana di Dio; ¢ 1o credo che tale
ora sta giunta per now™

Diventava sempre pit chiara la visione politica della nuova [talia.
Per realizzare il suo ideale unirario, senza esitazione si schiero con
Cavour ¢ identifico in Vittorio Emanuele 11 P'uomo che avrebbe
messo insieme Nord ¢ Sud. Nella rivoluzione del 1860 (venne anche
arrestato) fu un fervente antiborbonico, monarchico costituzionale.
Garibaldi era per lui il liberatore. In uno scritto inedito del 1860 egli
COSI 81 esprime:

Alla prostrazione del popolo italiano ¢ al sanguinoso funcrale della sua
liberta concorsero le nostre colpe, Pozio, ignavia, Ta inane ignoranza,
Pinvidia, Iira fraterna e le colpe degli stranieri che, ebbri d'un nefasto
baceanale, st precipitarono sull Tralia come belve alla preda, a dilaniara,
¢, spento ogni alito della sua vira, a seppellirl entro una sepoltura dob
brobrio! Ogni popolo accorse a curiosare, ¢ godette cinicamente nel
piantare un chiodo sulla lapide del sepolero italiano! Credertero i ciech
che ne” deereti ererni di Dio fosse seritta la morte d'un popolo... ¢
del popolo ttaliano! Eppure Plialia, madre benigna ¢ pia, aveva inaridito
le sue mammelle, porgendo il larre della sapienza, dogni cultura ¢
dogni civilt, a tarti i popoli della terra! |...] Che e frutarono tant
odi ¢ tante guerre fraterne? Miserie ¢ catene. Che nascera dall'amore
¢ dalla concordia? La liberta, la dignira, 1a grandezzal Questo pensiero,
semplicissimo quanto vero, che nel suo politico esplicamento impor-
tava Pattuazione dellunita nazionale iraliana, smarrito dalle raviate
molttuding, campeeeio nella mente divina di Dante Alighieri, sece o
il quale Roma ¢ destinata a ridiventare stabilmente eaped mitenei.”!

"GV ILAROLEL, Ricordi grovanili di Ginseppe Macherione, cit., p. 9.

G MACHERIONE, La fatale rinascita di Roma ¢ dellimpero italico ratiinata ¢
cantate el 1858 da Cinseppe Macherione, dariloserito di un inedito torniro dalla
famiglia Macherione alla Biblioteea comunale di Giarre, p. 1L
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Gia nel 1856 1l poeta siciliano aveva manifestato, in una canzone,
la sua fede patriottica. In tutto i Meridione si cominciava a respirare
aria di rivolta. A Napoli I'8 dicembre, nel corso di una solenne ceri-
monia, davanti all’esercito schierato, il ve Ferdinando 1 subi un at-
tentato ¢ venne ferito. I responsabile, Agesilao Milano, un soldato
calabrese di origine arbéreshd, venne processato per direttissima ¢
condannato a morte. Macherione scrisse Clie spers, tiranno? ™ una can-
zone dedicata a Ferdinando 11, con la quale incitava 1 siciliani alla
battaglia contro la tirannia dei Borbone.

gl cerco inoltre di approfondire la sua preparazione politica ¢
filosofica. Racconta Capuana che in quegli anni lesse Gioberti ¢ Au-
gusto Conti, ¢ pot anche Kant ¢ Hegel, come prova lo scritto del
L8O St u resistensua sociale, considerata princpalmente sotto il punto di vista
conomico.”” 1.a sua ambizione cra soddisfatta. Nelle sue lettere si ha
notizia anche del progetro di una tragedia, Targuinio, ¢ di un volume
di 1 driche filosofiche. «Scrivero finalmente un volume di liriche filoso-
fiche-morali-politiche, ¢ vapporro il titolo nuovo di Reveluzion: pet-
ché corrispondessero 1 miet canti all’altezza del titolo, fa mestieri che
|'i\'L’IllSSL'|'(J LI g]'ﬁl\'l.' il".['lp()"[ﬂn?,i] 50 )Cilllt',, (% t( ISSCTO P]'l)I‘“I\Lf:lﬂ]cl“k‘
meditate. Oggi mentre ascoltavo seduto sulle panche universitarie
la lezione di cconomia politica, mi baleno allo spirito quale dovrebbe
essere il primo di questi mici cand, il quale dovrebbe splegare ¢ giu-
stificare in qualche modo il titolo di trtto il volume. La parolay.™

Nel 1859 i tempi erano maturi per la preparazione dellimpresa
di Garibaldi, ¢ Macherione viveva appassionatamente questo fer-

MG MACHERIONE, Cle speri fivanmog, dattloscrito, Grarre, Biblioteea co-
munale, pubblicata nell'antologia G, MaCHERIONT, Coanseppe Macherione. . ., con
prefazione di G Bellone, fu stralciata di molie sue parti,

O NACHERIONT, el vsistensa socale considerala princpalpente sotto i# punty
dr wista eeomonmiico, Napoli, Sabina 1939,

"Gy MACHERIONE, Récordi giovanifs, cit.,, diario del 2 dicembre 1859, p. 54
Seriveva Villarocl: «Che un giovine a diciotro anni stenda un prano di opere,
qual ¢ quello che il Macherione ha steso in questt suot Recorddy giovamili, ¢ che
abbia tale mawrita di pensiero ¢ di vita, tale vastita di vedute ¢ di coscienza,
tale alto concetto del compito del poeta ¢ della narura della poesia, quali risul-
tano da queste intime contessiond, ¢ pia cosi forte seeno che ei di la misurea di
cior che sarebbe nato dal suo cecezionale ralenron: G, ViLLAROEL, [ ricord; vio-
et et € .frr.f:ﬁar Muacherione, cii., P Y.

224

mento diidee. Nutrito delle idee giobertiane («lo ritengo che Gioberti
sia stato il pit gran pocta del nostro secolo, se ¢ vero che poesia vuol
dire ereazione»)™, non ¢bbe alcun dubbio sul fururo della Penisola,
¢ manifesto le sue posizioni apertamente in articoli su giornali ¢ pe-
riodict, come «lUnita e Indipendenza» di Catania, «l idea nazionale»,
«l Jannessiones ¢ «Rinnovamento italianoy di Palermo, e infine sul
«udy, fondato da La Farina. «Divento un battaglicro giornalista. I
davvero sorprendente la serieta e la maturita delle sue idee politiche,
in mezzo alle agitazioni regionali ¢ mazziniane di quet giorni, che ten-
tavano d'intraleiare Fazione unitaria del Generale dei Mille, procla-
matost dittatore delle provinee sictliane»™ In rutti 1 suot seritti ribadli
la sua contraricta all'indipendenza dell’lsola ¢ allautonomia con leggi
¢ parlamento siciliani. A tal riguardo serisse la canzone Rowa” di-
mostrando che nonostante le diverse provinee della penisola avessero
lingua, leggt ¢ costumi separati, esprimevano pero tutte un’unica ci-
vilta italiana ¢ gli italiani avrebbero avuto dignita di popolo solo dopo
la conquista di Roma. «Il pocta antivide con chiarezza profetica ¢
canto con fede fervida la rinascita, non solo come eapitale dell’Ttalia
unita, ma — il che ¢ particolarmente notevole — anche come nuovo
centro di eivilea universale destinata a rinnovare, ovungque, leggi, i,
costumin.™ Cosi Macherione fece suo il programma del Partito
d'azione che prevedeva la conquista di Venezia ¢ Roma, persuaso
com’era che solo una monarchia, quella der Savoia, poteva compiere
Pimpresa. Con queste idee serisse sul giornale di Torino, «l.a monat-
chia nazionales, per ammonire il governo del moderad.

Nellaprile del 1860 comincio la sua ultima stagione: il pocta di-
venne patriota attivista ¢ giornalista politico, collaborando anche
con testate nazionali. St schiero, infatti, con 1 monarchici avversando
i repubblicani dit Mazzini ¢ polemizzando con coloro che combat-
tevano contro Fannessione. In un articolo del 20 gennaio 1861 pub-

UG MACHERioNe, Record) giovanddl, cit., p. 45.

Gy MACHERIONE, Ginsgppe Macherione. ..., con introduzione di Luigi Ca-
pudn, cit., p. 23,

* Laccanzone Rew, ritrovata tea i documenti del poeta dopo la pubblica-
zione del volume antologico con prefazione di Bellonet, ¢ mimasta inedita, La
circostanza si legae sul frontespizio della copia darriloserta dai congiun Vin-
cenzo ¢ Rattacle Macherione,

" Nota dei copron, Vineenzo ¢ Raftacle Macherone.
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blicato nel «Sudy» di Palermo, a difesa della monarchia sabauda, leg-
giamo di una disputa con Mazzini, ¢ il titolo dellartcolo ¢ Mazgzin
wincicato da se stesso:

11 governo del re non solo permise che st tosse intzata e rivoluzione
nell’ Tealia menidionale, ch’era quello che di pirsapea chiedergliil Sionor
Mazzini, ma soccorse la spedizione del Garibaldi di muntziont ¢ arn
¢ denart. Su quest fatti ormai non vi ¢ aleun dubbio. 11 che significa
non permettere ad aliri Piniziativa, ma assumerk direrramente, Che cosa
avvenne dopo la nosera rivoluzione? 1 governo del Re non solo pro-
pose di accertare Fannessione puramente ¢ semplicemente, come era
stato desiderio di Mazzini, ma mvase le Marche ¢ 'Umbra, tece guerra
al Re di Napoli, espuand Capua, accerio un plebiscito che non decrerava
Pannesstone delle Due Sicilie al Piemonte, ma Fumone di guesie due
con le imanent provineie d'Lalia, nfine assedio Gaera ed ¢ arnno
vare le glorie di Ancona. Tutio questo, ce lo permena il Signor Mazzing,
¢ qualche cosa di pitt che non il ollerare nna semplice inizativa™.

Macherione dimostro simpatie per il Partito d'azione, il partito
fondato da Mazzini, in quanto aspirava alla conquista di Venezia ¢
di Roma, anche sc diversamente dai mazziniant difendeva la mo
narchia ed era persuaso che Fimpresa dell’Unita non potesse com-
piersi s¢ non secondo il disegno di Cavour. ira quindi un
rivoluzionario, ma moderato,

Lora del riscatto ¢ suonata, Roma ¢ Venezia! Questi due nomi deb-
bono avere un altare nellanima nostra, una relioione, un culo, S1¢n

citato al sangue... Sciagurati! Al sangue di ehil Dei vosirt frarelliz
Maledizione! 1 nostrt nemict sono 1 — olee 1l Mincio — di fa bisogna
snidari, vinserraret tutn quant ntorno a un uome, Vitorio Fmanucle;
ma sulla nostra bandiera bisogna scrivere: Caria cittading, sacrificio,
concordia!™

Fintrato Vitorio Fmanuele a Palermo, 1l primo dicembre 1860
il poeta serisse un’ode dedicata al Re galantuomo. Segui da vicino
tutti gl avvenimenti che porrarono alla capitolazione det borbonict
a Palermo, con la stoffa del cronista registro avvenimenti ¢ il suo

¥ Copia dartiloserita dall'originale fornma dally tamiglia alla Biblioteca
Giarre.
"GV ERDIRAML, Ginseppe Macherione pacta v patriola, cit., p. 48,
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pensicro divenne un faro a cui guardare nel processo di rinascita
dello Stato ttalianao. 1ode a Giuseppe Garibaldi ¢ la poesia 1727 Mag-
gin 1860 furono distribuite in mighaia di copie, quando il generale
Garibaldi entrd con i vuoi volontari a Palermo. Le altre due poesie
Carrthaldine nol siamo (1859) ¢ Ceceo interviene (1860), quest’ultima de-
dicata a Francesco 11 di Borbone, rimasero inedire,

La storia ha tradito Paspirazione principale del patriottismo di
Macherione, che era il riscatto del popolo siciliano attraverso 'Unita
della patria Iralia. Nicolo Minco ha riassunto i caratteri del suo apo-
stolato: «Tradirono tuttd, come si sa, ¢ soprattutto 1 gruppi dominant
siciliani, se pero si puo chiamare tradimento attuare proprio ¢ sol-
tanto quello che si era veramente voluto sin dall’inizio. 11 giovane
idealista, che pur sapeva vedere il giusto in molte occasioni, mori in
tempo per non vedere il pegeior.” Resta ai moderni il compito mo-
rale di restituire il giusto valore storico ¢ artistico alla parole ¢ ai versi
di Macherione, quello di far conoscere «da parola autentica di chi
non pot¢ dircttamente atfermarla ¢ garantirlay.”

YUNL NSO, Drtradisgone, in AAN'N., Ginseppe Macherone, At del convegno
nazionale, cit, pp. 15-10.
= 1iden.
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BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIESTUDI N. 1

COSIMO CUCINOITA

LLEE MASCHERE
DI
DON CANDELORO

CATANIA 1981 - pp. 335 - € 14,00

Le novelle di Don Candetoro ¢ €. scandiscono, dal 1889 al 1893, I'ultima sta-
gione verghiana: st racta di un secherdbe vivelareice degli esiti amari a cui approda
la disponibilita dello serittore net confronti della dimensione wearrale ¢ che siat
fida a personaggi desolati il cui spessore morale si ¢ ormil ridotto alla sola ap-
parenza,

I prima parte del volume si risolve in un itinerario ascendente che atrra-
versa il mondo del teatro, dal gradino pit umile, rappresentato dal puparo er-
rante che st trascina appresso le sue marionette, sino a quello splendido ed
esaltante delle die dell’ pera,

Definito il grottesco rapporto speculare che lega la realta rappresentata alla
realta vissuta, Verga pud individuare nel wessuto stesso ¢ nelle (‘mmcssinn_l del
corprrs sociale le costanti ‘comiche” in rapporto alle quali ha Tuogo, in misura
sempre piivistosa, 1processi di sofisticazione det diversi parametri morah.

La scconda pane del Doli Candedoro vede infart 1o serittore Impegnito, i
martificate palinodie ed ironiche controstorie, in una sona di viaggio @ rbonrs;
dal teatro come vira alla vita come teatro, dall’esplorazione condotta il”‘iT'II(I'I"l]H
di unistituzione storica al ricupero ¢ alla fruizione di quella stessa ISHIUZIONC
sul piano meraforico. )

Sommario: LI tempi di don Candeloro (p. 7); 11 | a metatora delle m:np'l: >
nette (p. 29 HLL La finzione weatrale (p. 97); IV, La menzogna dellavita (p. 151);
Appendice (p. 223).

In copernna: AL Brancato, [ 4 fastasie di Do Candelora, 1981,



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIESTUDI N. 2

GABRIELLA ALFIER]

L. MOTTO DEGILI ANTICHI
Proverbio ¢ contesto net Makaroglia

CATANIA 1985 - pp. 317 - € 14,00

Tra ghiisorun hinguistcr del discorso malavogliesco, il proverbio ¢ staro
I pi studian, dal punto di vista stilistico, antropologico, psicologico ed etico,
nonche storico ¢ culturale, ma sempre in senso astrattivo, considerandolo uasi
un clemento avalso dalla struttura testuale in cut ¢ incorporato. In questo vo-
lume invece esso viene studiato prioritariamente nella sua piena dinamica con-
testuale, a partre dalla ricerca delle fonu, paremiogratiche ¢ lessicogratiche
(finora svolta in manicra parziale ¢ arbitraria), da cui il Verga derivo 1 centoses
santa proverbi del suo capolavoro, ¢ verificandone pot le modaliza di inserzione.
Alla raccolia preparatoria ¢ alla relaliva selezione precontestuale (fase compilativa
della lista autograta di proverhi) ¢ contestuale (effetiva immissione nel mano-
seritto gia concluso del romanzo) delle varana formulart sone dedican i prin
due capitoli del volume, i cui si ricostruisce pertanto la dincronia di serittura
delle strutture paremiologiche ne [ Madaroslia, 1addove 1 capitoli centrali (terzo
¢ quarto) sono dedicati a quella che potremmao chiamare riserittura del proverbio
stesso. Lloperato verghiano si gualifica come un intelligente ¢ creativo processo
di intramarura del materiale formulare nel westo poctico, che va da un direrto
nserimento a una complessiva riconversione del proverbio, adattato al contesto
senza tradive la propria origine ¢ natura linguistica ¢ culturale,

Sommario: Cap. L - Proverbio ¢ contesto (p. 9); Cap. 11 - Raccola prepa
ratoria ¢ scelta definitiva (p. 37): Cap. 11 - Contestualizzazione del proverbio
(p. 105); Cap. IV, - Strutture del significante (p. 165): Cap. V. - Proverbio e di
scorso (p. 203); Cap. VL - Proverbio ¢ esto (p. 249). Appendice. La lista auto-
grafa dei proverbr,

In copertina: adattamento dello schizzo dellaatore dalle carte dellautograto

de I\ Ladaroglia,

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 3

RAYMOND PETRILLO

ITINERARIO DEL PRIMO VERGA
1864-1874

CATANIA 1987 - pp. 240 - € 14,00

10 dello serittore, Ta eritica 8°¢ sempre frovaia

Nel racciare per intero Pitiner;
dinanzi al problema della produzione del «primon Verga, ora giudicara come
primo tirocinio per una naturale evoluzione interna (1est della continuira), ora,
al contrario, come fase iniziale amondanas, subito superata ¢ contraddetta dalla
sussepuente rivoluzione versia (tesi della mnovazione). Inun senso o nellalro,
la nozione di un amsteron - Verga sembra persistere.

Senza pretendere divolere o di potere risolvere la quesuone, la presente ri-
cerca, dovuta ad uno studioso ialo-americano, tende a chiarirne o modificarne
i termini, individuando ¢ illustrando nello serittore giovane una consistente ed
organica continuita di interess: narrativo-strutturali,

Questa disamina, fittamente condotta, ¢ presenta un Verga giunto alla fine
del suo lungo ¢ drammatico viaggeio dopo aver conseguito per i personaggt, ¢
Per Se SIeSSO Come autore, la vitroria del adomesticos (tradizione, famiglia, sficu—
rezza psicologica, stabilita sociale) sull'esotico, Faperton, che mnta atrazione
aveva esercitato sulla immagine dei suoi primordi giovanih. Non ¢ una VILTOTIA
oioiosa o sublime: ¢ semplicemente la vittoria del suo conservatorismo sociale ¢
morale. Finita lodissea romantico-giovanile veicolara artraverso o lirico dei vari
protagonist, Verga ¢ pronto ad abbracciare artisticamente ¢ linguisticamente
quella poctica dellimpersonaliva che lo condurra ai capolavori della maruriti.

Sommario: Introduzione (p. 7). Cap. 1. - La fase iperbolica: U peceatrice (p.
19); Cap. 1L - Llesperienza fiorentina: la Stora di wna capinera (p. 77); Cap. 111. -
La prima fase milanese: Py Tiare reak, Neddda (p. 153). Bibliogratia.

In copertina: Edoardo Tafano, Ia Masaca (Napol, Quadreria del Municipio).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 4

GIORGIO PATRIZI
[I. MONDO DA LONTANO

I fatto ¢ il racconto nella poctica verghiana

CATANIA 1989 pp. 165 - ¢ 14,00

Genette ha definito come sasbe del testo quet Tuoght in cut le forme restuali
st claborano, si definiscono, maturano una nitida autocoscienyza, si apprestano
il tl|:lt' vita a strategie di senso, Le molie dellopera narrativa di Verga sono malie
plici, contrariamente allFapparenza. La eritica ha sempre lamentato la searsica di
pagine dedicate a dichiarazioni di poctica: oppure ha rilevato Ta scarsa omoge
neita, quando non addintura kv contraddinorien, di pretaziont, dedicatorie, ler
tere esplicarive, Eppure certe pagine verghiane si rivelano, ugualmente, di una
torza singolare, di una tensione asserava precisa ¢ inequivocabile: la lertera al
Varina pev L mante di Cramigna, 1a prefazione ai Madarooka, pli scambi epistolari
con Capuana agli inizi degli anni Ottanta, sono i luoghi da cui emerge una
nitida volont progetuale, una ritlessione chiara ed artcolata sui modi ¢ tini del
raccontare, una coscienza acuta ¢ perfino orgogliosa delle possibiliza di cono-
seenza ¢ di espressione della pagina letieraria,

.{_': saemerga da questa mappa para- ¢ merastestuale lo si comprende a pieno
vertticando lintreccio ¢ la e msequenzaalita che lega le e idee (progem? wesir)
lll'.] narrare che qui sono state mdividuare ¢ usate come chiavi di lettura, come
principi organizzator di tateo 1l mareriale di ricerca ¢ di riflessione. Reade, Latto,
Racconto si pongono quindi come concerti destinat a far luce sulla concezione
della letteratura ¢ del racconto che Verga va progressivamente maturando,

Indice: Introduzione (p. 7); Cap. L. - Un'idea di realismo (p. 13); Cap. 11
I universa del farto (p. 31); ¢ ap. HE =1 racconto come artificio oggettivo (p. 6Y),
- _If‘n copertina: disegno di Arnaldo Yerraguti per Fed. di it did campi, Treves
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BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIESTUDI N. 5

DOMENICO TANTERI

LE LAGRIME E LE RISATE
LIELLE CO

Aspetti del verismo

CATANIA 1989 - pp. 291 - € 14,00

Gli caspettin del verismo che nel presente volume vengono presi in esame
sono di vario genere e di diversa ‘portata’. Aleunt dei saggi in esso riunit riguar-
dano in modo specifico un unico autore, altri trattano remi che in vario modo
¢ MISUEL INreressano it ¢ tre i maggiort rappresentant del movimento.

Stva dallanalisi di un singolo resto narrativo (la prima novella pubblicara
da Luigi Capuana), allo studio di un argomento importante per la conoscenza
complessiva del verismo, quale il conereto signiticaro che la nozione di rem as-
sume nella poetica ¢ nellarte di quello che viene comunemente considerato il
magpior reorico del movimento; si va, ancora, dalla ricerca ‘settoriale” volea ail-
luminare un asperto particolare della vicenda culturale siciliana nel secondo Or-
tocento, quale iF modo di porsi det verist siciliani nei contront della lezione
manzoniana, alle indagini di maggiore apertura che, procedendo ‘trasversal-
mente” attraverso gl seritti dei diversi aurori ed estraendone gli clementi urili a
ricostruire la trami, essenzialmente unitaria ¢ coerente, aftrontano remi cenirali
nella ritlessione ¢ nell'arte di questi serittord, quali la dimensione ‘sociologica’
che essi tendono spesso a conferire alle loro opere nelle poctiche delllimperso-
nalitt da tant autort in quegli anni elaborate ¢ messe inatto.

Indice: 1. Mlle origini della narrativa di Capuana (p. 7); 2. Heveron di Ca-
puana. Poetica ¢ ideologia (p. 33): 3. Manzoni nel dibattito culturale dei verist
sicihiant (p. 65); 4. La «sociologian det verist (p. 99); 5. Le e setiche dell'imper-
sonalith da Plaubert a De Roberto (p. 129),

In copertina: Campaoma siciliana (disegno a china di Santo Marino).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 6

ROSSANA MELIS

LA BELLA STAGIONE DEL VERGA

Francesco Torraca ¢ i primi critici
verghiant (1875-1885)

CATANIA 1990 - pp. 298 - € 16,00

Lasplendida recensione malavogliesea che Francesco Torraca serisse su un

quotidiano romano, il desancnstano «Dirittos, a poche sertimane dall’uscira del
romanzo, ¢ alla base di questa indagine. Fissa recupera, attraverso la rievocazione
Irhc lo stesso Torraca tara nella Produsiase al Carso di letteratire comparate del 1902,
Importanti testmonianze sui legami tra o wseconda seuola del De Sanes ¢
Giovanni Verga, mettendo in rilievo il ruolo che Pinrellerrualins meridionale
gioco, all'inerno del dibattto sul realismo, nellitinerario tormativo dello serir
tore siciliano. Llampia analisi di document epistolar, tra cut fondamentalmente
quelli tra il Verga post-malavogliesco ¢ il Torraca comparatista ¢ studioso di let-
terature popolary, nonché Pesame di quotidiani ¢ riviste della fine deali anni Sct
tanta del secolo scorso, permettono di collocare 1o sperimentalismo verghiano
allintemo di un firto tessuto di vicerche demols wiche ¢ filologiche che :1lI||':1\-‘t’l‘-
sava allora Phalia, ¢ aveva in Milano uno dei poli determinanti.
N La saconda parte della ricerca ¢ la storia della battaglia per il realismo che
I_Ul‘l‘:l('iL tra il 1882 ¢ il 1885, condusse a flanco di Verga dalle pagine letterarie,
tinora sconosciute, del quotidiano romanao «la Rassepnas, in mezzo alla fitta ¢
caotica pubblicistica coeva,

L.e Appendiei finali traserivono aleune recensioni che Torraca, sorto il nome
i Ldbern, pubblico sulla «Rassegnan a tavore di Vergas il cartegeio Verga Torraca,
quello Torraca-Capuana, nonché aler, relarivi ai rapportitra Verga ¢ duc scolar
del De Sanctis ¢ ai rapportn tra Verga ¢ i « Rassegna Settimanales,

Indice: Premessa (p. 7); Cap. | - «ln reneativo ardiros, La recenzione di
Francesco Torraca ar Makoeapf () magpio [881) ¢ il magistero desanctisiano (p,
15); Cap. 1. - Torraca, Verga ¢ T stagione della «Rassegnan (p. 95); Appendice
Prima (p. 227); Appendice Seeonda (p. 248).

!!l copertina: Giovanni Vavon, Ragagso seduto i 1 o mare, (part.) acquatorte
SUZINCo,

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERTESTUDI N, 7

ANTONIO DI GRADO
I.A VITA, LE CARTE, l TURBAMENTI
DI FEDERICO DI ROBERTO, GENTILUOMO

CATANIA 1998 - pp. 424 - € 20,00

U na vita difficile, quella di Federico De Roberto, esplorata per la prima volt
in questo libro con Pausilio di de seumenti inediti: carteged, memorie, prove dau-
tore. Una vira segnata da remao

11 traumi, da un angoscioso “romanzo familiare™ (vistosa protagonista, Fop-
pressiva Marianna Asmundo; spertrale comprimario, Federico De Roberto se-
wiory, da brucianti passioni ¢ penose inadempienze (e Jazsons con Vannina
Santclia, Renara Ribera, Pia Vigaday, ¢ dalle stimmate della nevrost ma pure del
dubbio, Jduna strenua ¢ inappagara ricerca, d'una laiea scepsi affrancata dalle
certezze ¢ dat pregiudizi del “secolo agonizzante”™.

I un esodio sorprendente maturo, fin dall'inizio all'altezza delle pre blema-
tiche intellettuali ¢ delle ricerche espressive del decennio successivo, 1 pitt in-
tenso, quello che oltre 11 % si prolunga fino allultimo scorcio del secolo, fino
alla ricea stagione milanese dello serittore affermato ed eclettico, del saggista
attento ¢ curioso, del @it del “Corriere della sera”, Infine, all'alba del secolo
nuove, la caduta in quel gorgo di seacco, impotenza, mal di vivere, che segnerd
il ritorno allo “scoelio” verghiano, al worpido grumo daffend ¢ dabituding della
|>|‘n\'im‘i‘.|, A una pre ha ¢ dolente ﬁnpl".l\'\'i\'t'llz:l.

Percior ¢ piuttosto la frontiera, la zona franca dellvntre-den-siécls, ficta di r1-
cerche ¢ di prefiguranti innovazioni, i rerreno in cut si colloca Pinguicta sper-
mentazione derobertiana: accanto al primo Pirandello ¢ al primo Svevo, agli
azzardi figuranvi preespressionistict, alle nuove scienze ¢ alle “culmare delli erist™,
al rovello letterario, musicale, artistico degli anni Novanta,



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIFSTUDI N, 8

CINZIA ROMANO

EMMANUELE NAVARRO DELILA MIRAGILIA
Un percorso esemplare di Secondo Ottocento

CATANIA 1998 - pp- 308 - € 19,00

La produzione narrativa di Emmanucle Navarro sulla quale si ferma, tra il
IS75 ¢ il 1879, Fattenzione eritica di Cameroni ¢ Capuana, in una fase nodale
del dibattito teorico sul “realismo™, ¢ stata oggetio, agl inizi degh anni Sessanta,
di una vera ¢ propria riscoperta,

Testmone ¢ protagonista degli eventi che a cavallo degli anni Sessanta ca-
ratterizzano lo scenario dell'unificazione politica nazionale, Emmanuele Na
arro si segnala alla cronaca soprattutto per il rempismo ¢ la non comune
lucidita che egli vivela, in qualica di pubblicista, nellindividuare le ragioni socio-
cconomiche del mancaro decollo del Mezzogiormo, La delusione ¢ il disincanto
seguiti ai primi anni di impegno per la causa nazionale, le modalita dellinseri-
mento, per molt versi traumatico, della sociern meridionale nella nuova com-
pagine politico-cconomica, sona tra le rasioni che lo spingeranno ad mtaprendere
una lunga fase di migrazione in lralia ¢ in Francia, negli anni della guerra franco-
prusstana ¢ della Comune del *70,

Gli incontri con artist, leteerati ed intelletruali, Pimpano con realta pit evo
lure sul PING cconomico ¢ pitt dinamiche su quello sociale, Ia necessita di una
continua mediazione di adattamento culiurale, costituiranno il terreno favore-
vole per un atteggiamento ambivalente di distaceo eritico ¢ di adesione senti
mentale che accomuna Navarro atanti intellettuali, “csuli volontar™ che, de o
i 1866 ¢ nel corso degli anni “70, lasciano la Sicilia in risposta al progettt di uni-
ficazione culturale della penisola.

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIESTUDI N. 9

ANTONIO DI SHNESTRO

LE INTERMITTENZE DEL CUORE
Verga e il linguaggio dell'intertorita

CATANIA 2000 - pp. 248 - € 20,00

Nel momento in cui la vena ereariva e le intenzioni di stile di Verga appro-
dano ad una cifea di serinura “impersonale”, ¢ possibile che il linguaggio (]L:]-
Finterionie sia sacrificato allerica dellimpassibilita, della neutralit, dello «studio
SINCCrO ¢ SPASSIONAtOnY .

In realia T dialettica tra mondo dei sentimenti ¢ universo CCONOMICo sembra
frangersi in quelle lasse narrative “pure”, in guelle zone i s ﬂ)cnslt:n}‘ L_’t'”}?
temporalita del raceonto in cui lautore implicito condivide ansic ¢ pensicri del
personaggi ¢ si fa dircttamente presente sulla seena. In un codice narraivo che
privilegia senzalieo  focalizzazione “intema” ¢ pur SCrnpre atvo, |1‘J;|schcr:llf:
stica, ma anche voluta mente ri-

divuna ritmicita sommessa ¢ sottilmente antift
dimensionato, un autore-demiurgo di manzoniana memoria: lo dim.l SLAnG ]L..
sapientt orchestrazioni lirico-descrittive, la carica metafe ’rl"“""";im]mh.m qkgern
epitett, perfing la capacitd di suggerire un moto di p;u'rcrip;minl!c o di compas-
sione attraverso la notazione etica di un aggetivo,

I amido linguageio del cuore, nella sua ricea disseminazione lr*‘“’"'lf. ($pesén
e volentiert meratorica), contraddice la releologia mareralistica enunciata m'-ihf
perfezione malavogliesea, ¢ nello stesso tempo, alludendo cifratamente a pensien
¢ convinzioni delllautore, inserive le vicende det vinti in una complessa ¢ sotterta

dimensione antropologico-esistenziale.



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE STUDI N. 10

FRANCESCO BRANCIFORTI = FLISA FERRATA

UNA OUVVERTURE PER
CAVAILERIA RUSTICANA

CATANIA 2003 - pp. 192 - € 18,00

Questo libro ha orgine dal fortunoso ritrovamento trea le carte di Giovanni
Verga delPautografo dello spartiro della Omertire alla Caraleria rusticana scrita
da Giuseppe Perrotta per incarico dello stesso serittore, suo intimo anico,
Avendo in animao di trarre dall'oblio le nore che al dramma verghiano erano de
stinate in apertura di sipario, ¢ parso giusto ricercare ancora tra quelle stesse
carte altre resumonianze che illuminassero maggiormente le circostanze ¢ i con-
dizionament, dai quali queste pagine di musica erano nate ¢ germogliare con
entusiasmo per diventare subito dopo flor avvizzin,

Invero gl sforzi della ricerca sano stan npagau, sia per la molieplice dovizia
delle carre del Fondo Veraa della Biblioteca Universitaria Regionale di Carania
sia per la generosa liberalita ¢ lungimiranza del nipote del musicista, Bmanuele,
a Biblioteca del Con-

musicista insigne anch’esso, che ha voluto depositare ne
servatorio G, Verdi di Milano, ove ha insegnaro, 1 manoseritt del nonne ¢ ren-
derli cost disponibili agli studiosi. T qui che il testo del “hozzeto sinfonico”
per ka Caralleria rusticana compare sempre di mano dellautore nella sua seconda
ed ultima stesura, che ne permette finalmente Fesecuzione orchestrale, negata
dal primo manoserito catanese per i sua provvisoria annotazione per solo pra-
noforte senza orchestrazione.

Dall’archivio del Fondo Verga sono stan riesuman tun 1 document che il

lustrano le vicende dellamicizia fraterna che legd per mezzo secolo Giovanm
Verga e Giuseppe Perrotras ¢ con esst Luigi Capuana ¢ Federico De Roberto ¢
poi alirt non ¢ meno not, come Carlo Del Balzo, Salvatore Farina, Fmanuele
Navarro, Filippo Filippi, Francesco 1’Areats, Antonio Scontrino, At s°¢
chiesta ¢ dara voce, perehe gli anni della Carania di fine Ottocento, restia e re-
frettaria isol nelllisola, fossero almeno illuminan dalle speranze, dai sogni, dalle
conguiste ¢ dalle cadure di chi attido all'evasione nel Continente Ta sua mdiv
duale torruna,

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SRS CONVILGNI N. 1

[ ROMANZI CATANESI
DI GIOVANNI VERGA

Attt del I Convegno di Studi
Catania, 23-24 novembre 1979

CATANIA 1981 - pp. 316 - € 16,00

Sommario: G Petvonio, - Ippanti per i storia ¢ tipolygia del romanso itealtano el
primo oftocento (p. V), PNV Sipala, 17 dibattito critico sl prinio I erga (p. 3.3); P Mazza-
muto, [ carbonari della montagna e ideologia ¢ codice (p. 45): Ao DV Grado, 1 mar-
stro di | vroas pli castratti frronin di ntonin Abate (p. 67); N. Minco, Strtture narrafie
¢ onientaments ideolanici e 1 Carbonari della Montagna (p. 81); G, Ragonese, Quello
che resta di Amore ¢ Patria (p. 105); L Scuderi, Predstoria del Verga narratore (p.
143); C. Colicchi, Lupesio poditico e fonté storiche ne 1 Carbonari della .\I: ntagna .
151); C. NMusumarea, [ «intis dei prims romansd werghtani (p. 165); G. I"“f u‘.g‘hmm
Chimirei, | romenzi sioranili ded U erge nella aitica del kenpo (p. 177); G. Alfierd, -p(lﬂ':‘"
wica ¢ realti linouistica nella Sictlia visorgimentale (p. 189); I Brancifort, - I/Af congpuiisti
di- st fingeet lettersrier (p. 261); G Santangelo, Bilancio del Conveano (p. 30).




BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVEGNI N. 2

[ ROMANZI FIORENTINI
DI GIOVANNI VERGA
Attt del 1T Convegno di Studi
Catania, 21-22 novembre 1980

CATANIA 1981 - pp. 228 - € 14,00

Sommario: R, Scrivano, «Meispone romeantica e veriti romeansescas nel 1 eroa fio
renting (p. 7y Vo Nicolosi, Una peceatnice ¢ #f realisno verebians (p. 37); P Grannan-

tonio, La «lPeatrioen g Nepoli (p. 45); M. Luisa Patruno, Una peceatrices imeas iom

v rinmncia nefl ikt borohese ded prinm | ersa (p. 53); C. Riceardi, De Storia di una
capinera a Padron "Nroni: evolusiome tematica o stilistica (p. 63); S, Campailla, - Lo

Lrafia e semboll nell Storia di una capinera (p. 73); S, Rossi, - Ahune notazsiond cvitiche

st Yiva (p. 95); 1. Consoli, T dappia ottica verobiana i vomanss anteriond ai Malavoglia
(p- 121y, G2 Marchi, Dedlls ascatoliney all idvale dell astrica. | romeans:i forentin nella -
turia ddi Coiercomn Debenedetti (p. 139); Ro Nevdivame, Le due redesioni o Tigre Reale
(D 159 8. Rioslo, T iteadican di Sicilior ¢ ttalicno di Fivensen: lordite Bnosistion di Storia
di una capinera (p. 193): G, Petvonio, Bikamio del Canpesn ( b 221).

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVEGNI N, 3

I MALAVOGLIA

Attt del Congresso Internazionale di Studi
Catania, 26-28 novembre 1981

CATANIA 1982 - Voll. 2 - pp. 930 - € 42,00

VOLUNE PRINO
Introduzione: Giorgio Petrocehi, 1 Malavoghia el cemtenario (p. 11).

|
FALALAD OG- OPERA LETTTERARIA

Relazione: S.B. Chandler, | Malavoglin come apera leiteraria (p. 19).
Comunicaziont: Giorgio Barberd Squarotd, I/ paesageio o 7 ittt e | Malavoglia
(p- 35); Sergio Campailla, 1T Malavoglia ¢ La bocea del lapo di K. Zewa (p. 57);
Cosimo Cucinorea, G animalf parlanti dei Malavoglia (p. 77); Arnaldo Di Bene-
derto, Fhadert in | erga (p. 85); Matilde Dillon Wanke, Camerons, 1 erga, 1 Mala-
vogha (p. 103); Giovanna Finocchiaro Chimuen, Damne dei Malavoglia (p. 123);
imerico Giachery, L gofdomians nei MalavogliaZ (p. 145); Gian Paolo Marchi,
I finerle dei Malaroslic: dalle romansa al recitative (p. 153); Giancarlo Mazzacuran,
Pearcillele o meeridicne: Vamtore ¢ if cora all smna del nespolo (p. 163); Pietro Mazzamuro,
1 eromotope de 1 Nalavogha (p. 181); Rossana Melis, I/ gz, H desiderio: e giovani
donne Madiropli e o spast dellattesa (p. 209); Vineenzo Paladino, La onquista de ]
Malavoglia (F antore, if kettore, Fopera) (p. 237); Maria Luisa Parruno, | Malavoglia
rananso del presente: oftica corale o tempi del racconto (p. 2539); Gactano Ragonese,
[ epiloze de 1 Malavoglia e Pepilgn df Madame Bovary (p. 269); Paolo Mario Sipala,
Duse vite parablete: "Nitoni Malarogha ¢ Roceo Spatie (p. 301); Tibor Wlassics, | ottiva
di 1 ersa (p. 313).

I
FALAL A OGELT TRA STORIA, IDEOLOGIA T ARTIE

Relazione: Giuseppe Petronio, | Malavoglia fra storia, ideolygia ¢ arte (p. 329).

Comunicaziont: Pompeo Giannantonio, | Malavoglia ¢ de borohesia (p. 357); Lucia
Navnnelli, -ipprocen ad un'analsi del discorso marrative ded NMalavoglia (p. 375); Maria
Paladion Musitell, Fipologie sociali ¢ ideologia ne | Malavoglia (p. 385); Francesco



Nicolosi, Coscienza socio-ctica defla realta med Malavoglia (p. 401); Michela Saceo
» - . « e . . H o - r. - - .
Messineo, o Aknne :'V)a’il?r‘"i'!'rr'"‘ st i wrreine o Nalawvogliac ool delle starza wel ro-

manzo verghians (. 421),

VOLUNME SECONDO

[l
LA LINGUA L TLTESTO DELALT AL OGLL

Relaziont: Giovanni Nenciond, [ Hnoteer dee Malavoglia (p. 445): Francesco Bran-
citorn, [ amtorafy dei Mal; avoglia (p. 515).

Comunicazioni: Gabriella Alfiert, [ettera e fionra melha seritlini de 1 Malavogha (p.
565); Riceardo Ambrosini, 1 impersamate nei Nalavoglia daf pusto di vista delle critica
dngistic (. 637); Rafacks Morabito, Unita metrzche el prio capitods def NMalavoglin
(p- 685); Carla Riceardi, . untanrifi dei primi Malavoglia; Padron "Nroni, Cavalleria
rusticand ¢/ romanzn (p. 713); Riceardo Serivano, “Buoni diarolaces™ ¢ “parert dicvoli™
aed Malavoglin (p. 731y Pictro Spevzant, | wansonismi i Malavogl (p. 739),

Y
FALALAVOGLIANELLA CULTURA LETTERARIA
DEL NOVECENTO

Relazione: Romano Luperini, | Malavoglia sedla cnftiora ketteraria del Novecouto (p. 773).
Comunicazioni: Marziano Gugliclminerd, 1 Malavoglin df Protling (p. 813); G-
sella Padovani, 1 antivershismo di Silone (p. 817); Rita Verdivame, Verga ¢ Togzi:
Varianti el tecwica narvativa del vttt (p. 827); Giovanni Ceechetn, [ Mal: m;y]n
el wondo ol lingmee ingtese. | 2 trvadsez o (p. 845); Cesare G, De Michelis, I Malavoglia
et paest stavi (p. 857); Lia Fava Guzzetta ¢ André Sempous, | Malavoglia i Frap-
a (P 871): Mariancllo Marianclli, | Malavoglia 7z Germania (p. 887); Maria de
las Nieves Muniz Muniz, Reflexcianes en tornn a lat prnserea adiicron ¢ speciode dde 1 Ma-
lavoglia (p. 899).

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERI CONVEGNI N. 4

CAPUANA VERISTA

Aut dell'lncontro di Studi
Catania, 29-30 ottobre 1982

CATANIA 1981 - pp. 310 - € 14,00

PARTE PRINA
CAPUANA TTERINTA

Relazioni: Giuseppe Petronio, Iuradusione (p. 13); Marina Paladini Musitelli,
Capatanar verista (p. 19); Carlo A, Madrignant, Tartira (p. 27).

Interventi: Emanuclla Scarano (p. 413, Pictro Mazzamuto (p. 47), B JII"I{.‘!‘Ii(;U
Tantert (p.49), Nino Borselling (p. 55), Vitilio Masiello (p. 59), Giuseppe Petronio
(p. 65), Paolo Mario Sipala (p. 67).

Repliche: Carlo A, Madrignani (p. 73), Maria Paladini Musicelli (p. 7).

CIPUAN T OGGT

Relazionis Anna Barsotd, «C v s volla. .o il veriswo. Sulla fiabistica di Laizi
Capretnrer (P 85); Gianni Oliva, Per wn'archeologia di Caprianea: «indizin reechi ¢ nott
(p- 101); Pietro Mazzamuto, I teatro di € apiecinta, 022t (P 1 17).
Interventi: Guido Nicastro (p. 133), Carmelo Musumarra (p. 137), I'rance-
sco Caliri (p. 141),
Repliche: Gianni Oliva (p. 147), Pietro Mazzamuro (p. 149).

PARTLL SECONDA

Paola Azzoling, €17 Studi sulla letteratura contemporanea di Lags Capuene,
st aspetts di wner teorta del romanzo (p. 153); Prance sco Calirt, Dalla lingia al diakilo
i NMalia (p. 177); Matteo [)ummL Tra ffprmmr la seconda Giacinta dif Caprana
(p- 199); Aldo Maria Morace, 1Apotcosi aispina di Capaana (p. 205).



FONDAZIONTL VEERGA
I
ASSOCIATION INTERNATIONALL DI LITTERATURLE COMPARIELS
SERIE CONVEGNI N5

NATURALISMO E VERISMO
I genert: poetiche ¢ teeniche

Atti del Congresso Internazionale di Studi
Catania, 10-13 febbraio 1986

CATANIA 1988 - Voll, 2 - pp. 816 - €42,00

Introduzione: Giuseppe Giarnizzo, Sadela ¢ ketteratira sell the def naturabismm (p.9).

|
STATO DEGELSTUDILSUL VERISMO
FOSUL NATURALISMO)
Relazioni: Vililio Nasiello, G4 studi sul naturadismo iteiliann (p. 21); Nves Chavrel,
Lital present dis etuddes sor fe satiralivme ( - 39).

I
LANARRATIVA

Relazioni: Giuseppe Petronio, L warrativa i Halie ml secondo ottocento tra ro
mattiticisme v decadentismn (p. 83); Hans-Jore Neuschiiter, [a prose naturaliste of sa 12-
sttt di monde (p. 107),

Comunicazioni: Giorgio Longo, Ippunti sl naturalismo eritico di Vederico e
Roberto (p. 127); Pictro Mazzamuto, La motte di Aei Tregza (p. 143); Maria de las
Nieves Muniz Muniz, Lumedesimazione ¢ stramiamento in | eror e in Galdes (p. 153);
Mariclla Muscariello, Un imhllettsate verohiano: 1/ topOs ded weedico el narvative di
Gidorenmn | era (p. 173); Franco Pevroni, Lasica coonomica ¢ rammne barobse el Na
stro-Don Gesualda (po 203); Maria Teresa Puleio, Le storie del Castello di
Trezzn, norella fantasticad (p. 227); Giuseppe Rando, 1 anodos di ancasoeheria (.
239); Anna Storti Abave, Linrzeo Onnfrio: sin naturalista tra A Vcadier o decadentismm (p.
257); Mario "Tropea, L apologo, b farola, if grothesco: forme semplicis ¢ strattare simrboliche
melfe Novelle vasticane df G | eroa ( P 279); Riva Nerdirame, I arcalisnmos di
Crirvlamo Ragusa-Moleti (p. 307).

11
1L TENTRO
Relaziont: Franca Angelini, Teatro perista in Halia (p. 323); Manfred Kelkel,
L eturalisme et e verisme dans Fopera aue tonrnant d NXNewe sicle (p. 345).
Comunicazions: Paul Delsemme, 1 aduptation thédtrale di romran saturaliste (p.
357y Giovanna Aleo, [ager Capaana v if tatra di Henry Becgne: a propasito di wia
tradiezione introvabile (p. 377),

IV
LA POLSIA
Relazioni: Paolo Mario Sipala, T poesia rerista (p. 405); Ulrich Schulz-Bu-
schhaus, Lisguisse d wie tradition de poésie «naturalistes (p. <431).

v
LE POLETICHE

Relazioni: Nicola Mineo, Teoric ¢ pactiche del rerisma sino ai Malavoglia (p. 4510
David Baguley, | we poctique maturaliste (p. 503).

Comunicazioni: Sergio Blazina, 1. éllusione delka realtan. 1.a poctica rerghiana ¢
il progetto-Malaroglia: mote per wno studio (p. 525); Gaetano Compagnino, Dl romanzp
storico al verismo: Cramse, e Sanictis ¢ if problema del realismo moderno (p. 547); Fran-
cesco D'Lipiscopo, I 1 eroa di Jovine: proposte di revisione del rapporto fra RIS ¢
prime weorealisme (p. 583); Francesco Nicolost, Neituralismn ¢ veviswo: mmwm’m:r;;r ¢
dirersense (p. 399Y; Giorgio Paveizi, Uln'Gdee di realisne i | orga (p. 615); Maria Linsa
Patruno, € '_},-j:.rmm.-. Livadesdone ded goners ¢ feoria ded ronsanzo (. 629); Domenico "Tan-
vert La csociolporar det veristi (p. 647).

VI
LI TECNICHE
Relazioni: Giovanni Pirodda, Le fecniche narrative del verismo (p. 673); Halina
suwala, -1 propos de quelies techniques narvatives du natnralisme (p. 699).
Comunicazion: Carminella Sipala, Per s statuto ded wdisconrs malisten: la casa

dei minatori in Germinal (p. 717).

VI
TAVOLA ROTONDA
VERGA FUORTIDTTALIA
Comunicazioni: Luis Lopez Jiménez, Grorami | erga en Fgpagne (p. 751); Da
nuta Knysz-Rudzka, CGioranni | erva en Polgge (p. 759); Maria Rév, 1eroa of Tebe-
Khor (p. 773); Michacla Schiopu, Verga ¢ alted martators veriiti tradotti in Rourania
(1880-1918) (p. 785); Dorothy Speirs, Groranni | irga amx: tats-Unis (p. 797).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONLE VERGA
SERIE CONVEGNI N. 6

[I. CENTENARIO
DEL «MASTRO-DON GESUALDO»

Attt del Congresso Internazionale di Studi
Catania, 15-18 marzo 1989

CATANIA 1991 - Voll. 2 - pp. 675 - € 42,00

Introduzione: Giotaio Pervocchn, G anni ded «Mastro-don Creswaldon (o me'
Prefinding (p. 13).

|
L «MASTRO» TRA REALTA 1 SINBOLO

Sergio Blanzina, L fronticra sperimemale del «Mastro-doin Cestaldim ¢ P 25); Jean
Laerons, Mitomuaia ¢ cnlto della personalite: Dascesa soetale df Mastro don Gesialdy p.
37) Romano Luaperind, L afllgoria di Gesnadido (p. 55); itilio Nasicllo, e chiare
simbolicat del «Mastro-don Clesnaldan (p. 81); Maria de las Nieves Muniz Muniz,
Tenpo ¢ logdca sel Mastro-don Geswaldo (p. 101); Maria Luisa Patano, bupersonalita
¢ gittcliszio nelle strttare narvative ded «\astro-don Cesialdon (p. 1213 Grovanni Pirodda,
Le forme narrative del «Mastro-don Gesnaldo» (p. 133); Vitrorio Russo, Resistensa ¢
it fone i i parcleo sarradive (pe 151); Riceardo Serivano, 7 e ¢ darvasiome nel

aMastro-don Clesmaldon ( p. 159).

I

I aMASTRO TRA STORIA B IDEOLOGIA
Giuseppe Bavone, La rivluzione ¢ il meszzosiorno Monarchio anmiillistrating ¢ meore
dlites borgbess (p. 171); Rosario Contarine, |a morte di Mastro-dan Gesieldo avrers fy
aratdelles dell ars moriendin borghese (p. 187); Luisa Mangani, 1889: wra svolta mlla ol
titria politica thadieana? (p. 199); Piervo Nazzamuato, Le mariontle pivents ¢ partanti (],
213); Robena Merveuni, Prospettive intertestiali nel «Mustro-dos Clesmaldon (p: 223);
Mariclla Muscaricllo, La sorte dell idiflio: derl primo 1 e al «Masto-don Cesldon
(p. 235), Gianni Oliva, Sulla tipologia del personaggio: i fratelli Trao (p. 255); Marina
Palacling Musitelli, 1/ progetto verista incontria ko storia (p. 267); Paolo Mario Sipala, I/
pesco ¢ Ludiro: e Trao in casa Motta (p. 285); Mario ‘Tropea, «Mastro-don Ceseddon
romansy famidare™ o romanze di padii v [l fra ragedid ¢ parodia (p. 291); Rira

Nerdirame, | hani ¢ carbonard well opera di Coiovanni | erga (p. 317).

111
[ aNASTROS TRA LINGUA TESTILLE
Francesco Bram, Sidla linga del «Mastro-don Gesualdon (p. 357); Gabriclla Al-
teri, b wmsze tinte dei st sentimentis wel «Mastro-don Geswalds (p. 433); Francesco
Nicolosi, Teenica narrativa ¢ discorso indiretto libero melle due redasdons del «Mastro-don
Coesstaldon (p. 553); Carla Riccardi, T dibbi dell antore: if personagoio Cesnaldo datla
«Nwora Antolgiors all velizone Treves (p. 58 1); Luciana Salibea, 1/ toscanismo el «Ma-

stro-don Cesualdon (p. 597).

| \.-
T «MASTRO 14 LA CRITICA
Philippe Goudey, I es traductions fruncaises de «Mastro don Gestaldon (p. 621);
Carmelo Musumarea, I oMastro-don Gesnaldos nelle eritica deld Momighiann (p. 631);
Giuseppe Petronio, Ta aitica verehiana ¢ «Mastro-don Cesaldos (p. 643); Pelice
Rappazzo, I aMastro-don Cesumaldon meller critica dei contemporanes (p. 601).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVIEEGNI N. 7

[ VERISMI REGIONALI

Atti del Congresso Internazionale di Studi
Catania, 27-29 aprile 1992

CATANIA 1996 - Voll, 2 - pp, 867 - € 42,00

Seilutn del Prof. Ciaspare Rodolico (p. 5).

TLNVERISMO IN PIEMONTL
Francesco Speva, I verismm lraisato: la poactica realtster in Picaronte (e 11); Alda
Rosschasviano, Replesss veristici el linsier det narrators Plenontest del secosrdy Ottocens

(p. 23).

HLVERISMO IN LIGURIEN

Carla Riceardi, Ivrismn ligre: Zena morelliere ( p. 55).

L VERISMO IN LOMBARDIA
Gian Paolo Narchi, \pputseti sid verisme fombeardo (p. 77); Silvia Morgana, [/ re-
s it fomtbardia tre lnona rera o veria frasione (p. 90 Marinella Vol 1 realismo i
austicn di Vailio De Mercli (p. 119),

I VERISMO IN VENTO
Vivio Guagnini, [ihsments teristic ¢ naturalistici nella betterati dedlarea wencta { i
133); Luciano Morbiato, S alconi aspetti linpdsted della fetteratra venctu di fime
Ottocentu (p. 151).

T VERISMO IN TOSCANA 1L NEL LAZIO
Riceardo Seeivano, 1 verismn doll Halia mediama: aspetti fetterany (. 189); Fabrizio
Franceschin, Seelte linsnistiche ¢ dimensione nareativa in Pratesi, incini, Nieri (219

T VERISMO IN UNBRIA ENELLE MARCHIE
Pasquale Tuscano, 1 vz ¢ be swarrativa wmbra ¢ wrarcligiana fra fine Oftoccifo
¢ prig trestennin del Noreaeto (. 303),

T ATRISMO IN ABRUZZCO 1 NEL NMOTISE
Gianmi Oliva, - Lspedti def vervsmmn in Vornszzo: Domenico € danpoli ¢ modelli fetherart
del reatesmo (p. 335); Picewro Teitone, Waliano letterario reggomale, 1 caso del verista chietin

G Meszanotte (p. 365); Anonio Sorella, I verismn di Calwicl D Asstrrenzzio (p. 379);
Sebastiano Narvelly, 1 verdeme sed Maodise (p. 403).

L VERISMO IN CAMPANIA
Antonio Palermo, La cosiensa letteraria deglh serittord napoletant al tempo del verismo
(p. 447); Rossana Melis, Narvativa popolare/ rusticana e modello rerghiany el periodici
ndpedetants i fisee 'SOO: tra if «Coriere ded Meattinos ¢ ol iothasion ( p. 405); Patricia Bianchi,
Scrirere aller maniera verista: ambiente e personaggd tra regionalita e lingia ketteraria (p. 531).

HOVERISMO IN PUGLIA 1 BASILICATA
Verdinando Pappalardo, T rerismo i Pustia ¢ in 1 scania (p. 557); Nicola De
Blasi, I iusner e colore docale iy movelle hasilicates di fine Ottocents (p. 585).

HLVERISMO IN CALABRIA
Riva Librandi, Iduena ¢ cultira narvativa di epoca veriste mella letteratura calabrese:
Misasi ¢ Padple (p. 621).

T VERISMO IN SARDEGNA
Giovanni Pivodda, Realismo, natiralismo ¢ voismo in Sardegna (p. 073); Cristina
Lavinio, Lingua ¢ colore focale nella narvative sarda del secondo ‘SO0 (p. 687).

I VERISMO IN CORSICA

Annalisa Nesi, [ sl storice in Corsica: preistoria di un possibile rerismo (p. 709,

[ VERISMO A MALTA
Giuseppe Beineaw, [ perismo a Malta: dal bossetto af romanzo fwipegnato (p. 755);

Arnold Cassola, 17 viageio e oli seritti maltesi” di 1 aioi Caprana (p. 787).

Gabriclla Alfiert, [ Zuoua e ktteratms ser avrismets: s fntrecia o wn intrafeod (p. 815).
Lidice dgle antors citents (p. 823); ludice delle opere citate (p. 843).



BIBLIOTECA DELILA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVEGNI N. B

GLI INGANNI DEL ROMANZO
«l Viceren tra storta ¢ finzione letteraria

Att del Congresso celebrativo del centenario dei Tz
Catanta, 23-26 novembre 1994

CATANINA 1998 - pp. 350 - € 26,00

Antonio Di Grado, Prescutazione (p. 5).

«l VICERT OPERA LETTERARIA
Giovanni Maften, 1 romanzo antropofogico (p. 15); Grancarlo Bore, «f 1 icenin
rotensy stovic sperfetto (p. 71 Sergio Campailla, e frosme mastriose del potere (p,
81); Rosario Contarino, CFF fuganii della lettoratira dall'slllusiones i o] Jeerie (p. 93);
Daomenico Vanter, Tewpo ¢ storde med «| 2con (p. 115); Marmella Cantelmo, Sidnsio
dantore: mito ¢ modi dell impersonalita narrativa net o iecrin di Vo de Raberto (. 135),
Michela Saceo Nessineo, 1 vuotu barocco della storia (p. 167).

I PERSONAGGHE

Antonio Palermo, Lt folle dei ol st (p. 185); Paolo NMario Sipala, I rosanze
i Cousaln (p. 197); Norberto Cacctagha, I we varicinr” nella politica di Consalvo
Uside (p. 211); Carmelo Spalanca, Fasecsa politica del primeipe Conselra (p. 223);
Prerro Mazzamuto, .arte di Michelasso (orvero b stereolipo del monao corrotto) (p.
241); Ada Neiger, Tutte fe dome dei «) eerin (p- 255); Alida D*Aquine, Tra ol VI
htsiones ¢ «l | deerin: Teresa ¢ Matilde (p. 267); Giovanna inocchiaro Chinner,
Danire Verdinetmnedsa yon seapere serivere (o 297); Mariella Muscaviello, UnGutrisa” e
ol Teerevs i vonnanz di Matilde (p. 309),

LA LINGUA
Aldtredo Stusst, Appmnti sellie lngeea ded 1 ieerie (p. 3295, Marco Peruging, 1wl
i discorso met «| Feeren (p. 373),

FORTUNA DEL«VICERT
iima Grimaldiy L sgiane ¢ £ mostyz, ol Utcerés cont'anni dopo (p. 391); Matteo
Collura, De Robertn o i potere del sottopadvone (p. 457 ); Giorgio Longo, «f | Geerin
i Pinciar (p. 465); Marna Teresa Navaveo Salazar, Tradurre ke linga dei 1 Ticerin: i/
wodello spesioly (p. A87); Vemando Gioviale, La dispersione tragicomrica di oo bl
(p. 527); Nawale Tedesco, Per conclidere (proveisoriamente) (p. 541).

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CONVEGNI N9

IL TEATRO VERISTA

Attt del Congresso
Catania, 24-26 novembre 2004

CATANIA 2007 - Voll. 2 - pp. 807

VOLUNMNIL PRINIO

l
PER UN TEATRO VERISTA: PROPOSTE 1L PROPOSIT!
Franca Angelnd, Seema reale, scena simbolica nel paturalismo ifaltann ed enropeo (.
9); Guido Nicastro, Teatro masionake ¢ featrd regionali well ltafia ita (p. 17); Gianni
Oliva, Capiena, | erge ¢ if progetto teatrale verista (p. 27); Rita Verdivame, Glasa,
[ erva ¢ De Raberto discorrano di teatro (p. 41).

11
CAPUANA, VERGA, DI ROBERTO

Daonarella La Monaca, nfinito dellamimar: passione’ ¢ ‘metodo” net dranmii in
ioner i | atioi Caprna (p. 65); Mariclla Muscariello, U commudia trie Je novelle:
Malin e Le Pacsanc di Laoi Capueana (p. 77); Laura Nay, «Col caltello anatomico di n
ratente chirergon: ke disseszone” di Giacinga (p. 91); Luciana Pasquiny, G attf nnici def
Captes i Fnga (p. 135); NMario Tvopea, Lol Capuana: rampisi ¢ forse wccnille welle
pagine ¢ sulla scena(p. 153); Raffacle Morabito, Lo spazio del teatro nella narrativa rer-
i (p. 175); Antonio Di Silvestro, | erga tra teatro ¢ romango: 1al wo al mic )
(p. 187); Aldo Maria Morace, Sativa anticletical ed ethos familiare nei Nuovi tartuti
(p. 211); Giuseppe Rando, Le metamurfosi delle “rgpar” bra marvetive ¢ tealtro (. 237
Gian Paolo Marehi, 1 watro wel teatro. 1] libretto di Domenico Monteone per i niclo-
drama |1 mistero (p. 265); Rosa Mavia Monastra, 1 proposito del rerga “mondeano”:
oli abboszi teatrali intorno alla novella 11 come, il quando ed il perehd (p. 281); Fran
cesco Brancifort, 1erga dietro le quinte: daf carteagio | erga-Paoke (p. 297); Giorgio
Longo, I teatro verista in Prancia (p. 321); Giovanni Ma ttei, ldee derobertione sl
teatro: Je cose che si possono ¢ che mon st possono rappresentare sibla scena (p. 337) € useppe
Traina, a Spasimo « La wormenta. 1 difficile rapporto di De Roberto cof teatro ¢ la

2

st viflessione st pener? ketferarr (p. 353).



VOLUNIE SECONDO

111
LA LINGUA DEL TENTRO VERISTA
Pieteo Veitone, ~lspedti fnistici dhl teatrn verista ( P9 Paola I Achille, Sudl
hgeer i Cavallenta rusticana (p. 23): Claudio Giovanardi, La lapas daallee movedlu
allet commpedia (p. 49); Gabriella Alfieri, [a sora e e comares wine popoliis rerobiane

ptttsale ¢ strle miosideano nel parkato featrale df Rose caduche ( p. 157); Riceardo Cimagrlia,
Dl teatro al vomanzo. nalesi lngistic di 1al o al mio(p. 187); Nicola De Blasi,
«ln dtealhean di 1ipicen: Gl ocehi consacrati di Roberto Briacco dol nepodetns all thaliano

(p. 221,

v
TEATRO VERISTA 1 DINTORNI

Marziano Gugliclminett, [ s personaget in cerea dawtore o i “teatra mel tea
o™ (. 243); Rossana Nelis, 1w ¢ if featrn renesicnn (. 257); Giscella Padovani,
Tomi scapigliat, polemica ideatygica, “studio dal vero” in wia commicdia di Ginseppe ~larelio
Costanzo: | vibelly (1874) (p. 297); Carla Riccardi, Dai actlappont alle sporera gento:
realisin grottesco ¢ fragico el leatro wiliese di fine Ottocento (Dossi, 1 vra, | Sertolasza)
(p. 3115 Carmelo Spalanca, Dall individuo alka societa: 1a zolava di Cinseppe Crinsti
Stuapoli (. 337); Salvarore Zarcone, Tiw Marrome: Re Perdinando (p. 351); Lawra
Carewd, Dal vao al mioy wella messimscesa di S treher (p. 363): Stefania La Vaceara,
| criaszions postreriste: Maseagnt, 1 Lnmnizzio ¢ Parisina (p-393); Lmanucela Frsilia
Abbadessa, e verite naseaste. | ero ¢ merismi el teatro fivico | p. 429).

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CARTEGGI N. 1

FERDINANDO DI GIORGI
LI TERE
A FEDERICO DE ROBERTO

con introduzione ¢ note
di M. Emma Alaimo

CATANIA 1985 - pp. 471 - € 16,00

Indice: Introduzone (. 5) Avvertenza (p. 63); Letere a Federico De Ro-
berto (nn. 1-75) (p. 67); Indice det nomi ¢ delle cose notevoli (p. 461).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONI VERGA
SERIE CARTEGGI N 2

MARCO PRAGA

LETTERE
A FEDERICO DE ROBERTO
con mntroduzione ¢ note
di Ninfa Leotta

CATANIA 1987 - pp. 329 - € 14,00

Indice: Premessa (p. 3); Introduzione (p. 9); Note ai tesn (p. 49); Lettere a
Federico De Roberto (nn. 1-95) (p. 51); Appendice (nn. 1N (p. 290 Indice
der nomi ¢ delle cose notevoli (p. 323),

BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CARTEGGI N. 3

VITTORIO PLCA

LETTERE
A FEDERICO DE ROBERTO
con introduzione ¢ note
di Giovanni Maftci

CANTANIA 1998 - pp. 308 - € 15,00

Indice: Premessa (. 5); Introduzione (. 7); Nora ai test (p. 93); Lettere a
Pederico De Roberro (p. 99); Appendice (p. 279); Indice delle segnature (p. 291);
Indice dei nomi e delle cose notevoli (p. 295).



BIBLIOTECA DELLA FONDAZIONE VERGA
SERIE CARTEGGH MAGGIORI N1

CARTEGGIO VERGA-ROD

Introduzione ¢ note di Gioreio Toneo

CATANIA 2004 - pp. 471 - € 16,00

In questo volume compare tureo il cartepeio Veroa Rod, costinino o imples
stvamente da 320 letere, ¢ i particolare da 152 lettere (i Vergaa Rod e da 168
letrere di Rod a Verga, Come si sa, il primo gruppo di lettere ¢ stato pubblicato
da Fredi Chiappelli nell'ed. le Monnier del 1954, ¢d & proveniente dalla Biblio-
theque Cantonale el Universitaire di Losanna, 11 sccondo gruppo di letere inveee
proviene in parte dal Fondo Verga della Biblioteen Universitaria Regionale di Ca-
rania, dove sono conservan gli orginali sta autografi sia darriloserir ¢ firmati (n.
121) ¢ per la parte rimanente dalla Bibliothéque Cantonale er Universitaire di
Losanna, dove sono conservate le l'f:pit stacautografe s datnloseritte, e na-
ruralmente senza sottoserizione. Queste ultime sono sere pubblicate parzal-
mente da Jean-Jacques Marchand in appendice al vol. Ldomard rod o les coivaing
sabens (serie integralmente ¢ le restant in dassunto). Infine o mipaiono gui anche
le sediet letrere di Rod dattiloserite ¢ firmare, che Fredi € hiappelli ebbe in copia
dellerede Martinean, genero dello seritrore, ¢ pubblica i Ippenedice alla sua edi-
zione del "54; di esse qui st pubblica il resto secondo ofi iginali conservan nella
Biblioteca Universitaria Regionale di Calania in numero i quattordict; perle due
rimanenti si iproduce il testo delle copie dell'ed. Chiappelli,

Il presente carteggio pertanio ¢ ricostruito sugh original ¢, ove esse man-
cano, sulle copie, una volta accertato che queste ultime, sulla base delle collazioni
eseguite sui reperti pervenuti in doppio (due oripinali aog st e due copie dat-
tiloseritte nella trascrizione aworevole di Chiappelli) sono nsulare i linea di
massima fedel.

ANNALI
DELLA
FONDAZIONE VERGA

VOL L (1984) - € 13,00

INDICE: Presentuszgone (p. 5); Prancesco Branciforn, La profasdone ded Malavoglia
(p. 7)s Prancesco Nieolost, |erga fra De Sanetis ¢ Zoke (p. 47); Federico De Roberto,
Romansierd italians: Cioranns | vrza. Nota introduttivg di Antonino Di Grado (p. 99);
Sergio Cristaldi, I eroa o marvtive e featim: 1 cacciaal lupo (p. 133% Alfonso Leone,
Nt el e sedie di Vsenma nel salone df casa Trao (p. 173), Rassegna Bibliografica:
Biblwgrafia devobertiana (1981 198 3), a cura di Antonio di Grado (p. 182).

VO T (T985) - € 13,00

INDICE: Nicolo Nineo, Socetd palitica ¢ deolyica nell opere ded | erge. Ded romreaiszo
storteo al verzsmo (. 53); Paolo Nalli, Tettere a Vederico De Raderto, 2 cura di M. Emma
Alaimo (p. 121). Rasscgna Bibliogratica: Bibloorafia capuaniana (1982-1985), a
cura di Gianni Oliva (p. 229),

VOL. I (1986) - € 13,00
INDICE: Prssessa (p. 7); Carlo Alberto Augeri, La Sictlia tra nmtasione altnrate
¢ dramma acerdtirativo ne 1 Malavoglia (p. 9); Donato Margherito, [ Malavoglia:

Jonte preridionaliste v destine tragico wel sistewa dei personged (p. 33); Pranco Perroni, 1/

lingaageio negato (p. 99); Teresa Poggio Salant, La forma” dei Malavoglia (p. 121).

VOLL IV (1987) - € 13,00

INDICE: Gabriella Alfieri, Fihnos ssticano ed etichetta mondana. 1a gestuedite nel
narrato rergbiamo (p. 7); Vrancesco Branciforti, Un mmora testimone per) fnm-.mllv di
Gramigna (p. 79); € nuseppe Rando, L vkidorasion di Vantasticheria (p. 105); Gio-
vanni ‘Tropea, Swzlbanismt sconalati da | ersa in wa lettera a De Amict (p. 135); Ros-
sana Melis, Rasseoma verehiona (1983-1987) (p. 141).

VOL. V (1988) - € 13,00

INDICE: Margherita Spampinato Bereta, Dal romanzp alla novelta: € :L'I"Ii ar-
gomenti di Gioramui | vrsa (p. 7); Giorgio Longo, «Petit Mondes, una nopella francese
di 1ersa (p. 71); Vrancesco Nicolosi, 1/ seriomn di Giovanni Verga ¢ bt narrativa del
prime 1 Nnmnszio Bibliografia devobertiana (1984-1988), a cura Ji Rosanna Mehis
(p. 145): Bibliografior capuaniana (1986-1988), a cura di Rossana Melis (p. 161).

VOLVE(1989) - € 13,00

INDICE: Ratfacle De Cesare, Traeee balzacchiane nellapera di 1 erea (p. 7); Carla
Riceardi, Peramante di Gramigna: prowe corresioni sutthe s Rivista Méwane (p. 07);
Mareeo Durante, Al ricerva di nn editore (18822 7 primt approced per la stampe def Ma-
stro) (p. 73); Giorgio Longo, 24 fttere di Carlo Dol Balyo a1 erga (p. 89); Salvalore



Claudio Sexol, GE alveard rerehian: wn esempio di immagine ardita” o i fatto di hingue'?
(. VUL Sehederro verghiano (1988), 2 cura di Rossana Mclis (p. 121).

VOL VI (1990) - € 13,00

Inicri: Nicolo Ninco, 1/ «rvron der mersts (pe 7); Stetano Rapisarda, Wioni
wttiche e finsoni mondane: o studro defle “chasse afte” melle varzanté de 1 rcordi del ¢ “api
tano D’Aree (e 25); Manella Nuoscaricllo, [ fantasmi della serittmra, 11 mari i
Elena e 1 mmanzo impossibile defla Duchessa di Leyra (p. 633 Gisella Padovani, @
Sramtent freciciaive” df Selatore Farina: 1 sepreto del nevaio (pe T Salvatore Clayg.-
dio Sgroi, Sall italiano dell SO0 ¢ dintorn: alcion retrodiatazion (1 v 135); .\'r;ff.;'_fnrrfn -
bliggrafico, 2 cura di Francesco Branciforn (p. 153).

VOL. VI (1991) - € 13,00

INpice: Navweo Durante, Deagle scarte del «Mastin don Cesiildon. Storia di «N anely
Plecinos (p. Ty Francesco Brancitorn, Vagma e | eraa, «Noi naviohiomo volocndoes fy
peppers (p. 93); Nicolo Mineo, Pamedia fettore di 1erga (p. 105); Aldo Maria Morace,
I Primedi, | erzga e Capateariar (. V15); Notizgario biblografico, a cura di Francesco Bran-
cifort (p. 129).

VOILIX (1992) - ¢ 13,00

INDce: Giaseppe Trainag o bee picenla la wia, wa forse won vana: 1 cartespio
tneeit di Meario Prccini con | eroa ¢ De Roberto ( p- 7); Ratbacle De Cesare, Caprana
e Stenehal (p. 89); Andrea Manganaro, Crace, De Reberto o« Tna recchia questiones
(p- V13); Notrzzzario Bibliggrafico, a cura di Francesco Branciforn (p. 167).

VOL. X (1993) - € 13,00

INDici: Giuseppe Savoea, | erza ar fratelli: quative inedits (pie o) (p. 7); Aldo
Maria Morace, «f o istantaimees di € apiana (p. 15); Cinzia Romano, Ummmaniel N -
varro Dedla Miraghia. Un percorsu escmplare di Secondo Ottocento (p. 01); Natiziaro Bi-
bliggrafico, a cura di Francesco Brancitorti (p. 165).

VOL. XN (1994:95) - ¢ 21,00

INDICE: Francesco Beancitort, De Roberto ¢ il suo dopypio: if cansomiere apocrifo di 1 ir-
i Raeli (. 9); Gabsiclla MGeri, [ wmemmic gionnilin di Veredicn e Roberto, ormrn
dedl edlecaszgone di o ggorane perbene (p. V41 y; Giovannt Matter, Ua podensice silla detteratma
dvecesgones (p. 1833 Giorgio Longo, L tradisione fieese dell«llaswnen di 1e Rolrso
(. 200); Rosario Castell, Per s bibingreafict degle scretty di Vedlerzen 1e Roberto (p. 303).

NOLLNHT (1996) - € 13,00

InNDicE: Antomo DI Grado-Rosario Caswelli, Lederico De Raberto i ¢ dise: if
Daormiente di Piacensa” e altii ragguagh biografici (p. 7); Francesco Brancitoru, e Ro-
berty sille vive defla Sprea. edtere di Schanfeld, Sawdvoss ¢ altiz (con wna postilla feapardicna
ool st appendice (. 23); Rossana Mclis, 1 letteratin quotidicna a Napoli wel sccondy
ottucento (. 105); Notisiario Biblisgrafico, a cura di Prancesco Branciforn (p. 163).

VOL. NIV (1997) - €2 13,00

INpice: Lucia Berwoling, Preisioria di i romanso di | gz “Lira™ (p. 7); Da-
muana Tiziana Lombardo, De Roberto-Treves: frammments di wn cartgagio (p. 29); Raf-
facle De Cesare, Caprana ¢ Baflyae (p. 49); Rossana Melis, [a ktteratnra quotidiana
o Napod nel secondn Ottocento (p. \17)y: Notizdario Bibliggrafico, a cura di Franceseo
Brancitoru (p. 187).

VOL. NV (1998) - € 13,00

INticr: Naceeo Durante, Proposte ¢ varianti d'editore (p- 7 Cinzia Romano,
Pokenziche veristiche sella Catania di fine Ottocento (p. 21Y; Assumpra Camps, - Ippunti
per e studio delfe fortuna di Ciovanni | erga in Spagna (p. 239); Notiziario Bibliografico,
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