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PoMPEO (GIANNANTONIO

I MALAVOGLIA E LA BORGHESIA

1. 11 soggiorno del Verga a Milano, dove si reco il 20 novem-
bre 1872, coincide con un cambiamento prospettico e tematico della
propria narrativa, che gradualmente abbandona i languori e le pas-
sioni, le evasioni e le fantasie per cercare un confronto con i problemi
cruciali dell’esistenza e della societd. L'esperienza milanese si risolve
in un contatto con un mondo operoso e tumultuoso tanto diverso
dalla statica Sicilia e dalla tranquilla Firenze, ove in precedenza aveva
dimorato accogliendo nella sua visione della vita i caratteri am-
bientali e antropologici di quelle regioni.

L’impatto del Verga con una diversa realtd economico-sociale
come quella milanese fu sconvolgente e solo con comprensibile fatica
riuscl a impadronirsene ed adeguarvisi. Infatti i romanzi Eva ( 1873),
Eros e Tigre reale (ambedue del 1875) rivivono ancora 'ambiente
fiorentino anche se preannunziano interessi nuovi e indicano altre
prospettive. D’altronde la permanenza del Verga a Firenze, dove
giunse una prima volta nel maggio del 1865, aveva gia segnato una
svolta nel suo mondo narrativo, intento a cogliere ora la realta mon-
dana e popolare della prima capitale d’Italia in contrasto con le
rielaborazioni storiche e provinciali del periodo catanese. Nel roman-
20 Una peccatrice (1886) le passioni e le fatuitd, i vizi e le lusinghe
di un ceto privilegiato tessono la tela della vicenda turbinosa dei
due amanti e mettono a nudo i tormenti di un’esistenza dirupata.
La tortuositi psicologica dei protagonisti diviene documento di ana-
lisi dello scrittore, che vuole rendere ragione dei fenomeni umani e
della complessita sociale.

Allo scandaglio di una psicologia pili lineare ¢ meno complessa
indugia anche la Storia di una capinera (1871), che scarnificando la
pena della protagonista coinvolge la natura e gli umili in un affresco
che, per la monacazione forzata, & testimonianza di una condizione
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esistenziale aberrante, in una sentita partecipazione alle serene gioie
della campagna e della famiglia. La contraddittorieta dei sentimenti
di un animo femminile volubile e capriccioso si ripropone in Ewva,
che dei dorati e avvizziti ambienti mondani continua la descrizione
puntuale e veritiera. Questo clima surrettizio di galanteria e di pas-
sioni si ritrova in Tigre reale, che pone a confronto e in antagonismo
la donna sfrontata e la fanciulla semplice, quasi esemplari di due
diversi stadi dell’amore romantico: I’esaltazione e la purezza. L’an-
tagonismo delle due condizioni di donna innamorata si ritrova in
Eros, che del mondo raffinato ed elegante descrive il fulgore e la
crisi. Ma nel rutilare degli ambienti e nel vortice delle passioni lo
scrittore € sempre attento a ritagliare un angolo per la famiglia e
a salvare dalla tempesta la casa, approdi sicuri nel naufragio del-
Pesistenza.

Con Nedda (1874) il protagonismo femminile abbandona le
leziosita aristocratiche e s’immerge nella quotidianita plebea conti-
nuando quell’impietoso scavo dell’animo umano senza contrapposi-
zioni sociali o antagonismi ambientali, perché I'immagine della de-
relitta contadina emerge « dal vivo di un’analisi psicologica puntata
su tante diverse anime femminili » ! in una rievocazione memoriale
della sua Sicilia fra le frequentazioni dei salotti e le dispute nei
caffe a Milano. D’altronde questa condizione di ricordo e di rico-
struzione del passato in un flusso di nostalgia e di rimpianto non a
caso si propone nell’esordio della novella, che descrive quella « vo-
luttuosa pigrizia del caminetto », al cui tepore lentamente si abban-
dona « incaricando le faville fuggenti, che folleggiano come farfalle
innamorate, di fargli tenere gli occhi aperti, e di far errare capric-
ciosamente del pari i suoi pensieri » 2. A questo punto la finzione
artistica e la realtd autobiografica coincidono.

Ma lo stesso scrittore era consapevole che questa forzata lon-
tananza dalla terra dei protagonisti dei suoi grandi romanzi, che poi
era anche la sua patria, gli serviva per decantare delle scorie locali e
degli orpellt caduchi la loro vita narrativa e il loro mondo quoti-
diano. Infatti scrivendo il 14 marzo 1879 a Luigi Capuana dell’ela-

! G. MariaNt, Linea dell’arte verghiana, nel vol. Ottocento romantico e verista,

Napoli, Giannini, 1972, pp. 318-319.
2 G. Verea, Tutte le novelle, Milano, Mondadori, 1979, p. 5.
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borazione dei Malavoglia, che ancora chiamava Padron 'Nitoni, affer-
mava: « Avrei desiderato andarmi a rintanare in campagna, sulla riva
del mare, fra quei pescatori e coglierli vivi come Dio li ha fatti. Ma
forse non sara male dall’altro canto che io li consideri da una certa
distanza in mezzo all’attivita di una citth come Milano o Firenze.
Non ti pare che per noi Iaspetto di certe cose non ha risalto che
visto sotto un dato angolo visuale? e che mai riusciremo ad essere
tanto schiettamente ed efficacemente veri che allorquando facciamo
un lavoro di ricostruzione intellettuale e sostituiamo la nostra mente
ai nostri occhi? »*. Non solo quindi la lontananza e la rievocazione
memoriale facevano da filtro nella ricostruzione della povera realta
siciliana, ma si ponevano come mediazione tra due mondi diversi e
a volte antagonistici.

Certo la presenza del Verga a Milano alimentava un continuo
inevitabile confronto tra la sua isola lontana, oppressa da atavici
pregiudizi ¢ millenarie miserie, e la frenetica capitale lombarda, ricca
di iniziative imprenditoriali e di esuberanza economica. Le redazioni
dei giornali, i circoli culturali, le direzioni delle case editrici, gli
aristocratici salotti, la gioiosa e dispendiosa vita cittadina lo affasci-
narono tanto che nel fitto carteggio di quegli anni parla continua-
mente di questa diversa realta con lentusiasmo di chi scopre una
nuova dimensione del vivere. Si rende conto che la vita non & solo
sacrificio e lotta come per i suoi isolani, ma anche godimento e spen-
sieratezza come per gran parte dei cittadini. Dird ancora, infatti, al
Capuana, a proposito dei Malavoglia, « avrei voluto, se la disgrazia
non mi avesse perseguitato si accanitamente e spietatamente, darvi
quell'impronta di fresco e sereno raccoglimento che avrebbe dovuto
fare un immenso contrasto con le passioni turbinose e incessanti
delle grandi cittd, con quei bisogni fittizi, e quell’altra prospettiva
delle idee o direi anche dei sentimenti » . T due mondi, il cittadino
e il provinciale, dunque, si contrappongono e nel contempo vicen-
devolmente si integrano nella scala delle classificazioni sociali e delle
tipizzazioni umane.

D’altra parte il Verga con l'arrivo a Milano e la conseguente
conoscenza di una diversa realty sociale si era proposto di analiz-

3 G. VERGA, Lettere, in I grandi romanzi, Milano, Mondadori, 19792, p. 757.
4 Ibidem.
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zare 1 diversi stadi delle stratificazioni dei singoli ceti ed esplorarne
i comportamenti e le reazioni. Al suo editore Treves scrivera, in
procinto di inviargli il manoscritto dei Malavoglia, primo romanzo
del ciclo dei vinti, che «in questo primo volume siamo nelle umili
sfere e ho cercato di rendere I’ambiente con semplicita di mezzi, co-
stringendo quasi il lettore a chinarsi per contemplare i miei eroi
piccini. Col Mastro don Gesualdo saremo gia un gradino piu su,
nella piccola borghesia di provincia. La Duchessa delle Gargantas
vivra a Palermo, nelle alte sfere, ma che hanno anche esse un colo-
rito proprio. Staremo a Roma e fra le quinte della Camera coll’Owno-
revole Scipioni, e infine a Firenze collUomo di lusso. Lo stile, il
colore, il disegno, tutte le proporzioni del quadro devono modifi-
carsi gradatamente in questa scala ascendente, e avere ad ogni fer-
mata un carattere proprio. Questa ¢ I'idea che mi investe e mi tor-
menta e che vorrei riuscire ad incarnare » °. Se da Balzac, dunque,
¢ preso il motivo della « comédie humaine », da Zola proviene il
disegno ciclico dell’esame della condizione umana, che si configura in
vario modo e in diversa intensita secondo le temperie storiche e am-
bientali in cui vengono calati i personaggi. L’esperienza autobiogra-
fica, poi, non era estranea a questo mondo della fantasia, che, come
s’¢ detto, mirava a riprodurre la realtd quotidiana vissuta ed osser-
vata dal Verga con animo commosso e con occhio critico in Sicilia
o nelle citta del continente.

2. Milano, la citta che per i suoi successi imprenditoriali e le
sue conquiste civili affascinava il Verga, lentamente ed inesorabil-
mente s’insinuava nelle vene e nella visione esistenziale dello scrit-
tore, che pur riandando con i suoi personaggi nella lontana Sicilia
non poteva sottrarsi ad un confronto tra i due modi di essere del
siciliano e del lombardo nella « lotta per la vita », come egli amava
definire D'itinerario umano. Il miracolo economico e la diversitd so-
ciale della capitale lombarda certo si dovevano all’intraprendente
borghesia, cui lo scrittore si sentiva solidale per origini familiari e
per propensioni sentimentali. In genere il Verga rimase fedele al
proprio ceto e non mutd con gli anni e con l'esperienza la sostanza
delle sue convinzioni, che avevano profonde radici nel suo animo e

5 Ivi, p. 760.
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nella sua formazione. Non sono quindi del tutto d’accordo col Mo-
migliano, che vede uno stacco tra il Verga dei primi romanzi e quello
dei grandi romanzi, quando, ciog, « non sard pitt lo spettatore che
contempla quel mondo della miseria dal suo palco, non parlerd pitt
col tono di chi discende dal suo mondo borghese e lo prende ancora
come termine di confronto, ma sard tutto immerso in quella vita, e
percio ne dara, esso solo in tutta la letteratura contemporanea, la
fisionomia definita » °. Il Verga non abdicdo mai alle sue idee, né
abbandong la cultura del proprio ceto, che viceversa arricchi di nuovi
apporti di esperienze e di riflessioni.

Quando lo scrittore decise di affrontare il tema dei vinti, che
inizialmente chiamava marea, gid si delineava nella sua mente una
sistemazione dei rapporti tra i vari ceti secondo quella differenzia-
zione di ruoli e di valenza che gia aveva vissuto nella sua infanzia
e nella sua Sicilia e che ora riconsiderava con aggiustamenti e deli-
mitazioni, suggeriti dalle esperienze continentali e milanesi. Scriveva
infatti da Milano il 21 aprile 1878 all’avvocato catanese Salvatore
Paola Verdura: « Ho in mente un lavoro, che mi sembra bello e
grande, una specie di fantasmagoria della lotta per la vita, che si
estende dal cenciaiuolo al ministro e all’artista, e assume tutte le
forme, dalla ambizione all’avidita del guadagno, e si presta a mille
rappresentazioni del grottesco umano; lotta provvidenziale che guida
'umanita, per mezzo e attraverso tutti gli appetiti alti e bassi, alla
conquista della verita. Insomma cogliere il lato drammatico, o ridi-
colo, o comico di tutte le fisionomie sociali, ognuna colla sua carat-
teristica, negli sforzi che fanno per andare avanti in mezzo a questa
onda immensa che & spinta dai bisogni piti volgari o dall’avidita della
scienza ad andare avanti, incessantemente, pena la caduta e la vita,
pei deboli e i maldestri » 7. La diversificazione della societa e le sue
distintive componenti sono lucidamente chiarite nei loro comparti
antropologici e nelle loro incidenze economiche in questa analisi pro-
gettuale, che se da un lato traccia le grandi linee di un affresco del-
'umanita tumultuante, dall’altro enuncia i principi discretivi di ogni
comunita di viventi. La lotta per lesistenza, dunque, non si esauri-
sce nella conquista del pane o nell’affermazione del benessere, ma si

¢ A. MomiGLIANO, Giovanni Verga narratore, nel vol. Dante, Manzoni, Verga,
Messina, D’Anna, 1944, p. 212 (gia edito a Palermo, Priulla, 1923).
7 G. VERGA, Lettere cit., pp. 751-752.
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proietta nell’acquisizione di privilegi a danno dei pitt deboli o dei
meno furbi nell'immensa arena delle nostre quotidiane passioni.
L’interesse economico, che suggerisce i comportamenti, e la ric-
chezza, che discrimina i ceti, s’intrecciano in un groviglio di rea-
zioni e di proposte tali che anche i sentimenti si distorcono e le in-
telligenze si offuscano. Ogni giudizio non pud prescindere da una
simile obiettiva considerazione, che, dopo tutto, & la constatazione
di quella realta che quotidianamente viviamo e inesorabilmente ci
opprime. Lo scrittore si deve calare in questo contesto e cogliere
le significazioni piti vere ed emblematiche di un rapporto tra uomini,
che sfugge alle classificazioni e rifiuta le esemplificazioni. « La sin-
cerita dell’arte, scrive infatti il Verga, potra prendere un lato della
fisionomia della vita italiana moderna, a partire dalle classi infime,
dove la lotta & limitata al pane quotidiano, come nel Padron *Ntoni,
e a finire nelle varie aspirazioni, nelle ideali avidita de L’wowmo di
lusso (un segreto), passando per le avidity basse alle vanita del Ma-
stro don Gesualdo, rappresentante della vita di provincia, all’am-
bizione di un deputato » ®. La scala delle stratificazioni sociali &
disegnata ed ora occorre solo riempire con appropriati protagonisti
le diverse regioni della geografia umana e prendere coscienza del
clima che incombe sugli esseri, che ivi operano e si crucciano.
Abbiamo osservato come Milano, la citta che Verga ammirava,
fosse tutta un fervore di attivita e di iniziative per merito di quella
operosa borghesia lombarda, che a partire dalla seconda meta del
Settecento fece la fortuna non solo della propria regione ma del-
Pintera Penisola. Neppure Manzoni si sottrasse al fascino di questo
ceto emergente e ne condivise anche nel romanzo gli ideali di intra-
prendenza e alcune norme morali. D’altronde Milano si adeguava
ai modelli di vita europea e si scaldava agli entusiasmi per il pro-
gresso, che la tecnologia e I'industrializzazione di giorno in giorno
andavano affermando. Verga, educato nel raccoglimento di una ci-
vilta contadina e vissuto per un certo tempo nel clima sonnacchioso
di una burocratica Firenze, si scontrd con un mondo diverso e fre-
netico, proteso all’affermazione di un benessere, che gli affari e le
industrie promettevano. Lontano era ormai quell’universo di rinun-
zie delle novelle e futile appariva la leziosita salottiera dei primi

8 Ibidem.
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romanzi, mentre si andavano sempre piti insinuando nell’animo dello
scrittore le ragioni della civilta industriale, che al miglioramento
sociale ed economico affidava il proprio successo.

Su tale via il progresso e il benessere costituiscono la meta o il
cruccio di ogni umana aspirazione e non a caso lo scrittore sofferma
la sua attenzione e raccoglie le sue riflessioni su questi due miti del-
I’eta moderna nelle pagine proemiali dei Malavoglia. I1 demone del
benessere, infatti, turba la vita raccolta e metodica della famiglia
appena compare sul suo tranquillo orizzonte « la vaga bramosia del-
I'ignoto, ’accorgersi che non si sta bene, o che si potrebbe star me-
glio ». Questo tarlo della civilta industriale, che s’annida nel pro-
gresso, si esprime in varie forme man mano che investe i vari stadi
della scala sociale in una « lotta pei bisogni materiali » da parte de-
gli indigenti, in « avidita di ricchezze », « vanitd aristocratica » o
« ambizione » da parte dei borghesi. Nell’euforia del successo, nella
sete per il potere e nell’esaltazione per il progresso « dileguansi le
irrequietudini, le avidita, 1’egoismo, tutte le passioni, tutti i vizi che
si trasformano in virtl, tutte le debolezze che aiutano I'immane la-
voro, tutte le contraddizioni, dal cui attrito sviluppasi la luce della
veritd ». Le meschinita e i particolarismi, che pure sono gli incentivi
di questa lotta per il benessere, vengono dimenticati anzi vengono
giustificati « quasi come mezzi necessari a stimolare l'attivitad del-
lindividuo cooperante inconscio a beneficio di tutti ». Si dimenticano
le grettezze, si tacciono le colpe e si & sordi alla voce della ragione
nell’idolatria di un mito caduco del nostro tempo; ad esso si elevano
altari e si innalzano archi trionfali quasi a novella divinita, che ri-
scatta Pumanith dal servaggio secolare della miseria e dal dominio
oscuro della superstizione. Ma nel parossismo di questo fanatismo
collettivo per il progresso, che come un’immensa fiumana avanza e
travolge, solo l’osservatore « ha il diritto di interessarsi ai deboli
che restano per via, ai fiacchi che si lasciano sorpassare dall’onda
per finire piti presto, ai vinti che levano le braccia disperate, e pie-
gano il capo sotto il piede brutale dei sopravvegnenti, i vincitori
d’oggi, affrettati anch’essi, avidi anch’essi di arrivare, e che saranno
sorpassati domani » °. L’esaltazione di questi miti borghesi del be-

9 G. Virea, I Malavoglia, in I grandi romanzi, Milano, Mondadori, 19792, Pre-
fazione, passim, pp. 5-7.
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nessere e del progresso si chiude, come si sard notato, in una nota
amara di cupo pessimismo, come si addice ad un uomo che ha fatto
le proprie esperienze di vita in mondi contrastanti e antitetici, che
vede l'esistenza in una piatta monotonia segnata dalla maledizione
della dura fatica quotidiana, che non scorge in questa notte perenne
del vivere un raggio di luce che squarci le tenebre e accenda la spe-
ranza. Un destino spietato incombe sugli uomini e alla sua bieca forza
occorre sacrificare la propria esistenza senza lacrime e senza sorrisi.
La vita nella problematicita del suo mistero e nella dramma-
ticita del suo interiore tormento non trova dimora nelle pagine ver-
ghiane, protese solo a rincorrere gli aspetti delle esigenze fisiche e
a cogliere i momenti impersonali della realtd. Un’atmosfera greve,
grigia e gelida avvolge i personaggi verghiani, che non conoscono
crucci dello spirito o ansie dell’intelligenza, non tribolano per dispe-
razioni tragiche o esaltazioni mistiche, ma ripetono con infinita mo-
notonia i gesti di sempre e logorano con immensa tristezza, giorno
dopo giorno, le carni in una fatica immane alla mercé di una sorte
crudele e di una societa indifferente. Dio non parla a questi uomini
disperati, né li ascolta perché essi lo ignorano nell’uniforme scan-
sione del quotidiano e nella titanica lotta per la sopravvivenza.
Siamo tanto lontani dalla spiritualitd del mondo manzoniano e
dalla cristiana rassegnazione alle ingiustizie della vita; ma siamo pa-
rimenti fuori dalle rivendicazioni di una giustizia sociale o dall’aspi-
razione ad un egualitarismo di classi. Il mondo verghiano, dunque,
« & senza trascendenza e senza gioia, dominato da un destino sordo
che tempra e lima la volontd: un mondo uguale, che pesa, attaccato
alle necessita sempre presenti e sempre imperiose dell’esistenza quo-
tidiana, scarsamente lirico, scarsamente tragico, con rarissime ascese
al di sopra degli amari bisogni della vita che occorre vivere e gua-
dagnare » . Il mondo morale del Verga, dunque, si agita e si con-
suma nella rudimentale e amara esigenza biologica del vivere tra lo
squallore della quotidianita e ’aridita dei sentimenti senza luce e
senza speranza in un’affannosa rincorsa di bisogni elementari e in
uno sterile appagamento di istinti primordiali. Ma un’elevazione idea-
le e un arricchimento spirituale avrebbero potuto dare una ragione
alla fatica e una consolazione alle sofferenze solo se un proposito o

100 A, MoMIGLIANO, op. cit., p. 217.
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una fede avessero scaldato ’anima distaccata e oscura dello scrittore.

Il mondo disperato e tenebroso del Verga & gia delineato in
Fantasticheria (1879), che preannunzia per tanti versi I Malavoglia.
Un freddo cinismo governa quella misera comunita di pescatori, ove
i vivi, oppressi dalla loro estrema indigenza, invidiano i morti perché
« non hanno pitt bisogno di nulla », i ragazzi « paffuti e affamati »
crescono « in mezzo al fango e alla polvere della strada » e gli adulti
si sforzano di tirare « allegramente la vita coi denti pit a lungo che
potranno, come il vecchio nonno, senza desiderare altro; e se vorran-
no fare qualche cosa diversamente da lui », che era morto in ospe-
dale lontano dal paese e dalla casa, « sara di chiudere gli occhi la
dove li hanno aperti, in mano del medico del paese che viene tutti
i giorni sull’asinello, come Gesli, ad ajutare la buona gente che se
ne va ». Eppure, nonostante le avversita della natura e la nequizia
degli uomini, si possono registrare « il tenace attaccamento di quella
povera gente allo scoglio sul quale la fortuna li ha lasciati cadere »,
« la rassegnazione coraggiosa ad una vita di stenti», la « religione
della famiglia, che si riverbera sul mestiere, sulla casa, e sui sassi
che la circondano »: « cose serissime e rispettabilissime »; la « fatale
necessita nelle tenaci affezioni dei deboli, nell’istinto che hanno i
piccoli di stringersi fra loro per resistere alle tempeste della vita ».
E lapologia della famiglia che si sintetizza nell’« ideale dell’ostrica » "
che avra come contrappunto il canto malinconico della chiusa de
I Malavoglia sulla santitd solamente umana e civile, sull'onesta esclu-
sivamente sociale e naturale, sugli affetti meramente primordiali e
terreni.

In questo mondo, costruito dall’uomo e oppressivo per 'nomo,
solo il pessimismo pud sostituire gli entusiasmi o le credenze in una
vana rincorsa verso l'ignoto, sotto il dominio assoluto e irrazionale
del destino, che punisce gli audaci e scoraggia Uevasione. Si rafforza
in tale ottica il concetto della insostituibilita del nucleo familiare,
che come uno scoglio sfida imperterrito i perenni marosi della vita.
Percid « allorquando uno di quei piccoli, o pitt debole, o pit incau-
to, o pitt egoista degli altri, volle staccarsi dal gruppo per vaghezza
dell’ignoto, o per brama di meglio, o per curiosita di conoscere il
mondo, il mondo da pesce vorace com’¢, se lo ingoid, e i suoi piu

11 G. VERrGA, Tutte le novelle cit., pp. 134-136, passim.
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prossimi con lui» . E l'ultima amara e sconsolata considerazione
verghiana, che come una pietra tombale scende sul circolo biologico
del vivere ed interrompe bruscamente un dialogo con il futuro. Il
personaggio verghiano, chiuso tra la miseria irreparabile e I’avvenire
tenebroso, schiacciato dagli eventi e dalle sciagure, inseguito dal fato
e dall’avidita dei propri simili, rispettoso della tradizione e del la-
voro si consuma lentamente a difesa non tanto della sopravvivenza
quanto dell’onore e dell’onesta, che sono il patrimonio pili prezioso
della comunita civile. In questa dimensione di esaltazione dei valori
umani e delle virtl sociali si ritrova quel modello di vita borghese
e di cittadino operoso, che la moderna civilta industriale andava pro-
ponendo e i popoli progrediti amavano raggiungere.

3. La famiglia coniugale, ossia il nucleo costituito da genitori e
figli, si affermo con la civilta borghese e industriale in contrappo-
sizione alla precedente famiglia patriarcale che riuniva sotto I’auto-
rita del piti anziano tutti i consanguinei e quindi piti gruppi e pit
coppie legate da vincoli di parentela. Il matrimonio e la famiglia ven-
nero, per evidenti ragioni di stability sociale e di sicurezza econo-
mica, incoraggiati ed esaltati dalla borghesia emergente, mentre nel
contempo la fedelta e la prole numerosa divennero virtl morali e
civili in contrapposizione all’adulterio e alla sterilitd, considerati
mali sociali da combattere. Il patrimonio dotale serviva al consoli-
damento del benessere familiare e, pitt di tutto, all’avviamento e
all’accrescimento della vocazione imprenditoriale del coniuge. Da
queste esigenze economiche, che coincidevano con interessi politico-
religiosi, nacquero nell’eta moderna i miti della famiglia monoga-
mica e la ricerca del suo benesse.

Verga, nella Milano borghese e industriale, avverti questa realta
e i suoi temi della casa e della roba trasferitono in una comuniti
primordiale i miti dell'Ottocento imprenditoriale. In fondo la sal-
dezza della famiglia, il rispetto delle tradizioni, la sacralita della
casa consolidavano quei nuclei celullari della societa in consonanza
con gli interessi della borghesia e con le norme di ogni primitivo
raggruppamento di viventi. « Guardati dall’andare a morire lontano
dai sassi che ti conoscono, dira Padron ’Ntoni al nipote, — Chi

12 Ibidem.
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cambia la vecchia per la nuova, peggio trova. Tu hai paura del lavoro,
hai paura della povertd; ed io che non ho pit né le tue braccia né
la tua salute non ho paura, vedi! — Il buon pilota si prova alle
burrasche. Tu hai paura di dover guadagnare il pane che mangi;
ecco cos’hai! Quando la buon’anima di tuo nonno mi lascio la Prov-
videnza e cinque bocche da sfamare, io ero piti giovane di te, e non
avevo paura; ed ho fatto il mio dovere senza brontolare; e lo faccio
ancora; e prego Iddio di aiutarmi a farlo sempre sinché ci avro gli
occhi aperti, come I’ha fatto tuo padre, e tuo fratello Luca, bene-
detto! che non ha avuto paura di andare a fare il suo dovere. Tua
madre I’ha fatto anche lei il suo dovere, povera femminuccia, na-
scosta fra quelle quattro mura; e tu non sai quante lagrime ha pianto,
e quante ne piange ora che vuoi andartene; che la mattina tua so-
rella trova il lenzuolo tutto fradicio! E nondimeno sta zitta e non
dice di queste cose che ti vengono in mente; e ha lavorato e si ¢
aiutata come una povera formica anche lei, non ha fatto altro, tutta
la sua vita, prima che le toccasse di piangere tanto, fin da quando
ti dava la pappa, e quando non sapevi abbottonarti le brache, che
allora non ti era venuta in mente la tentazione di muovere le gambe,
e andartene pel mondo come uno zingaro » . La casa, i suoi ab_i-
tanti di ieri e di oggi, il lavoro e il dovere sono riuniti nell’'unitario
tema della famiglia, che assicura stabilitd e promette certezza nel-
I'incerto futuro.

La casa del nespolo, la famiglia, il lavoro, 'onore e la rettitu-
dine erano virth antiche e ben s’addicevano a un mondo statico,
anche se la nuova eta li esaltava come valori di una societa moderna.
Il progresso, che Verga disdegnava ma che tutto rinnovava e tra-
sformava, significava dinamismo, ardimento e ricchezza, che pure in
una visione pessimistica della vita non si potevano rifiutare senza
sperimentarli, perché erano l'unica via praticabile per far uscire il
microcosmo della plebe siciliana dalla perenne miseria, che come
una biblica maledizione da sempre si era abbattuta su di essa. Umﬂi
ed umiliati i personaggi verghiani, pur nella loro rassegnata indi-
genza, certo non tentano la rivolta rabbiosa dei subalterni né si pie-
gano all’evangelica promessa di un oltremondano riscatto, ma so-
gnano sommessamente un cambiamento da raggiungere per alcuni

B G. VerGA, I grandi romanzi cit., p. 187.
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con I’abbandono della terra maledetta dei padri e per altri con la te-
merarietd imprenditoriale. Non balena in questa squallida regione
della poverta la virtt del perdono, che I'ansia religiosa o la sag-
gezza laica offrono agli offesi contro I'arroganza e la sopraftazione.
L’umiltd non schiude ai personaggi verghiani il regno dei cieli né
consente loro un compenso civile, ma solo tortura e macera dei de-
relitti che, dopo tutto, cadono da « vinti » lungo la fiumana della
storia.

In questo contesto anche se suonera blasfemo il rifiuto di "Ntoni
a continuare un’esistenza di rinunzie, aggrappato allo scoglio dei
propri antenati, non sorprendera la sua volonta di riscatto, dopo le
esperienze cittadine e la concorrenza di altri modelli sociali. « Voglio
cambiare stato, io e tutti voi. Voglio che siamo ricchi, la mamma,
voi Mena, Alessi e tutti » ¥, dira agli esterrefatti familiari il giovane
Malavoglia. Il vincolo della terra natia, che con le sue ataviche ra-
gioni del sangue e delle tradizioni potrebbe costituire 'ultima bar-
riera sul cammino dell’evasione, si spezza nel lucido argomentare di
'Ntoni, che ripercorre il calvario delle disgrazie familiari e impreca
al destino quando gli ricordano e gli rimproverano la fedelta alle
origini, al focolare domestico, alla religione della famiglia, alla casa
del nespolo, ove « nemmeno mio padre non ci & morto, replichera
con amarezza. Il nostro mestiere & di lasciare la pelle Jaggiti, in bocca
ai pescecani. Almeno, finché non ce la lascio, voglio godermi quel
po’ di bene che posso trovare, giacché & inutile logorarmi la pelle
per niente! E poi? quando avrete la casa? e quando avrete la barca?
e poi? e la dote di Mena? e la dote di Lia?... Ah! sangue di Giuda
ladro! che malasorte ¢ la nostral » . Quindi volta le spalle al suo
mondo, ma, perché spergiuro e perché illuso di cambiare il corso
agli eventi, il destino lo perseguitera e come un’inesorabile nemesi
si abbattera sulla sua fragilita umana e sui suoi sogni proibiti.

Lillusione del progresso e la chimera del benessere s’insinuano
come un cuneo in questo microcosmo arcaico e generano una « pet-
turbazione » certamente «in una famigliuola, vissuta sino allora
relativamente felice » ', come dird il Verga nella Prefazione de I

14 Tvi, p. 186.
15 Tvi, p. 229.
16 Tvi, p. 5.
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Malavoglia, ma sono I'ultima ed unica speranza borghese per quanti
intendono sovvertire la loro condizione di inferiorita e riscattare la
loro secolare umiliazione. Anche Padron ’Ntoni, che accetta le pri-
vazioni, pratica la parsimonia e fronteggia le tempeste, tenta di cam-
biare, con I’affare dei lupini, il corso della storia desolata e squallida
della propria famiglia. Accoglie nel suo ristretto orizzonte di rinun-
zie e fatica la legge imprenditoriale del rischio con il carico di lupini,
perché « se il negozio andava bene c’era del pane per I'inverno, come
diceva il vecchio alle donne di casa sua, e gli orecchini per Mena, ¢
Bastiano avrebbe potuto andare e venire in una settimana da Re-
posto, con Menico della Locca » . Dopo il naufragio i Malavoglia
non si diedero per vinti, restaurarono la barca e ritentarono Pim-
presa perché « Ora che abbiamo la nostra barca — diceva una delle
donne della sventurata famiglia — e i nostri uomini non dovranno an-
dare a giornata, ci trarremo fuori dalla stoppa anche noi; e se le
anime del Purgatorio ci afutano a levarci il debito dei lupini, si potra
cominciare a pensare alle altre cose » *. Questa volonta di rinascita e
questo proposito di miglioramento non rientravano proprio nell’ottica
del profitto o nella legge imprenditoriale del lucro, ma oltre I'incontro-
vertibile lotta per la sopravvivenza adombravano certamente il de-
mone della « perturbazione » per raggiungere il benessere; infatti
quando il vecchio usciva in mare aperto con la barca rattoppata e
gettando le reti « i sugheri scomparivano ad uno ad uno nel mare
largo che era verde come lerba, e le casucce di Trezza sembravano
una macchia bianca, tanto erano lontane, e intorno a loro non c’era
che acqua, si metteva a chiacchierare coi nipoti dalla contentezza » *.
L’abbondanza della pesca era la premessa per liberarsi dai debiti e
sperare in un domani migliore.

Certo nel romanzo verghiano ¢’¢ « una legge autorevole e mi-
steriosa che tiene quella gente attaccata alla propria condizione di
umilta, alla propria umiliazione » ®, essa non riesce a giudicare € a
isolare questo stato di abbrutimento e di fatalismo, non si ribella alla
sopraffazione né si rassegna alla « provvida sventura », ma umana-
mente, forse borghesemente, non cessa di sperare nel lavoro che

17 Tvi, p. 17.
18 Tvi, p. 88.
19 Tvi, p. 146.

2 G. DEBENEDETTI, Verga e il naturalismo, Milano, Garzanti, 1976, p. 256.
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pud modificare la vita e annullare la miseria. Volendo percio consi-
derare la figura del Verga e « definire la sua posizione nella storia
italiana di quegli anni », che vedevano la nascita della grande indu-
stria e l’affermazione del socialismo rivoluzionario, riteniamo la sua
come una posizione « riflessiva, desolata, statica; aderente, con ani-
mo di conservatore illuminato, alla stanchezza rassegnata delle plebi
contadine » ', ma nello stesso tempo notiamo una certa speranza,
velata dal pessimismo e corrosa dalla sfiducia, in un benessere bor-
ghese, che serpeggia nelle sue opere e rende meno amara la tragedia

dei vinti.

4. Nei Malavoglia, dunque, la condizione esistenziale & preva-
lente sulla condizione sociale e ogni interpretazione in quest’ultima
direzione rischia di compromettere I'intelligenza dell’opera. Nel 1881,
quando apparve il romanzo, certamente i contrasti sociali in Italia
erano assai profondi, ma il Verga, pur avendo avuto in Milano, citta
che allora conosceva pitt delle altre le conflittualita delle classi, un
diretto contatto con una instabilita politico-ambientale, non avverti
o non volle avvertire questa diversa dimensione dei rapporti umani.
Anche il Fogazzaro, in quello stesso anno, pubblico Malombra, in
cui & assente, d’altronde, ogni dimensione sociale, che si riscontra
viceversa nel terzo romanzo di quella stagione, il No di Alfredo
Oriani, la cui protagonista perversa, Ida, ¢ in perenne antagonismo
con la societd. L’attenzione del Verga &, quindi, pit rivolta alla
fenomenologia del dolore della povera gente siciliana che alle con-
dizioni di vita, quasi in accordo con quelle indicazioni desanctisiane,
a conclusione della conferenza su Zola e L’Assommoir del 1879, in
cui il grande critico affermava che occorreva « poco parlare noi, e
far molto parlare le cose. Sunt lacrimae rerum » . 11 Verga, appun-
to, era consapevole che la miseria e il dolore hanno delle giustifica-
zioni sociali, ma egli voleva coglierne I’essenza nell’interioritd del
fenomeno e nell’intimita dell’'uomo, senza mediazioni scientifiche o
filosofiche e senza deviazioni ideologiche o commiserazioni pietisti-
che. Sull’altro versante delle valutazioni socio-politiche della miseria

21 'N. SA.PL'GNO., Appunti per un saggio sul Verga, nel vol. Ritratto di Manzoni
ed altri saggi, Bari, Laterza, 1961, p. 262.
] 2 F. De SANcris, L'arte, la scienza e la vita, a cura di M. T. Lanza, Torino,
Einaudi, 1972, p. 453.

— 370 —



meridionale si attestano, viceversa, le Inchieste (1875-76) di Leo-
poldo Franchetti e Sidney Sonnino, La museria in Napoli (1877) di
Jessie White Mario, Le lettere meridionali (1878) di Pasquale Vil-
lari, Napoli a occhio nudo (1878) di Renato Fucini, Il ventre di
Napoli (1884) di Matilde Serao. Sono, dunque, due aspetti diversi
della questione meridionale, che il Verga affrontava da narratore e
da attento osservatore delle reazioni psicologiche *, ma non da let-
terato o da politico impegnato in una polemica ideologica o in una
dimostrazione teoretica.

La stagione degli studi verghiani, segnata dagli autorevoli in-
terventi del Croce, Russo, Momigliano e Flora, si era esaurita nel
rapporto del siciliano con il verismo, I'impersonalitd, la poesia, 12}
lingua, la letteratura, e in questi settori aveva espresso notevgh
contributi *. Nel secondo dopoguerra il mutato clima politico, il rin-
novato interesse per la questione meridionale, la travagliata traszr—
mazione della struttura sociale del nostro Paese, la vivace c!iélllettlca
democratica tra i partiti politici, i nuovi indirizzi ideologici della
popolazione, la diversa sensibilita culturale degli intellett.uah'e la
migliore valutazione dei problemi letterari hanno rimesso 1n discus-
sione autori ed opere in un fecondo dibattito critico. Verga per mo-
tivi tematici e proposte demotiche, riscontrabili nel ciclo dei « vintt »
e nelle novelle piti vicine al mondo popolare, si prestava a una Il-
considerazione interpretativa ed in effetti Sapegno avvertiva, r'xel
1945, che la poesia di queste opere « & proprio in quel suo attin-
gere e aderire a una materia reale, densa di contenuto mo.ra'le e di
esperienza concreta, con un suo sapore terrestre € r1c01quC1blle, con
il suo peso di umana sofferenza, di mortificato lavoro, di lotta quo-
tidiana per il pane, che le conferisce, oltre I'arte, un Valgre di do-
cumenti insostituibili per la storia dei popoli ». Ma ad evitare equ%i
voci interpretativi sul piano sociologico il critico sost'eneva.che 1
Verga, come altri veristi italiani, « rimane in sostanza, il gentiluomo

i : ‘idionalismo, in
23 Su questi problemi cfr. P. GIANNANTONIO, Letteratura e mert :
« Critica Letteraria », vol. I11, 1975, pp. 233-240; P. Giannantonto, Contemporanca,
Napoli, Loffredo, 1981, pp. 38-43. 1 s 1
2 Cfr. per i critici indicati B. Crocr, Giovanni Verga, in «1a Crxgca >;,9 ;r;)l i
1903, poi in La Letteratura della Nuova Italia, vol. III, Bari, Lateréa', F FL)ORA
Russo, Giovanni Verga, Napoli, Ricciardi, 1920; A.'MOMIGLIANOy on. CIt.; 51.5;546 é
Storia della Letteratura italiana, Milano, Mondadori, 1940, vol. III, pp.

nell’ed. 1948, vol. IV, pp. 525-555. Si fa ovviamente riferimento solo alle prime
edizioni delle opere citate.
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che si piega a contemplare con pietd sincera, ma un tantino condi-
scendente, la miseria materiale e morale in cui le plebi sembrano
immerse senza speranza di salvezza in un prossimo futuro *. Quindi
la condizione borghese dello scrittore viene esaltata e ribadita proprio
dalla svolta, diciamo cosi, popolare della sua narrativa, che guarda
al mondo dei vinti con distacco aristocratico e compassione bonaria.

Il Trombatore, pur proponendosi di spiegare, per le opere ver-
ghiane, « il significato sociale » di quella « visione di un mondo
triste e desolato, in cui gli uomini si dibattono vanamente, condan-
nati, come sembrano, ab aeterno, senza speranza di redenzione »,
rileva un’assenza di impegno ideologico e quindi « la mancata accet-
tazione di un’ideologia sociale » * nello scrittore con il riconosci-
mento di un generico filantropismo, che si traduce in aperta pole-
mica contro I’ineguaglianza sociale.

Il Petronio, rivelando la scarsa sensibilita filosofica e politica
del Verga, nota che nei suoi scritti si possono rinvenire piti moti
istintivi che scelte meditate, per cui il suo mondo & « una visione
tutta passionale e affettiva, fondata su impulsi ed intuiti e che potra
appunto per questo variare e che potra in ogni momento essere Sog-
getta alle impennate della fantasia o ai ghiribizzi dell'umore » % In
altri termini il mondo verghiano ubbidisce all’irrazionale piti che alla
coscienza e di conseguenza non si pud parlare di responsabile privi-
legiamento di un’ideologia o di un indirizzo.

Adriano Seroni, pitt degli altri, mette in rilievo I'aspetto poli-
tico dell’opera verghiana, nella quale, secondo lo studioso, riecheg-
giano i disagi di quegli anni della pubblicazione per « la questione
agraria e la questione industriale soprattutto e 1’enorme corruzione
fiscale della nuova Italia, che troveri sfocio e manifestazione clamo-
rosa negli scandali bancari di poco posteriori all’Unita » *. Vitilio

_» N. SaprGNo, Appunti per un saggio sul Verga, nel vol. Ritratti di Manzoni ed
altri saggi, gia citato, rispettivamente alle pp. 268-269 e 259. Il saggio apparve per la
prima volta in « Risorgimento », 1945,

% G. TROMBATORE, Socidlita_e pessimismo nell’arte del Verga, in Riflessi lette-
gari del Risorgimento in Sicilia, Palermo, Manfredi, 1960, pp. 6465 ¢ 65. I saggio
¢ del 1947. )

'27 G'P I;ETRONIIC\’/’I Lfettci{ra 156{2 « M““"OG don Gesualdo », in Dall'illuminismo al
verismo, Palermo, Manfredi, , Pp. 256-257. Il saggio apparve sulla « Rassegna
d’Italia » del 1948-49. 8810 app u g

2 A. SERONI, La « Nedda » del Verga fra romanticismo e realismo, in Da Dante
al Verga, Roma, Editori Riuniti, 1972, p. 338. Il saggio, apparso nel 1950, presso
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Masiello, attento alla temperie storica dell’etd verghiana, riconosce
che nei « termini della polemica anti-borghese » dello scrittore « si
definisce inequivocabilmente la qualificazione ideologica di tale po-
lemica e la sua reale direzione e s’illumina, per altro verso, la natura
e il significtao della “ conversione ’ veristica e della verghiana sim-
patia per il mondo degli “ umili’: una composizione, per cosi dire,
“da destra’, contro certe forme di degenerazione borghese della
societi contemporanea, e nel Verga acuita e sensibilizzata dalla sua
collocazione sociale di vecchio gentiluomo di campagna, di esponente
di una classe dirigente di origine agraria indifferente o ostile dinanzi
al prevalere della potenza economica e politica del nord industriale
e ad un intatto fondo di ‘ provinciale’ sanita ». L’apertura sociale
del Verga, dunque, ¢ dal versante conservatore € paternalistico senza
compenetrazione o compartecipazione per il destino ingrato dei vinti,
ecco perché quel mondo & « un’epico-lirica celebrazione di quella
patriarcale societd, colta in un suo momento di crisi tuttavia alla
fine superata e redenta, ed insieme testimonianza della radicat.a sfi-
ducia del Verga nella possibilita e nella positivita stessa di ogni spe-
ranza e di ogni tentativo di progresso » ”. Il pessimismo verghiano,
dunque, & la conferma di una sfiducia borghese per un cambiarr.lento
sociale e nel contempo immobilizza o annulla ogni moto di rinno-
vamento e di miglioramento.

Proprio la fedelta del Verga al suo mondo borghese e all’ideo-
logia che da questo promana sono per il Luperini il limite della. sua
arte e l'ostacolo per incamminarsi sulla via delle rivendicazioni so-
ciali, perché lo scrittore rimane « legato a questa educazione, a una
rradizione € a un costume cosi tipicamente siciliani e borghest, n.ella
sua incapacita di superare il proprio senso di estraneita alla storia €
alle masse popolari e quindi di abbracciare e di conoscere fino in

la Casa Editrice « Lucentia» di Lucca (La « Nedda » nella storia dell’arte verghzaﬂﬂ)_
attualizzava eccessivamente l'opera verghiana con il seguente brano conclusivo, Pol
espunto: « Verga ritorna, sale in piena luce, oggi, che quelle condizioni sono mutate;
¢ non solo nella cultura, italiana ed europea, ma nella nostra stessa societa. Oggi non
solo il suo esempio fa scuola per molti scrittori italiani, ma 1 suol personaggi, rimastl
per tanto tempo figure di mito, si muovono, s’agitano nel vivo della nostra coscuinzfl,
e lopera verghiana entra finalmente fra i valori essenziali della nostra cultura
nazionale ».

2V, MasieLro, Verga tra ideologia e realta, Bari, De Donato, pp- 64 e 84.
Il saggio, cui ci riferiamo, apparve gia negli « Annali di Facolta di Lettere e Filo-
sofia dell’'Universita di Bari», vol. IX, 1964.
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fondo, realisticamente, le esigenze del suo tempo, infine nel suo stesso
rassegnato scetticismo di fronte alla ineluttabilita dei dati di fatto ».
Ma per il Luperini proprio I’assenza nel Verga « di toni populistici
o di speranze progressiste, proprio il suo essere legato completa-
mente alla societa che aveva davanti agli occhi, rendono pil asso-
luta la disperazione e piti drastica la negazione » *. Di conseguenza
nel pessimismo e nella sfiducia, originati da una mancanza di pro-
spettive, andrebbero ricercati i significati positivi di una decisa con-
danna dello scrittore agli interessi e agli egoismi di una societa senza
proposte e senza domani.

Il dato sociologico del Verga si fonda, dunque, sul pessimismo
per cui, secondo Asor Rosa, « la disposizione di Verga verso la realta
¢ Pincontro paradossale del suo scetticismo borghese con la dispera-
zione storica, oggettiva, dei suoi personaggi popolari socialmente pit
sventurati ». Si crea, quindi, una scissione tra I'vomo e la realtd in
un perenne incomponibile contrasto, nel quale s’innesta la conce-
zione che « alla base del dramma umano, c’¢ la lotta per la ricerca
dell’utile o egoismo, e la difesa dei valori puri, o disinteressi ». Ma
questa divaricazione si ritrova anche nel segreto delle coscienze e
nei sentimenti pitt puri tanto che nel Verga « il grande contrasto
della vita umana sta nella contrapposizione tra affetti e realtd so-
ciale » ' con la conseguenza che la famiglia diviene 'unico insosti-
tuibile rifugio in un’esistenza senza speranza e senza solidarieta.

Anche la critica, impegnata a porre in risalto il dato sociale e
popolare nell’opera piti matura del Verga, dunque, riconosce la ge-
nesi delle molteplici tematiche narrative nel mondo borghese dello
scrittore, che, nonostante tutto, a quel mondo e a quella ideologia
rimase fedele. Certo il dramma dei derelitti non era semplice regi-
strazione distaccata di eventi dolorosi e conturbanti, ma non fu nep-
pure coinvolgimento di sentimenti o compartecipazione ad un movi-
mento di rivendicazioni demotiche e di giustizia sociale. Il Verga
rimase sempre nella sua atavica visione di aristocratico e nella sua
consolidata dimora di ideologia borghese, concedendo ai miseri solo
il compatimento e ’osservazione.

0 R. LupgrINt, Pessimismo e verismo in Giovanni Verga, Padova, Liviana,

1968, pp. 96 e 218.
3UA. Asor Rosa, Il primo e Vultimo womo del nondo, nel vol. Il caso Verga,

Palermo, Palumbo, 1977, pp. 44, 56 e 84.
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LuciaNA MARTINELLI

APPROCCIO AD UN’ANALISI
DEL DISCORSO NARRATIVO DEI MALAVOGLIA

Le pagine che seguono intendono sollevare alcune questioni di
metodo, che, se approfondite e verificate come intendo fare in altra
sede, sulla traccia di quanto & stato detto sui Malavoglia, potrebbero

fornire qualche suggerimento ulteriore alla lettura del capolavoro
del Verga.

La critica verghiana, che ha creduto di poter spiegare il passag-
gio di Verga dai quadri borghesi del periodo fiorentino e milanese
alla rappresentazione delle condizioni di vita dei contadini meridio-
nali, con la motivazione di una ricerca di valori arcaici, connotati da
valenze positive rispetto alla febbre di benessere, dei piaceri mate-
riali, del lusso della societa moderna, pud essere incorsa nel tranello
di sostituire I’argomento con il tema.

Se la scelta di individuare il referente narrativo nel mondo delle
plebi subalterne & da ricondursi alla poetica verista, cui lo scrittore
si avvicina dopo il 1870, & questa stessa poetica che lo allonta'ma
progressivamente dall’idealizzazione romantica del mondo contadino
(ancora presente nella Nedda e in Fantasticheria) e lo spinge ad una
scientifica rilevazione di quanto, anche nelle classi umili, sia spietata
la lotta per Desistenza. La lettera a Salvatore Paola Verdura del 21
aprile 1878 ne & una testimonianza. Essa precede la prefazione ai
Malavoglia, nella quale il progetto del ciclo romanzesco dei Vinti,
dai Malavoglia a L'uomo di lusso si fonda proprio sulla convinzione
dichiarata che, in tutte le classi sociali, il meccanismo dell’esistenza
¢ determinato dalla scelta del miglioramento economico € del suc-
cesso. Che questo movente, poi, si manifesti con gradualita diverse
e con caratteri distinti, che sara la competenza dello scrittore rap-
presentare con soluzioni stilistiche inerenti al soggetto, presuppone
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il principio della fedelta dell’artista alle varie manifestazioni del rea-
le, ma non modifica la sostanza della constatazione di fondo che vede
tutto l'universo sociale attraversato da una medesima logica di obiet-
tivi e di comportamento. Che oggetto della narrazione siano I'umile
plebe di Aci Trezza o le aspirazioni borghesi di Mastro Don Gesualdo
o il mondo aristocratico della Duchessa di Leyra o le ambizioni po-
litiche dell’onorevole Scipione, la sfera dell’azione umana appare
sempre e comunque delimitata dall’azione profonda delle irrequie-
tudini, dell’egoismo, delle passioni, dei vizi e delle debolezze indi-
viduali. Ed ¢ questa sfera a costituire il polo reale in cui si realizza
la dialettica fra il destino particolare, finito degli uomini, e il cam-
mino generale della storia.

Le premesse del pensiero positivistico paiono indurre il Verga,
nella citata prefazione ai Malavoglia, ad accettare teoricamente i ter-
mini del processo, attraverso il quale una determinata impostazione
filosofica e culturale ricompone il senso dell’esperienza individuale
nel segno pitt ampio e dilatato della realizzazione progressiva della
societa. Ma quando lo scrittore adatta la sua lente di osservatore al
tessuto concreto dell’esistente, la teoria salta e alla visione unifor-
mante di un iter evolutivo e liberatorio si sostituisce il rilievo del
meccanismo tormentoso e contraddittorio che, nei fatti, ne impedi-
sce la realizzazione. Si inverte cosi il rapporto tra causa ed effetto
nei risultati dall’arte verghiana. A determinare quel referto negativo
sulla societa contemporanea, che emerge dalle sue opere, non & I’aprio-
ristica posizione dello scrittore, ma & quel « sincero » e « spassionato »
esame del « vero », che egli conduce, attraversando la griglia del-
I'ideologia, che in tal modo viene smantellata e vanificata.

Il pessimismo verghiano cambia allora di segno e di significato:
esso infatti non & una visione del reale che si contrappone ad una
opposta visione in sede teorica, ma si presenta come risultato di una
capacitd penetrativa in fatti, problemi, situazioni oggettive e condi-
zioni soggettive, da cui I’autore ricava modelli interpretativi e rap-
presentativi del mondo, che, fondati su una diretta e spregiudicata
osservazione di esso, si presentano come alternativi ad altri modelli,
quali la cultura contemporanea al Verga precostituiva teoricamente e
adattava alla realty per configurarne una immagine organica ai propri

presupposti e funzionale ai propri programmi.
La grandezza dell’opera del Verga e la sua novita, sia nell’area
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della narrativa veristica sia nella tradizione nel romanzo italiano,
possono essere correttamente individuati allorquando i si sforza di
coglierne la genesi nella disponibilita intellettuale a seguire il flusso
dinamico delle cose, che si pone al di 1a di ogni proposito di irrigi-
dirle in uno schema interpretativo chiuso e che costituisce il luogo
in cui matura lo scarto di una invenzione letteraria, in cui la realtd
& ricostruita per combinazione di rapporti e per selezione di segni.
che ne attivano linfinita potenzialita dei significati. Nessun senso
dell'opera d’arte & infatti legittimamente individuabile oltre quello
che si articola nell’organizzazione del suo linguaggio e delle sue im-
magini. Ed & nel linguaggio e nelle immagini dei Malavoglia che noi
possiamo rintracciare la ricchezza straordinaria del testo verghiano.

La « conversione » verghiana & stata tradizionalmente indivi-
duata nel passaggio della tematica mondana, fra tardo-romantica e
scapigliata, a quella popolare sostenuta dall’adesione dell’autore
alla poetica del verismo. Ma letture pilt recenti e piti accorte hanno
cotrettamente sottolineato come la nascita della narrativa maggiore
dello scrittore siciliano vada colta piuttosto nel passaggio da un use
della letteratura come strumento di comunicazione del mondo sog-
gettivo dell’autore, qual & rilevata dai romanzi giovanili, che porta
alla irruzione e alla sovrapposizione dei suoi pensieri, delle sue ri-
flessioni, delle sue idee entro lo svolgimento delle vicende narrate,
ad una letteratura come tecnica compositiva di un intreccio, che si
sviluppa seguendo la coerenza interna del proprio nucleo generativo.
La vera rivoluzione artistica del Verga non consiste tanto dunque,
o non solamente, nella individuazione della nuova materia roman-
zesca, quanto soprattutto nell’esigenza di una nuova forma di ripro-
duzione della realta. Ed & la sperimentazione di nuove modalita di
creazione artistica, che approdono nel 1878-80 alla composizione del-
la novelle di Vita dei campi e nel 1881 alla pubblicazione dei Mala-
voglia, lungamente gestito, a provocare il salto che distacca Verga
dalla tradizione narrativa italiana da una parte, e dallaltra gli fa as-
sumere una fisionomia autonoma entro I’esperienza veristica.

Se il naturalismo lo aveva fatto uscire dal soggettivismo roman-
tico, la riflessione originale intorno al concetto di realismo offre a
Verga il terreno su cui svincolarsi dai dogmi di quella scuola, proprio
nella combinazione di una tensione costante verso la verita, verso
lo studio dei sentimenti e dei fatti umani e la trasgressione perma-
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nente della letteratura-documento, del racconto-bozzetto. Da questa
che & apparsa come ’incoerenza verghiana nasce quella asistematicita,
quell’indipendenza dalle formule, che permettono all’autore di riat-
tivare la funzione creatrice della scrittura, che salda I'oggettivita
della materia all’invenzione linguistica che ne espande il significato.

« Non ti pare che per noi Paspetto di certe cose non ha risalto
che visto sotto un dato angolo visuale? e che noi riusciremo ad es-
sere tanto schiettamente ed efficacemente veri che allorquando fac-
ciamo un lavoro di ricostruzione intellettuale e sostituiamo la nostra
mente ai nostri occhi? ». Cosi scriveva Verga a Luigi Capuana, il
14 marzo 1879. Il nodo fondamentale di questa lettera mi pare vada
colto in una revisione del concetto di « vero», che porta Verga
fuori dall’ortodossia naturalistica. Vero non & semplicisticamente cid
che si dispone intorno al soggetto, e che egli pud percepire attra-
verso una pura attivita di rilievo visivo. Esso &, piuttosto, la dimen-
sione profonda delle cose quale emerge dall’attivita intellettuale di
chi ricerca Pottica dalla quale poter ricostruire i nessi fra i fenomeni
del divenire, che diano ad essi un senso. Vero non & pertanto cid che
¢ esistente in sé e per s¢, ma cid che si riesce a cogliere come trama
di rapporti funzionali. Questo & il presupposto teorico per cui Verga
abbandona il principio mimetico della narrativa verista e assume un
metodo di formalizzazione, che, dai racconti maggiori fino ai Malavo-
glia, ricrea Desistente nello svolgimento di un discorso letterario che
salda al suo interno la logica delle azioni e la sintassi dei personaggi.

La scomparsa dell’autore dal testo e la non caratterizzazione dei
personaggi dall’esterno, su cui si fonda la teoria dell’impersonalita,
che suggeriscono le nuove modalita narrative europee, nelle teorizza-
zioni di Verga e nella sperimentazione della prosa sua piti matura, so-
prattutto nei Malavoglia, acquistano una dilatazione particolare, che
¢ conseguenza della sua intuizione di un procedimento inventivo che
combina, seleziona, integra le sequenze del racconto, seguendo non
la logica della ripetizione dell’ordine della realtd, ma seguendo la
logica dell'ordito narrativo: ciog di quella realta di secondo grado
che ¢ la realta del testo. In essa i fenomeni vengono derealizzati,
estrapolati cioé dal contesto del loro manifestarsi quotidiano, che
li schiaccia entro le regole della norma e della convenzione, e so-
no ristrutturati in un modello che attiva le valenze dinamiche e
polivalenti implicite nel mondo oggettivo, le quali sono inafferrabili
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e non individuabili nei tempi e negli spazi naturali dell’accadere’.

Se il contenuto dei Malavoglia & la condizione di vita di un
villaggio di pescatori siciliani nella seconda meta dell'Ottocento,
— nel momento in cui si affermano i miti moderni del benessere e
del successo economico, introdotti dallo sviluppo storico dell’Italia
post-unitaria — la forma che questo contenuto assume, nei nessi che
il discorso narrativo crea tra gli avvenimenti e le azioni dei perso-
naggi, gli conferisce il senso dell’epopea tragica dell’vomo in una
collettivith, dove il prevalere del principio dell'utile, come ferrea
legge regolatrice dei rapporti intersoggettivi, vanifica i valori antichi,
trasmuta i codici di comportamento, modifica i bisogni e le aspira-
zioni, sancisce i fallimenti. Lo spazio della vicenda ¢ delimitato dalla
conflittualita che il Verga, soggetto empirico, scorge tra la grandiosita
distante, generalizzante del progresso e le sofferenze che esso pro-
voca, le ambizioni che fa nascere, le perdite che determina. Ma lo
spessore tragico nasce dal meccanismo di un racconto che innesta la
conflittualita oggettiva nella dinamica dei personaggi e tra i perso-
naggi, che la vivono e la soffrono. La consegna che Verga fa della
narrazione ai personaggi & funzionale proprio alla volonta di far spa-
rire I« interpretazione » della realtd del romanzo descrittivo, a van-
taggio della « costruzione » che ne fa Iirrompere nel testo della va-
rietd dei punti di vista, che si realizzano a livello delle forme del
linguaggio, attraverso cui lottica monologica dell’autore & sostituita
dalla polifonia della collettivita *. Si ottiene cosi Peffetto di una realta
intersoggettiva, in cui l'unitd espressiva non & ottenuta dalla parola
letteraria ordinatrice dell’autore, ma dalla interazione della parola
altrui, in cui si dissimula la voce narrante.

L’universo del romanzo risulta pertanto articolato in una mol-
teplicita di ottiche e di prospettive che ne interdiscono una reductio
ad unum, gerarchizzante e sistematrice, e creano 'orizzonte in cui
assume sostanza la conflittualita degli interessi tra gli individui. Il
tradizionalismo etico, ormai inerte del vecchio 'Ntoni, la volonta del
giovane 'Ntoni di sottrarsi ad una condizione di avvilimento e di

1 Per la differenza tra mimesi e senso, cfr. R. BartHes, Introduzione all’analisi
strutturale dei racconti, in AANV., L'analisi del racconto, Bompiani, Milano, 1%9.'
2 Per questo rapporto del romanzo moderno tra ottica dell’autore ¢ pluridiscor-

sivita sociale, cfr. M. BacariN, La parola nel romanzo, nel vol. Estetica e romanzo,
Einaudi, Torino, 1979.
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sfruttamento, il sentimento segreto di Mena, il dolore cupo della
Longa, le ambizioni che conducono Lia al traviamento, la legge uti-
litaristica del villaggio, ecc. costituiscono la rete emblematica in cui
prende corpo lo scontro tra Uesistenza del singolo — esistenza econo-
mica, psicologica, emotiva, affettiva — e il modo concreto degli acca-
dimenti, dei fatti, degli altri, in cui il mondo gli si dispone intorno.
La vita della collettivita di Aci Trezza si configura pertanto come
una struttura di relazioni oppositive tra i desideri, i bisogni, i principi,
le passioni degli uni e i desideri, e i principi, i bisogni e le passioni
degli altri. Sara il principio del profitto che spingerd Zio Crocifisso
a provocare il disastro economico dei Malavoglia; come sara l’osti-
nata rassegnazione al destino del vecchio ’Ntoni a condizionare la
sorte dei giovani nipoti. Sara la determinazione di Don Silvestro a
prendersi la Barbara Zuppidda, che segnera la rovina di *Ntoni; come
sara la ribellione di quest’ultimo ad una sorte che non accetta, a
indebolire la compagine della famiglia. Ma, non dimentichiamolo,
sara l'aspirazione di padron ’Ntoni a migliorare la condizione eco-
nomica del clan malavogliesco ad imporre alla Longa e a Bastianazzo
quell’affare dei lupini, che mettera in moto il meccanismo che con-
durra la famiglia alla rovina.

Il metafisico rapporto romantico tra uomo e mondo si modi-
fica, nel romanzo, nel concreto rapporto fra gli uomini, e, all’interno
di esso, si configura una condizione esistenziale, dominata dal gioco
complesso delle dipendenze e dall’antagonismo dei personaggi e del
conflitto interiore dei personaggi. Perché anche il dissidio del per-
sonaggio con se stesso ha ampia funzione narrativa. Ed & il caso del
giovane "Ntoni scisso fra il desiderio di liberazione e il sopravvivere
in lui di un forte vincolo affettivo nei confronti dei suoi familiari; ed
¢ il caso della Longa, divisa tra I'ubbidienza alla volonta del vecchio
capofamiglia e la sua paura del nuovo. Ed & il caso di Mena, la cui
esigenza interiore di rispettare la legge dell’onore la pone in conflitto
con il suo sentimento d’amore per compar Alfio.

Ed & questo gioco, che compone e scompone continuamente la
vita della collettivita e restituisce una serie di destinati irrelati e
perdenti. Se il principio morale che domina nella famiglia Malavoglia
rappresenta il polo alternativo al principio dell’utile, I’affermarsi di
nuove aspirazioni economiche e di nuovi bisogni determina all’interno
del gruppo un dissidio che ne dilacera la compattezza; non diversa-
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mente da come lo scontro degli interessi oppotra gli uni agli altri i
rappresentanti dell’etica del profitto. E se il chiudersi di questi ultimi
entro il circuito degli interessi interdisce ad essi la pratica della co-
scienza e li schiaccia entro il meccanismo dei valori utilitaristici che
hanno assunto e che impongono come assoluti, il difendersi dalla realta
dietro Pimpossibile utopia dell’etica arcaica priva i Malavoglia della
possibilita di comprendere e, quindi, di misurarsi correttamente con le
leggi del mondo presente e ne sancisce le progressive sconfitte. La sim-
patia del Verga per i Malavoglia nasce quindi dalla sfera della nostalgia
piuttosto che dalla categoria del giudizio. Nel loro comportamento egli
coglie il medesimo scoordinamento tra progetto € realta, che crea le
condizioni di fallimento in cui la sorte dei pesci grossi & equiparata alla
sorte dei pesci piti piccini. E un fallimento perd che il collocarsi di Ver-
ga tutto dentro la sua materia, con il conseguente spostamento dell’ot-
tica dall’esterno all'interno, fa inseguire lungo J’asse di una invenzione
di figure e di movimenti linguistici che, suggerendo pilt che dimostran-
do, indicando piti che provando, alludendo piti che dicendo, non circo-
scrivono mai l'oggetto entro una fenomenologia determinata € COeren-
te, regolata dalla scansione cronologica € logica, ma lo espandono in
una disseminazione di sensi che si sovrappongono ed interagiscono,
allinterno di un « tempo » che non ¢ quello naturale, ma & quello
istituito dal racconto. Prendiamo ad esempio la reazione di "Ntoni alla
morte del padre. L’autore non dice come e quando 'Ntoni apprende
Pevento luttuoso. Con procedimento ellittico, il venirlo a sapere del
personaggio e il suo dolore sono recuperati entro una situazione poste-
riore: essi agiscono nella condizione psicologica che fa decidere 'Ntoni
a non confermare per altri sei mesi la ferma militare, che avrebbe libe-
rato il fratello Luca dalla leva, cosi da configurare quella scissione di
’Ntoni tra egoismo e sofferenza, tra neghittosita ed affetti, tra egoismo
e nostalgia che ne fanno la figura contraddittoria e complessa cui & affi-
dato uno dei fili interni del racconto. Non diversamente, nel capitolo
VII, la prolessi che anticipa il futuro destino di morte di Luca, sovrap-
ponendo I’accadimento presente — il suo andar soldato — all’accadi-
mento futuro, — il suo sparire nelle acque dell’ Adriatico durante la
battaglia di Lissa — annulla leffetto di trascrizione realistica della sua
partenza e del dolore della Longa per impiantarne il senso nella di-
mensione drammatica di una separazione definitiva.

In uno spettro ampio di soluzioni & il metodo con cui Verga
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organizza il discorso narrativo per associazioni e rinvii, per ripeti-
zioni e sovrapposizioni, per distorsioni, espansioni ed ellissi, per
allusioni e sottintesi che sostituisce alla rappresentazione esterna del-
le cose I'effetto che esse assumono all’interno della coscienza dei
singoli e della collettivitd. Ed & qui che esse si espandono con una
forza centrifuga che scardina il tradizionale svolgimento delle vicende
e l'organico sviluppo psicologico dei protagonisti, imponendo un mo-
vimento circolare che ne moltiplica le relazioni interne. E cosi che
avvenimenti cardinali del romanzo, come il naufragio della Provoi-
denza e la morte di Luca, il fallimento del tentativo di ’Ntoni di far
fortuna nel continente, la perdizione della Lia sono trasferiti dal piano
dell’accadere al piano della loro percezione, dove il significato non &
immediato ma & il risultato di un rapporto tra il detto e non detto,
tra Pesplicito del livello orizzontale e I'implicito del livello verticale
della pagina. Il senso nasce dunque dal nesso fra la funzione sintagma-
tica e la funzione paradigmatica dell’espressione verbale, che restitui-
scono I'evento, materializzato e visualizzato dalle parole, dai gesti, e
dalla reazione dei personaggi.

Nel senso del racconto, dunque, il referente empirico acquista
un valore superiore di significati, che lo fa entrare nell’ordine del
simbolico, in cui I'ombra delle cose diviene piti minacciosa ed enigma-
tica delle cose stesse, perché manca la misura di un’estrinseca razio-
nalita ed il destino che regola le umane vicende mostra il suo volto
misterioso e impenetrabile. Il volto che assume nellinteriorita di
Mena, alla fine del secondo capitolo, in cui gli aspetti esterni dello
spettacolo naturale, «i tre Re» che scintillano sui faraglioni, il
mare, che « russa in fondo alla stradicciola », sono riassorbiti nella
dimensione psicologica del personaggio, dove I'opposizione tra la va-
stita e I'immobilita del mondo e la fragilita di chi, come compare
Alfio con il suo carro e Bastianazzo con la Provvidenza, erra insicuro
per i suoi sentieri, si attiva come sentimento di paura e di pena.

La fabula dei Malavoglia, che s’impianta nella volonta di rap-
presentare le modificazioni profonde, che sono in atto nella vita della
societa contadina meridionale dell'Italia post-unitaria e nell’intento di
individuare il nuovo tipo di rapporti e di problemi che caratterizzano
il sociale e il privato, nell’intreccio, che costituisce la struttura del
testo, si espande cosi fino ad assumere il valore di una incomponibile
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Cf)nﬂittualita tra Puniverso soggettivo dei singoli e l'universo collet-
tivo, che I’allargamento della connotazione sia rispetto alla situazione
storico-sociologica sia rispetto alla pura economicita del denaro e del
successo economico, fa divenire emblema dello spossamento dell’esi-
stenza, collocato nel divario tra coscienza individuale e realta. Il diva-
rio che si concretizza nella straordinaria tessitura del pensiero di Nto-
ni, quando sta per abbandonare definitivamente il suo paese, sanzio-
nando con la scelta volontaria dell’esilio la consapevolezza della scon-
fitta dei suoi incoerenti tentativi di « costruirsi » un destino diverso.

Il discorso narrativo nasce da una fusione di soggettivita e di
oggettivita, che si realizza attraverso le modalita dell’interazione tra
il‘ dialogo e l'indiretto libero. Il dialogo costituisce un momento este-
riore del rapporto con gli altri, Pindiretto quello del modo in cui
questo rapporto si ricompone nellintimo dei personaggi. Ma la voce
narrante, che crea il filtro narrativo e funge da raccordo tra le due
focalizzazioni — quella esterna del parlato e quella interna dei moti
interiori — non coordina i due momenti in una concatenazione che
possa comporne una immagine organica € unitaria. L’autonomia, di
cui questi momenti godono, disorganizza il procedimento narrativo
classico, creando uno spazio di scrittura, che attuando lo scambio
fFa il registro dell’autore e il registro del personaggio, allarga la fun-
zione di quest’ultimo, garantisce la sua ottica, permetic a lui di rap-
portarsi al mondo secondo i tempi e i modi della sua percezione,
secondo i modelli della sua cultura, secondo i simboli del suo imma-
ginario, i quali producono una lettura del reale, che l'autore non
interviene mai né a suggerire, né a commentare, né a valutare. Ed ¢
questa rinuncia a farsi garante del mondo rappresentato, che fonda
la modernita di Verga. Valga come esempio una delle maggiori scene
corali 'del romanzo: la visita del consolo nella casa dei Malavoglia,
dopo il naufragio della Provvidenza e la morte di Bastianazzo. La
voce narrante, che introduce i personaggi, i discorsi di questi, le
rl_ﬂessmni e le reazioni di ciascuno, alcune in indiretto e altre in in-
dxretto libero, sono mescolate e si alternano secondo una raffinatis-
sima tecnica compositiva che, con effetti a livello di una altissima
orchestrazione musicale, le intreccia in un ordito in cui il lutto
Cbe ha colpito la famiglia di padron 'Ntoni assume la funzione di
lflfl'a'ngere la gamma dei sentimenti, dei comportamenti, degli inte-
ressi che attraversano e che creano la vita della collettivita. E* un
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esempio, come abbiamo detto di come l'articolazione, che nel ro-
manzo si determina tra i diversi piani individuali e tra i piani indi-
viduali e quelli collettivi, si presenta come l'affiorare di misure in-
terne alla realtd che la narrazione istituisce, in cui le voci distinte e
discordi aprono una dialettica permanente tra volonta contrapposte,
tra modi diversi di esistere, a cui non si sovrappone nessuna gerar-
chizzazione, nessun ordine esterno. La reazione costante di una po-
larita all’altra apre uno spettro di valenze alternative che sconvolge
la visione unilineare del percorso della storia e vanifica la pretesa og-
gettiva di giudizio e di valore, su cui I'ideologia positivistica fondava
il suo programma di un progressivo controllo conoscitivo sulla so-
cieta. Di questa infatti il romanzo attiva le tendenze incomponibili
che ne dissolvono l'organicita, cosi da configurare la sostanza con-
creta della sorda e invincibile resistenza del mondo ai progetti, alle
aspirazioni, ai desideri degli uomini, che il modello narrativo dei
Malavoglia crea come struttura profonda dell’esistenza.
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MARINA PALADINI MUSITELLI

TIPOLOGIE SOCIALI E IDEOLOGIA NE I MALAVOGLIA

E strano come dopo l'ormai lontano saggio di Vitilio Masiello,
Verga tra ideologia e realtd, che, rovesciando 'interpretazione post-
resistenziale de I Malavoglia, dimostrava come il romanzo risultasse
fortemente compromesso, nella sua capacita di mordente sul reale,
da una ideologia agraria conservatrice, nessuno abbia pili tentato di
mettere in dubbio gli attributi di quella definizione ideologica. Non
che le tesi di Masiello siano state pacificamente accolte, anzi, ma il
loro rifiuto e la conseguente rivendicazione della qualitd realistica
del testo, proprio perché non entravano nel merito della definizione
dell’ideologia verghiana, cadevano preda del rischio, sempre latente
a proposito di Verga, di riaprire quella frattura tra ideologia e rea-
lizzazione estetica che proprio Masiello aveva denunciato con estre-
ma acutezza e tempestivita.

Per sfuggire al processo di ridimensionamento del romanzo che
una corretta interpretazione marxista postulava e ribadire la qualita
oggettiva della verghiana conoscenza del reale si scelsero, infatti, due
tipi di soluzioni critiche; o rovesciare gli effetti di quelle connota-
zioni ideologiche, una volta accettatene le linee di fondo, ed attri-
buire proprio al rifiuto globale della societa contemporanea il me-
rito della qualith realistica della rappresentazione del mondo; o ac-
cantonare quella problematica, sostenendo, come ha fatto con coe-
renza Luperini, che l'unico livello ideologico che conti per la com-
prensione delle opere verghiane & la visione del mondo che sostiene
la poetica verghiana, una filosofia materialista, laica, che Verga viene
elaborando negli anni Settanta.

La decantazione di quelle polemiche da una parte e i risultati
della ricerca storica dall’altra invitano oggi a quel confronto mancato
sicché non credo inutile in occasione del centenario della pubbli-
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cazione de I Malavoglia proporre un piccolo contributo alla revi-
sione del profilo ideologico di Verga.

In questi ultimi anni sono mutati essenzialmente alcuni dei re-
ferenti storici a cui le interpretazioni della critica verghiana degli
anni Sessanta facevano capo e che costringevano a porre e risolvere
il problema dell'ideologia verghiana entro schemi predeterminati,
se non obbligati. I termini stessi di capitalismo e precapitalismo
suonano oggi ambigui, troppo generici per definire un panorama so-
cio-economico ben piti complesso.

I periodo postunitario appare oggi, grazie alla centralita di al-
cuni dibattiti storiografici come quello sull’« arretratezza storica »,
pit che una fase di avvio al processo di industrializzazione, un mo-
mento di transizione lento e difficile in cui coesistono e si scontrano
varie e diverse ipotesi di sviluppo che, a loro volta, rimandano ad
una complessa articolazione interna alla borghesia. E chiaro oggi che
il processo di accumulazione di capitali, concentrato essenzialmente
nelle mani di una oligarchia aristocratica, & ancora fino agli anni
Ottanta esclusivamente fondato al Sud sulla rendita fondiaria e al
Nord, per grossa parte, sugli investimenti commerciali e sulle spe-
culazioni finanziarie.

E in questa situazione strutturalmente arretrata che le nuove
spinte produttive cercano di farsi strada, aggregandosi intorno ad
alcune precise ipotesi di sviluppo. Tutta la storia politica di quegli
anni, dalla suddivisione partitica, alla svolta del 1876, va riferita
a questo quadro di rapporti interni alla borghesia e alla loro pro-
gressiva modificazione, alla presenza cio¢, sempre piti determinante,
da un lato di un consistente nucleo di borghesia terriera industriosa
e produttiva che prospettava un modello di sviluppo basato sull’in-
cremento e la modernizzazione dell’agricoltura e la valorizzazione
dei traffici soprattutto marittimi, dall’altro di gruppi emergenti di
borghesia attiva e intraprendente che si battevano per la scelta di
una politica industriale.

E in rapporto a questo composito panorama sociale che vanno
giudicati il senso e la direzione ideologiche di concezioni politiche,
ipotesi culturali — positivismo compreso —, modelli etici e com-
portamenti di vita, che, pur entro una sostanziale fedelta a precisi
limiti di classe, opposero vecchie e nuove forze produttive, vecchie

e nuove ipotesi di sviluppo.
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B in rapporto a questo quadro della societa postunitaria che
vanno individuate dunque per Verga le caratteristiche ideologiche
capaci, forse, di ricomporre in unita quella scomoda divaricazione
tra ideologia ed arte.

Insieme al panorama storiografico sul periodo, e con effetti si-
mili per la nostra impostazione, & mutata contemporaneamente I'im-
magine stessa de I Malavoglia, il modo di leggere e interrogare
P’opera. La conoscenza del romanzo si & arricchita, infatti, in questo
ultimo decennio di alcune pregevoli analisi che hanno sottratto de-
finitivamente il testo ad alcuni stereotipi tramandatici dalla critica
idealistica. Penso soprattuito a L'orgoglio e la disperata rassegna-
zione di Romano Luperini e alla scoperta del procedimento di stra-
niamento grazie al quale Verga fa apparire normale cid che & disu-
mano e strano cid che & normale (il mondo degli affetti familiari e
della solidarietd umana), creando in questo modo una continua e
latente tensione tra il punto di vista dei protagonisti e quello del
villaggio, tra l'autenticita dei Malavoglia e la bassezza morale degli
altri abitanti del paese, scoperta che ha avuto il merito di attirare
I’attenzione sulla duplicita del romanzo — epopea tragica di una fa-
miglia di poveri pescatori da una parte, materialistica analisi di un
meschino aggregato sociale dall’altra — e di offuscare quindi I'im-
magine mitica di una collettivita armoniosa ed unita.

Penso ancora al ricchissimo saggio di Guido Baldi I punti di
vista narrativi dei Malavoglia che, attraverso un’analisi acuta e pun-
tuale del testo, ricostruisce i complessi rapporti interni al mondo di
Aci Trezza distruggendo definitivamente la fisionomia di un mondo
armonico e sostanzialmente concorde. Mi riferisco ancora al bellis-
simo saggio di Vittorio Spinazzola, Legge del lavoro e legge dell’onore
nei Malavoglia, grazie al quale « 'immagine di un mondo non solo
stratificato, ma addirittura atomizzato » risulta rafforzata, oltre che
precisata dall’individuazione di alcuni nuclei ideologici opposti anti-
teticamente tra di loro, di cui quello dei Malavoglia si connota per
la rigida osservanza di un codice etico fondato sulla fedelta al lavoro
e sul rispetto per lonesta.

Sempre di pin il villaggio di Aci Trezza appare come un micro-
cosmo caratterizzato, nonostante la sua apparente elementaritd, da
una precisa articolazione sociale non priva di contraddizioni, e dove
non mancano brutali rapporti di sopraffazione tra gli uomini.
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I’immagine idealistica dell’anima popolare, cosi ben accredi-
tata dal saggio spitzeriano, si va progressivamente sgretolando e al
monocorde coro si vanno via via sostituendo una serie di punti di
vista che, lungi dal costituire semplici variazioni sul tema, emana-
zione di un’unica mentalita collettiva, definiscono la struttura ideo-
logico-formale del romanzo e delineano le pit significative tipologie
sociali oltre che morali. E dunque questa strutturazione che va in-
terrogata e fatta oggetto dell’analisi ideologica, sgombrando perod
prioritariamente il terreno da una serie di equivoci. Primo tra tanti
quello che tende ad attribuire significato ideologico alla scelta, ope-
rata da Verga, di un mondo elementare il pitt possibile estraneo ai
meccanismi della societa contemporanea. L’autonomia del mondo di
Aci Trezza gia teorizzata in Fantasticheria, con quel riferimento
estremamente significativo al formicaio, risulta particolarmente fun-
zionale all'individuazione di un livello sociologico elementare in cui
’assenza o la limitatezza dei rapporti con il mondo esterno garan-
tisca proprio quell’esemplare funzionamento interno su cui basare
la scoperta delle leggi che a quel funzionamento presiedono.

Se genesi polemica indubbiamente ¢’¢ stata nell’abbandono del
mondo borghese dei romanzi giovanili e nella ricerca di una diversa
tematica, non credo si possano capire né la scelta di quella tematica,
né le sue caratteristiche, al di fuori dell’idea positivistica di un ciclo
di romanzi dedicati agli effetti della darwiniana lotta per lesistenza,
in rapporto alla quale la scelta di un mondo volutamente elementare
risultava particolarmente adatta ad illustrare il primo livello, quello
della lotta pei bisogni materiali.

Fuori cio¢ della positivistica concezione della societa come ge-
rarchia di mondi dotati ciascuno di leggi proprie e di proprie, di-
verse, organizzazioni sociali interne, ¢ difficile giudicare e capire le
scelte di Verga. Certo concepire le diverse realta della scala sociale
come tanti organismi autonomi dotati di leggi proprie & gia una in-
terpretazione ideologica della realta storica e sociale e non credo sia
il caso di insistere sui referenti « di classe » che condizionano questo
tipo di interpretazione. Essa rientra, d’altronde, in una concezione
del mondo di carattere positivistico elaborata e diffusa in Europa
dalla borghesia al potere come strumento di conoscenza per la pro-
pria prassi, ma, contemporaneamente, come argine teorico ad ogni
possibile trasformazione dello status quo. Nel romanzo vi sono dun-
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que vari livelli d’intervento ideologico. Un primo livello, esplicita-
mente dichiarato anche nella prefazione a I Malavoglia con 1'am-
missione del carattere non mimetico, ma intellettuale, della ricostru-
zione e rappresentazione della realta, che rimanda al compito scien-
tifico rivendicato allo scrittore, e che consiste nella selezione dei
dati della realtd e nella loro organizzazione logico-dimostrativa, in
quello stringere ciog nessi e rapporti di causa ed effetto, pur entro
una sostanziale fedelta al dato reale, ben al di 1 della casualita fe-
nomenica della vita. Un secondo livello, meno esplicito, ma altret-
tanto importante ai fini della definizione dell'ideologia verghiana,
attraverso il quale Verga, nonostante 'impersonalitd, esprime il pro-
prio appassionato giudizio su quel mondo, approvando o condan-
nando le scelte di vita dei propri personaggi nella misura in cui esse
rispettano o tradiscono il codice di valori che sta alla base delle sue
pitt profonde convinzioni morali. I due livelli di intervento ideolo-
gico interagiscono 1'uno con l'altro né a me sembrano in antitesi: si
tratta allora di dimostrare come funzionino nel testo ed, eventual-
mente, di individuare le contraddizioni cui danno luogo.

Gia nell’idea stessa del ciclo dei Vinti, nella famosa prefazione
a I Mdlavoglia, troviamo fusi questi due piani: quello generalizzan-
te dello scrittore scienziato che intende scoprire e rappresentare le
leggi dell’esistenza umana, leggi che nella amorale societa italiana
sembrano identificarsi con meschini interessi egoistici, avidita, pas-
sioni, vizi; e quelle dell’uomo Verga che, di fronte a quelle amare
scoperte, di fronte ciod all'individuazione della legge di sopraffa-
zione come struttura dominante tutti i rapporti umani, sceglie di
cantare la sorte dei vinti, di quegli uomini cioé che, pur partecipando
anch’essi « alla lotta per lesistenza, pel benessere, per I'ambizione »
intendono quella lotta in modo diverso e non sono disposti a sacri-
ficarle gli affetti familiari e la solidarieta umana. Questi vinti sono
insieme la constatazione distaccata che quelle scelte nel mondo con-
temporaneo sono destinate a fallire nello scontro con ben piui egoi-
stiche prospettive, e la polemica rivendicazione della superiorita,
forse non solo morale, di una battaglia per il progresso capace di
non rinunciare al rispetto per la giustizia e la dignita umana.

Ho gia sottolineato come il mondo di Aci Trezza, analizzato
con quella lente di ingrandimento che lo stesso Verga invitava ad
usare per capirne l’organizzazione interna, si rivela un organismo
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sociale complesso, in cui si riproducono, anche se su scala elemen-
tare, 1 rapporti costitutivi della societs italaina. Quel mondo ha i
suoi proprietari come i suoi nullatenenti, i suoi organismi politici
espressione dei gruppi locali di potere, e gli emissari del potere cen-
trale e si configura da questo punto di vista come un vero micro-
cosmo. Non dovrebbe essere difficile dunque ricavare dalla struttu-
razione sociologica impressa dal Verga alla comunita di Aci Trezza
una serie di informazioni precise per ricostruire la sua ideologia.

Vecchia e nuova classe politica sono rappresentate con una de-
cisa e sarcastica volonta di demistificazione a cui non sfuggono nep-
pure le opposizioni, borboniche o repubblicane che siano. Se analiz-
ziamo infatti le figure dei politici non una si salva; don Silvestro,
il segretario comunale, uno straniero nullatenente che, gestendo con
totale assenza di scrupoli la cosa pubblica, ha saputo mettere a pro-
fitto i vantaggi del potere per appropriarsi delle piti belle chiuse del
paese (cfr. G. Verga, I Malavoglia, Mondadori, 1961, IX ed., p. 24);
il sindaco, mastro Croce Calla, detto Giufa, burattino manovrato da
don Silvestro, come dalla figlia Betta, pavido esponente di una al-
trettanto pavida classe dirigente; don Giammaria, meschino rappre-
sentante di un potere spirituale strettamente legato al vecchio po-
tere borbonico, esponente, perciod, di una opposizione interessata ed
egoistica; don Franco, lo speziale, caricaturale portavoce di una op-
posizione repubblicana parolaia e millantatrice. I1 panorama politico
che ne risulta & totalmente negativo. Giostrando magistralmente con
[ pilt vari, ma sempre interessati punti di vista, servendosi cio¢ della
malevolenza interessata degli stessi protagonisti di quel gioco, Verga
ha impietosamente riportato alle piti egoistiche e meschine motiva-
zioni materialistiche il senso e il significato degli schieramenti politici
contemporanei e, con cio, dietro I'apparente individuazione di una
legge oggettiva, ha nascosto i suoi acri umori di borghese, tradito
nelle sue attese di un rinnovamento che fosse insieme sociale, cul-
turale e morale, e sacrificato dalle scelte di uno sviluppo anomalo e
deficitario. Un borghese medio, la cui immagine, a mio parere, deve
essere ancora ricostruita nelle sue linee essenziali, e che, qualora
individuata, dovrebbe dissolvere quella troppo aristocratica del gen-
tiluomo di campagna e del proprietario terriero siciliano.

E, a questo proposito, andrebbe chiamata in causa anche la pro-
spettiva che presiede alla novella Fantasticheria, dove 1'indubbia lon-
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tananza dell’autore dal mondo popolare di Aci Trezza ha un suo non
insignificante riscontro in una analoga estraneitid morale nei confron-
¢ della classe sociale a cui appartiene la destinataria della novella
(voi e la gente come voi — scrive Verga). Anzi direi che la distanza
incommensurabile che separa il mondo primitivo di Aci Trezza da
quel « mondo di principi e duchesse », di rendite favolose (le 100
mila lire di entrata corrispondono a pitt di 100 milioni oggi) e di
« eterno carnevale » & sottolineata proprio dall’esistenza di un di-
verso e intermedio punto di vista, non pilt alto-borghese o aristocra-
tico, ma medio 0 piccolo borghese, quello dell’autore, che pud ca-
pire allora le ragioni di quel mondo non solo perché sa farsi piccino
con esso, ma perché di alcuni di quei modelli di vita condivide al-
cune premesse fondamentali.

Ma vi & un’altra novella ancor pilt esplicita da questo punto di
vista, Il Come, il Quando ed il Perché, proprio quella novella pub-
blicata in appendice alla seconda edizione della raccolta Vita dei
campi nel fatidico anno 1881, in cui il messaggio ideologico esprime
chiaramente la convinzione che solo una dimensione borghese di
vita onestamente fondata sul lavoro permette rapporti autentici tra
gli uomini. Basterebbe la contrapposizione iniziale tra il signor Po-
lidori e i Rinaldi — « Polidori si godeva quarantamila lire di entrata
e una pessima reputazione di cattivo soggetto; la signora Rinaldi
era una donnina vaporosa € leggiadra, e aveva un marito che la-
vorava per dieci, onde farla vivere come se possedesse quarantamila
lire di rendita», a far risaltare la contrapposizione polemica tra i
due modi di intendere la vita, se non ci fosse il finale patetico a dis-
sipare qualunque dubbio sulla morale proposta. La signora Polidori
di fronte al tentativo di suicidio del marito « quel marito che non
gioca, non va al caffé, non & cacciatore, non ama i cavalli, non legge
che il listino della Borsa» ma che l’ama tanto da desiderare la
morte, una volta travolto dal fallimento, per non poterle piti com-
perare « né cavalli, né palco alla Scala, né gioielli, né nulla », prende
finalmente coscienza della vanita di quella vita e, grazie alla ridu-
sione delle entrate, ritrova la vera felicita.

E a questa immagine medio-borghese fanno pensare anche tante
lettere di Verga, con il suo borghese attaccamento al denaro, il suo
puntiglioso rivendicare il rispetto dei propri diritti economici, la sua
orgogliosa affermazione di « vivere del proprio lavoro ».
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In che misura questo punto di vista sia operante ne I Malavo-
glia & perd da dimostrare.

Certo & che il mondo di Aci Trezza dal punto di vista econo-
mico ¢ particolarmente interessante. Prendiamo, ad esempio, la clas-
se dei proprietari ed individueremo subito tre diverse tipologie che
costituiscono poi tre possibili modi di essere classe dirigente, di
svolgere cio¢ un ruolo di predominio sociale: zio Crocifisso o Cam-
pana di legno, padron Fortunato Cipolla e padron 'Ntoni.

Zio Crocifisso ¢ un usuraio e per antonomasia vive del lavoro
e della fatica degli altri. La sua presentazione grazie al procedi-
mento di straniamento che illustra come naturale ed altruistico uno
dei modi di arricchimento piti tradizionalmente odiosi e sospetti,
tende a sottolineare proprio I’aberrazione di un concetto di appro-
priazione della ricchezza non fondato sul lavoro e sulla fatica per-
sonali. Non & un caso se il commento straniante insiste sull’attri-
buire a quellindegna attivita il titolo di mestiere o se le allusioni,
messe in bocca allo stesso zio Crocifisso, al sudore e ai sacrifici costa-
tigli, sottolineano ironicamente proprio I'assenza di quelle rispetta-
bili componenti nella gestione degli « sporchi affari » di Campana
di legno. Di quali sacrifici si tratti, giudichera poi il lettore ché
proprio ai raggiri di zio Crocifisso & imputabile gran parte delle
disgrazie e delle sofferenze della famiglia Malavoglia.

Meno compromessa sul piano morale, e forse proprio per que-
sto pilt interessante, ¢ la figura di padron Fortunato Cipolla. Padron
Cipolla non ha le ricchezze di zio Crocifisso, possiede si una vigna
— subito ridimensionata dalla lingua malevola di Piedipapera a quat-
tro fichidindia (cfr. op. cit., p. 22) — e una paranza, ma il loro ren-
dimento & subordinato ad una serie di variabili capricciose. La pa-
ziente attesa delle piogge, il timore sempre latente della malannata,
Iinvocazione ai santi protettori, caratterizzano un’attivita umana che
ha dovuto adattare i suoi ritmi a quelli di una natura avara e dispo-
tica, sfruttando le poche risorse naturali disponibili. Cosi padron
Cipolla marinaio e agricoltore insieme, secondo 'antica saggezza del
modo di produzione arcaico, pud sfruttare la pesca estiva senza
correre, d’inverno, pericolosi ed inutili rischi, puo ricavare in autunno
dalla propria vigna un altro « naturale » mezzo di sostentamento e
godere d’inverno, con la vendita delle acciughe salate, se pur mo-
destamente, i frutti del proprio lavoro.
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Se questa & la connotazione sociale attribuita al personaggio,
non a caso considerato spesso un alter ego di padron 'Ntoni, & vero
allora che Verga non solo non idealizza questa scelta, ma anzi la
disapprova. Padron Cipolla & infatti, moralmente, il rappresentante
della stupida grettezza contadina pronto ad accusare padron 'Ntoni
al momento dell’affondamento della Provvidenza e della morte di
Bastianazzo, di aver tradito la fedelta a quei principi arcaici di vita.

« Adesso tutti vogliono fare i negozianti per arricchire! — diceva
stringendosi nelle spalle — ¢ poi quando hanno perso la mula vanno
cercando la cavezza » e ancora « Al giorno d’oggi ... nessuno &

contento del suo stato e vuol pigliare il cielo a pugni» (p. 36),
pronto sempre a giudicare con maligni luoghi comuni tutto cid che
& estraneo alla propria limitata esperienza e che viene a turbare
Passetto dei rapporti tradizionali. E a padron Cipolla che Verga
assegna infatti il ruolo del denigratore del « progresso », sia esso
rappresentato dalle barche a motore, dal telegrafo o dalla ferrovia,
ma la stupidita di quelle accuse toglie loro qualunque credito e si
rovescia, retrospettivamente, a connotare I'angustia di quella fedelta
al passato. Non & privo di significato, d’altronde, che padron Cipolla
sia un borbonico reazionario cosi pronto a rimpiangere il passato
come a denigrare il presente, insensibile ai grandi temi ideali della
patria come a qualunque senso di dovere civico che non sia la difesa
del proprio tornaconto personale.

Ad osservare meglio, d’altronde, la stessa attivita produttiva
di padron Cipolla, cercheremmo invano nel corso del romanzo qua-
lunque testimonianza della fatica costatagli. Sulla paranza di padron
Fortunato rischiano la vita i lavoratori a giornata, gli stessi Mala-
voglia quando padron Fortunato, per carita cristiana, offrird loro un
imbarco, ma né lui, né tantomeno il figlio che « poiché era nato ricco
stava tutto il giorno a grattarsi la pancia senza far nulla» (p. 19).
La difesa dunque dell’assetto strutturale tradizionale risulta comple-
mentare alla rivendicazione di un immobilismo economico impro-
duttivo e interessato, mentre la fedelta alla mentalitd popolare ar-
caica si colora nelle parole di padron Fortunato di falsa saggezza
che maschera — e percid smaschera — gretta noncuranza per le
sorti del prossimo ed interessata difesa del proprio meschino ed
egoistico interesse.

B grazie al rapporto con questi personaggi che la figura di padron
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’Ntoni assume proporzioni « eroiche » proprio nella misura in cui
ha una diversa e ben pilt nobile concezione del proprio ruolo di pro-
prietario e della propria dignita di uomo. Ma piti che di qualita in-
dividuali si tratta di doti ataviche; una razza, i Malavoglia, « tutti
buona e brava gente di mare... che avevano sempre avuto delle
barche sull’acqua e delle tegole al sole », di veri lavoratori. Cid che
li caratterizza infatti, sin dalle prime pagine, e che li differenzia
dagli altri proprietari di Aci Trezza ¢ la loro industriosita oltre che
Ia loro coesione familiare. « Per menare il remo bisogna che le cinque
dita s’aiutino I'un I’altro » soleva dire padron ’Ntoni sottolineando
limportanza fondamentale che la solidarieta economica riveste nella
formazione e nel mantenimento di quella profonda unita familiare.

E, d’altronde, di una famiglia « modello », proprio sotto il pro-
filo della produttivita economica, si tratta; se di Bastianazzo si sotto-
linea infatti la fedelta al capofamiglia, della Longa si afferma che essa
« era una piccina che badava a tessere, salare le acciughe, e far figlivo-
li da buona massaia » individuando subito le sue qualita migliori
nella piena dedizione affettiva e lavorativa insieme alle necessita
economiche della famiglia, e di Mena si dice esplicitamente che stava
sempre al telaio; una precisazione che mentre ne illumina I'operosita,
ne contrappone polemicamente 'immagine a quella di tante altre ra-
gazze da marito del villaggio, tutto il giorno affacciate alla finestra
in attesa di un marito da acchiappare. Che di lavoro autentico si
tratti, di impegno e fatica quotidiana ciog, non risparmiate neppure
al capofamiglia proprietario, & chiarito subito attraverso alcune mas-
sime che padron ’Ntoni ha ereditate dagli antichi e in cui condensa
tutta la propria filosofia della vita: « Senza pilota barca non cam-
mina »; « Per far da papa, bisogna saper fare da sagrestano »; « Fa
il mestiere che sai che se non arricchisci camperai », dove se un tratto
comune alle tre massime vi &, esso & la profonda convinzione che per
svolger bene il proprio compito di guida e di esempio morale agli
altri siano necessarie dedizione personale e competenza, che sottin-
tende poi un modo tutto diverso di svolgere la propria funzione
dirigente dando cioé conto preciso del proprio operato per parafra-
sare un altro simbolico proverbio citato da padron ’Ntoni: « Chi ha
carico di casa non puod dormire quando vuole » perché « chi comanda

ha da dar conto ».
Un rispetto per il lavoro che costituisce uno degli argini pit
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significativi contro lo sfruttamento; chi conosce personalmente la
fatica e i rischi del proprio mestiere non potrd non valutare nelle
sue giuste propotzioni il lavoro altrui. Emblematico & a questo pro-
posito il rapporto che i Malavoglia istituiscono con i propri dipen-
denti a cui pagano, onestamente, la giornata intera e da cui, in cam-
bio, ottengono impegno e dedizione. La logica interclassista cara alle
forze progressive della borghesia postrisorgimentale, strettamente col-
legata ad un progetto di moralizzazione della classe dirigente, emerge
qui in tutta la sua motivazione di classe e aggiunge un’altra piccola
tessera di mosaico alla ricostruzione dell’ideclogia verghiana.

Ho partlato prima di operosita dei Malavoglia, ma non se ne
capitebbero completamente le caratteristiche senza ricorrere a ter-
mini ancor piti specifici come tenacia, intraprendenza, spirito di ini-
ziativa. B per vincere le prime avversitd che padron ’Ntoni si tra-
sforma in commerciante e se anche quel carico di lupini costituisce
Pinizio di una lunga e drammatica serie di sventure, non si puo non
notare il coraggio e intraprendenza di quella decisione, specialmente
se misurata con il metro delle attivita del villaggio e paragonata alla
meschina sicurezza di chi arricchisce alle spalle del prossimo. Tutte
le avversita che si rovesciano impietosamente sulle spalle della fami-
glia Malavoglia non riusciranno a fiaccare quell’umile intraprendenza
economica che finisce col costituire il segno di riconoscimento della
appartenenza ad una « razza diversa ». « Tu sei una vera Malavoglia,
la mia ragazza! » esulta il nonno quando Mena gli obietta che le
uova non vanno mangiate perché con esse si pud avviare un piccolo
commercio, « Se le mangiamo noi, compare Alfio non avra piti da
venderne al mercato; ora metteremo le uova di anitia sotto la chioc-
cia, e i pulcini si vendono otto soldi I'uno » (p. 80) e Malavoglia
sono anche Luca e Alessi « Luca (che) andava a lavoiare nel ponte
della ferrovia per cinquanta centesimi al giorno » (pp. 65-66) « che
se ne andd a fare il soldato senza piagnistei » (p. 74) e che « se Dio
gli avesse dato giorni lunghi avrebbe tirato su un’altra volta la casa
del nespolo, ma Dio non gliene diede giorni lunghi perché era fatto
di quella pasta »; Alessi « che andava a raccattar dei gamberi lungo
gli scogli, o dei vermiciattoli per I'esca che si vendevano a dieci soldi
il rotolo, e alle volte arrivava sino al’Ognina e al Capo dei Mulini,
e tornava coi piedi in sangue » (p. 66), che aveva sempre in mente
la conquista della casa del nespolo e che, alla fine, riuscira a riscat-
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tarla con il denaro faticosamente racimolato con il proprio lavoro
soldo a soldo.

L’aspetto complementare di questo modo di intendere il lavoro
& un paiticolare concetto di benessere: un arricchimento equo e mo-
derato che coincide con la giusta ricompensa per I'impegno e la tena-
cia profusi nel lavoro e che, fondamentalmente, non costringe a ve-
nire a patti con I'onesta. Per i Malavoglia infatti il guadagno non &
mai fine a se stesso e il denaro non vale mai la rinuncia ai valori
costitutivi della vita familiare e civile.

Caratteristica dei Malavoglia ¢ anche la totale estraneita alle
beghe infide e meschine del paese e la completa assenza in questi
personaggi di ogni forma di maldicenza nei confronti altrui.

Si cercherebbe invano nelle pagine del romanzo una denuncia
verso il prossimo attribuibile a questi personaggi o un momento di
ribellione, si che si ¢ finito per identificare questo atteggiamento con
una forma di atavica rassegnazione ai rovesci della fortuna e ai so-
prusi dei potenti. Ma la rassegnazione mal si concilia con questa
indomita volonta e capacita di reagire concretamente alle sventure,
di realizzare gli obiettivi propostisi con il coraggio e la costanza che,
per antonomasia, distinguono il marinaio.

Forse un po’ di attenzione va dedicata anche al fatto che i Ma-
lavoglia siano pescatori, anziché contadini o artigiani (e Poveri Pe-
scatori si intitolava il bozzetto pubblicato sulla « Nuova Antologia »
nel gennaio 1881, un mese prima della pubblicazione del volume,
e che riproduceva quel capitolo decimo in cui tutto concorre a met-
tere in risalto sia i pericoli a cui il pescatore va incontro per guada-
gnarsi il pane, sia il coraggio necessario ad affrontarli) per chiedersi
se anche la scelta di quel mestiere abbia un significato ideologico;
un mestiere che incatena tutti — e a tutti i livelli gerarchici dal
pilota al semplice marinaio — alle proprie responsabilita, che ri-
chiede percio cooperazione e aiuto reciproco. Non & asintomatico
forse il fatto che i Malavoglia vivano solo e unicamente del loro
mestiere di pescatori.

Tutti gli altri, quand’anche posseggano delle barche, non eser-
citano direttamente il mestiere e si prendono il pesce senza pagare
alcuno scotto o alcun tributo personale di rischio e di fatica.

E se per Menico e il fratello rischiare la vita sul mare & una
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dura necessita per guadagnare la propria giotnata, per padron "Ntoni
& anche una scelta di vita, un mantener fede ad una concezione etica
che identifica la vita stessa con il lavoro. Al di fuori di esso cosa ci
pud essere infatti per un uomo? B su questo piano che lo scontro
tra nonno e nipote risulta inconciliabile perché il desiderio di «an-
giare a stare in cittd... a mangiare pasta ¢ carne futti 1 giorni » &
in ’Ntoni, indissolubilmente legato a quello di «non far nulla» e
se il nonno, come l’autore, pud capire € SCusare, specialmente finché
aiuta a smascherare la realta di sopraffazione esistente nel rapporti
sociali, la ribellione del giovane, non pud piu seguirlo su quel ter-
reno — se non a costo di sacrificare il fondamento etico di tutta
una mentalits —, quando il fine di quella ribellione risulta essere
proprio il rifiuto del lavoro. « Tu hai paura del lavoro — prorompe
alla fine di un drammatico colloquio padron 'Ntoni — Tu hai paura
di dover guadagnare il pane che mangi, €cco cos’hai! » (p. 163).

B sulla base di questa opposizione lavoro ozio che le antinomie
del romanzo compresa quella tra citta e campagna assumono valenze
storiche precise. Non sara inutile forse a questo proposito OSservare
un po’ pitt da vicino I'immagine della citta evocata ne I Malavoglia
per ripensare a quel conflitto cittd campagna che & sembrato, grazie
alla vittoria della campagna sulla citta, un ulteriore motivo per at-
tribuire al Verga una visione del mondo di tipo arcaico-rurale. Sono
gli aspetti pitt superficiali della vita cittadina a colpire il giovane
Ntoni, lo sfolgorare delle sete e degli ori, Panimazione dei ritrovi
pubblici, I’apparente spensieratezza della vita, ma cid non sarebbe
significativo senza la profonda impressione lasciata in lui dalla faci-
lith con cui tutto quello sembra conquistabile. « La gente laggit
— racconta 'Ntoni — passa il tempo a scialarsi tutto il giorno»
(p. 158) o ad andar tutto il giorno in carrozza (p. 184) « 2 spassarsi
e non far nulla », dove proprio linsistenza sugli aspetti pitt accatti-
vanti della vita delle grandi citta rende quella contrapposizione si-
gnificativa ed esemplare non tanto come illustrazione della supetiorita
della struttura economica precapitalistica nei confronti della realt
alienante dei rapporti capitalistici, ma come espressione di una ben
pitt datata opposizione tra due modi di essere borghesi € che si espri-
me nella contrapposizione tra il mondo del lavoro e il mondo dello
spreco a qualunque livello sociale si manifesti e di cui la vita delle
grandi citth offre uno degli esempi piut affascinanti € corruttori. Vo-
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glio dire cio¢ che nello scontro tra padron ’Ntoni e il nipote non &
adombrato né uno scontro generazionale, né un’alternativa tra cittd
e campagna, perché, forse, in Verga il dilemma & ancor piti manicheo
e coinvolge tutti gli ambienti e tutti gli strati sociali e separa nel
villaggio, come nel cuore stesso della famiglia Malavoglia, i buoni dai
reprobi, a seconda che gli uni credano nel lavoro e lo svolgano con
impegno e tenacia, gli altri sfruttino invece la fatica altrui o, come
nel caso del giovane ’Ntoni, facciano ingenuamente propria una filo-
sofia della vita che teorizzi, con il rifiuto della fatica, il diritto al-
Pozio, facile preda allora di mestatori e contrabbandieri.

Nasce da qui anche il disprezzo per alcune professioni liberali
come ’avvocatura e la farmacia visti anch’essi come facili e lucrose
attivita fondate, 'una, sullo sfruttamento di una materia a buon
mercato: le chiacchere, I'altra, sull’altrettanto lucrosa capacity di
sfruttare la buona fede altrui. « Che bel mestiere gli aveva insegnato
suo padre a colui, di far denari coll'acqua delle cisterne » si sfoga
‘Ntoni ma a ’Ntoni « suo nonno gli aveva insegnato il mestiere di
rompersi le braccia e la schiena tutto il giorno e arrischiare la pelle,
e morire di fame e non avere mai un giorno per sdraiarsi al sole »
(p. 183), dove I'invidia che ’Ntoni prova per lo speziale, don Franco,
e che deriva proprio dall’assenza di fatica e di rischio individuale
che quel mestiere comporta, proprio perché attribuita al punto di
vista di ’Ntoni permette di ottenere due cose, le proverbiali due
fave con un piccione; lesplicitazione del disprezzo che Verga nutre
verso tutti coloro che, anziché mettere a frutto onestamente i propri
privilegi, di questi si servono furbescamente per vivere alle spalle
altrui, e, contemporaneamente, attraverso laffiorare per contrappo-
sizione del punto di vista taciuto, ma sottinteso, del nonno, la riaf-
fermazione della superiorita morale di chi ha scelto la strada invece
dell’impegno e dell’onesta. Direi anzi che 'Ntoni ha, nel corso del
romanzo, una funzione strutturale che consiste proprio nel denun-
ciare una serie di palesi ingiustizie sociali, di smascherare il costo,
in sacrificio umano, che la fedelta al lavoro comporta, di porre delle
inquictanti domande: « Almeno voleva sapere perché al mondo ci
doveva essere della gente che se la godeva senza far nulla, e nasce
colla fortuna nei capelli e degli altri che non hanno niente, e tirano
la carretta coi denti per tutta la vita? » (p. 184), di sollevare, in
alcune frasi apparentemente ingenue, la questione fondamentale dei
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rapporti tra mondo produttivo e improduttivo: «E il pesce che
pescate ve lo mangiate voi? Sapete per chi lavorate, dal lunedi al
sabato, e vi siete ridotto a quel modo che non vi vorrebbero neanche
all’ospedale? per quelli che non fanno nulla, e che hanno denari a
palate, lavorate! » (p. 197), di dar voce alle mute ragioni dei Mala-
voglia che sono giuste ed autentiche proprio perché essi non le espli-
citano se non nei fatti.

Una funzione perd che finisce col rafforzare il punto di vista
dei Malavoglia proprio per 'implicita diversita tra l'ottica di chi
denuncia la vanitd dei sacrifici umani non avendo retto a questi ul-
timi e chi, invece, li accetta, tentando perd eroicamente di dar loro
un senso e una prospettiva. Si ¢ parlato spesso anche a questo pro-
posito di rassegnazione per indicare 'atteggiamento di serena e fata-
listica accettazione che sembra contraddistinguere I’atteggiamento
della famiglia Malavoglia nei confronti delle sventure e delle ingiu-
stizie sociali; ma a ben guardare questa rassegnazione ¢ il modo con
cui la critica ha creduto di dover connotare I’assenza di reazioni
antagonistiche dei Malavogila nei confronti del destino o, ancor di
piti, delle azioni malevole degli altri, atteggiamenti che non vanno
confusi, dunque, né con il quietismo né con I'immobilismo sociale,
ma riportati alla dignitosa tenacia con cui dopo ogni sventura i Ma-
lavoglia ricominciano a tessere il loro paziente ordito. In gioco qui
¢ soprattutto la virile accettazione della durezza della vita ai cui
attacchi — sottolinea Verga si deve reagire non con velleitarie
aspirazioni di evasione in un mitico regno dell’ozio, accompagnate
da altrettanto inutili geremie, ma con il sodo buon senso di chi non
ama perdersi in chiacchere e sa invece, quando occorra, rimboccarsi
seriamente le maniche. E questa infatti la filosofia della vita di quei
pochi personaggi che condividono con i Malavoglia il privilegio di
appartenere al mondo dei giusti: la cugina Anna che, rimasta vedova
con una nidiata di piccini, non si & perduta d’animo e ha saputo
reagire a tutti i guai che il destino le ha riservato; Alfio Mosca,
anch’egli felicemente estraneo a tutti gli intrighi del paese, preoc-
cupato solo del suo duro lavoro di carrettiere che non conosce soste;
la Nunziata, alacre formichina sempre in movimento, mamma anzi-
tempo di piccini che educhera anch’essi alla morale dell’impegno e
del sacrificio. Una filosofia e un atteggiamento di vita che, alla fine,
a chi ha saputo accettarne la logica severa e difficile offre ricompense
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concrete, anche se modeste. La ricostruzione della casa del nespolo
ne & il simbolo e, nonostante tutto, di segno ancora positivo; quel-
l’etica di vita fondata sul lavoro & ancora, nel 1881, per Verga, un’al-
ternativa possibile, capace forse ancora di battere la corruzione e lo
spreco da cui egli vede insidiata la vita contemporanea.

Forse per spiegare il rifiuto dei falsi miti di un falso progresso,
almeno fino a I Malavoglia, e per giustificare il potere di demistifi-
cazione che I'ideazione stessa del ciclo dei Vinti sembra presupporre
nei confronti dei meccanismi sopraffattori della civilta contempora-
nea, non & piti necessario rivendicare I’assoluta estraneita del Verga
ai miti del suo tempo; & probabile, infatti, che siano stati proprio
la visione del mondo e il codice etico elaborati da alcuni nuclei di
borghesia terriera nella loro opposizione alla vecchia casta econo-
mica ad offrire a Verga un punto di vista interno, ma privilegiato,
da cui giudicare e rappresentare la fondamentale negativita della
societa italiana di quegli anni.
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FrancEsco NICOLOSI

COSCIENZA SOCIO-ETICA DELLA REALTA
NEI MALAVOGLIA

E ancora viva, e investe tutta I'opera verghiana, la polemica
suscitata dal Boutet con larticolo Sicilia verista e Sicilia vera, che
accusava Verga e Capuana di dare dell’isola una descrizione di ma-
niera, ignara dei veri problemi e delle sofferenze del popolo siciliano .

Su posizioni opposte, F. Torraca aveva sottolineato 'ispirazione
sociale dell’arte del Verga, e in particolare dei Malavoglia, il cui va-
lore conoscitivo accostava alle inchieste di Franchetti e Sonnino*.

La critica si & poi mossa tra gli opposti poli di una lettura
volta a enucleare i valori estetici e stilistici (Croce, Russo, Spitzer)
o intesa a cogliere il significato sociale del romanzo. Questo tema,
divenuto prevalente nell’ultimo dopoguerra (Sapegno, Trombatore),
si & allargato e approfondito nell'indicazione dei limiti storici del-
P’ideologia verghiana (Masiello, Luperini), ma non ¢ mancato 'am-
monimento ad evitare metri di giudizio fuorvianti (Petronio); &
giunta infine la proposta di « deideologizzare » la questione dell’arte
verghiana per una pit adeguata comprensione dei Malavoglia (Asor
Rosa) ed in genere di tutta I'opera del grande scrittore .

1 « Ecco, & chiaro. Vuol dire che la Sicilia degli scrittori che riproducevano dal
vero, & diversa, assai diversa, dalla Sicilia vera: popolo che soffre tutti gli strazi e
tutti i soprusi, e che cerca nella morte la fine dei patimenti piti infami e pili ingiusti.
Vuol dire che la Sicilia - Cavalleria Rusticana ... era una Sicilia d’osservazione in
prima pelle, o in quanto si presta alla grazietta accademica e nulla piv: di maniera ».
Cfr. «Don Chisciotte », 7 gennaio 1894; larticolo & pubblicato ora in appendice a
L. CApUANA, Gli « ismi» comtemporanei, a cura di G. Luti, Milano, 1973, p. 200.

2 « A lettura finita, voi potete riconoscere che il libro & uno studio socidle,
dovete aggiungere che & uno studio vigoroso ¢ ampio; ma non Iha fatto il filosofo,
né l'economista, ’ha fatto lartista. [...] io saluto come prova di vigore intellettuale
e di ardimento non comune i Malavoglia, che aiuteranno, al pari degli scritti dei
Franchetti e dei Sonnino, a far conoscere le condizioni sociali della Sicilia». Cfr. F.
T?](RACA, I Malavoglia, in Saggi e Rassegne, Livorno, 1885, p. 218; il saggio era
gid apparso in « Rassegna» del 9 maggio 1881.

3 Mi riferisco in particolare, oltre ai noti testi del Croce, del Russo e dello
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Crediamo che, per una valutazione non arbitrar'ia dc—?i Mﬂlavo—'
glia, si debba partire dall’introduzione la quale contiene importanti
dichiarazioni di poetica e chiarisce I'intento dell’artista:

Questo racconto & lo studio sincero e spassionato del come pro-
babilmente devono nascere e svilupparsi nelle pitt umili condizioni
le prime irrequietudini pel benessere; e quale perturbazione debba
arrecare in una famigliuola, vissuta sino allora relativamente felice,
la vaga bramosia dell’ignoto, 'accorgersi che non si sta bene, o che
si potrebbe star meglio.

Il movente dell’attivitd umana che produce la fiumana del pro-
gresso & preso qui alle sue sorgenti, nelle proporzioni pitt modeste
e materiali. I1 meccanismo delle passioni che la determinano in quel-
le basse sfere @ meno complicato, e potra quindi osservarsi con mag-
gior precisione. Basta lasciare al quadro le sue tinte schiette e tran-
quille, e il suo disegno semplice. Man mano che cotesta ricerca del
meglio di cui 'vomo ¢ travagliato cresce e si dilata, tende anche
ad elevarsi, e segue il suo moto ascendente nelle classi sociali *,

I’Autore si propone esplicitamente un’indagine ambiziosa, di
trasparente stampo naturalistico, per studiare con scientifica obiet-
tivita il fenomeno che spinge l'umanita, attraverso lo stimolo del
benessere, verso forme sempre pitt complesse e progredite di vita;
siamo dunque lontani, almeno da un punto di vista programmatico,
da qualsiasi intento mitizzante. Non deve trarre in inganno il celebre
« incipit » del romanzo (« Un tempo i Malavoglia erano stati nu-
merosi come i sassi della strada vecchia di Trezza... ») intonato sul
timbro uniforme di una narrazione favolosa; il racconto & in realta
collocato in un momento storico che lo stesso scrittore precisa® e
costituisce veramente uno « studio » del mondo popolare del Meri-

Spitzer, ai seguenti scritti degli autori citati: N. SAPEGNo, Appunti per un saggio sul
Verga, « Risorgimento », giugno 1945, poi in Ritratto di Manzoni e altri saggi, Bari,
1961; G. TromBATORE, Arte sociale di Verga, in « Rinascita », marzo 1947, ora col
nuovo titolo Socialita e pessimismo nell’arte del Verga in Riflessi letterari del Risor-
gimento in Sicilia, Palermo, 1960; V. MasitLLo, Giovanni Verga e la crisi della so-
cieta italiana, negli « Annali della Facolta di Lettere e Filosofia» dell’Universita di
Bari, vol. IX, 1964, poi in Verga tra ideologia e realta, Bari, 1970; R. Luprrini,
Pessimismo e Verismo in Giovanni Verga, Padova, 1968 e Giovanni Verga, Bari,
1975; A. Asor Rosa, [/ punto di vista dell’ottica verghiana, in Letteratura ¢ Critica.
Studi in onore di N. Sapegno, Roma, 1977, pp. 721-776.

4 G, VERGA, I grandi romanzi, a cura di F. Cecco e C. Riccardi, Milano, 1972, p. 5.

5 « Nel dicembre 1863 ’Ntoni, il maggiore dei nipoti, era stato chiamato per la
leva di mare. Padron ’Ntoni allora era corso dai pezzi grossi del paese, che son
quelli che possono aiutarci» (Cfr. G. VERGA, I grandi romanzi cit., p. 11).
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dione subito dopo l'unita, osservato attraverso le vicende di una
famiglia di pescatori siciliani e del milieu che le fa corona. Sin dalle
prime sequenze narrative appaiono in tutta evidenza i problemi della
comunitd di Aci Trezza travagliata dalla crisi della piccola pesca,
che si riflette negativamente sull’economia paesana depressa dagli
effetti della leva militare e dall’esosita delle tasse; si rispecchia nella
piccola societa di Trezza la realta dell’assetto del Mezzogiorno d’Ita-
lia e delle isole la cui crisi economico-sociale, anche dopo I'unifica-
zione politica, rimaneva irrisolta e aggravata. Siamo dinanzi alla
scoperta di una Sicilia autentica che non & pit, come nei romanzi
giovanili, '« eden » felice, meta di un sofferto « nostos », ma terra
difficile, teatro di una dura lotta per esistenza che tutti coinvolge.

I Malavoglia in seno alla comunita del mondo paesano, specchio
di una civilta arcaica che affonda le radici lontano nel tempo, appaio-
no subito come dei « privilegiati », portatori di un’etica fondata su
antichi valori quali la solidarietd familiare, 'amore per la casa, il
senso dell’onore, ’attaccamento al lavoro, la lealta nei rapporti so-
ciali. Di tali valori & espressione il vecchio padron Ntoni, simbolo
dell’'unione e della solidarieta della famiglia:

E la famiglivola di padron 'Ntoni era realmente disposta come
le dita della mano. Prima veniva lui, il dito grosso, che comandava
le feste e le quarant’ore; poi suo figlio Bastiano, Bastianazzo, perché
era grande e grosso quanto il San Cristoforo che c’era dipinto sotto
I'arco della pescheria della citta; [...] Poi veniva la Longa, una pic-
cina che badava a tessere, salare le acciughe, e far figliuoli, da buona
massaia; infine i nipoti, in ordine di anzianita: ’Ntoni, il maggiore,
un bighellone di vent’anni; [...] Luca, « che aveva piu giudizio del
grande » ripeteva il nonno; Mena (Filomena) soprannominata « San-
t’Agata » perché stava sempre al telaio; [...] Alessi (Alessio) un
moccioso tutto suo nonno colui!; e Lia (Rosalia) ancora né carne
né pesce. Alla domenica, quando entravano in chiesa, 'uno dietro
Ialtro, pareva una processione °,

Il mondo di Trezza non ¢ estraneo a quello malavogliesco; come
quest’ultimo, avverte il legame con la tradizione e ha in s& radicato
'« ideale dell’ostrica », che si traduce nell’attaccamento al proprio
paese e alla propria condizione. Il divario si manifesta sul piano eti-

6 T grandi romanzi cit., pp. 9-10.
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co; i Malavoglia sono infatti seguaci coerenti di una moralita che
non conosce compromessi, mentre gli abitanti del villaggio obbedi-
scono a una logica economica la quale si conforma alla darwiniana
legge della lotta per la vita, che vede soccombere il debole e preva-
lere il pitt forte, secondo norme che per il Verga sono proprie di
ogni societa. Percid i Malavoglia vanno incontro a un disastro quan-
do, tentando il commercio dei lupini, si fanno per un momento coin-
volgere in quell’ansia di benessere propria della loro eta, che lo
scrittore, probabilmente riecheggiando Zola’, mette in rilievo nel-
Iintroduzione al romanzo. A prescindere dal naufragio della Provvi-
denza, il fallimento dell'impresa di padron ’Ntoni e dei suoi era
scontato perché essi intendevano operare nel campo economico rima-
nendo fedeli al loro galantomismo, ai principi dell’integrita e della
rettitudine, che li rendevano fatalmente disarmati e inermi in un
mondo dominato da dure e spietate norme economiche.

11 milien popolare di Trezza, legato alle leggi dell’utile, & inda-
gato dal Verga con scrupoloso intento conoscitivo; vero personaggio-
simbolo della comunita ¢ zio Crocifisso, soprannominato Campana
di legno, inesorabile e avido usuraio, insensibile a ogni sentimento
di pieta e agli stessi vincoli di sangue; egli causa indirettamente la
morte del nipote che si imbarca sulla Provvidenza con Bastianazzo
perché « lo zio Crocifisso voleva pagargli la mezza giornata anche a
lui, quando lo mandava con la paranza, e i Malavoglia invece gliela
pagavano intiera » *. L'unico legame cui Campana di legno ¢ sen-
sibile & quello della roba, che lo induce a corteggiare la Vespa, sua
nipote, proprietaria di una chiusa, « perché infine ella era sangue
suo, come la chiusa, che era stata sempre della famiglia »’. Tale
progetto matrimoniale & incomprensibile per padron 'Ntoni, ripugna
alla sua etica, gli appare eversore di antichi comportamenti e di ra-
dicate norme, cosi che non esita a litigare con il sensale del paese
perché « sosteneva che lo zio Crocifisso alla fin fine era cristiano, e
non aveva dato ai cani il suo giudizio, per andare a sposare la figliuo-

7 E. Zova, nella Préface a La fortune des Rougon, Paris, Charpentier, 1871,
aveva notato « le débordement des appétits, le large soulévement de notre dge, qui
se rue aux jouissances ».

8 I grandi romanzi cit., p. 41.

9 Si noti lidentificazione tra «sangue» e «chiusa» in cui si rivela tutta la
logica economica del personaggio.
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la di suo fratello » *°. L’episodio, certo marginale, permette tuttavia
di misurare la distanza non colmabile che divide padron 'Ntoni da
zio Crocifisso, antagonista che incarna e in s¢ riassume la logica
economica del villaggio.

Altri personaggi legati alle norme dell’utile sono padron For-
tunato Cipolla, proprietario agiato, impenitente sputasentenze, do-
minato da un attaccamento ottuso ed esclusivo alla roba; compare
Tino Piedipapera, sensale senza scrupoli, uomo infido, maldicente per
indole e abitudine, sempre dalla parte dei ricchi che serve con in-
teressato zelo; suor Mariangela la Santuzza, ostessa del paese, bac-
chettona ipocrita e donna compiacente che cerca di unire I'utile alla
pietd, ma puzza « di vino e di tante altre porcherie, con tutto 1’abi-
tino color pulce che aveva indosso, e la medaglia di Figlia di Maria
sul petto prepotente, che non voleva starci »''; Venera Zuppidda,
calcolatrice, pettegola, invidiosa, che « diceva sempre la verita come
il santo evangelio, questo era il suo vizio, e percid la gente che non
amava sentirsela cantare, 1’accusava di essere una lingua d’inferno,
di quelle che lasciavano la bava » .

Tra i minori rappresentanti della societa paesana si distinguono
il sindaco mastro Croce Calla, soprannominato Baco da seta e
anche Giufa per la sua dabbenaggine; Turi Zuppiddo il calafato,
uomo gigantesco, succubo della moglie; Massaro Filippo che, pur
avendo moglie e figliuoli, era solito « dire il rosario » con la San-
tuzza; Vanni Pizzuto, barbiere, Mariano Cinghialenta, carrettiere,
Rocco Spatu, fannullone, esponenti della malavita paesana; quindi
tutta una schiera di ragazze dominate, in varia misura, dalla « rabbia
del marito »: Sara di comare Tudda, la Mangiacarrubbe, Barbara
Zuppidda, la Vespa, donna Rosolina.

C¢ poi il mondo dei « pezzi grossi», dei notabili, come il
vicario don Giammaria, interessato pit alla politica che alla religio-
ne, distratto consolatore degli afflitti, nostalgico dei tempi in cui
alle opere pie non venivano lesinati i soldi ora destinati alle opere
pubbliche ®; implacabile critico di tutto e di tutti®, egli ¢ I'amico-

b

0 [ grandi romanzi cit., p. 20.

I Tvi, p. 49.

12 Tvi, p. 25.

13 A don Franco «don Giammaria gli gridava dalla piazza: I denari 1i trove-
reste, se si trattasse di scuole e di lampioni! » (ivi, p. 30).

14 Tvi, pp. 30-31.
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nemico di don Franco, lo speziale repubblicano, con il quale litigava
tutto il giorno « e ci si mangiava il fegato, e gli sputava in faccia
parole latine » ¥, Ma piti importante per I’azione narrativa ¢ il se-
gretario comunale don Silvestro, incarnazione dei troppi funzionari
senza scrupoli che nel Meridione d’Italia amministravano i comuni
tirando le fila di Consigli municipali di comodo. Ambizioso e cinico,
egli ride delle velleitarie preoccupazioni dottrinarie e delle dispute
politico-ideologiche di don Franco e di don Giammaria, mentre « Don
Silvestro, lui, si divertiva a vedere come si guastavano il sangue per
raddrizzare le gambe ai cani, senza guadagnarci un centesimo » '
egli invece bada solo a procurarsi chiuse e vigne, non disdegna di
fare il ricettatore, aspira ad un vantaggioso matrimonio e per rag-
giungere questo scopo non esita a rovinare i Malavoglia.

Don Michele, il brigadiere delle guardie di finanza, « colla pi-
stola appesa sulla pancia », un’espressione che con qualche variante
si ripete dando al personaggio una fissita burattinesca, & una vera
parodia della giustizia elargita dallo stato unitario. Egli & di quelli
« che stanno a guardia della roba dei galantuomini », ma non esita
a rubare la donna altrui seducendo Lia e spingendola sulla strada
della perdizione; su di lui si riflette in maniera evidente la sfiducia
del Verga nell’apparato statale della nuova Italia.

Altro « pezzo grosso » ¢ il farmacista don Franco, laico e re-
pubblicano, che tiene «la Storia della rivoluzione francese a por-
tata di mano », ma la rivoluzione, quella vera, vuole che la facciano
gli altri e ben distante da casa sua, come raccomanda a ’Ntoni:
« Bravo! esclamava lo speziale, cosi va fatto! Bisogna che il popolo
mostri i denti. Ma lontano di qua, ch& non voglio pasticci nella mia
spezieria » ', L’ironia dello scrittore investe apertamente questo pet-
sonaggio mettendo in evidenza l'opportunismo e la vilta™ di un

15 Tvi, p. 22.

16 Thidem.

17 Tvi, p. 236.

18 T1 Verga ama in particolare sottolineare la soggezione dello speziale alla mo-
glie, non concepibile in una societa patriarcale, sicché il ridicolo investe don Franco
sin dall’inizio del romanzo quando si mostra timoroso « di farsi sgridare dalla moglie »;
una situazione che, come «leit motiv », si ripete in diversi episodi all’apparire di
don Franco. L’opinione del paese & espressa da don Silvestro che, dinanzi ad un’en-
nesima manifestazione della pusillanimita del farmacista, non pud fare a meno dal
commentare: « Andatevi a fidare di quel che vuol fare uno che ha paura della
moglie! » (I grandi romanzi cit., p. 96).

- 406 —



tipico rappresentante dell’intellettuale piccolo-borghese di provin-
cia, timoroso e velleitario nello stesso tempo, desideroso di cam-
biamenti politici per potere finalmente comandare; ma i paesani
« torcevano il muso e gli voltavano le spalle, dicendo: Il re vuol
essere lui » ¥.

Tutti questi e altri personaggi costituiscono la realtd del mon-
do storico di Trezza, indagato nella sua varia articolazione sociale
con una volonti di conoscenza che spinse il Verga a documentarsi
accuratamente sugli usi, i costumi, la psicologia, il linguaggio del
popolo; egli ricercd e utilizzd raccolte di proverbi e soprannomi 2
studio il materiale folklorico ed etnografico che la tradizione gli of-
friva?, e poté anche fruire della trasmissione orale ? dimostrando
un impegno conoscitivo che ricorda la cura posta dallo Zola nell’in-
vestigazione del milien sociale in cui agivano i suoi personaggi.
Nacque cosi il disegno nitido della piccola comunita di Aci Trezza,
vista nella concretezza dei suoi problemi umani e sociali. Abbiamo
oid accennato alla crisi dei pescatori del villaggio, in difficolta dinanzi
alla concorrenza dei battelli a vapore che gia operavano con criteri
industriali; del disagio si fa portavoce nel romanzo padron Cipolla
il quale da la colpa al progresso tecnico:

Ve lo dico io cos’®... Sono quei maledetti vapori che vanno e
vengono, e battono I'acqua con le loro ruote. Cosa \zzsolete, i pesci
. . o "N
si spaventano e non si fanno pilt vedere. Ecco cos’e ™.

19 Tvi, p. 92.

2 Tn una lettera a L. Capuana del 17 maggio 1878 scriveva: « A proposito,
mi hai trovato una ’ngiuria che si adatti al mio titolo? Che ti sembra di I Malavoglia?
Potresti indicarmi una raccolta di Proverbi e modi di dire siciliani? » (Cfr. Lettere
a L. Capuana, a cura di G. Raya, Firenze, 1975, p. 93).

2t A questo proposito, nel saggio che illustra la cura documentaria e lo sforzo
compiuto dal Verga per conoscere «ab intus» il mondo popolare, A. M. Cirese
scrive: « E se occorressero altre prove, potremmo sezionare il romanzo, isolare i nu-
clei grezzamente documentari (gli scongiuri, le favole, gli indovinelli, la visita di
consdlo, 1 fald dell’Ascensione, lo spadino d’argento e cosl via) ed additare, com’s
stato fatto per altre parti dell'opera verghiana, i riscontri etnografici o sociologici »
(Cfr. Verga e il mondo popolare, in Intellettuali, folklore e istinto di classe, Torino,
1976, p. 12).

2 Y, questa la plausibile tesi di P. De Mejer secondo il quale «cid che per
noi esiste solo come documento scritto nelle raccolte dei folkloristi non & che una parte
della tradizione orale alla quale il Verga attingeva ancora direttamente ». (P. De
MejER, La Sicilia tra mito e storia nei romanzi del Verga, in « Rassegna della Let-
teratura Italiana », vol. I, 1963, p. 124).

B ] grandi romanzi cit., p. 31.
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In realta la commercializzazione del pescato dei vapori, traspor-
tato dalla ferrovia e distribuito secondo la convenienza sui mercati,
era all’'origine della crisi dei pescatori rivieraschi, inermi dinanzi agli
speculatori che incettavano il pesce e ne imponevano il prezzo; a
Trezza la speculazione era impersonata da zio Crocifisso « che.com-
prava anche la pesca tutta in una volta, con ribasso, quando 1'1 po-
vero diavolo che I'aveva fatta aveva bisogno subito di denari» *.

11 problema dell’imposizione fiscale, particolarmente gravosa per
il Sud agricolo e povero, si rispecchia in vari luoghi del romanzo;
la tassa di successione offre a don Silvestro I'occasione di apparire
uomo di spirito ®, ma I’esosita delle imposte ordinarie e la minac-
ciata introduzione di una tassa sul sale, che avrebbe potuto rovinare
'economia di Trezza, suscitano vivo malumore e proteste dense di
minacce *. Una vera sommossa & scatenata dal tentativo di introdurre
il dazio sulla pece, che tocca direttamente gli interessi di tutta la
comunita dei pescatori; la narrazione, malgrado qualche concessione
al gusto bozzettistico, costituisce un’indagine efficace sull’lnsor'gere
di uno spontaneo movimento popolare che costringe i possidenti ('161
paese, come zio Crocifisso, padron Cipolla, Massaro Filippo, a chiu-
dersi in casa « con tanto di catenaccio ». I commento dell’z}nonimo
narratore, che qui si identifica con il « coro » dei paesani, ¢ intonato
alla serieta del momento: « I pesci grossi stavano sott’acqua durante
la maretta e non si facevano vedere ». Ci vorra tutta la consumata
abilita di don Silvestro per risolvere in qualche modo la situazione
che per certi aspetti anticipa le sommosse popolari del Mastro don
Gesualdo.

Nel romanzo si rispecchia anche la scarsa coscienza unitaria
delle popolazioni del Sud; sopiti gli entusiasmi destati dall’impresa
garibaldina, svanita la speranza dei contadini di ottenere le terre,
rivelatasi vana ogni aspettativa di riforme, peggiorata la situazione

% Ivi, p. 43. Vedi anche R. LUPERINI, Pessimismo e verismo in Giovanni Verga
cit., pp. 89-90. .

5 «Don Silvestro per far ridere un po’ tird il discorso sulla tassa di succes-
sione di compar Bastianazzo, e ci ficcd cosl una barzelletta...; — Almeno avete il
piacere di essere parenti di Vittorio Emanuele, giacché dovete dar la sua parte
anche a Iui» (I grandi romanzi cit., pp. 46-47). ) .

% « A chi lo dite! esclamo padron Cipolla; a me mi scorticano vivo come
San Bartolomeo. — Benedetto Dio! esclamd mastro Turi Zuppiddu [...] Va a finire
brutta, va a finire, con questi italiani! » (ivi, p. 47).
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delle campagne per la leva obbligatoria, il nuovo stato appativa fa-
talmente lontano e ostile. Indicativi sono in questo senso le se-
quenze narrative che rievocano la battaglia di Lissa; traspare, pur
attraverso l'oggettivita dei moduli veristici, il sentimento di conte-
nuta commozione e d’ammirazione del patriota Verga per P’eroismo
dei marinai d’Italia, che il registro epico del racconto mette in evi-
denza 7. Non ¢’ tuttavia negli ascoltatori paesani alcun sentimento
di orgoglio patriottico e lo stesso entusiasmo di Rocco Spatu (« Per
la madonna! esclamo... Avrei voluto esserci anch’io a far quattro
pugni ») & dovuto, com’® stato osservato, pitt ad istinto aggressivo
che a cosciente amor di patria ®. La reazione della folla & invece ne-
gativa e si rivela nelle considerazioni di padron Fortunato Cipolla,
di zio Crocifisso, di don Giammaria, di don Silvestro, insensibili agli
ideali nazionali come i popolani cui sono vicini per indole e men-
talita:

— T giornali sono tutte menzogne stampate! — sentenzio don
Giammaria,

— Dicono che & stato un brutto affare; abbiamo perso una
gran battaglia, — disse don Silvestro .

Padron Cipolla era accorso anche lui a vedere cos’era quella folla,

— Voi ci credete? — sogghignd egli alfine. — Son chiacchiere

per chiappare il soldo del giornale.

— Se lo dicono tutti che abbiamo perso!

— Che cosa? — disse lo zio Crocifisso mettendosi la mano
dietro I’orecchio.

— Una battaglia.

— Chi I'ha persa?

— To, voi, tutti insomma, I'Italia; — disse lo speziale.

— To non ho perso nulla! — rispose Campana di legno strin-
gendosi nelle spalle [...]

— Sapete com’®? — conchiuse padron Cipolla, — & come
quando il Comune di Aci Trezza litigava pel territorio col Comune
di Aci Castello, Cosa ve n’entrava in tasca, a voi ¢ a me?

— Ve nentra! — esclamd lo speziale tutto rosso. — Ve
n’entra.... che siete tante bestie!...

.7 «Bravi giovanotti tutti! e con del fegato sotto la camicia. Sentite, quando si
& visto quello che hanno veduto questi occhi, e come ci stavano quei ragazzi a fare
il loro dovere, per la madonna! questo cappello qui lo si pud portare sull’orecchio »
(ivi, pp. 127-128).

28 Cfr. V. SpiNazzovra, Verismo e Positivismo, Milano, 1977, p. 204.
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— 11 guaio & per tante povere mamme! — s’arr}schm audlfge
qualcheduno; lo zio Crocifisso che non era mamma alzo le spalle .

Tra i popolani, che stanno ad ascoltare « con tanto d’o§c.hi.
aperti », domina una sostanziale ignoranza dei reali termini politici
dell’avvenimento, distante dalla coscienza della comunita; per ren-
dere tale sentimento, l’autore allontana a bella posta I'accaduto in
uno spazio e in un tempo remoti:

Un giorno dopo comincid a correre la voce che'nel mare Verso
Trieste ci era stato un combattimento tra i bastimenti nostri e quelli
dei nemici, che nessuno sapeva nemmeno chi fossero, .ed era mor&)a
molta gente; chi raccontava la cosa in un modo e chi in un altro .

Il Verga indica dunque all’interno del testo narrativo i proble@i
della societa meridionale postunitaria con una concretezza che giu-
stifica il gia riportato giudizio del Torraca. Una certa tendenza allz}
idealizzazione permane tuttavia nelle sequenze che coinvolgono i
Malavoglia, in particolare a partire dalla rinunzia all’ipoteca legak?
sulla casa del nespolo, incomprensibile alla mentalita degli abitanti
del villaggio per i quali quella decisione si configura come una « min-
chioneria ». Ma tale essa non & agli occhi del Verga che ritrova nei
protagonisti del romanzo quell’autentica moralita cui aspirava dopo
il rifiuto del mondo frivolo e fatuo dei romanzi giovanili; percio, pur
dando una rappresentazione realistica della societa popolare, egli ri-
serva a se stesso una zona privilegiata del racconto in cui proiettare
la sua nostalgia di un mondo incorrotto.

I Malavoglia non sono comunque personaggi astratti, mitici,
come dimostra intreccio narrativo e, a ogni modo, essi sfuggono
al pericolo di una generica idealizzazione perché lo scrittore adotta
nei loro confronti quel singolare processo di « straniamento » *' per
cui la logica puramente economica della societa di Trezza stravolge i
comuni parametri di giudizio; percid pud paradossalmente apparire

Y I grandi romanzi cit., pp. 128-129.

0 Tvi, p. 131 (il corsivo ¢ mio). )

31 Sul processo di straniamento cfr. Boris ToMma$gvskiy, La costruzione dell’in-
treccio in I Formalisti russi a cura di T. Todorov, Torino, 1969, pp. 334-337. Sullo
straniamento nei Malavoglia si soffermano in particolare: R. LuperiNi, Giovanni
Verga cit., pp. 58-59; G. Bawpi, I punti di vista narrativi nei « Malavoglia », in
« Sigma », vol. X, 1977, pp. 257-258.
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« normale » il comportamento fraudolento e ipocrita di zio Crocifisso
che protesta di accettare per bonti d’animo la rinuncia di Maruzza
all’ipoteca legale, in realta estorta; viceversa puo essere giudicato
strano, una vera « minchioneria » %, il procedere dei Malavoglia ispi-
rato a una moralith coerente che non conosce compromessi € impone
il pagamento del debito dei lupini: « E vero, i lupini ce li ha dati e
bisogna pagarli » 2.

La costante assunzione di un’ottica « straniata » instaura un
vero rapporto di opposizione dialettica tra la visione della vita dei
Malavoglia e il punto di vista della societa di Trezza; il giudizio del
milien paesano costituisce una critica radicale ai principi etici
sostenuti da padron ’Ntoni, una smentita della realta della storia a
valori che ormai appaiono difficilmente proponibili e praticabili an-
che nell’ambito della societa arcaico-rurale del villaggio; il mondo
del vecchio patriarca ne esce ridimensionato, ma proprio perciod sfug-
ge al pericolo di una rappresentazione mitizzante e antistorica.

La storia investe la famiglia Malavoglia non solo dall’esterno,
con il giudizio della comunita paesana, ma anche dall’interno attra-
verso Ntoni. Nel giovane le « prime irrequietudini pel benessere »
si manifestano presto e vengono accresciute dall’esperienza della vita
militare che lo porta a contatto con la grande citta; dopo il ritorno a
casa, il lavoro gli appare particolarmente duro: «E la stessa cosa
come quand’ero soldato, che suonava la diana nei traponti, borbot-
tava ’Ntoni. Allora non valeva la pena di tornare a casa! » *.

Queste parole anticipano il rifiuto della fatica quotidiana, che
lo scrittore prepara sapientemente sin dall’inizio del racconto, met-
tendo in rilievo certe qualita negative di Ntoni: vanesio, invia il suo
ritratto in cui compare « cosi bello, lisciato e ripulito, che non lo
avrebbe riconosciuto pitt la mamma che laveva fatto » *; egoista,
si lamenta nella prima lettera da Napoli della « vitaccia di bordo »,
senza curarsi dell’afflizione che avrebbe procurato ai suoi; rifiuta
anche di rimanere ancora sei mesi sotto le armi per liberare il fra-

32 « Padvon ’Ntoni tornd a correre dal segretario e dall’avvocato Scipioni; ma
questi gli rideva sul naso, e gli diceva che «chi & minchione se ne sta a casa»
(I grandi romanzi cit., p. 135).

B Tvi, p. 80.

# Tvi, p. 68.

35 Ivi, p. 14.
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tello Luca dagli obblighi di leva. La ribellione di ’Ntoni si manifesta
apertamente dopo la perdita della casa del nespolo e la forzata ri-
nuncia a Barbara; Desistenza che conduce gli appare « una vera gale-
ra» e il lavoro quotidiano un’inutile fatica:

__ Che hai? — gli domandava [il nonno].

— Nulla ho, Ho che sono un povero diavolo.
— E che vuoi farci se sei un povero diavolo? Bisogna vivere

. . 7
come siamo nati .

Questa frase, in cui € racchiusa la scienza di \{ita degli avi,
invece di sopire, alimenta la ribellione di *Ntoni che rifiuta totalmen-
te Detica della rassegnazione; egli, nonostante la carica ironica che
da all’espressione don Giammaria ¥, &, almeno in potenza, « un uomo
nuovo »; non vuole pitt essere « quel che ¢ stato suo padre », non
desidera lavorare « al pari dell’asino di compare Mosca », senza pro-
spettiva né speranza di miglioramento; vuole cambiare stato e ten-
tare la fortuna fuori del suo paese perché «la, ..in mezzo a tutta
quella porca miseria, non voleva pilt starci » %, Il proposito di ab-
bandonare la terra nativa diviene per lui un’idea fissa; non valgono
oli ammonimenti di Mena e del nonno e a stento Maruzza riesce a
trattenerlo con il patetico richiamo all’amore materno:

Il cuore si stanca anche lui, vedi; e se ne va pezzo a pezzo,
come le robe vecchie si disfanno nel bucato [...] Tu vattene, se
vuoi; ma prima lasciami chiudere gli occhi®.

Nessuna forza, dopo la morte della madre, puo costringere "Ntoni
a rimanere ed egli abbandona Trezza; il suo esempio attrae molti
giovani che vorrebbero seguirlo, convinti che al paese « non lascia-
vano che donnicciuole a piagnucolare »; « per fortuna delle donnic-
ciuole » , commenta Verga, « tutt’a un tratto si venne a sapere che

% Tvi, p. 144.

3% «E ’Ntoni Malavoglia! altro bell'vomo nuovo! » (ivi, p. 179). Dietro il
vicario scorgiamo in filigrana il Verga che adopera costantemente Dappellativo di
«uomo nuovo» con una chiara connotazione ironica. Si pensi a don Franco, rivo-
luzionario da strapazzo che giudica se stesso: « Al giorno d’oggi ci vogliono uomini
nuovi... Ci vorrebbe gente come noi! » (ivi, pp. 196-197).

38 Tvi, pp. 196-197.

3 Tvi, p. 189.

0 Tvi, p. 210,
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era tornato ’Ntoni di padron 'Ntoni », lacero e senza scarpe. Mal-
grado il fallimento, I'animo non & mutato; il desiderio di rivalsa
rende anzi ’Ntoni sempre pit critico nei riguardi dell’ordinamento
sociale * e sempre pit insensibile alla mozione degli affetti tentata
dal nonno:

Il nonno, poveraccio, invece di prenderlo per le orecchie, lo
prendeva colle buone. — Vedi — gli diceva, — ora Ch‘? L0
tu ci arriveremo presto a fare i denari della casa, — gli cantava
sempre la canzone della casa [...] Vuoi che compriamo prima la
barca coi denari della casa? Ora sei grande, e devi dirla anche tu
la tua parola, perché devi avere piir giudizio di me, che son vecchio.
Cosa vuoi fare?

Nulla voleva fare, lui! *.

'Ntoni si accosta quindi allo speziale per motivare ideologica-
mente la sua ribellione, per cercare di sapere « perché al mondo ci
doveva essere della gente che se la gode senza far nulla, e nasce con
la fortuna nei capelli, e degli altri che hanno niente, e tirano la
carretta coi denti per tutta la vita » . Ma don Franco non & il mae-
stro che ci vorrebbe per 'Ntoni; egli & in realta un parolaio fanfa-
rone, che sciorina i luoghi comuni della propaganda radicaleggiante *
e si avvale di un linguaggio che non spiacerebbe ai contestatori d’oggi
quando attacca la democrazia parlamentare, « i minchioni che ci cre-
dono » e il « sistema » corruttore che fa desiderare persino a ’Ntoni
di divenire un funzionario dello stato, come don Michele:

— Che bella cosa, — disse 'Ntoni, — quattro tari al giorno
per andare a passeggiare di qua e di la. To vorrei essere guardia
doganale.

— Beco! ecco! — esclamod don Franco cogli occhi che schizza-
vano dalla testa, — Vedete la conseguenza del sistema! La conse-
guenza & che tutti diventano canaglie. Non vi offendete, compare
‘Ntoni, « Il pesce puzza dalla testa ». Anch’io sarei come voi, se non
avessi studiato e non avessi quel mestiere per guadagnarmi il pane ®.

41« Aveva ragione lo speziale che bisognava dare un calcio al mondo come era
fatto adesso, e rifarlo daccapo» (ivi, p. 211).

2 Ivi, p. 212.

4 TIvi, p. 213.

~# «gli uomini dovrebbero essere tutti fratelli, ’ha detto Gest, il pitt gran rivo-

luzionario che ci sia stato, e i suoi preti al giorno d’oggi fanno i birri e le spie »
(ivi, p. 216).

4 Tvi, p. 217.
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Nonostante l'indottrinamento di don Franco, ’Ntoni rimane un
velleitario, privo di una ideologia e di un’etica autentica da con-
trapporre ai valori ideali del nonno; egli intende il riscatto dallo
sfruttamento come fuga dal lavoro e dalle responsabilita, come pos-
sibilita di rapido arricchimento che permetta di andare « a stare in
cittd, a non far nulla, e a mangiar pasta e carne tutti i giorni » *;
un ideale utilitaristico di borghese benessere, che mal si accorda con
il proposito di lottare per un reale mutamento della societa e spiega
il rifiuto di approfondire attraverso le letture le motivazioni del suo
nebuloso pensiero socialisteggiante. Invano lo speziale « per istruirlo
gli portava il Secolo e la Gazzetta di Catania »; il socialismo di "Ntoni
rimane un’aspirazione velleitaria e interessata, tanto che egli pud
chiedere al suo indottrinatore: « E voi cosa mi date per fare la ri-
voluzione? » ¥

Non c’¢ dunque coscienza di classe in ’Ntoni, ma un’ottica
utilitaristica che lo accomuna ormai ai paesani di Trezza e gli fa
rinnegare i valori dei Malavoglia; egli desidera solo di entrare
nel mondo dei privilegiati, anticipando il personaggio di Luciano,
protagonista della tarda commedia Dal tuo al mio. In attesa di en-
trare nel ceto dei benestanti, 'Ntoni si abbandona ad un ozio vergo-
gnoso e degradante che lo trasforma in un parassita senza dignita,
trattato « peggio di un cane a sgarbi e parolacce, in grazia di quei
piatti sporchi che gli davano da leccare » ® nell’osteria della San-
tuzza. La crisi del giovane culmina nell’approdo al contrabbando e
al delitto che gli fa conoscere I'onta del carcere e provoca la sua
emarginazione dalla societa di Trezza ®.

La vicenda di ’Ntoni rivela, attraverso i moduli oggettivi della
narrazione, la polemica antisocialista del Verga ® che, dal suo punto
di vista di conservatore, prende posizione contro un’ideologia che
gli appare mistificante e incapace di proporre una reale alternativa
alla crisi di valori da cui era travagliata la societd contemporanea.
L’esito della « fabula » & percid condizionato dall’esigenza di denun-

4% Tvi, p. 186.

a1 Tvi, p. 222,

8 Tvi, p. 237.

4 Assai bene commenta A. M. Cirese: « quel mondo di dura fatica non si tra-
sforma certo col contrabbando o i vagabondaggi; né si scuote la morale degli antichi
proverbi se non se ne abbia una piti alta ¢ nuova e capace di comprendere quella
che si lascia indietro (cfr. art. cit., p. 29).
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ziare lo scacco della ribellione e di riaffermare la validita dei valori
che sembravano sconfitti. *Ntoni, infatti, espiata la pena, rit(?rna al
suo paese con animo profondamente mutato; nella solitudlr}e hg
maturato la « conversione » al mondo degli ideali etici d.egh avi,
simboleggiato dalla casa del nespolo riacquistata attraverso il tenace
lavoro e I'indomita speranza dei superstiti; ma « quando uno se ne
va dal paese, ¢ meglio che non ci torni pili» e su ‘Ntoni grava
Pombra del nonno morto in ospedale, grava il ricordo della madre,
del fratello, di Lia. Nel «gran silenzio » della notte il peccatore
pentito rivive momenti felici della propria storia («le belle chiac-
cherate che si facevano la sera [...] e la Nunziata [...] ¢ la mamma,
e la Lia, tutti li, al chiaro di luna »), considera la sua colpa che non
ammette espiazione, medita sul tardivo accoglimento degli ideali tra-
diti nel momento in cui avrebbe dovuto piti tenacemente difenderli;
la decisione di autoescludersi & rapida e stoicamente ferma: « An-
ch’io allora non sapevo nulla, e qui non volevo starci, ma ora che
so ogni cosa devo andarmene » *'.

L’imperativo nasce dalla coscienza di avere rifiutato un mondp
di valori alti e disinteressati provocando la rovina di s¢ e dei suoi;
moralmente non & piti un Malavoglia e nemmeno pud continuare ad
essere un componente della societa di Trezza in cui non si pud
reintegrare. "Ntoni avverte di essere divenuto pitt misero dello stesso
Rocco Spatu, cui & pur concesso di cominciare la sua giornata di
eterno fannullone in seno alla comunitd, immerso nel ritmo non
esaltante, ma calmo e sicuro, di una vita che si ripete da sempre,
inalterata nei riti e nelle abitudini; di contro per lui non c’¢ che
Pesilio: sradicato dal suo paese, lontano da quelli che lo hanno co-
nosciuto, amato o odiato, scontera con la perdita dellidentita la
sua colpa: « Andrd lontano, dove troverd da buscarmi il pane, e
nessuno sapra chi sono » *.

Sulla finale vicenda di ’Ntoni gravano certamente il pesante
giudizio moralistico del Verga e la sua ideologia conservatrice che
non poteva non considerare vano, anzi ingannevole e mistificatorio,

%0 V. Spinazzola si sofferma a lungo su quella che definicse «la sola polemica
esplicitamente  sviluppata nei Malavoglia: quella socialista» (cfr V. SPINAZZOLA,
Verismo e Positivismo cit., p. 193).

SUT grandi romanzi cit., p. 288.

52 Tvi, p. 286.
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il tentativo di mutare l'ordinamento sociale. Tuttavia la rinuncia di
Nioni alla ribellione e I'accettazione dei valori prima negati non
implicano, com’® stato affermato, la mancanza di autentico interesse
verso i problemi della societa o scarsa chiarezza ideologica. All’oppo-
sto, con la stessa consapevolezza con cui respingeva nella prefazione
a Eva lllusorio benessere del capitalismo industriale ®, lo scrittore
rifiutava ora I'ideologia socialista che gli appariva fonte di un inane
ribellismo. L’indagine sugli spietati meccanismi che regolano i rap-
porti sociali non faceva perd venir meno la sua fiducia negli ideali
morali che erano stati alla base della « conversione » letteraria; per-
cio egli proiettava nel mondo malavogliesco, in maniera non acritica
ma fondata sul dialettico confronto con la realta del milicu popolare,
Pansia di valori che sentiva irrinunciabili.

La coesistenza di esigenze in un certo senso opposte puo sem-
brare contraddittoria, ma & il segno della grandezza del Verga ed espri-
me Poriginalita del suo messaggio in cui non ci sono concessioni al
facile idillio o al tradizionale populismo; la societa & vista nella cru-
dezza realistica dei suoi rapporti e la fedelta ai valori puri e disin-
teressati ¢ pagata dai protagonisti assai duramente; nulla pud risar-
cire il dolore immedicabile, la sofferenza profonda, la morte solitaria
di coloro che sono « restati per via », si sono lasciati « sorpassare
dall’onda per finire piti presto », o hanno dovuto piegare « il capo
sotto il piede brutale » del vincitore.

A libro chiuso resta veramente nel lettore 'impressione di una
« melanconia soffocante », di una visione della vita dominata da « una
gran tristezza » ¥, da un profondo pessimismo da cui non si pud
astrarre per una autentica comprensione del romanzo e della perso-
nalita del Verga. Alla base dell’ideologia dello scrittore vi & una
concezione pessimistica dell’esistenza che supera la stessa colloca-
zione conservatrice del Verga nel quadro della societa italiana del
secondo Ottocento; tale concezione ¢ alimentata, a livello psicolo-
gico, da una intuizione negativa della vita che lo scrittore sublima

3 «La civilta & il benessere; e in fondo ad esso, quand’e esclusivo come oggi,
non ci troverete altro [...] che il godimento materiale. [...] Viviamo in un’atmosfera
di Banche e di Imprese industriali, ¢ Ia febbre dei piaceri & la esuberanza di tal
vitan, (Cfr. G. VERrGA, Una peccatrice, Storia di una capinera, Eva, Tigre reale, Mi-
lano, 1959, p. 216).

% Cfr. Lettera a L. Capuana del 25 febbraio 1881 in Lettere a Luigi Capuana
cit., p. 164.
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in una visione esistenziale estesa a ogni aspetto della realta. Questo
pessimismo affonda le radici nella realta della storia ¢ dell’anima
siciliana ® e si incontra con le motivazioni culturali offerte al Verga
dalla teoresi naturalistica; & un pessimismo che trascende ogni con-
siderazione di classi e di ceti nella consapevolezza che nel fluire del-
Pesistenza non & vinto il singolo uomo, ma tutto il genere umano;
« i vincitori d’oggi » conosceranno I’amarezza del fallimento esisten-
ziale non meno degli sconfitti di ieri; la roba, anche in questo primo
grande romanzo, non basta ad assicurare il successo; essa & un idolo
ingannevole, senza valore autentico, come possono sperimentare Cam-
pana di legno e Fortunato Cipolla che, per molti aspetti, anticipano
Mazzard e Mastro don Gesualdo.

Nella visione pessimistica del Verga la lotta per l’affermazione
di alti valori e la brama esclusiva del successo economico 0o de-
stinate egualmente alla sconfitta; lesistenza finisce con ’apparire
senza finalita e il fluire della vita diviene incomprensibile: all'vomo
verghiano non resta che la sua disperata, immotivata, volonta di
vivere. Quest’atteggiamento, in cui a ragione si & visto « un riflesso
schopenhaueriano » ¥, spiega perché il Verga non possa considerarsi
uno scrittore che esprime soltanto il punto di vista della sua classe,
un intellettuale « organico » al sistema; egli & in realta un uomo, o
se si vuole un « galantuomo », che respinge come illusorie le dot-
trine di rinnovamento sociale, ma nello stesso tempo denunzia, sia
pure nei modi impersonali che connotano la sua arte, lavidita, lo
spirito di sopraffazione del suo ceto e le carenze del nuovo stato
unitario. In questo senso I Malavoglia costituiscono una denuncia
degli istituti politici e civili della societa italiana postunitaria e il
Verga pud essere considerato « il narratore e insieme lo storico »
del mondo popolare meridionale *.

Agli umili, al loro oscuro travaglio, il Verga si accosto con spi-

55 Scrive assai bene G. Santangelo: «L’opera del Verga affonda le sue radici
nella vita pitt segreta dell’anima isolana [...] Lo scrittore raggiunse la sua grandezza
solo quando tornd idealmente alla sua terra, ai personaggi di un mondo che era stato
sempre radicato nel suo cuore, e quando si fermd a meditarne e cantarne il tra-
gico e mutevole destino nella diuturna e vana lotta contro le dure leggi della
necessita, accettate come leggi stesse della vita » (Cfr. G. SANTANGELO, Poetica e poesia
verghiana in Studi in memoria di Luigi Russo, Pisa, Nistri-Lischi, 1974, p. 392).

56 Cfr. M. BostLL, La parabola dei vinti, in « Sigma», cit., p. 219.

57 Cfr. A. M. CiresE, Intellettuali, folklore..., cit., p. 31.
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rito partecipe e insieme critico, facendosi « piccino » per indagare
« le piccole cause che fanno battere i piccoli cuori » %, sentendo quel
mondo non dall’alto di un ostentato atteggiamento paternalistico, ma
aderendo ai personaggi che meglio rappresentano i suoi sentimenti
piti autentici ¥ in una identificazione che non si limita soltanto al
piano estetico “, ma importa un’innegabile simpatia umana.

L’incontro con gli umili si realizzd attraverso un linguaggio che
corrispondeva all’esigenza di un’indagine realistica cui lo scrittore
obbediva; nasce cosi il discorso indiretto libero che connota il Mala-
voglia e da la possibilita al Verga di descrivere il mondo popolare
attraverso le parole e gli occhi dei suoi personaggi, conservando alla
narrazione I’emotivita e la concitazione della lingua parlata; proprio
questo porgere l'orecchio ai moduli espressivi del popolo & la spia
stilistica dell’interesse e della simpatia dello scrittore verso la so-
cieta popolare , esaltata nella famiglia Malavoglia cui affidava il
suo messaggio d’artista.

L’adesione del Verga ai valori pii alti del mondo popolare &
dunque, in questo momento del suo svolgimento umano e poetico,
una realta innegabile; né vale opporre che lo scrittore, respingendo
ogni alternativa all'ordinamento politico-sociale dello stato borghese,
assumeva un atteggiamento di miope conservatorismo. L’esito finale
della vicenda narrativa indica infatti nel mondo degli umili un mo-

8 G. Verea, Fantasticheria, in Tutte le novelle, Milano, 1979, p. 131.

% Cogliendo con fine sensibilita quest’aspetto  dell’arte verghiana, Domenico
Consoli, il compianto critico immaturametne scomparso, cosi scrive: « Il Verga mette
nei Malavoglia la parte migliore di sé, e parla con la voce dei suoi personaggi e sente
col loro cuore, come ancora dird al Rod, sintetizzando la sua poetica fuori di ogni
ristrettezza di scuola, perché quella voce e quel cuore sono anche i suoi, le pene di
‘Ntoni, (certo il personaggio pilt sentito) sono, in una trascrizione nitt elementare,
le sue». (Cfr. D. CoNsoL1, « Vero» e Verismo nel Verga dei « Malavoglia » in Due
saggi verghiani, Roma, 1979, p. 51).

® La tesi dell’adesione soltanto estetica, che si attuerebbe attraverso un trauma
profondo rovesciando una pretesa spersonalizzazione in immedesimazione, & di A.
Asor Rosa; non ci sentiamo di condividerla e ci limitiamo a fare notare che il critico
¢ costretto ad ammettere la labilita di tale ideale estetico il quale «ha la precarieta
e la fuggevolezza che sono propri di una creazione immaginaria ». (Cfr. A. Asor Rosa,
1l punto di vista dell’ottica verghiana cit., p. 771).

61 A questo proposito vortemmo ricordare quanto ha scritto acutamente G.
Herczeg: «fin tanto che sard vivo un filone letterario italiano, con forti interessi
per la vita del ceto popolare, cittadino o rurale, sussistono le condizioni pet l'imme-
desimarsi degli autori nella vita e anche nella lingua delle loro creature, e quindi
le occasioni per cui Pindiretto ilbero, in una forma o nell’altra, potrd essere usato ».
(Ctr. G. HerczeG, Lo stile indiretto libero in italiano, Firenze, 1963, p. 264).
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dello e un ammonimento; dinanzi al franare dell’esistenza, all’infran-
gersi di ogni impeto vitale, si erge esempio di Alessi Malavoglia,
un popolano che da concretezza alla speranza e dimostra attuabile il
mondo dei valori alti e disinteressati.

Il Verga autore dei Malavoglia, a distanza di anni, poteva ben
scrivere al Rod di avere da tempo fatto la sua parte « in pro’ degli
umili e dei diseredati »; « il resto », aggiungeva, « & compito di sta-
tista e di legislatore » ®. Sottolineiamo questa frase dietro cui si scorge
non il Verga « galantuomo », ma I'uomo che vede nelle meditate
riforme la via per il miglioramento delle condizioni degli umili che
aveva rappresentato negli anni della sua maturiti artistica.

6 Cfr. la lettera a E. Rod del 4 aprile 1905 in Grovann: VERGA, Lettere al suo
traduttore, a cura di F. Chiappelli, Firenze, 1954, p. 209.
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MicHELA SAcco MESSINEO

ALCUNE CONSIDERAZIONI
IN MARGINE AI MALAVOGLIA:
IL RUOLO DELLA STORIA NEL ROMANZO VERGHIANO *

Il Verga colloca le vicende della famiglia Malavoglia negli anni
immediatamente postunitari con specifico riferimento a due disastrosi
avvenimenti storici, la battaglia di Lissa! e ’epidemia di colera del
18867, che svolgono nel contesto del romanzo un ruolo preciso poiché
interferiscono drammaticamente nella vita dei personaggi verghiani.

Lo scrittore non trascura di inserire, peraltro, nella sua opera
fatti meno vistosi ma significativamente rappresentativi della politica
italiana di quegli anni come Iintroduzione della leva obbligatoria *
e lapprovazione di nuovi balzelli, quali il dazio sul sale e sulla pece *.

A queste novita — che pur si ripercuotono tutte in vario modo
sulla famiglia Malavoglia protagonista del romanzo, colpendola negli
affetti e danneggiandola economicamente — lo scrittore attribuisce

* La sollecitazione ad approfondire nell’opera verghiana il significato della « sto-
ria» (intesa, nell’accezione tradizionale, come insieme di avvenimenti politico-eco-
nomico-sociali, e non nel significato recentemente acquisito in ambito antropologico)
ha ricevato impulso dalle recenti osservazioni espresse sui Malavoglia da parte
del Giarrizzo (cfr. G. Giarrizzo, La storia, in G. VErGa, I Malavoglia, Edikronos,
Palermo, 1981, pp. X-XIX), che, se pur stimolanti e puntuali sotto il profilo sociolo-
gico, sollevano in chi tenta di verificarle nelly struttura del romanzo qualche per-
plessita. Se sono presenti, infatti, nel testo verghiano fatti maggiori e minori della
realta italiana postunitaria, questi lungi dal costituire i nodi vitali del racconto sono
anzi osservati da un’ottica vaga e indefinibile, come se il punto di osservazione fosse
posto a un’enorme distanza da essi, e caricati di una connotazione interamente nega-
tiva da cui la storia cmerge del tutto svalutata, non pitt quindi intesa in senso uma-
nistico come wagistra vitae (significato ancora operante ncl romanzo storico del
primo Ottocento italiano) e emmeno come « moment » naturalistico ma, piuttosto,
come una sorta di fato che incombe minaccioso sui vinti (cfr., per quest’ultimo
concetto, la p. 5 di questo lavoro),
I Malavoglia, a cura di G. Giarrizzo cit., p. 195 e sgg.
Ivi, p. 300.

Ivi, p. 4 e sgg.
Ivi, cap. VII.

ENT N I
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un ruolo del tutto particolare assimilandole nel globale giudizio ne-
gativo che esprime sulla sua eta nella traumatica fase di passaggio
dal vecchio assetto economico pre-borghese alla nuova societa in fase
di industrializzazione.

Al dilagante edonismo tipico della sua epoca’, contrassegnata
dalla corsa al benessere materiale °, in cui Porganismo sociale tende
a disumanizzarsi in una totale apatia morale, il Verga contrappone
il sistema di norme patriarcali, ormai estranee alla societa borghese,
che nella memoria nostalgica dello scrittore si emblematizzano fino
ad attingere una dimensione mitica nella quale i rivolgimenti sto-
rici perdono gran parte della loro pregnanza, estranei come sono alla
coscienza del mondo rivisitato.

Il « racconto » si apre con le tonalita della favola suggerite dalla
locuzione temporale posta ad inizio di capoverso (« Un tempo »” e
dall’uso dell’imperfetto « erano », « si chiamavano », ecc.?), che si
raccordano perfettamente al timbro popolaresco del quarto capo-
servo’ e alla forma sintattica tipica della lingua parlata (nel proce-
dimento anacolutico ™ e nell’'uso del costrutto paratattico ™) sotto-
lineata dal frequente ripetersi della congiunzione « allora » . I pro-
verbi, che si addensano numerosi”, suggellano, infine, 1’atmosfera
atemporale della pagina iniziale, nella quale lo scrittore introduce
la famiglia Malavoglia, fedele depositaria di valori patriarcali le-
gati a un codice non scritto di leggi di comportamento immutate nel
tempo.

Nel chiuso mondo di questo compatto nucleo familiare la storia,
nelle vesti di leva obbligatoria, funziona da elemento disgregatore:
il giovane ’Ntoni Malavoglia, che sarebbe in grado di contribuire
col suo lavoro al sostentamento della famiglia, ¢ costretto a partire

5 11 Verga definisce il suo tempo « un’epoca in cui le pii vive ambizioni del-
Puomo e i piu seri sforzi della sua attiviti hanno uno scopo positivo — arricchi-
re —», in Eva, Mondadori, Milano, 1975, p. 265.

6 Ibidem. 11 Verga indica nel « godimento materiale » il carattere precipuo
della sua epoca.

71 Malavoglia cit., p. 1.

8 Ibidem.

? «E la famiglivola di padron ’Ntoni era realmente disposta come le dita della
mano. Prima veniva lui, il dito grosso, ...»; ivi, p. 2.

0 Tvi, p. 1.

W Thiden.

2 Tvi, pp. 4-5.
3 Tvi, p. 3.
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per il servizio militare. L’inserimento nel testo della data precisa
— « dicembre 1863 » ' —, con cui viene fissato I’avvenimento, in-
terrompe bruscamente I’inizio idilliaco del racconto, suggerendo pe-
raltro 'atteggiamento polemico dello scrittore nei confronti del gio-
vane governo italiano accusato di aggravare, con la coscrizione, le
difficoltd economiche dei meno abbienti.

La narrazione non insiste, perd, sulla vita di soldato del giovane
‘Ntoni, ma riprende a descrivere la fatica quotidiana dei Malavoglia
rimasti in paese dove arriva solo un’eco lontana di cid che avviene
fuori di la. Lo scrittore si attiene ad una sorta di unita di luogo, rap-
presentata da Aci Trezza, sede di ambientazione della vicenda, da
cui non allontana lo sgu'u"do se non in rare occasioni e in squarci
di brevissimo respiro, poiché tutto cid che accade fuori del paese
siciliano ™ & adombrato e rivissuto solo attraverso la ripercussione
che produce in quel piccolo mondo provinciale, ma non ha mai un
suo autonomo significato e un suo proprio sviluppo.

Lo stesso avvenimento storico pill vistoso ricordato nel roman-
z0, la battaglia di Lissa, in cui muore Luca Malavoglia, & accennato
come qualcosa di oscuro e di vago, soprattutto di estraneo al mondo
di Aci Trezza, estraneitd che viene sottolineata dall’uso dell’imper-
sonale (« Raccontavano che si era combattuta una gran battaglia di
mare... » ) e dal dialogo fra il farmacista e lo zio Crocifisso, in cui
quest’ultimo, portavoce dell’ottica economicistica del paese, dichiara
di non ritenersi coinvolto dalla sconfitta italiana: «io non ho perso
nulla » ", afferma, né riesce peraltro, nell’assoluta aridita sentimen-
tale che lo distingue, a cogliere la tragica dimensione privata di quel-
I’avvenimento storico (« il guaio & per tante povere mamme! — s’ar-
rischio a dire qualcheduno; lo zio Crocifisso che non era mamma
alzd le spalle » ).

Il Verga non si dilunga a descrivere lo scontro navale, tranne
che nelle brevi parole epicamente commosse con cui due soldati
Supet‘Stltl rievocano il combattimento e I'audace coraggio dei giovani
marinai ®. L’avvenimento rivive, piuttosto, attraverso la rappresen-

4 Tvi, p. 4.

15 Cfr. la scena del processo di ’Ntoni, p. 418 e sgg.
16 Tyi, p. 195.

17 Tvi, p. 197.

18 Tyi, p. 198.

19 Ivi, pp. 198-199.
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tazione della disperazione di Maruzza Malavoglia®, di questo tra-
gico personaggio che piange la morte del figlio, « accasciata sui gi-
nocchi... sempre I 2 quel posto » davanti all’altare della Madonna
tanto che «la chiamavano anche lei la madre addolorata » .

Reale appare nel romanzo solo il dolore materno nel quale I’av-
venimento di Lissa perde qualsiasi identiti storica per porsi quale
segno della incomprensibile violenza del reale e quale tragica con-
ferma del fato avverso che incombe sugli umili. I! racconto prosegue,
infatti, nella descrizione delle disgrazie che colpiscono la famiglia
Malavoglia, gia duramente provata sia moralmente che materialmen-
te. A questo avvenimento luttuoso seguiranno lo sfratto per debiti
dalla casa del nespolo # e la morte per colera di Maruzza *, due av-
venimenti che alimentano in Ntoni insoddisfazione e rabbia per le
condizioni di miseria sua e dei suoi (« voglio cambiar stato, io e tutti
voi... » ) e lo spingono a lasciare Trezza. Con la partenza del giova-
ne la famiglia, che si dibatte in sempre piti gravose difficolta eco-
nomiche, vede allontanarsi la speranza di un ritorno a quello stato
di benessere economico a cui & rivolto ogni suo sforzo e che essa
identifica con la proprieti della casa del nespolo e col possesso della
barca %,

Nella difesa a tutti i costi dei loro due unici beni i Malavoglia
parrebbero partecipi della stessa logica economicistica che governa il
paese, evidenziata fin dalle prime pagine del romanzo, in cui i pro-
tagonisti vengono indicati attraverso cid che posseggono, come quelli,
ciog, « che avevano sempre avuto delle barche sull’acqua, e delle
tegole al sole » . Le due proprietd, di terra e di mare, diventano
sinonimo dei loro proprietari (« quelli della casa del nespolo, e della
Provvidenza ch’era ammarrata sul greto » %), servono a distinguere i
Malavoglia di Trezza da quelli degli altri paesi.

Il possesso della « roba » %, che assume per gli abitanti del paese

2 Tvi, pp. 201-204,

2 Tvi, p. 204,

2 Tvi, p. 208 e sgg.

2 Tvi, p. 302 e sgg.

2 Tvi, p. 292,

5 Ivi, pp. 335-336.

% Tvi, p. 1.

21 Tvi, pp. 1-2.

2 Sul tema della «roba» del Verga, il Debenedetti afferma, fra Paltro: «La
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la valenza di elemento discriminatore, induce peraltro il capo-fami-
glia dei Malavoglia, padron *Ntoni, ad acquistare lo sfortunato carico
di lupini e a tentare di procacciare alla nipote Mena il matrimonio
col figlio del proprietario terriero piti ricco del paese . Anche la
cugina Anna, nel discutere con 'Ntoni, ragiona in termini di logica
economica: « Voi, perché non vi siete innamorato di mia figlia, in-
vece di innamorarvi della Barbara...? perché la Zuppidda aveva il fatto
suo, non & vero? E quando la disgrazia vi ha fatto perdere il fatto
vostro, a voi altri, & naturale che la Barbara v’avesse a piantare » *.
E Alfio stesso, soltanto in termini di convenienza economica, osera
chiedere in moglie Mena: « Allora perché non mi dite di si, ora che
non avete pitt nulla, e ci ho il mulo invece dell’asino al carretto...? » *'.

Ma solo apparentemente la dominante legge della « roba » si
identifica con la visione del mondo dei Malavoglia e di coloro che
ne condividono il codice etico®. In realta la spietata logica econo-
micistica non assimila i protagonisti ai loro compaesani, perché non
riesce a soffocare né a svilire il ricco patrimonio di valori ideali che
regola il loro comportamento® e che li rende incomprensibili ed
estranei alla comunita. L’ottica economicistica del paese, secondo cui
il significato nella disperazione di Maruzza Malavoglia veniva ripor-
tato all’unica categoria della convenienza materiale (« Ha ragione
— dicevano nel paese — Luca sarebbe tornato fra breve, e i suoi
trenta soldi al giorno se li sarebbe guadagnati » *), evidenzia anzi la
diversita dei protagonisti del romanzo, la loro solitudine all’interno
della comunita di Trezza che, come uno specchio deformante, sva-
luta la nobilta d’animo e la forza morale della famiglia Malavoglia

roba & come un corollario materiale, un segno che il takh non & violato» (G. D-
BENEDETTI, Verga e il naturalisnmo, Garzanti, Milano, 1976, p. 278)

2 ] Malavoglia cit., pp. 25, 71, 160, 177 e sgg.

30 Tvi, p. 289.

31 Tvi, p. 454.

*2 Nunziata, la cugina di Anna, Alfio Mosca, e in parte Grazia Piedipapera appar-
tengono all’universo malavogliesco.

B Lo Spinazzola sostiene che «il risvolto indissolubile del codice etico impo-
stato_sul valore supremo del lavoro» & nei Malavoglia il « diritto proprietario »
(V. SeiNazzora, La legge del lavoro nei « Malavoglia », in Saggi di letteratura ita-
liana in onore di G. Trombatore, Cisalpino-Goliardica, Milano, 1973, ora col titolo
di Legge del lavoro e legge dell’onore nei « Malavoglia », in Verismo e positivismo,
Garzanti, 1977, p. 132). Cfr. inoltre su questo tema G. Lurtrini, Pessimismo e
verismo in G. Verga, Liviana, Padova, 1968, p. 85,

3 T Malavoglia cit., p. 204.
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in un continuo processo di emarginazione medianFe il qual'e l_o scrit-
tore tende a porre in maggiore risalto il nucleo intatto di virth da
essa rappresentato, l'insieme dei valori di vita patriarcale, come la
solidariety umana, il rispetto degli altri, il senso dell’onore, scom-
parsi ormai nella societa del tecnicismo e della corsa al « progresso ».

Il Verga, profondamente partecipe della corale spiritualita di
Trezza, indugia coi suoi personaggi nel rimpianto del passato quando
« ognuno si conosceva, e si sapeva quel che faceva, e quel Che. aveva
sempre fatto suo padre e suo nonno, ... Allora la gente non si sban-
dava di qua e di 14, e non andava a morire all’ospcdale...'» ¥ mentre
« al giorno d’oggi... tutti vogliono fare i negozianti per arricchire! » *.
In questa dimensione nostalgica tutto cido che riguarda il passato
assume un valore esemplare ” ed una importanza smisurata rispetto
al presente e al futuro. Prevale nel romanzo un modello di vita cri-
stallizzata, rappresa nella saggezza proverbiale, nel quale ogni azio-
ne, ogni gesto sono antichi nel tempo e, insieme, si ripetono inde-
finitamente, in una realta conclusa rispetto a cui il presente appare
totalmente negativo *.

Nella appassionata idealizzazione del passato, in cui al progresso
viene negato qualsiasi risultato di segno positivo, senza che a modi-
ficare questa visione desolata intervenga alcun messaggio consolatore,
alcun progetto di palingenesi sociale ¥, al Verga non resta che sosti-
tuire alla storia dei vincitori la storia dei vinti ®, di coloro che vivono
dimenticati dal mondo febbrile dei rapidi guadagni, in una immo-
bilita fuori del tempo in cui le vicende umane non hanno alcuna
linea di svolgimento.

In quest’ottica i pescatori siciliani appaiono allo scrittore emble-
matici della tragica condizione esistenziale del mondo patriarcale,
sempre pitt insidiato dalla nuova societa industriale, che tenta di
disgregarne la struttura, penetrandovi nell’interno sotto forma di

3 Tvi, p. 452.

36 Ivi, p. 46.

3 Vedi il commento della Nunziata all'emigrazione di ’Ntoni in cerca di for-
tuna; ivi, pp. 312-313.

% Tema ricorrente nei Malavoglia: il paese, con i «vapori» e la « ferrovia »,
non ¢ pitt quello di un tempo (ivi, p. 39 e sgg.).

39_ ‘Ntoni, pur ribellandosi ai criteri di vita inculcatigli dal nonno, non riesce
a farsi portavoce di un «ordine nuovo »; si limita a desiderare per sé ¢ i suoi un
cambiamento di stato sociale, da povero in ricco (ivi, p. 293).

% Prefazione, p. IX.
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aspirazione « a star meglio » . Sollecitato da questa spinta, Ntoni
Malavoglia mette in crisi, infatti, il compatto nucleo della sua fami-
glia, che era stata fino a quel momento unita come « le cinque dita
di una mano » 2.

Nella rappresentazione di questa « lotta pei bisogni materiali » *
che coinvolge i Malavoglia, il Verga configura il progresso come « un
cammino fatale, incessante » #, una inquietudine che possiede tutti,
dal piu ricco al pid povero che, se giustificata dal suo stesso scopo
di « movimento incessante » %, non per questo & accettabile; anzi se
la si osserva nei modi della sua realizzazione mostra la sua faccia
ingloriosa, la brutalita con cui nella lotta per la sopravvivenza il pit
debole soccombe calpestato dal piit forte ©.

Lo scrittore guarda, dunque, al progresso come a una necessita
negativa 7, senza alcuna traccia di quell’entusiasmo che animava i
naturalisti nei confronti dell’evoluzionismo ®, nella desolata con-
vinzione che ogni mutamento del reale provochi nuove vittime.

11 febbrile dinamismo che muoveva l'eta positivistica lo aveva
colpito profondamente in occasione dei suoi soggiorni continentali,
soprattutto nell’ambiente della Milano borghese, che appariva al gio-
vane scrittore provinciale dominato da una sfrenata sete di benessere
« in un’atmosfera di Banche e di Imprese industriali », nella quale
si appagava « la febbre dei piaceri » tipica di quegli anni®.

A questa societa « ambiziosa » ed « egoista », priva di qualsiasi
traccia di pieta umana®, il Verga attribuisce la responsabilita delle

4 Tvi, p. V.

2 Tvi, p. II.

4 Prefazione, cit., p. VI.

4“4 Pref. cit., p. VIII.

4 Pref. cit., p. IX.

4% Ibidem.

4 1’Asor Rosa afferma che il « Verga accetta in astratto l'idea del progresso
ma concretamente ne rifiuta la storica attuazione che proprio allora se ne veniva
compiendo » (nell’art. Il punto di vista dell’ottica verghiana, in Letteratura e critica.
Studi in onore di N. Sapegno, Bulzoni, Roma, 1975, vol. II, p. 736. Sull’ideologia nel
Verga verista ha scritto pagine acute il Baldi (cfr. G. Bap1, Socierd antagonista e
valori nei Malavoglia, in L’artificio della regressione, Lignori, Napoli, 1980).

4 J1 Luperini scrive che «applicando gli strumenti conoscitivi del metodo
naturalistico, il Verga & riuscito ad andare oltre quella ideologia, a porre in dubbio
Pottimismo borghese dei positivisti », in AAVV., Il Caso Verga, Palumbo, Paler-
mo, 1975, p. 151.

9 G, VERGA, Prefazione a Eva, cit., p. 253. Su questo tema, vedi V. MasiELLO,
Verga tra ideologia e realta, De Donato, Bari, 1970, p. 49 e sgg.

0 G. VERrcA, Eva, cit.,, p. 265.
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condizioni di miseria del popolo lavoratore® e le contrappone 1
modello di vita dei pescatori siciliani, fondato sulla religione del
focolare domestico ?, che ogni membro della famiglia cementa con
Papporto della fatica quotidiana: un modello che, nell’impatto con
il dilagante « materialismo » borghese, — lo scrittore ne & malinco-
nicamente consapevole — & necessariamente votato alla sconfitta.
Non vi &, infatti, alcuna possibilita di integrazione o di conciliazione
fra i due mondi portatori di opposti codici di comportamento: « Nes-
suno accordo, nessuno scambio delle parti & possibile fra le due ca-
tegorie che non sono tanto quelle dei ricchi e dei poveri, quanto dei
nati alla ricchezza e alla poverta: dove il primo termine significa
sviluppo economico, il secondo tradizionalismo etico » *.

In questa pessimistica rappresentazione ** la storia, senza alcuna
possibilita di svolgere un ruolo attivo, appare come una realta mi-
nacciosa, una necessitd ineluttabile che non rappresenta se non una
delle facce di quel processo meccanicistico, secondo cui i deboli sono
destinati a soccombere. La loro solitudine & sottolineata nel roman-
zo dall’uso ricorrente dell’impersonale *, mentre la frequente corre-
lazione fra il mondo degli uomini e quello animale * ne rivela il
rifugio in una realta al di fuori della storia.

La connotazione negativa dell’evoluzionismo nel Verga ¢ pe-
raltro strettamente connessa con una vivace polemica antigoverna-
tiva™, sia pure sfumata nell’uso della tecnica naturalistica dei fatti
che parlino da sé* e nelle considerazioni politiche attribuite a un
personaggio del romanzo, da cui tuttavia l'autore si affretta a pren-
dere le distanze. Si tratta del farmacista di Trezza, un radicale, che

51 «Non predicate la moralitd voi che ne avete soltanto per chiudere gli occhi
sullo spettacolo delle miserie che create...» (Prefazione a Ewva, cit., p. 253).

2 Cfr., su questo tema, L. Russo, Giovanni Verga, Laterza, Bari, 1947, p. 165
e V. MasiELLo, op. cit., p. 85 e sgg.

53 V. SPNAzzOLA, op. cit., pp. 136-137.

5 Sulla condizione del Verga, cfr. G. TROMBATORE, Socidlita e pessimismo nel-
Parte del Verga, in Riflessi letterari del Risorgimento in Sicilia, Manfredi, Palermo,
1960, pp. 57-71 e G. SanrancELo, Condizione del Verga, in Studi verghiani, Maz-
zone, Palermo, 1976,

5 I Mdlavoglia cit., p. 188, 195, passim.

5 Tvi, pp. 270, 293, 333, 448 etc.

57 Tvi, cap. VII,

% G. VErGa, A Salvatore Farina. Prefazione a L'Amante di Gramigna, in Tutte
le novelle, Mondadori, Milano, 1969, vol, 1.

- 428 —



accanto a dichiarazioni rivoluzionarie ¥, sia pure manifestate cauta-
mente, ma non condivise certamente dallo scrittore, esprime anche
giudizi di intonazione moraleggiante in cui lo scetticismo qualunqui-
sta dell’uomo Verga si riconosce pienamente: « Tutto il sistema
— afferma egli — & cosl; pagar degli sfaccendati per non far niente,
e farci le corna, a noi che li paghiamo! ... Tale e quale come quegli
altri ladri del Parlamento, che chiaccherano e chiaccherano fra di
loro; ma ne sapete niente di quel che dicono? Fanno la schiuma alla
bocca, e sembra che vogliano prendersi pei capelli di momento in
momento, ma poi ridono sotto il naso dei minchioni che ci credono » *;
e ancora: « Gia tutti quelli che bazzicano col Governo, e mangiano
il pane del re, son tutta gente da guardarsene » i

Queste considerazioni, nate dalla delusione nei confronti del
regime parlamentare degradato dalle lotte fra i partiti e dalla sete
di potere degli uomini politici, parrebbero ricalcare in parte le cause
di malcontento della Sinistra italiana, anche se nel romanzo manca
qualsiasi adesione alle soluzioni da essa prospettate. Se vi si esprime
infatti una precisa denunzia, questa si accompagna ad una visione
sociale estremamente prudente, che ricorda piuttosto la vaga ansia
riformista che la destra aveva espresso nell’inchiesta Sonnino-Fran-
chetti 2. Lo scrittore non riesce ad andare al di la di una generica
esigenza di rinnovamento, travagliato com’® dal contrasto fra una
concezione aristocratica dei rapporti di classe ed insieme una com-
mossa immedesimazione nel mondo popolate rivisitato.

Questo ambiguo atteggiamento approda alla convinzione della
sostanziale immodificabilita del tessuto sociale, in cui non & spazio
alcuno per formulazioni di una futura palingenesi, ipotizzata invece
dalla cultura positivistica in Francia e attiva in particolare nell’opera
dello Zola, che nei limiti di un’analisi deterministica del reale pri-
vilegiava un’attualita problematica entro la quale si affacciava tal-
volta un’alternativa costruttiva.

Se & vero che non tutti i romanzi dello scrittore francese si

59 [ Malavoglia, cit., pp. 137, 375 ¢ 443.

® Tvi, pp. 342-343.

61 Tvi, pp. 443-444.

& Sy questo tema, cfr. P. Mazzamuro, La Sicilia di Franchetti e Sonning e i
suoi stereotipi socio-letterari, nei « Nuovi Quaderni del Meridione », nn. 51-52,
Luglio-Dicembre 1975.

- 429 —



aprono alla fiducia in un rinnovamento sociale, ché anzi, in alcuni
di essi, domina la rappresentazione delle tragiche condizioni di vita
del proletariato francese non illuminata da alcuna speranza di ri-
scatto ®, tuttavia anche in queste opere cupamente pessimistiche non
manca mai una precisa denuncia nei confronti delle strutture am-
bientali #, che prelude alle conclusioni messianiche di Germinal .

Il Verga invece, nel riproporre quale paradigma ideale I'im-
mobile struttura patriarcale, finisce col prendere le distanze dal na-
turalismo francese, verso cui pure aveva manifestato di inclinare per
muoversi ad un’analisi conoscitiva della societa contemporanea con
gli strumenti d’indagine propri di quella cultura .

A differenza dello Zola, che descrive fino alle estreme conse-
guenze i tragici risultati dei condizionamenti « ambientali » in una
epoca dedita al culto del denaro, lo scrittore siciliano, nel tenta-
tivo di recuperare il passato contadino della sua terra, finisce col
porre in secondo piano ’analisi particolareggiata della realta con-
temporanea prescritta dai canoni naturalistici a confronto con I’at-
tenzione preminente che riserva invece alla rappresentazione della
societd patriarcale.

Nell’ambito di questa scelta letteraria infatti non insiste fino
in fondo nell’analisi dello smembramento di una famiglia di pescatori
siciliani negli anni del nascente capitalismo, ma indugia piuttosto
sui valori positivi del mondo idealizzato, preferendo mettere in om-
bra la sorte di chi soccombe, come Ntoni e Lia, per evidenziare
invece lopera di Alessi e di Mena che, fedeli alla tradizione dei

8 Nell’Assommoir, romanzo del 1877, lautore dichiarava di aver «voluto di-
pingere la decadenza fatale di una famiglia di operai nell’ambiente pestilenziale de’
nostri sobborghi ». Descrive, infatti, le vicende di un’operaia immigrata nella Parigi
d} Napoleone IT1, Getvaise, che, dopo un periodo di miseria, si eleva alla condizione
di padrona di bottega per ricadere poi rapidamente, in una vertiginosa parabola
discendente, sempre pitt in basso fino a uno stato di abiezione aggravato dal vizio
del bere, che la condurra prematuramente alla morte. Nella societd arrivista e senza
scrupoli, che Zola rappresenta, I'operaio emarginato e abbandonato a se stesso ap-
proda fatalmente all’alcoolismo quale tragica risposta ai condizionamenti negativi
dell’ambiente, cui non resistono né onesta, né affetti familiari, né la tendenza al
bene, che traspare nella bonta e nella generositi di Gervaise. (Cfr. E. Zora, L'As-
sommoir, in Oeuvres complétes, Fasquelle, Paris, 1967).

% Lo Zola afferma che i suoi « personaggi non sono malvagi, non sono altro
che ignoranti e corrotti dall’ambiente di aspro travaglio e di miseria in cui vivono »
(Introduzione a L’Assommoir, cit.).

8 E. ZovA, Germinal, in Oeuvres complétes, cit.

% Cfr. Prefazione ai Malavoglia, cit.
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padri, ricostruiscono la dispersa unita familiare ancorandosi in tal
modo ad una, sia pure precaria, possibilita di salvezza.

I due Malavoglia, infatti, pur rendendosi conto, in una continua
assorta meditazione del passato , che il rispetto del codice etico pa-
triarcale li pone necessariamente ai margini della « fiumana del pro-
gresso » ®, manifestano tenace fede nella vita di attivita laboriosa
che si sono scelti®, consapevoli che si tratta dellunica forma di
esistenza con cui essi si possano misurare.

Nella ricostruita unita familiare della casa del nespolo, quale
paradigma di un mondo etico concluso in se stesso, il ritmo che scan-
disce la quotidiana fatica dei suoi membri non ¢ identificabile col
tempo, per cosi dire, ideale nel quale il « moment », svuotato di ogni
pregnanza storica, viene assorbito in una dimensione remota, in cui
si rivela la tendenza del Verga pit al ruolo di celebratore di miti che
a quello di zoliano osservatore della societa contemporanea.

61 Alessi, Mena e la Nunziata « pensavano e pensavano a tutto quello che era
accaduto, che sembrava scuto scuro, come ci fosse sopra l'ombra del Nespolo »
(I Malavoglia, cit., p. 137).

6 « Una forma di sopravvivenza precaria & possibile solo accettando di collocarsi
ai margini della “fiumana del progresso ? sempre in attesa della ventura ondata di
piena» (V. SPINAZZOLA, op. cit., p. 137).

6 [ Malavoglia, cit., pp. 461-462.

0 Ivi, p. 432.
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